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Od Redaktora

W tomie niniejszym jak zwykle prezentujemy prace z zakresu jezykoznaw-
stwa, literaturoznawstwa i nieco odbiegajace od profilu czasopisma, ale w petni
wpisujace si¢ w nasze zainteresowania badawcze, tzn. w szeroko rozumiana
problematyke literatur i jgzykow stowianskich. Mamy satysfakcjg, ze chgtnie
u nas publikuja znani badacze z polskich i zagranicznych osrodkow slawistycz-
nych. Swoje tamy udostgpniamy tez mlodym adeptom nauki. Wszystkich zainte-
resowanych naszym czasopismem zapraszamy do wspotpracy.

Prof. zw. dr hab. Walenty Pitat
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Anna Chudzinska-Parkosadze
Poznan

Mexay THAJOTHYHOCTHI0 M MHTEPTEKCTYAJIbHOCTHIO.
IIpobsiema TekcTa B TeKCTe HA MpuMepe pacckasa bopuca
JlaBpeneBa Copok nepeuiit

[TonsiTHE MHTEPTEKCTYaJbHOCTH OBUIO BBEIEHO B JINTEPATYPOBEACHHE
Onueit Kpucresoii B 1967 roxy B cratbe baxmuH, c1ogo, ouanoe u poman. 10T
TEPMUH OTCBUIAET K OaXTHHOBCKOW IMATOTMYHOCTH, oOo3Hayaromed (opmy
00IIEeHNS OTJAENBHBIX JTMYHOCTEH U CIIOCOO B3aMMOACHCTBHS TMYHOCTH C O0OBEK-
TaMHU PA3JIUYHBIX KYJIbTYp B HCTOpPHUYECKOM mnepcrnexkruBe. [Ipuuem ydeHbIi
MMOHAMAJ JTUAJIOT «HE KaK CPEICTBO, a KaK CAMOIIEIbY, OAUYEPKHUBAs IIPH ITOM,
910 ,,0bITh — 3HAUUT 00LIaThcs Iuanorudeckd. Korga nuanor koHuaercs — Bce
xonyaercs”!.

KpucrteBa BocmpuHsna uaer Auanora 4ucto (HopMalUCTHUYECKH,
KOHLIEHTPUPYSCh Ha MEXKTEKCTOBBIX CBS35X B BUJAE LUTAIMH, PEMUHHCLEHIIUHA
WIN K€ KYJIBbTYPHBIX W JIUTEPATYPHBIX MEPEKINYeK. YUEHBIH, OTAETSAS TEKCT OT
aBTOpa M YUTATeNs], CBEJIa MHTEPTEKTYaJbHOCTh K CBOOOAHON MIpe Oe3IMYHbIX
TEKCTOB, NpUaBas eif 6ecco3HaTeNbHbIN XapakTep?. TakuM 00pa3soM MHTEpPTEK-
CTyaJIBHOCTb CTajla 0003Ha4aTh HE TOJBKO OJIMH U3 OCHOBHBIX METOJOB ITOCTMOJEP-
HHUCTCKOIO aHaJii3a TEKCTa, HO TAaKXE OIpeAelIeHHEe CaMOOLIYIEHUs
COBPEMEHHOI'0 YeJOBeKa, KOTOPOe TOIYYHJIO Ha3BaHHE ,,lI0CTMOJEPHUCTCKAs
YyBCTBUTENBHOCTE . Boltee Toro, 101 BIMSHMEM TEOPETUKOB CTPYKTypaIH3Ma U HOCTCT-
PYKTypaln3Ma, OTCTauBaIOIIAX MaHbBA3BIKOBOM XapaKTep MBIIUICHHS, CO3HAHHUE
YeJI0BeKa HavaJo OTOXKIECTBIATHCA C MHCBMEHHBIM TEKCTOM KaK JIOCTOBEPHBIM
crnioco6om ero Qukcanuu?. B cOBPEMEHHOM JIMTEPATYPOBEAECHHHU TMOHSTHE

MHTEPTEKCTa PACIIPOCTPAHSETCs IO0ABOYHO Ha KYJIBTYPY, OOIIECTBO, ICTOPHUIO U T.JI.

U'M. Baxtun, Ilpo6rnems: meopuecmea JJocmoescrozo, [online] <www.vehi.net/dostoevsky/bah-
tin/08.html> (4.04.2012).

2 YLIL. Vinbun, Humepmexcmyansnocms, [B:] Cospemennoe sapy6escroe numepamypogedeniie.
Cmpaner 3anaonou Eseponvt u CLIA. Konyenyuu. [llkonwi. Tepmunst, non pea. W.II. Unbuna,
E.A. Ilypranosoii, Intrada, Mocksa 1999, c. 205-206.

Jlumepamypunas snyukioneous mepmunoe u nomwsmuii, nox pen. A.H. HukomokuHa,
Wnrensak, Mocksa 2001, ¢. 307.
4 WLII. Unsun, op. cit., c. 205.
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HccnenoBareny yacto OTMEYAIOT paJdKalbHBIC PACXOKICHUS B TPAKTOBKE
nuanora KpucreBoit u baxruna. Hampumep, Anna bombirakoBa moasepraet
KPUTHUKE W3BECTHOE YTBEPIKICHHE, YTO CaMU 10 cebe TEeKCThl MOTYT BCTYIATh
B JIMAJIOTMYECKUE OTHOLICHHUS, IIOCKOJIbKY B JIHAJIOTMYECKUE OTHOLICHUS BCTYIIAIOT
JUIIb CyOBEKTHl BBICKA3bIBAaHMI OO0 cyObekThl mnpousBeaeHuil. OTcroma
W BaXKHEHIIAas Poib JUajiora aBTOpa C YWTaTeleM — Juajora, W3Ha4ajlbHO
3aJJaHHOTO B TEKCTE Yepe3 CHUCTEMY HMHTEPTEKCTyallbHbIX KOOpAMHAT (OTCBUIOK,
PEMUHHUCICHIINN, aJTio3uid, 1uTar U 1p.). COOTBETCTBEHHO, AUAIOTMYECKHe
OTHOIICHMSI BCETJa JUYHOCTHBI U COMPSDIKEHBI B JIMTEPAType C JYXOBHBIM
oboramieHueM Kak NPOU3BEICHUS, TaK M €ro peuunueHros. boiee Toro,
JMaJIOTMYECKUE OTHOILEHMS BCEraa MpeAroaraoT TPeTbero yuacTuka — bora,
Hekoero abcosiioTa B MOHUMAaHWM HCTHHBI, JOOpa M KpacoTbl) — ,,TPETbi0”
WHCTAHIIMIO, B POJIM KOTOPOW MOKET BBICTYNAaTh, COIIACHO KPHUTHUKY, ,,[IaMSThH
JIUTEPATYPHOTO TBOPYECTBA .

Copok nepsviii 0b11 HameyaTaH B 1924 romy. DTOT paccka3 CUHMTaeTcs
HawIydluM IpousBeneHueM bopuca JlaBpeHeBa, a ero MCKIIOUUTEIBHOCTD
cpeou ApPYruxX MNPOU3BEIECHMH TOro Nepuoia COCTOUT IJIaBHBIM 00pa3om
B OOBEKTUBHOCTH TNPEACTABICHHBIX MO3WLHUHI IIaBHBIX T'E€POEB, PENPE3CHTH-
PYIOIIMX ABa BpakIeOHBIX Jarepst — KpacHbIX U OelbIx BO BpeMs | paskaaHCKoi
BoiHBL. OOCYXJast B3IJISBI CAMOTO aBTOpa, CTOUT OOpaTHThCS CHavajga K ero
aBroOmorpaduu, B KOTOPOW OH NHIIET, YTO IO PEBOJIONHH, OH KakK
MPEJCTaBUTENh PYCCKOM MHTEUIMICHIIMM BoeBall B oTpsigax benoit ['Bapauu.
Onnaxo ,,ntocite Oktsa0ps” JlaBpenes momen ¢ KpacHoit Apmueil BoeBaTh Ha IOT.
[locne panenust B HOTy OH ObUI HampaBlieH B TaIlIKeHT W Ha3HAYEH CEKpeTapeM
pelaKkimu, a TO3/HEee 3aMEeCTHTENIeM penakTopa (pOHTOBOW rasersl ,,KpacHas
3Be3na”’. Kpome toro, JlaBpener paborain emie B ,,[ypkecTaHCKOW mpasie”, BeIs
JIUTEPATYPHBINA OTIEN U NPUIIOKEHHUs K rasere’.

Nmenno 3a roxsl, mpoBeaeHHuble B Cpemueit Asuun, JlaBpeHeB Hammcan
noBectb Bemep u pacckaswsl 3gez0usiii ygem u Copox nepswiti. W xax
NpHU3HAETCsl NHUCcaTelb, 3TH NPOM3BEACHHS ,IPUBEIN B HEJOyMEHHUE
U PacTepsSIHHOCTb PAIIOBCKYIO0 KPUTUKY TOro mepuona’. Kputuku mmrenbHOe
BpeMsI pasIVIsIbIBAIM €r0 CO BCEX CTOPOH, MBITasICh PAaCKPHITh 3arajKy: KTO OH
Takou ,,B IJaHE JUTEPATYpPHO-COIHAIBLHOTO ob0imKka”. B KoHIIE KOHIIOB,
panmoBubl pemuniau, 4To JlaBpeHeB ,,I0JO3PUTENbHBIM HONYTYUK’, HO

5 A. BonbmakoBa, Baxmun u Kpucmesa: k npoGieme namsmu 1umepamypHozo meopuecmea,
,.Przeglad Rusycystyczny” 2008, nr 3 (123), c. 22.

6 B. JlaBpenes, Aemo6uozpagus, [8:] idem, ITosecmu u pacckasui, ,,XynoxKecTBeHHAs
sureparypa”, Mocksa 1979, c. 18.
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”7. HecOMHEHHO, CIIOXK-

CHUCXOJUTENBHO MPUKIEUIU €My 3THKETKY ,,JIEBOIO
HOCTh OJHO3HAYHOTO MHJEOJOTHYECKOro orpeneieHus aBtopa Copok nepeozo
BBITEKAeT M3 JUAJIOTMYECKOr0 XapaKTepa JaHHOTO paccka3a M HPOHUYECKOTO
OCBELICHUS TNIaBHBIX I['EPOEB.

JlaHHBI paccka3 NPUHAUICKUT TaKXKe K MHTEPECHEHIIUM JOCTHKEHUSIM
OpHaMEHTAJIBHON MPO3bl. DTO HKCHEPUMEHTAIBHOE HAlpaBICHUE B PYCCKOM
JUTepaType IBaAlaThIX TOJOB HE OrpaHUYMBAJIOCh, OJHAKO, OJHUMH
CTUJIMCTUYECKUMH TIpUeMaMH. JTa pUTMHUYECKas, WIN )K€ TMOITHYEeCcKas, Mpo3a
npeacTaBisyiia co0Oi, Mpekae BCEro, Crnocod BBIPAXKEHHUS CYIIHOCTH
Xy[I0’KECTBEHHOT'O MBIIIJICHUSI M 3CTETUYECKOTO MOAEIHUPOBAHUS IEHCTBU-
tenpHocTH®. Kak BepHO oTmeuaer B. IlIMua, OpHAMEHTANIU3M — 5TO SBJIEHHE
ropazzno Oosiee (hyHZaMEHTaIbHOE, HEXKEIHU CIOBECHas Urpa B TEKCTE, TaK Kak
OH MMEET CBOM KOPHHM B MH(UYECKOM MHPOIIOHMMaHWHU. B opHaMeHTanbHOM
Mpo3e MOBECTBOBATENbHBIH TEKCT M M300pa)kaeMblii MHUp IOJABEPTraloTCA
BO3JICUCTBUIO TOATHUYECKHUX CTPYKTYP, OTOOPaKAIOMIMX CTPOH MHUDUIECKOTO
MBIILIEHHS .

CBoell KOMMNO3UIIMOHHOW W IMOBECTBOBATENBHONU CTPYKTYpOM, a Takxke
CTHIIMCTHYECKUMHU KauecTBaMH, Copox nepegwviil SIBISETCS SIPKUM IpeacTa-
BUTEJIEM OpHAMEHTAJIBHOU Mpo3bl. Cpeu CTHINCTHYECKUX PUEMOB Ha MEPBBIH
TUTaH BBIABHTAIOTCS CYTTECTHBHBIC, TIOJNHBIC AJUTIO3UH W MPOHUHM MeTadopsl,
SMUTETHl M CPaBHECHUS, MapallieIM3Mbl, aHTUTE3bI, MOBTOPHI, pedpeH,
PUTMU3UPYIOLINE XYIOXKECTBEHHBIM SI3bIK PaccKas3a, MY3bIKaJbHOCTb KOTOPBIX
YCHUJIMBAIOT MHOTOYHMCIICHHBIC 3BYKONOIPAXKAaHUS U TABTOJOIMYECKHE MOBTOPBI
cioB. Bech TEKCT mponuTan UPOHHUEH, HANPAaBICHHON MPOTUB KPacHOApMENLIEB,
B TO BpeMs Korzna obpasy OenbIX MpHCyI HEKOTOpPbIH madoc. DT0 KOHTPACTHOE
MIPOTUBOIOCTABICHUE OTPAKAETCSI KaK B PEUYM IepoeB, TaK U B MOBECTBOBAHHUH.
B ciydae oOpa3za kpacHOApMEHIICB Mbl UIMEEM JIEJIO C JKAPrOHOM, 3JIEMEHTaMH
roBopa, AWajJeKTU3MaMM M ByJbrapu3MaMu, HOAYEPKHUBAIOIIMMH HeoOpa-
30BaHHOCTb M HB3JIHMILHIOI 3MOLHUOHAJIBHOCTh KPACHBIX. Peub OOJbIIEBUKOB
MPOTUBOIIOCTABIECHAa BBICOKOMY CTHJIIO BBICKa3bIBaHHWH Oenoro oduuepa,
nopyunka ['oBopyxu-Otpoka. IloBecTBoBarenpHas cka3oBas gopma Takxke
MPOIMUTAHA TOJHBIMH HPOHUU aBTOPCKHUMH OTCTYIUICHUSIMHU, pe(ICKCHIMH,
MOSICHEHUSIMU M OoOpameHnssMu K guTaTento. CTHINCTHKA CKa3za MOMOTaeT

7 Ibidem, c. 18.

8 H.C. Banruna, Teopusi mexcma. XyoooicecmeeHHbLI MEKCM: NPO3AUYeCcKull U Cmuxo-
meopuwiii, [online] <www.hi-edu.ru/e-books/xbook029/01/part-021.htm> (4.04.2012).

9 B. Ilmug, Happamonozus, Mocksa 2003, c. 263-267, [online] <http://slovar.lib.ru/dictiona-
ry/ornamentalizm.htm> (4.04.2012).
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aBTOPY IUCTAHIIUPOBATHCA OT CBOUX TI'E€POEB M BCEro MPOUCXOAIIETO Ha
CTpaHuIlax pacckasa. OqHaKo (UHAI HACTOIBKO OJHO3HAYEH, YTO HE OCTaBJISICT
COMHEHUM OTHOCHUTEJIBHO OTHOIIEHMS aBTOpa K HOBOM, HaJBUrawolledl co
CTUXUUHOM CUIION KYJBTYpE.

DTO NPOU3BEIEHUE [OJro€ BpEeMs BOCIHPUHHUMAIOCH B JHUTEPATypoO-
BEIUECKON TPaAMIIMU B MATETUYECKU-BO3BBIIICHHOM ayxe. OIHAaKO COBpEMEH-
HbIC HMCCIENOBATEeNIM OTMEUAIOT YK€ KPUTHYECKUN TOH aBTOpa MO OTHOIICHUIO
x kpacueiM!®, H. Jleiinepman, Hanpumep, cuutaer jgaxe, 4to Copox nepeéwviii
MIpEACTaBISET COOON HEKYI0 CAMOKPUTHKY KaHOHAa OpHAMEHTAJILHOM IPO3HI,
[IOCKOJIbKY JlaBpeHEB ocnapuBaeT B HEM HJAEHHBIE U XYHAO0XECTBEHHBIE
CTEpPEOTUIIbl, OKAMEHEBIIKWE B ATOM MeTaxkaHpe. [Ipu 3TOM KpUTHUK momuep-
KHBAeT CYUIECTBEHHOCTb MPOHHUYECKONW M HapoauilHOU cocrapistomei!!,
EctectBeHHO, 3TOT, Ka3anoch ObI ,,HOBBIM MOAXOA~ K COBETCKOM JIUTEPATypO-
BEIUYCCKON TPAIUIINU, HE YUNUTHIBACT TOTO, UTO, BO-TIEPBHIX, JIaBpeHEB B Hauaje
NIBaAIATBIX TOJOB HE MOT pa3pymiath ,,CTEPCOTHIHI’, TaK KaK OHH TOJHKO
poxJIanuch B HOBOW KynbType. KcTaTw, 3TOT paccka3 MomajgaeT B IPOLIECC
JIOMKU TIOPEBOJIIOIIMOHHOM KYJIBTYPbl M OCBOEHHS HOBOIO ,,IIPOTPECCUBHOIO”
HampaBlICHUs. A UPOHUS BMECTE C MApPOJUEH KaK pa3 INIaBHBIE COCTABJISIOLIUE
OpHAMEHTAJIBHOU Mpo3bl, U JlaBpeHeB HE MOT MPU UX MOMOIIU pa3pylIaTh
CTEPEOTHUIIbI 3TOTO JKaHpa.

B Hacrosmieit pabore Mbl mpeijaraeM COCPEIOTOYMTHCS Ha MpodiieMe
WHTEPTEKCTYyaTbHOCTH M JWAJOTHYHOCTH B pacckaze bopmuca JlaBpenesa Copok
nepewitl. IHTEPTEeKCTYaIbHOCTD 110 CBOCH (DYHKITUH B TEKCTE BBIXOIUT JIAJIEKO 32
y3KHE€ KOMIIO3WIIMOHHBIE PaMKH M PacIpOCTpPaHSIETCS TaKKe Ha 00J1acTh
CTUJIMCTUKHU, TEMATUKH, MPOOJIIEeMATUKU W KOHCTPYKIUU TepoeB. Mrak, Ha
CTHJINCTHYECKOM YPOBHE JAHHOTO TEKCTA BBICTYyNAaeT OOWJIbE aJlIF03UH,
napadpa3s, CpaBHEHH, CKPBHITOW M sSBHOM muranuu. Eciu Kk 3TomMy npubaBum
MapoInIo, 3aMMCTBOBAaHUE U TIEPepabOTKy CIOKETOB, TO CBSI3b JAHHOTO paccKasa
¢ MPOOJIEeMAaTHKON U METOIONIOTHEH HHTEPTEKCTYaIbHOCTH HAJIHIIO.

10 A, Kymsmun u O. Ckybad OTHOCAT HACOMOTHUECKYI0 KOHBEHHIHIO COpoK nepeozo
K KapHaBaibHON amOuBasieHTHOCTH. CM.: A. Kymsnun, O. Cky0au, [Tuwa 60206 u kponuxos, Menio
pesonoyuonnoi snoxu, ,Hoseiii mup” 2010, Ne 7, [online] <http://magazines.russ.ru/novyi_mi/
2010/7/kul2.html> (20.04.2012); K. ®pymxuH oOpamaer BHHUMaHHE Ha aKTyallbHOCTb BOIPOCOB
pacckasa ans coBpemenHoro untatensi. Cm.: K. @pymkun, «Ixcnepmoxpamusny npomus nucamenetl
u uyumameneu, ,Hesa” 2011, Ne 4, [online] <http://magazines.russ.ru/neva/2011/4/fr11-pr.html>
(20.04.2012).

1y, Jleiinepman, Pesonoyus xkax cmoaxknogenue kyabmyp. «Copok nepewiiiy Bopuca
Jlaspenésa: onvim camoxpumuku kavowna, [online] <http:/lit.1september.ru/articlef.php?ID=200800124>
(4.04.2012).
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Ocoboro BHUMaHHUSI B JJAHHOM CJIy4ae 3aciIy>KUBAaeT Mapoius KaK OAMH U3
[JIaBHBIX KOHCTAHTOB MHTEPTEKCTyaJIbHOCTH. llapoans kak screTnyeckas KaTero-
pUsi KOMMEHTHPYET TJIABHBIM 00pa3oM JKaHp W HJEeHHOE MHPOCO3eplaHue.
[Iprdem 1o XapakTepy KOMH3Ma OHa MOYKET OBITh FOMOPHUCTHIECKON M CAaTUPHUIECKOMH,
CO MHOTMMH IIEPEXOJHBIMH CTyNeHsAMH'2. B HacTosmedl pabGoTe BakKHBI JIBa
(akTopa, BO-TIEPBBIX, OTHECEHHE NApOAMHM K XAaHPOBOH CTPYKType TEKCTa
1 MHPOCO3EpLaHMIO JIBYX MPOTAarOHUCTOB paccKka3a, BO-BTOPBIX, CBSI3b HMapOJUH
C MHTEPTEKCTYaJIbHOCTBIO.

UnTeprekctyanbHocTh B pacckaze Copox nepguviii 00HApYKUBAETCS Kak
MIPUCYTCTBUE B JAHHOM TeKcTe Tekcra [ onviti 200 bopuca IlunmeHsaka, Poounzona
Kpyzo Jlanenus Jlebo m ctuxorBopenus Muxamma JlepmonrtoBa [lapyc.
ComocTaBissi 3TH OpUMEPHl UHTEPTEKCTAa C MapaMeTpaMU B3aUMOJCHUCTBUA
TekcToB, chopmynupoBanHeiMu JK. JKenertom, okaspiBaeTcsi, uTo B Copox
nepeom BBICTYINIA€T CONPHUCYTCTBHUE, THIEPTEKCTYyaTbHOCTh M apXUTEKCTya-
abHOCTB 3, TIpuuem, B KauecTBe CONPUCYTCTBUs NMOHMMAETCS B JIAHHOM Cllydae
HaJuuue B TekcTe JlaBpeHeBa BceX BBIIIEHA3BAHHBIX TEKCTOB, B KaueCTBE
THIEPTEKCTyIbHOCTH — OCMEsIHHE M TapoaupoBaHue JlaBpeHeBbIM 00pa3oB-
KOHIIENITOB U3 /07020 200d, a B Ka4eCTBE apPXUTEKCTYaJIbHOCTH — KaHPOBAS
cBa3b Copok nepgozo ¢ yronued. CUMITOMATUYHO, YTO HMHTEPTEKCTYaJIbHOE
paszHooOpa3ue 0becTeynBacT UMEHHO TTapOIUs.

Tem He MeHee, B CBETE€ HACTOAIIMX PACCYXIECHUNW BO3HHUKAET BOIPOC
— HACKOJIbKO MNPUCYTCTBUE UY)XUX TEKCTOB B TekcTe JlaBpeHeBa sBIIsIeTCS
[IPUEMOM TUIMYHBIM JUIsl OPHAMEHTAJIbHOU IIKOJIBI, HE BBIXOASIINAM 32 IPEIEIIbl
MapoaMHu, a HACKOJIBKO 3TO ,,4Y’)KO€ CJIOBO™ MPEACTAaBISET COOOH KIaCCHUECKUH
MpUMep HHTEpPTEKCTyalbHOCTH. OKa3bIBaeTCs, YTO XOTS CaM TEPMHUH «UHTEp-
TEKCTYaJIbHOCTB» BO3HHUK B JINTEPATYPOBEIACHNUHU TOJBKO B KOHIIE IIECTUAECATHIX
TOJIOB JIBA/ILIATOTO CTOJIETHS, HA CaMOM JieJie WHTEPTEKCTYaJbHOCTh KaK METOX
U MpPUEM, HCIIOJIb30BAHHBIM IIPU CO3aHUM M UHTEPIPETALMU XyHOKECTBEHHBIX
TEKCTOB, CYLIECTBOBAJ YX€ B JIUTEpAType B ABAALIATHIC FOJblI BAILIATOTO BEKA.
Bosee Toro, Takoi mpueM BOCHPHUHUMAIICS, CKOPEE BCETO, KaK AMAJIOT HE TOJIBKO
MEX]ly TEKCTaMH, a MPEKe BCEro Kak JIUajor Uiael 1 MUPOBO33PEHUH.

Kak Hu cTpanHO, mepBbie cHopMyIUpOBaHHBIE MPUHIUIBEI UHTEPTEKCTya-
JBHOCTH TPHUHAJIEKAT OCHOBOIIOJIOKHUKAM PYCCKOW (POpMaIbHOM IIKOJIBI.
[IpumepoM HHTEPTEKCTYaTbHBIX TE3UCOB MOXKET IMOCITYXXHTh XOTS OBl TEOPHS
napoauu, BBIABUHYTass THIHSAHOBBIM B KHUTE Apxaucmuvl u HOBAmMopbwl,

12 JTumepamypnas suyuxnonedus mepmurnos u nowsmuii, yxas. cou., c¢. 721; Jlumepamypuoiii
SHYuKIONeOuyeckutl crosaps, noxa pea. B.M. Koxesnukosa, I1.A. Huxonaesa, Mocksa 1987, c. 268.
13 G. Genette, Palimpsestes. La litterature au second Debre, Editions du Seul, Paris 1982.
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omyOnukoBanHoi B 1927 romy, wim xe O napoouu, nzganHod B 1929 rony.
B sTHX paborax aBTOp MOAYEPKUBACT, YTO MAPOIHS MOAPAKACT JPYTHM TEKCTaM,
M3MEHssI TONBKO MX (yHKIHWIO, a abCONIOTHAs aBTOHOMHS TEKCTa M €ro
MMMaHEHTHBIH aHaJN3 HEBO3MOXKHBI, MOCKOJIBKY JIFOOOH TEKCT BCETAa OTHO-
curcs K apyrum Tekctam ', CriesoBarensHo, MOXKHO cIenaTh BbIBOJ, 9T0 B Copok
nepeom TipeoOnamaer mapoaus Kak (HaKTOp HHTEPTEKCTyalbHOCTH. To ecTh
MapoAUPYETCsl MUPOCO3EPLIAHNE TePOEB, MPUHAUICKAIINX K JIATepI0 KPACHBIX,
a Tak)Xe yTOMHsS Kak >XaHp (KyJIbMUHALHS MPOU3BEACHHS), T.e. KapTUHA
YEIMHEHHON MIMLTHYECKON KU3HU TepOeB Ha HEOOUTAaeMOM OCTPOBE.

Wrax, obcyxmas mpoOiieMy TeHe3nca WHTEPTEKCTYyallbHOCTH, CTOUT TaKkKe
BEpHYThCS K paboram Muxawmna baxtmHa, Ha OocHOBe KOTOphiX KpmcreBa
BBIJIBUHYJIa CBOIO TEOPHIO. YMECTHBIM OyJeT NPHBECTH B ATOM KOHTEKCTE
BBICKA3bIBaHUS TPEJCTABUTENICH HappaTOJOTUU, KOTOPbIE KPUTHKOBAIH
KoHIen o KpucTeBoW, cuuTas, 4TO MPU €ro OyKBaJIbHOM NPUMCHEHUH,
OeCCMBICIEHHON CTaHOBHUTCS BCsiKasgs KoMMyHuKanus. OHH mpejiaraiu
BEPHYTHCS K OaxXTHHCKOMY ITOHMMAHHWIO JWUCKypca, HaroMuHas, 4To baxTuna
MHTEPECOBAJIO B3aUMOJECHCTBHE ,,CBOETO” W ,,Uy>KOr0” CJIOBA, a HE MEXaHHU-
yeckas nuTanms’d.

CrenoBaTenbHO, MBI MOXXEM MPEANOI0KUTh, YTO HHTEPTEKCTYaJbHBII
XapakTep nepBod udacTu pacckasza bopuca JlaBpeHeBa ycTynaer MeCTO
0aXTUHOBCKOW JUAJIOTUYHOCTH BO BTOpo#l. EcTecTBeHHO, CyTh NpoOiIemMbl
BBIXOAWT 33 PaMKH JTUCKYCCHH O TpefeniaXx MapoIud B JaHHOM TeKCTe. 37ech
CTOUT COCPEIOTOYUTHCS Ha CYNIECTBEHHBIX PACXOKIEHUSIX MEXKIY TEOPHSIMH
Kpuctesoit u baxtuna. [maBHas paszuuna mexnay konmenuusmu KpucteBoit
1 baxTuHpIM 3aKiII04aeTcs B TOM, YTO MEpBas MOHUMAET MHTEPTEKCTYalbHOCTh
Kak Oecco3HaTeNbHYI HIPYy aBTOpa C TEKCTaMU KYJIbTYpH (,,0e3mnuHast
MPOIYKTUBHOCTh TEKCTA’, KOTOPBIM MOpOXKmaeTrcs cam 1o cebe), a baxTuw,
HA0OOpPOT, MOJYEPKUBAECT CO3HATEIBHBIN ACIEeKT OOIIEHHS aBTOpa W UUTATEeNd
C TEeKCTOM Kak IpOsIBIICHUE OBITHS M CaMOTIO3HaHUs 4YernoBeka. boiee Toro, s
baxTrHa Amanor MOHMMAaeTCs Kak JHaJIeKTUKa CYIICCTBOBAHHS JIMTEPATYypHI,
MTOCKOJIBKY aBTOp BCEIJa MMEET JIeJIO C MPENLIeCTBYIOIIEH U COBPEMEHHON eMy
JUTEPATYPOH, C KOTOPOI OH HAXOAUTCSA B TIOCTOSIHHOM ,,iuajore’”’. OmaHaKo, dTOT
nuanor o0o03HayaeT TaK)Ke B3aMMOBIHSHHE aBTOpPa TEKCTa M KYJIbTYpPHI

B MICTOPUYECKOH TepcnekTuse!d .

14 Cum.: M. P. Markowski, Formalizm rosyjski, [B:] A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie
literatury XX wieku, Znak, Krakow 2006, c. 122.

15 WL.II. Mnenm, op. cit., c. 208.

16 Tbidem.
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Crout mpH 3TOM elle pa3 MOMYEPKHYTb, YTO BaxTWH TpakTyeT Auanor He
KaK CpPEICTBO, a Kak ,,camorens’. Poccuiickuii nutepaTypoBel CUUTAJ, YTO
SJuanor [...] He mpenaBepue K IelcTBhio, a camo aeiictBue. OH U HE CPENCTBO
packpeITHA, OOHApYXEHHA KaK OBl y)K€ TOTOBOTO XapaKTepa dYelloBeKa; HeT,
3[IeCh YEIIOBEK HE TOJBKO IPOSBIAET ceOsl BOBHE, a BIEPBHIC CTAHOBUTCS TEM,
YTO OH €CTh, MOBTOPSEM, — HE TOJIBKO IUIs JPYTHX, HO U st cebst camoro”!”.
Takum 00pa3zoM, MbI IOLTH B HAIIMX PACcCYXIECHHUAX JI0 IPOOIEMBI aBTOpa U €ro
WHTEHIMHU. BaxXxTWH BOCHpPUHHMMAaeT aBTOpa Kak ,,6AMHUYHOIO YellOBEeKa-
CcyOBeKTa”, KaK ,,KOHCTUTYTUBHBIH MOMEHT Xy/JIOXKECTBEHHOM (OPMBI’, aKIleH-
THPYS TIPH ITOM, YTO CYOBEKTHBHOCTH aBTOpa B TBOPYECKOM aKT€ OOBEKTH-
Busmupyercs. [Ipudem MMEHHO B 3TOM Iporiecce 0ObEKTHBU3AINH ,,0CYIIECTBISETCS
CcBO€0Opa3HOE €ANHCTBO OPraHUYECKOI0 — TEJIECHOTO M BHYTPEHHEro — AyIIeB-
HOTO M JIyXOBHOTO — Y€JIOBEKA, HO EIMHCTBO — U3HYTPH HepexuBaemoe” '8,

Uccnenyst MHTEPTEKCTYyalbHOCTh B COBPEMEHHOM JIUTEPaTypPOBEIAEHUU,
HEKOTOpBIE YUEHBIC IPHUIIUTHA K BBIBOY, YTO HHTEPTEKCTYyallbHAST METOJIOJIOTHS HE
JIOJDKHA WTHOPWPOBATh MHTEHIMHU aBTopa. [Ipw mHTEprperanyu autepaTypHOTO
TEKCTa HEeJb3s HE YYUTHIBATh BBIIIBUHYTOH (DEHOMEHOJOTHEH WHTECHIIMOHAIb-
HOCTHU, T.€. ,,JBMXKEeHHSI cyObekTta K oObekty”. Ilpuuem sTOT mpouecc
MoApa3syMeBaeT B POBHOW CTENEHH OTHOIICHHE aBTOPAa K COYMHSAEMOMY TEKCTY
W 4YWTaTeNsl K TEKCTy Kak 3a(UKCUpOBaHHOW MbIciH. B wWTOre, MHTEpTEK-
CTYaJIbHOCTh TPEOJIONICBACT Y3KHE PAMKH JIEKOHCTPYKTHBU3MA, BITUTHIBAsI B CEOsI
METO/IOJIOTHIO WHBIX JINTEPATyPOBEMIECKUX KON, B TOM YHUCIIE HA3BAaHHON HAMH
BbIIE ()EHOMEHOJIOTHH, & TAKKE TEPMEHEBTUKH, CTPYKTypaiu3ma, u T.1.'°

CoracHO TEOpHHM AMATOTMYHOCTH KOMMYHHUKALUs MEXIY aBTOPOM
W uyuTarteseM o0O3HAuaeT Iepeaady CMBICIOB, WACH, MbICIEH B KOHTEKCTE
KyJIBTYpBl. DTO TpOIlecc, KOTOPHII HE MOXET OCYIIECTBIIATHCA MHAYe KaK yepes
B3aMMOJICHCTBUE MEXIy CyObEKTaMH, 3HAUUT JIIOJbMH, & HE TEKCTaMH Kak
TakoBbIMH. CyTh TpOOIEMBI CBOAUTCA K KaTeTOPHHM CO3HAHUS, T.€. JKHBOU
SHEPTUH, O0ECIICUMBAIOIIEH UYEIOBEYECKYIO DBOJIONHUIO. B 3TOM OTHOIICHHH
KyJIbTYpa COCTaBJSIET JIMIIL CPedy OOLICHHUS, a He ee LEHTP. TeKCT 3TO JMLIb
MeIUyM OOLICHUS M CPEeACTBO Tepenaun Mbiciu. [Ipu 3ToM Henb3st 3a0bIBaTh,

17 M. Baxtun, I[po6remsr meopuecmea Jlocmoesckoeo, dacTb 2, rmasa 4, /Juanoe
y [locmoesckoeo, [online] <www.vehi.net/dostoevsky/bahtin/08.html> (4.04.2012).

18 M. Baxrun, IIpo6rnema codepocanus, mamepuanda u popmvl 6 ClOBECHOM XyOOIICECMEEHHOM
meopuecmee, [B:] ero ke, Bonpocwli aumepamypsl u scmemuxu, Mocksa 1975, [online] <www.cul-
turedialogue.org/drupal/ru/node/1474> (4.04.2012).

19 Cm.: Z. Mitosek, Teorie badac literackich, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2005, c. 392-394;
cm. Take: Michael Riffaterre, Semiotics of poetry, Bloomington and London: Indiana University
Press, London 1978.
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YTO MBICHIb, IIYOOKO 3aTpardBarollasi YUTaTels, 3TO (DEHOMEH, COIepIKalluii
MOpaJIbHOE U TI03HaBaTeIbHOE Hayallo.

B pacckaze Copok nepsbiii MbI IMEEM JIENO C TIPAMBIM yKa3aHHEM aBTOPOM Ha
KOHKPETHBIE TEKCTHI M MHTEPTEKCTHl PYCCKOW W MHUPOBOM JUTEPATYphl M KYIIb-
Typbl. B utore, co3maroTcsi UCTOPHUYECKHA M KYJIBTYPHBIH KOHTEKCTHI, 00pa3yro-
M€ J1Ba YPOBHS OCMBICIIEHUSI — NIEPBBI OTHOCHUTCSI K PYCCKOM KYJIBTYpe, a BTOPOU
K MHUpPOBOH. ABTOPOM CTpPOMTCSI CBOETO pojia NMHUpaMHJa CMBICIOB, B OCHOBE
KOTOPOM JIEKUT HACTOSIIEE, OCMBICIEHHOE KaK BECOMBIH HCTOPHYECKUM
Y KyJIBTYpHBI MOMEHT, T.€. peBomonus U | paxkmanckas BoitHa B Poccun. 3arem
aBTOp IOMEIAeT TJIABHBIX TepoeB B KOoHTeKCT pomana [lanmsnsa Jledo, 4ToOsI
BBECTH YHTATENs B CUTYallIo Oece/lbl 00 YHUBEPCAILHBIX LEHHOCTSX KYJBTYPBIL.
@duHan 0Ka3bIBACTCS, OJHAKO, MIEUATBHBIM M TPECTABISIET COO0M BBIpa3UTEIbHOE
CHUMBOJIMYECKOE OTHOILIEHUE aBTOPa K PYCCKOMY POMAaHTH3MY (CTHXOTBOPEHHUE
Muxauna Jlepmonrosa /lapyc m o6pa3 MOpydyHKa BBIIEPKaH B POMAHTHUECKOM
KOHIleNHH repos). CHMITOMAaTUYHO, YTO TPArMYecKOe CBSI3aHO C PYCCKHUM
KOHTEKCTOM, a HIMUTNYECKOe U YHUBEPCATHHOE C MUPOBOM KYJIBTYPOIA.

[Ipomoikas Hamm paccyXIeHHs, Kacalolluecs MpoOIeM HHTEPTEKC-
TYaJbHOCTH U JUAJIOTMYHOCTH, 00paTuMmcst Tereps K ¢pparmMentam tekcra Copox
nepeulil Uil TOTO, YTOOBI ONpENeNIUTh XapakTep M (YHKLUHUIO TeX OTPBHIBKOB,
KOTOpbIE SBIAIOTCA NPHUMEPOM MPUMEHEHHUs TeKcTa B TekcTe (/orviti 200
b. Muneuska, Poounzon Kpyszo 1. Hedo, I[lapyc M. Jlepmontopa). Cpasy
B Hawaje pacckasza, JlaBpeHeB oOpamaercs K TeKCTy [oroco eoda, Kak
K TIPEATEKCTY OpHAMEHTaJIbHON Tpo3bl. COITacHO BBIIIECKA3aHHOMY, B JJAHHOM
clly4yae Hapoiusi MpeacTaBisieT cOOOH BeOyLIyI0 3CTETHUECKYIO KaTeropHIo.
JlaBpeneB numiaer Kpachyro apmuio mcropuueckoro madoca U OCMEHBAET ee.
Oco0eHHO KECTOKO aBTOpP TPAKTyeT camMoro komuccapa EBciokoBa, emko
napoaupyst ero OoJbIIeBUCTCKOE MHpOBo33peHue: ,.Jlumo y EBcrokosa
CBI3MAJIOJIETCTBA TOXKE MAJIMHOBOE, B PBDKHMX BECHYIIKaX, a HAa TOJOBE BMECTO
BOJIOCAa HEXHBIH YTHUHBIA TyX”, ,,pOCTY Majoro, CJIOXeHus coutoro [...],
B MaJIMHOBOH KypTKE M IITaHaX I[OXOK — JBE Kallsd BOJIBI Ha MacXaJbHOE
KpaleHoe siino”, ,,Ha cnuHe y EBCIOKOBa MEpEeKpEIUBalOTCS PEMHU OOEBOTO
CHapsDKeHUsT OyKBOM «X», W Ka)KeTCs, €CIU MOBEPHETCS KOMHCCAp MEPelioM,
JIOJDKHA TIosiBUTBCsT OykBa «B».\ Xpucroc Bockpece!\ Ho atoro Her. B macxy
n B Xpucra EsciokoB He BepuT.\ Bepyer B Coser, B MHTepHAIMOHAT, YCKY
¥ B TSDKEJIbI BOPOHEHBIN HAraH B y3JI0OBATBIX U KPENKKX maibuax’ 2’ .

20 B, Jlapenen, Copox nepeviti, [B:] idem, ITosecmu u pacckasvi, ,,XynoxecTBeHHas JUTepaTypa”,
Mocka 1979, c. 96. Bce nurarsl W3 AaHHOTO TPOM3BEACHHS MPUBOSITCS B JAIBHEHILIEM IO HTOMY
U3JAaHUIO, C IPUMEHEHHEM B CKOOKaX MHHIHAJIOB 3aIvIaBUs U HOMEPOB CTPAHHUIL.
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»,MaanHOBbI KomHccap EBCIOKOB” HUKaKk HE MOMKET BBI3bIBATH yBa)KEHUSI
y uurarens. CpaBHHBAsI €ro ¢ MacXalbHBIM sidlioM, JIaBpeHeB IOOHICS TaKuM
MyTeM JBYX pe3ylbTaToB. Bo-TepBBIX, CHU3MI TOMOC KPAcCHOTO KOMHCCapa,
CBOMS Weal TPO3HOTO W OECHOMAgHOTO OONBIIEBHKAa K 00pa3y MaJHMHOBOTO
giina. Bo-BTOpbIX, cnapoaupoBai OOJIBIIEBUCTCKYIO HICOIOTHIO, MPOTHBOIO-
craBnas ,,Cosery”, ,,ilHTepHannOHAMy” U ,,ueKe” — TPAJAULUIO PYyCCKOIO MpPaBo-
cnaBus. [Ipu 3ToM mOOONBITHBEIM (PaKTOM SIBISIETCS YHOTpeONeHHue aBTOPOM
CJIOBa ,,BepyeT’ B TOCJETHEM IMTHPOBAHHOM IMpeiokeHnd. Bems Ha camoMm
Jiere OONBIIEBUKH UCTPEONsTH JIOO0YI0 Bepy, MPOBO3MIIAMIAsT MATePUATH3M.
B wurore, aBTOp HOXYEpPKUBAET, YTO HA CAMOM JI€JI€ YEJIOBEK BCErJa BO YTO-TO
BEPYET, MIOCKOJIbKY OH HE MOKET JIMILIHUTHCS CBOEH MyXOBHOW MpHUpoabl. MIMEHHO
9Ta MBICJIb HAXOAUT CBOE pa3pelieHHe B KyJIbMUHALMY U (PUHAJe paccKasa.

EcrectBenno, ncnonb3oBanue JlaBpeHeBbIM 00pa3a KpacHOTO KoMHMccapa,
KpacHoro otpsifa u [lacxu, ykazpiBaeT Ha OOIIUI HCTOYHHK dTHX KOHIICNITOB, T.C.
Ha PYCCKYIO KYJIBTYPY. DTH TPU TEMbI MOKHO CBECTH K COBPEMEHHOMY TMOHSITHIO
HMHTEPTEKCTA, IIOCKOJIbKY B JIUTEPaTypOBEIECHUH 3TUM TEPMHUHOM HA3bIBAETCs HE
TOJBKO TEKCT KaK TaKOBOM, HO W Jr00oH (eHOMeH KynbTypbl. Ha rpanu Tax
MOHUMAEeMOI'0 MHTEPTEKCTa M KOHKPETHOTO TEKCTa JIMTEPAaTypHOIO MpPOHU3Be-
JIeHus okazaycs (parMeHT, B KOTopoM JlaBpeHEB HCHOJb3YEeT MOTHUB
MHUJIBHSIKOBCKUX KOXaHBIX KYypTOK. JlaHHBII MOTHB BBOJIHTCS aBTOPOM
B KOHBCHIIMM IMapOJMM B CaMOM Hadaye Nnpou3sBejacHus. KpacHbIl oTpsia
TIpeNICTaBicH HE B OTHE OOPHOBI M CpaXCHHM, HE KaK MOOETUTENh, a HA000POT,
Kak nmoOexAeHHBI Bo Bpems mnobera. MTak, peBOJIOLMOHHBIN madoc
npeBpauiaercss B ¢apc, a MU} O KOKaHBIX KypTKax — B 3a0aBHBIH aHEKIOT.
B crokeTHOM IJ1aHE STOT MOTHB BBOJHUTCS B BHJIC OOBSCHEHHS, OTKY/A B3SUIUCDH
,,KO’)KaHble KypTKH : ,,0pOIIEHHOMY W3 MHJIOTO YIOTa JIOMOBBIX CT€H B JKap
W JIelIbIHb, B JIOXKIb U BENPO, B MPOH3UTEIBHBINA ITyJICBOH CBUCT YEIOBEYbEMY
TeJIy Hy’KHa IPOYHas MOKphImKa. OTTOro U IOLLIM HAa YEJIOBEYECTBE KOJKaHbIE
kyptku” (CIL, c. 95). [lanee uepHas OONBIIEBHCTCKAs KypPTKa IPEBPAIIACTCS
B KOCTIOM KJIOYHA, IIOCKOJIBKY B pe3yJibTaTe 0OeBbIX JeicTBUi 10 TypKkMeHHH He
JIOLIENT TPAaHCIOPT € 4YepHOH Kpackoi. Torga KpacHbIM IMPHUILIIOCH ONOJDKUTD
KpacoK y TYPKMEHCKHX U y30EKCKHX KCHIIWH U MOKPACUTh CBOU KYPTKH BO BCE
[[BETa pajayTu: ,3arojpixana Typkectanckas KpacHas ApMus BceMH OTJIUBaAMHU
panyru — MaJlMHOBBIMH, all€JIbCHUHOBBIMH, JIMMOHHBIMH, H3YMPYIHBIMH,
ouprozoBeiMy, JiioBeiMu” (CI1, c. 95-96).

CoOupatenpHblii TOPTPET KpacHOApMEHIIEB IOMOJIHSAET IVIaBHAs TEPOMHS
— Maprorka. Kak nomuepkupaer M. Canaiftunkosa, B I09THUECKOIT Ipo3e 0O6pas3bl
KCHIUH YacTO BBIJCPKAaHbl B CATUPUYECKOW HIH TICEBAOTOITHYECKOM
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napagurme. Yacto ycyryOnsercs aBTOpoM ,,0MOJIOTHYECKHii acTieKT reporHn’2!,

MMeHHO B Takoil yCIOBHOCTH MPEACTOMT Iepes uuTareneM MaproTtka. Jra
,Kpyrias ppibaubsi cupota’, ,, i3 phl0adbero Mmocénka” ¢ CeMH JeT 3aHMMalach
,,BCTIapBIBAaHUEM HOXOM CEpeOpsSHO-CKONB3KUX CENbASHBIX Opiox”. Kymbmu-
Haliell W MOBOPOTHBIM MOMEHTOM B €€ JKH3HU OBLIO BCTYIUIGHHE B OTPSJ
KpacHoapMmeiineB. Ilpuuem ycioBuem, KOTOpOE€ € MPUIIOCH BBITOIHHUTH IS
TOrO, 4TOOBI CTAaTh WIEHOM KPAcCHOTO OTpsijia ObUT OTKa3 oT ,,0a0bero obOpasa
xu3HKu’. I'maBHOe KauecTBO MapIOTKH, KOTOPOE€ 3aTeéM CTajl0 OJHHUM U3
OCHOBHBIX HCTOYHHKOB THIIA COBETCKOW JEBYIIKH, 3TO ,,MaJIbUYHKOBOCTH’, T.C.
MaJbunKoOBas (pUrypa, OTPBIBUCTAs pedb M OTCYTCTBHE WHTEpEca K COOCTBEHHOM
BHELIHOCTH?Z,

HecomueHHo, npuBeeHHbIE HAMH BBILIE TPUMEPHI, KacAIOLUIUECss KPacHOTo
oTpsija U KomHuccapa EBCIOKOBa, MOXHO OTHECTH K HMHTEPTEKCTYalbHOCTH.
Onnako mojaraeM, 4To TOJIBKO TepBas 4dacTh pacckaza Copok nepevii
COOTBETCTBYET TpeOOBaHUSIM MHTEPTEKCTYyalbHOCTH, TAK KaK C MOMEHTa, KOT/a
repom IMOoMajarT Ha HEOOWUTAeMBIH OCTPOB M BHHMAaHHE pacCKa3dMKa
KOHIIEHTpHUpyeTcs Ha MapioTke ¥ TOpy4YUKe, HAaYWHAETCS IOBECTBOBAHHE
B COBEPLICHHO MHOM Jayxe. OTa rpaHb 0003HaueHa MMEHHO KaTeropuei
naponuu. Eciau B mepBod yacTu mapoaus mpeobiafaeT, TO B MPONODKEHUH
pacckasza oHa JMOO HMCYE3aeT COBCEM, yCTymass MecTa Tparusmy, Ju0o
MOSIBJIIETCS B TParMKOMHYECKHX CIICHaX (MBI MMEEeM B BHUJIY T€ DSIHU30lIbI,
B KOTOPBHIX 3a0aBHAas CIleHa HACTpamWBaeT UYHWTATENs] Ha Cepbe3HbI TOH,
HampuMep, Korma MaproTka pasjeBaeTcs B HNPUCYTCTBUHM TOPyYHKa, HE
WCTIBITBIBAsL IIPU 3TOM HUKAKOTO CThIAA, YTBEPXkJasi, YTO OHU 00a ,,CIACTaHbl U3
oJtHOTO Msica”).

DTy TpaHHIy MEXKIy Mapoaueldl W TParu3MoM, MEXAY CHTYaTHBHBIM
KOMH3MOM U CEpPhE3HBIM JIMCKYPCOM O CYACThe W CMBICIE JKU3HH 0003HadaeT
TekcT Pobunsona Kpyso: ,I'maBa msaras nenukoM ykpaaernas y Janmams Jledo,
3a UCKJIIOYEHHEM TOro, 4To POOWH30HY HE NPUXOIHUTCS JOITO OXHUJIATh
[Taranny” (CIL, c. 123). Kak ormeuaroT jauTeparypoBebl, HE TOJIBKO Ha3BaHUS
aB Copox nepeozo MpeACTaBISIOT co00i cTunu3anuio pomana Jledo, HO U cam
CIOKeT 0a3upyeTcsi Ha XOPOIIO y3HABAEMBIX IEMEHTaX — MOPCKas IKCIIEANIIHS,
KpylieHue, nauumis. Kpome Toro, Kak MHHUMYM JIBE YTOITUYECKUE TPaIHIIUH

21 J. Salajczykowa, Literatura rosyjska XX wieku. Wybrane zagadnienia, Wyd. Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2001, c. 13.

22 M. banuua, Bocnumanue uyecmé a la sovietique: nogecmu o nepgoii n1068u,
,HenpukocuoBennpiii 3amac” 2008, Ne2 (58), [online] <http://magazines.russ.ru/nz/2008/2/bal3-
pr.html> (4.04.2012).
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U COOTBETCTBEHHO MeTa(oOpHUecKHe JMHUU KOMOWHUpYyIoTcs y JlaBpeHnea:
MHU(DOJIOTMUECKUN TIOTEPSHHBIA pall ¥ HEOOUTACMBIH ,,JIUTEPATYPHBIN OCTPOB,
IJie TepoHu, MYKYHHA H JKEHILMHA, 0OPETAIOT cyacThe? .

Paccyxmas o rpaHuWIlax mapoAWM W Tparu3Mma, MHTEPTEKCTYalbHOCTH
Y JUAIOTUYHOCTH, HENb3s YIyCTUTh W3 BHIY MPOOIEMBbI aBTOPCKON WHTEHITUH,
KOTOpasi, KaK Mbl MI0JIaraeM, CBOIUIJIACh K OKAa3aHHIO BIMSHHS HA MHPOBO33pEHHUE
guTarens. 37ech He MPUXOIUTCS TOBOPHTH OO0 WIPE CMBICIAMHU, LHUTaTaMH,
AJUIIO3UAMHA, TaK KakK 3K31/ICTGHHI/I3HI>HI>II>1 CMBICJI TCKCTAa BBIBOAUTCS Ha HepBbIﬁ
miad. DTO yXKe JHalor aBTopa C YUTaTeleM, KOTOPBIA JOJDKeH MOOyIHThH
mocienHero kK Oeceme ¢ camMuM co0Ooil. HaunTaHHOCTH umTarens B JaHHOM
ciydyae He BoiHyeT aBTopa. OHM 00a COYYaCTHHKH PYCCKOM HCTOPUH
U COaBTOPBI pyccKoW KyabTypbl. CyTh auanora, KOTOpbli BeneT JlaBpeHnes
C yHUTaTelieM — YyBCTBO JOJTa M 3HaHHWE jaoira. KymbTypa B IpoW3BeACHUH
Copox nepgwvili He TMPOCTO HMHTEPTEKCT HMJIM KOHTEKCT, a TJaBHas Tema,
BO3BE/ICHHAS K yHHBepcalbHOW uiee. JlaBpeHeB BBOAMT ee cHayana B cdepy
Mapoanuu, YTOOBI 3aTE€M MIPOBEPHUTH €€ JKU3HBI0O W OKOHYATEIHHO TPOMKHM
Tparn4ecKrM BBI30BOM K YUTATENIO YKa3aTh Ha €€ CYIIECTBEHHBIN XapaKTep.

Tema KynbeTypbl HOSIBIISIETCS BIIEpBBIE B quajore MaproTKu ¢ MOPYYHKOM
T'oBopyxoi-OTpokoM, koraa MapioTka 4nTaeT eMy CBOM CTUXU. B 3ToM snmzone
Mapojsl OYEBHIHA U MIPEOOIIIaeT B KAYeCTBE CTETUUECKON Kareropuu. [lepsast
Oecesla TIABHBIX I'€POEB COCTOSUIACH B CTPAHHBIX OOCTOSITENBCTBAX — OHA €ro
OXpaHseT, OH SBIIETCS €€ IUICHHBIM, NMPUYEM OHAa HAYMHAET TUIEHHOMY YHTaTh
CBOM CTHXH, a OH HauWHAeT ee y4uTh: ,,CTUXH, BUIUIID JIH, — HUCKYCCTBO.
A BCSKOE HCKYCCTBO y4eHbsl TpeOyeT, y HEro CBOM NpaBWJia M 3aKOHBI. BoT,
HarpyuMep, eClii HHKEeHep He OyzeT 3HaTh BceX MPaBUII MOCTPOHKM MOCTa, TO OH
WIA COBCEM €ro He BBICTPOWT, WIIM BBICTPOHT, HO 0e300pa3HbIii M HErOTHBIH
B paborte. [...] TamanT u pa3BuBaerca ydeHueMm. MHKeHep MOTOMY W MHXKEHED,
a He JIOKTOp, 9TO Y HETO C POXKACHMSI CKIIOHHOCTH K cTporTebetBy” (CIL, ¢. 120-121).
EctecTBeHHO B MaHHO CIieHE MapOAMPYETCsl HE TOIBKO MMapaioKC CUTYallud, HO
TaKXe PEBOJIIOLHOHHBIA Madoc MApIOTKUHBIX CTHUIIKOB. JIaBpeHEB yKa3bIBaeT,
TakuM 00pa3oM, Ha MPOLECC BO3HUKHOBEHHS HOBOH TEHACHIUH B PYCCKOH
JUTEpaType — pa3BUBAIOIIMICS PEBOJIOIUOHHBIN aHP U HOBYIO KaTETOPHIO
nucareyen — ,,u3 Hapoaa’.

KonmenT agmamora B JaHHOM NPOHU3BEICHHM HE OTPAaHUYHBAETCS
MHTEPIPETAIIMOHHBIMH JINTEpaTypoBeadecKkumMu crparerusmu. luamor B Copok

23 B. Beiorun, «Kaxas 6vira nozoda ¢ snoxy Ipaxcoancxoii eoiinv?y Kiumamuuecxas
memaghopa 6 coypearusme, HIIO 2011, Ne 108, [online] <http://magazines.russ.ru/nlo/2011/108/
vv6.html> (20.04.2012).
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nepeom COCTABIISIET TJIABHBIM CTEPKEHb KOMITO3UI[MOHHOW CTPYKTYpBI TEKCTa
W OCYIIECTBIISIETCSI B HEM B (opMax Oeceibl MeXIy TNIaBHBIMH TeposiMu. Bornee
TOro, 3Ta CUCTEMA, IIOCTPOEHHAs M3 IATH IHAJOroB Mexay MaproTkoil
U IOPYYMKOM, IIOJBEPraercs 3MOLMOHAJIbHO-UACHHON Ipajaunuu, passBep-
TBIBASICH OT IPOCTOH Oecenpl O MAapIOTKMHBIX CTHXaX, 4epe3 OOMEH OIBITOM
u uH}opManny, K cOMDKaIMM uX 0eceaM O YEIOBEYHOCTH U JIUTEpaType, HO
3aKaHYMBAETCsl CIIOPOM HacueT KyJIbTypbl. BTopoil numanor cocrosiics, koraa
repor OKa3aJIMCh Ha OCTPOBE M B3aUMHO Hayald ,,JOMOIHATH  APYT ApYra, Tak
KaK IOpYy4YHUK BJIaJClI HCO6XO}II/IMBIMI/I KHHU>XHBIMU CBCACHUAM 00 aTHX MeEcCTax,
a MaproTka MCroJb30Balia CBOM KU3HEHHBIN ONBIT B IEJISIX BbDKUBaHUA. TpeTuit
IMAJIOT, IpeacTaBisieT co0oil mpouecc cOMMKEHHsI TepoeB APYT K IpYry
— MPOCHYBLIMHCS 1ociie OO0JEe3HM MOPYUYHK MOJydaeT OT MapIOTKH CHUTapeThl,
c/lelaHHble M3 ee CTHXOB. Henb3sd He 3aMeTUTh B STOH CIIEHE >KEPTBEHHOIO
CMBICIIAa TIOCTyIIKa MaprOTKU 1O OTHOLIEHHIO K MOPY4YUKy. UeTBepThlid Juajior
— 3TO aKT mpocBeleHus MaproTKH NOPYYUMKOM, KOTOPBIM MO Beudepam
pacckaspiBaeT e ucropuro [larauiel 1 Poomrzona Kpyso. [1aTeiii u mocnemauit
(XOTs Ha caMOM JieJIe OH PacTSHYT Ha HECKOJIBKO JHEH M3-3a 00MIbl, KOTOPYIO
OHM HAHECIH JAPYr Ipyry) AHAJOr — 3TO HACTOALIMH HACOJOTMYECKHH CIIOp,
MOKAa3bIBAIOMINI CYTh UJICHHOrO KOH(IIMKTA JTAaHHOTO paccKasa.

DTOT MOCHeqHUN AWAIOT BBISBISET HEpa3peUIeHHBbIH KOHMIUKT JBYX
AHTAarOHUCTUYCCKUX IIpaBJ — KpaCHBIX U OeibIX. B KOoHEYHOM HTOTE TeMa U naesa
KyJIbTYPbl HE OOBEIUHSET I€POEB 3a CUET CBOMX I'YMAaHUTAPHBIX U I'yMaHHCTH-
YECKMX LEHHOCTEH, a pa3beAMHSET UX. XapaKTepHO NPH 3TOM, YTO HMEHHO
MOCTICOHUN CIIOpP MPOOYAMII B IOPYUYHKE BOJO OOPHOBI 32 CBOIO KYJBTYPY: ,,CCIIH
MBI 32 KHUT'H TENepb CSAAEM, a BaM 3€MJII0 OCTAaBUM B IIOJIHOE BJIaJIEHUE, BBl Ha
HEH Takoro HaTBOPUTE, YTO ISATh MOKOJIEHHH KPOBaBBIMH CJI€3aMU BBITh OYIYT.
Her, nypa Tel Mos noporas. Pa3 KynsTypa NpOTHB KYJIBTYphI, TaK TYT YK JI0O
xorma” (CII, ¢. 156-157).

B cBere Hammx paccyxaeHHH OCOOEHHO MHTEPECHBIM KaxeTcs (huHal
npou3BeeHusl. BCIOMHNM, Kak NMOPYYHMK, YBHIEB Oeliblii mapyc Ha FOPU3OHTE,
HayaJl TaHUEeBaTb W NPUIEBAaTh: ,.be-j1e-eT ma-pyc o-au-Ho-Ku-Kui \ B Ty-ma-He
MOpsi 10-J1y-00M-00M-00M...\ bum-6am. Bom-0om, \ Tomy-6om!” (CII, ¢. 157). Ha
MIEPBBIN B3TJISAA, MAaHHBIH OTPBIBOK MPEACTABISCT COOOW KiIacCHIECKHUI
HUHTEPTEKCT, T.€. HCIIOJb30BaHHE JIaBpEHEBBIM IBYX CTPOK U3 CTUXOTBOPEHUS
Muxanna JlepmonroBa [lapyc. bonee Toro, pagoctHoe HaCTpPOECHHE MOPYYHKa,
Ka3aJ0Cch Obl, HACTYNAOWMI happy end, OGE3KaJIOCTHO MPEPHIBACTCS BBICTPEIOM
MapioTku, U (QuHAJI MpeBpallacTcsl B Tpareluio, 3acTaBIIyI0 BpacIIOX Kak
HaOMIONAIOIINX 32 ATOH CLEHOH OeNbIX O(pHIIEPOB, TAK U CAMOTO YHTATEIIS.
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[Tomaraercsi, 4To Uenb W WHTEeHUHs JlaBpeHeBa He CBOJAMIACH JIHUIIb
K YKa3aHHUIO Ha POMaHTUYECKUN KOHTEKCT JAAHHOW CLIEHbI, COEAMHUBIIEH ITOU
LUTATOH B OJMH METaQOPUUYECKUH psj: MOpyduKa — OCJblii mapyc KopaOss
— oduriepoB Oeyoif TBapAWM — W TPAAHUINIO PYCCKOTO POMAaHTH3MA. 3M€Ch,
CKOpee BCEro, WIEeT AMAJOr MEXIy aBTOPOM M HYHTATEJIeM O CMBICIIE YXU3HH,
3HAQYEHUHU KYJIBTYpBl U O Joire ee coxpaHeHus. He Oe3 3HaueHUs SBISIETCS TOT
¢akt, uro B Copokx nepgom OTHUM W3 BEOyIIUX MOTHUBOB SBISIETCS 00pa3s
PEBONIIOIIMU Kak OypH, BBEACHHBIH B PYCCKYIO JHUTEpaTypy AJIEKCaHAPOM
brokom (mosma /[genadyamsv) W HWCIIONB30BAHHBIM MHOTOKPATHO THCATEISIMU-
opHaMeHTanmucTaMu. JlaBpeHeB HaBEpHO YYHTHIBAJ, YTO YUTATENh 3HAET
3aKJIIOUEHUE CTUXOTBOpeHus: JlepMoHTOBa: ,,A OH [Hapyc|, MATEXKHbIH, MPOCUT
Oypu, \ Kak Oyaro B Oypsix ecTb moxoi!”

CooTBeTCTBEHHO, B (pUHAJIE NMPOTUBOMOCTABIACTCA OYypsS-peBOIIONUS
KyJIBTYpe KaK TOKOI, ¥ WHCTUHKT yOWHIIbI, cpabaThIBalONIMK aBTOMATHUECKH,

TYMAHUCTUYCCKUM HEHHOCTAM. B TakoMm oTHOmIEHWHM YHTaATENb CaM JOJIZKEH
pEIInuTh, B KAaKOM MHUpPE XOYeT JKUTh. DTO TPAarddyecKuil BbIOOp, HO BBI3BaH
HYXJIaMd BpeMeHH. B 3akitoueHre MOXKHO elle pa3 cociaTbes Ha baxTuHa,
KOTOPBIH, paccykaas O >KaHPOBBIX PA3HOBUAHOCTAX POMaHa, yKa3blBal Ha
noHnManue MmbinuieHus [lnaronom. Mrtak, rpedeckuit ¢uinocod BocnpuHUMAT
MBIIIJICHHE KaK Oeceay deloBeKa C caMHM co000l0, MEepexoAsIyio
HENOCPEe/ICTBEHHO B Oecelly ¢ ApyruM denosekom’*. B aHHOM ciydae Mbl
HaOmonaeM 0OpaTHbBI MPOIecC — aBTOP, MCIOIb3Ysl MOTHB M JIOTHKY JIAAJNIOTa,
CO3/1aCT CUTyaAIMI0 Oecelbl ¢ YHUTarelieM, Y4TOOBl TOT, B KOHEYHOM HTOTE,
nobecenoBall caM ¢ COOOI0 U IMOIBITAICSA OTBETUTH ce0e Ha BOIPOCHI, 3a/1aHHbIC
TexcToM JlaBpeHesa.

B pesynerare Hamiero aHannsa OKa3bIBA€TCs, YTO TepBas 4acTh paccKasza
Copok nepegoiti (T.6. 10O MOMEHTa, KOTJa TEPOHM IMOMAJAlOT Ha OCTPOB)
COOTBETCTBYET TEOPETUYECCKUM IPHUHIIUIIAM HHTEPTEKCTyallbHOCTH. [Ipmyem
HHTEPTEKCTYalbHOCTh COMPOBOXKIACTCS Mapojueil, B KaTeropuu KOTOPOii
BBIICPKAHO MOBECTBOBaHME O KpacHoapmeinax. OmHako ¢ MOMEHTa
KyJIbMHUHAIIMU paccka3a (001e3Hb MOPYyYHKa) MHTEPTEKCTYabHOCTh MEPEXOIHT
B JIMAJIOTUYHOCTH, TepsAs MAapOJMHWHBINA XapakTep M Inpuobperas Bce Oonee
TparuyHble Kpacku. HecOMHEHHO, TUalior paclpoCTpaHseTcs U Ha aBTOPCKYIO
WHTEHIIMOHAJIBHOCTh, KOTOpasi HAlpaBlicHa HA YMTATENs, KaKk Ha CyObEeKTHBHOE
CO3HaHHe, CTpeMsieecs K 00beKTHBU3AIHH.

24 M. Baxtun, @opmbl épemenu u xponomona & pomane. Quepku no UCMOPUYECKOL NOIMUKe,
[B:] idem, Bonpocer numepamypwr u scmemuxu, ,,XydoKeCTBeHHas nuteparypa’, Mocksa 1975,
c. 284-285.
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Streszczenie

Miedzy dialogicznosciq i intertekstualnosciq. Problem tekstu w tekscie na przyktadzie
opowiadania Borysa Lawrieniowa ,, Czterdziesty pierwszy”

Artykul jest proba analizy zagadnienia intertekstu zdefiniowanego przez Juli¢ Kristeva oraz
dialogicznosci zdefiniowanej przez Michaita Bachtina. Autorka wyznaczyla sobie dwa podstawo-
we zadania — ukazanie specyfiki i réznic pomigdzy intertekstualnoscia a dialogiczno$cia oraz
zbadanie ich wyst¢gpowania i funkcjonowania w tekscie literackim. Przyktadem tekstu, w ktorym
wystepuja obie kategorie literaturoznawcze, jest opowiadanie Czterdziesty pierwszy Borysa Law-
rieniowa. Okazalo sig, ze parodia jest ta kategoria poetycka, ktora taczy intertekstualno$é z poety-
ka rosyjskiej prozy ornamentalnej lat 20. Ponadto tekst opowiadania jest podzielony konstrukcyj-
nie niejako na dwie zasadnicze czgsci — w pierwszej czgsci (akcja rozgrywajaca si¢ do momentu
kulminacyjnego opowiadania) dominuje intertekstualnos¢, natomiast w drugiej (po chorobie po-
rucznika) — dialogicznosé.

Slowa kluczowe: dialogiczno$¢, intertekstualnos¢, Czterdziesty pierwszy, Borys Lawrieniow,
proza ornamentalna.

Summary

Between dialogism and intertextuality. The problem of text in text on the example
of "The Forty-First" by Boris Lavrenyov

The article deals with two kind of problems — the specification and differences between
intertextuality defined by Kristeva and concept of dialogue defined by Bakhtin, on the one hand,
and the presence of these key categories of the contemporary literary criticism in the story written
by Boris Lavrenyov The Forty-First, on the other hand. The research refers also to the links
between the theory of Kristeva and the poetic of ornamental prose, and shows the key role of
parody in both of them. As the result the author comes to the conclusion that the story is being
constructively divided into two parts, one of which has got an intertextual character and the other
one dialogical. Moreover, the first category is related to parody, and Bakhtin’s concept of dialogue
to tragic nature.

Key words: dialogism, intertextuality, The Forty-First, Boris Lavrenyov, ornamental prose.
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Rosja i Rosjanie w Pamietnikach
Zygmunta Szcze¢snego Felinskiego
— proba rekonstrukcji stereotypu narodowego

Pamietniki to najbardziej znane i najczesciej wydawane dzielo Zygmunta
Szczgsnego Felinskiego, warszawskiego arcybiskupa z okresu powstania stycz-
niowego, a od roku 2009 jednego ze $wigtych w katolickim panteonie. Ich autor
pozostaje jednak postacia nieco zapomniang we wspoOtczesnej $wiadomosci
zbiorowej, w szczegolnosci rzadko kojarzony jest z osoba utalentowanego
1 ptodnego pisarza, a nie tylko koscielnego dostojnika. Tymczasem Felinski na
przestrzeni niemal calego swojego zycia napisat wiele réznego rodzaju utworow
literackich, poczawszy od drobnej poezji poprzez dramaty i eposy az po obszer-
ne dzieta teologiczne i filozoficzne. Nie zmienia to faktu, ze wzgledna popular-
nos¢ zyskaty jedynie Pamietniki — dzielo tak rézne od pozostatych, najsilniej
zwiazane z osobistymi doswiadczeniami autora, a dzigki temu stanowiace bez-
cenne zrodto informacji o spoteczenstwie, kulturze i polityce Polski pod rosyj-
skim zaborem w drugiej potowie XIX stulecia.

Pamietniki Felinskiego zaczely powstawa¢ w Jaroslawiu w schytkowym
okresie jego zestania (1882—1883), jednak ich pierwsza wersja byta bardzo krot-
ka'. Ostatecznej redakcji dzieta autor dokonal juz po powrocie na ziemie pol-
skie, gdy osiadt w DZzwiniaczce. Niestety poszerzeniu i przeredagowaniu ulegla
tylko czg$¢ obejmujaca okres do przyjecia swigcen kaplanskich (czyli do roku
1885). Pozostatej partii Felinski nie zdazyl juz zredagowaé, zmart bowiem
w roku 1895, dlatego tez druga czg$¢ wspomnien jest znacznie bardziej skroto-
wa 1 powierzchowna. Nalezy jednak zauwazy¢, ze decyzja o zakonczeniu Pa-
mietnikow na momencie powrotu z wygnania byla §wiadomym wyborem autora
1 nie miat on zamiaru opisywaé swoich pozniejszych losow, zaktadajac, ze jego
prywatne zycie w Polsce nie wzbudziloby zainteresowania czytelnika?.

! Por. H. Wyczawski, Arcybiskup Zygmunt Szczesny Feliriski 1822-1895, Warszawa 1975, s. 398.
2 Por. Z. Felinski, Pamietniki ks. Zygmunta Szczesnego Feliriskiego, arcybiskupa warszawskie-
go, cz. 2: 1851-1883, Krakow 1897, s. 305.
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Wspomnienia Felinskiego cechuje mniej wigcej rowna proporcja pomigdzy
sfera prywatna i publiczna, a kompozycyjnie elementy te sa ze soba przeplatane,
co sprawia, ze czytelnik zapoznaje si¢ tak z losami autora, jak i z panorama
okolicznoéci spoleczno-kulturowych, ktore tym losom towarzyszyly3. Obszerne,
barwne i wielowatkowe dzielo Felinskiego mozna rozpatrywac przez najroznie;j-
sze pryzmaty, poczawszy od jezykowego poprzez historyczny, polityczny, kultu-
rowy, socjologiczny, etnograficzny itd. Niniejszy artykul poswigcony zostanie
tylko jednemu zagadnieniu, ktorym jego autor zajmowat si¢ takze w odniesieniu
do innych pisarzy XIX-wiecznych*, mianowicie obrazowi Rosjan i Rosji
W utworze.

Tworczo$¢ pamigtnikarska pochodzaca z okresu zabordéw jest szczegodlnie
predestynowana do tego, aby rozpatrywac ja pod katem stereotypéw narodo-
wych’. Nalezy bowiem pamigta¢, ze uwidocznianie sie¢ (w szczegdlno$ci nega-
tywnych) wizerunkoéw etnicznych nasila si¢ w sytuacjach kryzysowych, takich
jak konflikty, wojny, okupacja, utrata suwerennosci. Dla wizerunku Rosjan
1 Rosji w oczach Polakéw takim kluczowym okresem byt czas zaboréw, chociaz
zalazki negatywnego stereotypu ksztaltowaly si¢ juz duzo wczesniej. Jednak
umocnienie wizerunku nastapito wraz z upadkiem Rzeczypospolitej z jednej
strony, a narodzinami etosu romantycznego z drugiej®. Kleski obu powstan naro-
dowych i ciagnace si¢ za nimi fale represji ugruntowaty go na dhugie lata. Mimo
ze postulat oddzielenia postrzegania rosyjskiego narodu od polityki caratu byt
zawsze w pewnym stopniu obecny, to jednak mniej lub dalej idaca antyrosyj-
skos¢ byta nieodlacznym elementem etosu dziewigtnastowiecznej polskosci, po-
stawy patriotycznej, ducha, w ktorym wychowywal si¢ takze od dziecka Zyg-
munt Szczesny Felinski’. W okresie pozniejszym przyszly arcybiskup studiowat
w Moskwie, kontaktow z Rosjanami wigc nie brakowato, jednak — jak pisat —
mimo pozornej neutralnosci ,,ze wzgledow patriotycznych, opuszczenie katoli-
cyzmu, zwlaszcza za$ przej$cie na prawoslawie lub ozenienie si¢ z Moskiewka

uwazano za nikczemna zdrade, godna potepienia i wzgardy™®.

3 Por. H. Wyczawski, op. cit., s. 413.

4 Zob. np. M. Cybulski, Rosja i Rosjanie w pamietnikach Polakéw (1863-1918), Warszawa
2009.

5 Ibidem, s. 7-16, 112-162 i n.

6 Por. A. Kepinski, Geneza i funkcjonowanie negatywnego stereotypu Rosji i Rosjanina,
[w:] T. Walas (red.), Narody i stereotypy, Krakow 1995, s. 155.

7 Por. H. Wyczawski, op. cit., s. 52.

8 7. Felinski, Pamiemiki ks. Zygmunta Szczesnego Feliniskiego, arcybiskupa warszawskiego,
cz. 1: 1822-1851, Krakow 1897, s. 137.
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Relacje Polakow z Rosjanami byly ambiwalentne — z jednej strony w zgo-
dzie z patriotycznym etosem starano si¢ ich bojkotowac, trzymacé na dystans, nie
wchodzi¢ w relacje, z drugiej — ze wzgledow administracyjnych — w codziennej
praktyce kontaktowano si¢ z Rosjanami w sposéb nagminny i wieloraki. Tym
samym Polacy dobrze znali Rosjan, lecz ich wizerunek byt silnie filtrowany
przez nastawienie uwarunkowane patriotycznie i politycznie. Ciekawe wydaje
si¢ wigc, w jaki sposob Rosjan postrzegatl warszawski arcybiskup, zwtlaszcza
w kontekscie jego ewolucji $wiatopogladowej, jaka przeszedt od miodosci do
wieku dojrzalego, a wyrazajacej si¢ w porzuceniu romantycznego mitu walki
zbrojnej na rzecz pozytywistycznej shuzby dla dobra narodu i Kos$ciota.

Analizujac pokrotce wizerunek Rosjan i Rosji w Pamietnikach Felinskiego,
za luzny wzorzec przyjgto tutaj model zaproponowany przez Aleksandre Nie-
wiarg, a obejmujacy kolejno: nazewnictwo narodowe, cechy psychiczne i cha-
rakterologiczne Rosjan, wreszcie obraz Rosji jako kraju i panstwa’. Pominieto
aspekt wygladu fizycznego Rosjan, bowiem Felinski w zasadzie nie porusza go
W swojej obszernej pracy.

Jezeli chodzi o nomenklaturg, to Felinski uzywa w zalezno$ci od kontekstu
zardwno neutralnego stowa ,,Rosjanie”, jak i nacechowanego pejoratywnie ,,Mo-
skale”. Ta druga forma pojawia si¢ najcze$ciej w roznego rodzaju anegdotach,
ktére sam okre§la w pierwszym tomie wspomnien jako ,,niezaprzeczenie dow-
cipne figle ptatane Moskalom, co u patriotéw uchodzito za pewien rodzaj boha-
terstwa, niby odwet pokojowy za wyrzadzone nam krzywdy”!. Jest to zgodne
z ksztaltujaca si¢ w XIX wieku norma jezykowa, ktora okreslenia ,,Moskale”
i ,,moskiewski” ograniczata raczej do kontekstow nacechowanych negatywnie,
w neutralnych sytuacjach zalecajac forme ,,Rosjanie” i ,rosyjski”!!. Felinski
w ogole tej drugiej formy uzywa czesciej 1 chetniej, co wynika zapewne z coraz
silniejszego jej upowszechnienia pod koniec stulecia (a wtedy przeciez powsta-
waly Pamietniki), jak tez z wywazonego $wiatopogladu samego autora oraz jego
przypuszczalnej niechgci do epatowania nacechowanymi bezwzglednie nega-
tywnie okres$leniami. Zaktadajac wreszcie mozliwos¢ ukazania si¢ drukiem
wspomnien, trzeba bylo mie¢ na wzgledzie powstrzymywanie si¢ przez uzywa-
niem zwrotow, ktore moglyby zosta¢ odebrane jako nadmiernie nieprzychylne
czy obrazliwe.

9 Por. A. Niewiara, Wyobrazenia o narodach w pamietnikach i dziennikach z XVI-XIX wieku,
Katowice 2000, s. 130-147.

10 7. Felifski, Pamietniki..., cz. 1, s. 21.

11 por. A. Niewiara, op. cit., s. 130-132.
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Przechodzac do wizerunku osobowo$ciowo-charakterologicznego Rosjanina
w Pamietnikach, trzeba zauwazy¢, ze wyrazne sa tu $lady ugruntowanego
w polskim piSmiennictwie przypisywania tej nacji cech, takich jak: pijanstwo,
chciwo$¢ 1 nieuczeiwo$é, zacofanie i prymitywizm, okrucienstwo!?. Skala tej
pierwszej sklonnos$ci przejawiana przez Rosjan trudna byla do zaakceptowania
nawet dla niewylewajacych za kohierz Polakow z czasoéw Rzeczypospolitej szla-
checkiej i relacje Felinskiego w ten stereotyp si¢ wpisuja, aczkolwiek sg to raczej
opowiesci ,,z drugiej reki”, zastyszane, a nie opisy wydarzen, ktorych autor byt
bezposrednim $wiadkiem. Wsrod przytaczanych przezen anegdot pojawiaja si¢
zarOwno pijani w sztok prawostawni duchowni'?, pijacy bez umiaru carscy zohie-
rze'#, jak i rosyjscy nauczyciele gimnazjalni z fucka i Klewania (tutaj Felinski
positkuje si¢ juz naocznymi wspomnieniami), ktoérzy ze swoja sklonnoscia do
wyskokowych trunkow nie starali si¢ nawet kry¢ przed uczniami, przez co zresz-
ta ci ostatni nie mieli do nich za grosz naleznego przeciez belfrom szacunku'>.

Nieopodal pijanstwa plasuje si¢ umystowa tepota, ograniczenie intelektual-
ne, ciemnota czy tez najzwyklejsza ludzka ghupota, ktére to cechy Rosjanom
przypisywano w okresie zaboré6w nader chetnie i czyniono z nich przedmiot
zbiorowego posmiewiska. Felinski ponownie wpisuje si¢ w ten wzorzec, kreslac
niekiedy portrety tak skrajnie nierozgarnigtych bohateréw, ze wiarygodno$¢ tych
historyjek trudno uzna¢ za wysoka. Niewatpliwie jednak spelniaty one swoje
zadanie kulturowo-spoteczne, pozwalajac zwycigzonym na symboliczne choéby
odczucie przewagi nad znienawidzonym wrogiem. Nalezy przypuszczaé, ze tego
rodzaju anegdoty — niczym dzisiejsze virale internetowe, cho¢ oczywiscie nie na
taka skalg — podlegaty dynamicznej dystrybucji ,,pantoflowej”, byly powtarzane
przy okazji spotkan towarzyskich czy bankietow, dodawano do nich kolejne
szczegoty, modyfikowano ich tre$¢ i ostatecznie nie mialy one zapewne wiele
wspolnego z realnym pierwowzorem, o ile nawet takowy kiedykolwiek istniat.
W tym nurcie mieszcza si¢ przytoczone przez Felinskiego opowiastki o brzucho-
mowcy, ktory wmowit carskiemu oficerowi, ze posiada gadajacego psa'®, czy tez
o wojskowych oficjelach jedzacych cygara z oliwa w przekonaniu, Ze sa to
wykwintnie przyrzadzone minogi'’. Mechanizm tych zartéw jako zywo przypo-
mina popularne w czasach PRL-u dowcipy o polskich milicjantach czy nieco
wczesniejsze anegdoty na temat czerwonoarmistow.

12 Ibidem, s. 133-136.

13 por. 7. Felinski, Pamietniki..., cz. 1, s. 22.
14 Thidem, s. 23.

15 Ibidem, s. 74.

16 Ibidem, s. 28-29.

17 Tbidem, s. 33.
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O ile jednak naigrawanie si¢ z carskich zomierzy ma u Felinskiego typowo
anegdotyczny i zartobliwy charakter, o tyle odnoszac si¢ do polityki rosyjskiego
rzadu 1 dziatania carskiej armii, autor przybiera ton zdecydowanie powazny, nie
wahajac si¢ przed jednoznacznym nakre$leniem wizerunku ciemigzcoéw (tu
wspominajac czas powstania listopadowego, ktorego byt swiadkiem w dziecin-
stwie):

Po $wietnej bitwie [...] Dwernicki zmuszonym si¢ widziat ustapi¢ do Galicji, uwol-
nione od groznego przeciwnika zotdactwo moskiewskie rozsypalo si¢ po catej oko-
licy, rabujac i niszczac napotkane po drodze dwory. Kiedy i Wojutyn nawiedzita ta
plaga, matka moja, ostrzezona w porg, zdotata schroni¢ si¢ z dzieémi w ggstych
zaro$lach ogrodu [...].'8

Powraca tu mocno utrwalony w polskiej tradycji literackiej obraz armii
rosyjskiej jako zywiotu nieokrzesanego, prymitywnego, nieprzewidywalnego
i okrutnego. Wizerunek ten przetrwatl zasadniczo niezmiennie az do polowy
XX wieku — utrwalany przez kolejne wydarzenia historyczne!®.

Podobnie negatywnie ocenia Felinski polityke carskiego rzadu po powsta-
niach. O represjach polistopadowych pisze jako o ,,zagladzie wszystkich zywio-
16w narodowych”?’, a w szczegdlnosci ostrymi stowami okreéla przesladowania
religijne, jakie rozpoczely sie po 1831 r.2! Polityke wobec unitow i katolikow
nazywa ,,bizantynska chytro$cia™??, co w jednoznaczny sposéb umieszcza Ro-
sjan 1 Rosje w kregu kultury azjatyckiej, obcej europejskiej cywilizacji i dla niej
niebezpiecznej. Tego rodzaju postrzeganie rosyjskiego zywiotu kulturowego ma
takze swoje dtugie i wielorakie tradycje*’. O dziatalno$ci rosyjskich wtadz po
roku 1863 arcybiskup pisat:

Tymczasem w Warszawie i na catym obszarze polskiej ziemi zapanowato tak dzikie
przesladowanie religii i narodowosci naszej, jakiego nie bylo nawet za czasow
Mikotaja. Po usmierzeniu zbrojnego powstania nie tylko wieszano i wysylano na
Sybir tych, co w nim udziat przyjeli, lecz wysiedlano cate wsie i za$cianki i cala
ludno$¢ przepedzano jak trzode w glab Rosji dlatego tylko, ze byta katolicka
i polskiego uzywala jezyka.?*

18 Tbidem, s. 73.

19 Por. I. Borkowicz, Ambiwalencja sqsiedztwa, [w:] A. Magdziak-Miszewska, M. Zuchniak,
P. Kowal (red.), Polacy i Rosjanie. 100 kluczowych poje¢, Warszawa 2002, s. 72—73.

20 7. Felinski, Pamietniki..., cz. 1, s. 73.

21 Ibidem, s. 77-81.

22 Tbidem, s. 82.

23 Por. J. Tazbir, W pogoni za Europq, Warszawa 1998, s. 119.

24 7. Felinski, Pamietniki..., cz. 2, s. 290-291.
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Antypolsko$¢ tradycyjnie utozsamia si¢ tu z antykatolickos$cia, co rzutuje na
niechetny stosunek do prawostawia, o czym szerzej wspomniane zostanie nieco
dalej. Felinski obszernie i w pelnych emocji stowach opisuje liczne okrucien-
stwa, jakich dopuszczaty si¢ wladze po zdtawieniu powstania styczniowego:

Tak np. ksigdzu Trynkowskiemu wkladano na gtowe zelazna obrecz, ktéra za po-
moca Sruby $ciskano powoli coraz silniej, az wreszcie meczennik w szalonym bdlu
i obtedzie poczynat bredzi¢, na mocy za$ podobnych zeznan wigziono kazdego,
czyje imi¢ wymienil. [...] Dla sklonienia znowu Jerzego Brynka do uczynienia
zeznan, kiedy tozy nie poskutkowaly, nakarmiono go $ledziem, napaliwszy za$
w celi jego jak w tazni, przykuto go na wznak do podtogi i postawiono obok niego
naczynie z cuchnacg zgnilizna; kiedy za$ goraczka palita go tak, iz od przytomno-
$ci niemal odchodzil, przez mate okienko we drzwiach obiecywano mu wod¢
i $wieze powietrze, jesli uczestnikéw spisku wymieni.??

Autor przytacza takze przyktady wielu innych okrutnych tortur i wystgpkow,
jakich dopuszczaly si¢ rosyjskie wladze w stosunku do ruchu powstanczego,
w tym szczegolnie oburzajaca dla arcybiskupa egzekucje ksiedza Agrypina Konar-
skiego w Warszawie?®. Mozna zatem stwierdzi¢, ze tradycyjny wizerunek Rosjan
jako okrutnikéw pozbawionych wspoétczucia i ludzkich uczu¢ znajduje tu dobitne
potwierdzenie, aczkolwiek trzeba zaznaczy¢, ze Felinski cechy te przenosi glownie
na przedstawicieli aparatu wladzy i armii, nie za$ na Rosjan jako nacj¢ w ogole.

W 6w stereotyp postrzegania Rosjan, do jakiego nawiazuje autor Pamietni-
kéw, a ktory utrwalony byt od co najmniej kilkudziesigciu lat, wpisuje si¢ takze
zbioér cech, takich jak: nieuczciwo$¢, chytrosé, cheiwosé, sktonno§¢ do przekup-
stwa, korupcji i zwyczajnego zlodziejstwa (notabene to znéw elementy stereotypu
Rosjan o duzej zywotnos$ci, o czym $wiadczy fakt, ze byty obecne w ciagu wilasci-
wie catego XX wieku, a w pewnym stopniu funkcjonuja takze dzisiaj). Felinski
zwraca uwage przede wszystkim na stopien korupcji carskiego aparatu wladzy:

Pomimo szkdd olbrzymich, wyrzadzonych polskim obywatelom przez liczne konfi-
skaty majatkow, rzad rosyjski mato skorzystal z tego przywlaszczenia, najwigksza
bowiem czg$¢ dochodow z dobr zabranych ugrzgzta w kieszeni administracji. Mini-
sterium dobr panstwa nie istniato jeszcze wowczas, oddawano przeto zarzad skon-
fiskowanych majatkow zastuzonym urzednikom, najczgsciej generatom, bez zadnej
prawie kontroli.?’

25 7. Felifiski, Pamietniki..., cz. 1, s. 113.

26 por. I. Dobraczynski, A to jest zwyciezca. Opowiesé¢ o Zygmuncie Szczesnym Felitiskim
arcybiskupie warszawskim, Warszawa 2002, s. 216-217.

27 7. Felinski, Pamietniki..., cz. 1, s. 87.
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O naduzyciach nagminnie dokonywanych wewnatrz administracji autor pi-
sze jeszcze kilkakrotnie?®. Z kolei wspominajac czas swoich moskiewskich stu-
diéw, mimochodem nawiazuje do interesownosci rosyjskich studentow, ktorzy
jakoby w ogole nie posiadali jakichkolwiek ambicji naukowych, a dyplom trak-
towali jedynie w kategoriach czysto uzytkowych — jako droge do uzyskania
r6znego rodzaju przywilejow i korzysci materialnych®.

Podsumowujac najwazniejsze cechy narodowe Rosjan, Zygmunt Felinski
stwierdza, nie przebierajac w stowach:

Chciwo$¢ 1 pijanstwo stanowily tak powszechna narodowa wadg, Ze nie tajono si¢
nawet z tymi sklonno$ciami, posuwajac $rodki nabycia do takiej bezczelnosci,
o jakiej cywilizowane spoteczenstwa pojgcia nawet nie maja; tych za$ krzyczacych
naduzy¢ sprawcy ich nie tylko si¢ nie wstydzili, lecz sami przechwalali si¢ nimi
owszem, na dowdd niepospolitego sprytu swojego.>”

Zdaniem autora, Rosjanie nie tylko uciekaja si¢ do oszustw i ztodziejstwa,
ale tez postawa taka nie rodzi u nich zadnych dylematéw moralnych, co ma by¢
oznaka przynaleznosci do spoteczenstw ,niecywilizowanych”, nizszych (jak
mozna domniemywa¢ — w poréwnaniu z Polakami i narodami Europy Zachod-
niej). Potwierdza to sam Felinski, nazywajac w innym miejscu cara Mikotaja I
,hieprzyjacielem cywilizacji zachodniej3!. Tym samym wizerunek Rosjan, jaki
wylania si¢ z Pamietnikow, jednoznacznie nawiazuje do mitu Azjaty, przedsta-
wiciela obcej, egzotycznej 1 niezrozumiatej kultury, ktéora wytworzyta umysto-
woS$¢ niepojeta dla Polaka i Europejczyka. Felinski pisze:

Rozwikta¢ sumienie 0wczesnego Moskala to nie lada zagadka; taka tam gmatwani-
na najsprzeczniejszych z sobg pojeé, tak zle uporzadkowana skala obowiazkow.
Starowiercy np., ktorych na miliony licza w Rosji, uwazaja palenie tytoniu albo
zazywanie tabaki za grzech nierownie cigzszy niz kradziez lub pijanstwo. W Sara-
towie, za czasOw pobytu tam mojej matki, grasowata sekta, ktéora uznawala
za zbrodnie jedzenie kartofli, zwanych w ich jezyku diabelskim jabtkiem. [...]
Tego rodzaju przewrotne pojecia o moralnosci chrzescijanskiej upowszechnio-
ne byly nie tylko migdzy prostym ludem, ale tez i w tonie nizszego duchowien-
stwa [...].%2

28 Ibidem, s. 173-174.
29 Ibidem, s. 137.
30 Ibidem, s. 160.
31 Ibidem, s. 167.
32 Tbidem, s. 162.
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Nadarza si¢ okazja, aby powrdci¢ do wzmiankowanej wczesniej kwestii
stosunku autora Pamietnikow do religii prawostawnej. Nalezy podkreslic, ze
w zbiorowych wyobrazeniach Polakow XIX wieku (a takze okresu wczesniej-
szego) zywe byly tendencje postrzegania Kosciota wschodniego jako religii
schizmatycznej, w jaki$§ sposob nieprawdziwej, zafalszowanej, a w swojej nie-
zrozumiatej liturgii, kulcie jurodiwych i odrzuceniu czgsci dogmatow Kosciota
zachodniego dziwnie bliskiej praktykom poganskim i sekciarskim??. Totez nader
chetnie Felinski przytacza zastyszane opowiesci o zbrodniach i okrutnych mor-
derstwach popetnianych przez popéw w glebi Rosji, o lekcewazeniu sakramen-
tow 1 liturgii, o niewyobrazalnej chciwos$ci 1 notorycznym pijanstwie prawostaw-
nych duchownych3*. Zastrzezenia co do moralnego aspektu religijno$ci
wysuwane sa tu nie tylko wobec prostego ludu, ale takze spotecznych elit:

Zamozne i wyksztalcone klasy nie mialy wlasciwie zadnej w glgbi sumienia wiary,
tak, iz religia byta dla nich politycznym jedynie narzgdziem dogodnym do wptywa-
nia na sfanatyzowane masy i do wciagania w sfer¢ swych interesow prawostawnego
Wschodu. [...] Pijanstwo, rozpusta, nieuszanowanie cudzej wilasnosci, ktamstwo
i wszelkiego rodzaju podstgpy byly jakby chlebem powszednim o$wiecenszej czg-
$ci spoteczenstwa, pomimo zewngtrznych form religijnych.?

Rodzi sig¢ wigc obraz rosyjskiej religii dos¢ zatrwazajacy — z jednej strony
prymitywny lud uprawiajacy duchowos¢ na sposob poganski, nierozumiejacy
zwiazku postawy moralnej z religia, z drugiej za§ dekadenckie elity intelektual-
ne, w istocie agnostyckie czy wrecz ateistyczne, traktujace religi¢ przedmiotowo
— jako narzedzie wptywania na poddanych.

Ten negatywny stosunek do Rosjan nie jest jednak u Felinskiego bezwzgled-
ny. Mimo oczywistych uwarunkowan politycznych, autor Pamietnikow potrafi
zaskakujaco korzystnie wyraza¢ si¢ o rosyjskich wtadcach:

W epoce porozbiorowej zaden monarcha nie potrafit zjedna¢ sobie tak powszech-
nego uznania jak Aleksander I. W zyciu, zwlaszcza prywatnym, dziwnie ujmuja-
cym bylo jego obcowanie; tagodny bowiem, uprzejmy i szlachetny z natury,
z rzadka wspanialomys$lnoscia wybaczat on osobiste uchybienia, zwlaszcza, gdy nie
zdradzata si¢ w nich zta wola.3¢

33 Por. A. Niewiara, op. cit., s. 146-147.

34 7. Felifski, Pamietniki..., cz. 1, s. 164-166.
35 Ibidem, s. 180.

36 Ibidem, s. 36.
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Takze w relacji ze spotkania twarza w twarz z Aleksandrem II tuz przed
objeciem funkcji warszawskiego metropolity pobrzmiewa szczegdlna nuta sza-
cunku, a sam monarcha ukazany zostaje jako czlowiek zasadniczo serdeczny
1 zyczliwy, rozsadny, z uwaga wystuchujacy swego adwersarza, maz stanu posia-
dajacy niezaprzeczalna klase polityczna i kulture osobista?’.

Z drugiej strony Felinskiego wyraznie drazni batwochwalczy fanatyzm
w oddawaniu czci carom przez rzesze rosyjskiego spoteczenstwa:

[...] fanatyczna za$ czes¢ dla wszechwladnego samodzierzawcy posuwata si¢ nie-
mal do balwochwalstwa. Do$¢ powiedzieé¢, ze gdy zniecierpliwiony powolna jazda
carski rumak gryzt wedzidto, a biata piana spadata z jego pyska na kamienie bruku,
to lud ttoczyt si¢ na ulicg po przejezdzie monarchy i zebrana z ziemi piana namasz-
czal sobie na czole krzyze, jakby po$wieconym chryzmem.38

O ile jednak w opisie rosyjskich wladcow pobrzmiewaja pozytywne tony
(o czym by¢ moze decyduje konserwatywny §wiatopoglad Felinskiego, jego za-
mitowanie do tradycji monarchii, a by¢ moze tez popularny wsrod owczesnych
Polakow kult wielkich osobistosci, np. Napoleona), o tyle nie pozostawia on
zadnych ztudzen co do nizszych przedstawicieli aparatu carskiej wladzy. 1 tak
np. jednoznacznie negatywne cechy uosabia namiestnik Krolestwa Polskiego
Aleksander Liiders: bute, bezwarunkowa poddanczos¢ wiladzy, biurokratyczne
przywiazanie do przepisow i brak jakiegokolwiek wspotczucia dla Polakow°.

Nie nalezy przez to rozumie¢, ze wzajemne stosunki Rosjan i Polakow byly
pelne jawnej nienawisci. Wprost przeciwnie, Felinski pisze:

Migdzy obu narodowosciami nie byto ani niechgci, ani lekcewazenia; owszem, ile-
kro¢ potrzeba wymagata, wzajemny stosunek byt grzeczny, a nawet uprzejmy, ale
poza interesem zjednoczenie nie istniato. Polacy zyli migdzy soba, Moskale migdzy
soba, tak, iz blizszy stosunek towarzyski, a nawet kolezenski, nie wywiazat sie wcale.*?

Z Pamietnikow wynika wyraznie, ze z Rosjanami zylo si¢ w stosunkach
neutralnych, poprawnych, ale nie wchodzono w kontakty zazyle, ktore postrze-
gano jako sprzeniewierzenie si¢ patriotycznemu etosowi. Ten system trudnej
symbiozy byl modelem obowiazujacym zaréwno wsrod mieszkancow Krolestwa
Polskiego, jak i wsrod Polakow, ktorzy zyli na terenie carskiego imperium.

37 7. Felinski, Pamietniki..., cz. 2, s. 136-139.
38 7. Felinski, Pamietniki..., cz. 1, s. 169.

39 7. Felifski, Pamietniki..., cz. 2, s. 146-147.
40 7. Felinski, Pamietniki..., cz. 1, s. 135-136.
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Sam Felinski Rosjan traktowal z duza rezerwa — o ile w czasie swojej
arcybiskupiej postugi nie mégt unikna¢ regularnych kontaktow z nimi na polu
zawodowym, o tyle na wygnaniu szybko i zdecydowanie zrezygnowal z prob
jakiejkolwiek asymilacji:

Bedac przekonanym, iz stosunki z rosyjskim towarzystwem zadnych nie wydadza
owocow, podtrzymanie ich pochtonie wiele czasu i pienigdzy, postanowilem za-
mkna¢ sig od razu w szczuptym kétku mieszkajacych w Jarostawiu katolikow.*!

Niewatpliwie w tej, do$¢ radykalnej przeciez, decyzji (Felinski zdawat sobie
sprawe, ze jego wygnanie moze potrwaé dlugie lata, a mimo to skazatl si¢ na
dobrowolng samotno$¢ i towarzystwo ograniczone do kilku zaledwie Polakow)
znaczaca role odegraty niedawne wydarzenia w Warszawie i negatywne emocje
zwiazane z upadkiem powstania styczniowego i utrata arcybiskupstwa.

Chociaz autor Pamietnikow sporo miejsca poswigca Rosjanom, to praktycz-
nie nie opisuje ich ojczyzny, czyli Rosji, a przeciez w kraju tym spedzit znaczna
cze$¢ swojego zycia (bo do dwudziestu lat na wygnaniu trzeba doliczy¢ jeszcze
lata spedzone w Moskwie i1 Petersburgu). W omawianym dziele niemal catkowi-
cie brak opiséw krajobrazéw, kultury, obyczajéw, ludzi — tego wszystkiego, co
musial przeciez absorbowac jako wiasne, wieloletnie doswiadczenia. Odlegta
podroz do Jarostawia sprowadzona zostata do dwoch zdan na temat tego, jak sig
ona odbywata (tj. koleja zelazna i statkiem parowym), a okolice samego miasta
autor kwituje jako ,,do$¢ malownicze”, co nastrajato go do dtugotrwatych space-
réw, podczas ktorych oddawat sie uktadaniu wierszy*. Niewiele wiecej mozna
dowiedzie¢ si¢ o Rosji z opisu lat wczesniejszych, gdy autor mieszkat w Moskwie
i Petersburgu. Sam Felinski zauwaza zreszta, ze zamknigcie si¢ w patriotyczno-
-katolickim getcie narodowym ograniczato polskim studentom mozliwosci pozna-
nia rosyjskiego spoteczenstwa i kultury czy tez w ogodle Rosji jako kraju:

Miato to pod wzgledem ogdlnego, zwlaszcza zas§ towarzyskiego wyksztatcenia ten
wielki niedostatek, ze czerpiac z jedynego i to wcale nicobfitego zrodta wszystkie
zywioty wiedzy, mlodziez ta wyrabiata w sobie ciasne, po wigkszej czesci 1 jedno-
stronne poglady, a co najgorsza, to, ze przepedziwszy lat kilka w samym sercu
Rosji, powracata do kraju nie poznawszy jej wcale; nie majac bowiem zadnych
z rosyjskim spoteczenstwem stosunkow, to jedynie o nim wiedziata, co na ulicy lub
w teatrze dopatrzy¢ sie jej udato.*?

41 7. Feliniski, Pamietniki..., cz. 2, s. 287.
42 Ibidem, s. 286, 300.
43 7. Felifiski, Pamietniki..., cz. 1, s. 136.
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Oczywiscie Pamietniki przynosza pewien zasob uwag i refleksji dotycza-
cych Rosji (przede wszystkim w kontekscie panujacych w niej stosunkow spo-
tecznych), ale zwykle konstatacje te maja z gruntu polityczny charakter i formu-
towane sa przez pryzmat perspektywy zaboréw i szeroko rozumianego
polsko-rosyjskiego konfliktu interesow politycznych (wzglednie odnosza si¢ do
opozycji katolicyzm—prawostawie, ktora autor chgtnie nie tylko podkresla, ale
wykazuje wregez sktonno$ci do jej nadmiernego wyolbrzymiania). I tak Kijow,
w ktorym mtody Zygmunt Szczgsny spedzit kilka miesigcy przed wyjazdem do
Moskwy, jawi si¢ jako swoiste centrum rusyfikacji i osrodek stowianofilskiej
idei ,,zjednoczenia” pod przywodztwem Rosji, jaka miala przyswiecaé¢ wielu
Odwczesnym carskim dygnitarzom*. Z kolei pobyt w Petersburgu miat juz inny
charakter — autor przebywat w stosunkowo zamknig¢tym $rodowisku duchowien-
stwa katolickiego, co tym bardziej nie sprzyjato poczynieniu glgbszej obserwacji
Rosji, jej spoteczenstwa i kultury. Trzeba natomiast podkresli¢, ze wspomnienia
Felinskiego przynosza nieco informacji na temat zagadnien ekonomiczno-gospo-
darczych w carskim imperium, co musialo chyba prywatnie autora do$¢ intereso-
wac, skoro temat ten referuje niekiedy ze spora szczegdtowoscia. I tak, Felinski
przedstawia dokladnie polityke monetarno-walutowa Rosji lat trzydziestych®,
a w innym miejscu przeprowadza ztozona (i ostatecznie negatywna w swym
wydzwieku) ocene poziomu zaawansowania rosyjskiego przemystu*®. Rozwaza-
nia te ostatecznie staja si¢ przyczynkiem do postawienia tezy o samouwielbieniu
1 wywyzszaniu si¢ Rosjan, co miato cechowaé wyzsze kregi spoteczne, cho¢ nie
bylo uzasadnione faktycznymi osiagnigciami na polu kultury, nauki czy gospo-
darki?’.

Gdyby podja¢ probg podsumowania wizerunku Rosji i Rosjan, jaki wytania
si¢ z Pamietnikow Zygmunta Szczesnego Felinskiego, to w pierwszej kolejnosci
nasuwa si¢ wniosek, ze w interesujace spostrzezenia na ten temat obfituje przede
wszystkim pierwszy tom dziela, w szczegolnosci rozdziaty opisujace pobyt
w Moskwie w czasie studiow. W pozostatych czgsciach wspomnien refleks;ji
tego typu jest mniej, co nie znaczy, ze nie sa W ogole obecne. Zasadniczo, przed-
stawiajac Rosjan, Zygmunt Felinski powiela w znacznym stopniu narodowe ste-
reotypy ugruntowane w polskiej Swiadomosci zbiorowej jeszcze przed zaborami,
a wzmocnione po utracie niepodlegltosci przez Polske. Zgodnie z tymi przekona-
niami Rosjanie cechuja si¢ chciwoscia, sktonnoscia do pijanstwa i rozpusty,

44 Ibidem, s. 129-130.
45 Ibidem, s. 139.
46 Tbidem, s. 158-159.
47 Ibidem, s. 160.
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niemoralnos$cia, interesownoscia i przekupnoscia, sa zwykle grubianscy, prymi-
tywni, zacofani i okrutni. Negatywne recenzje zbiera ich model religijno$ci,
ukazany jako powierzchowny, falszywy, niepogl¢biony duchowo, zewngtrzny,
niebezpiecznie kolaborujacy z umyslowoscia ludowa i poganska. Okazjonalne
opinie pozytywne o Rosjanach nie wptywaja na ten calo$ciowy obraz. Zasadni-
czy stereotyp jest jednoznacznie negatywny i w pelni wpisuje si¢ w romantyczny
etos utozsamiajacy w duzej mierze antyrosyjska postawe z patriotyzmem pol-
skim. Autor Pamietnikow — nie zapominajmy, pisarz o ambicjach naukowych
i filozoficznych — usituje wprawdzie nada¢ swoim rozwazaniom obiektywizm,
ale w istocie sprowadza si¢ to do teoretycznego i podpartego watpliwymi mery-
torycznie argumentami uzasadniania prawd stereotypowych, czyli przekonan
o bezwzglednej wyzszosci narodu polskiego nad rosyjskim zarowno w kwestii
religijno$ci, uczciwoscei, jak i patriotyzmu czy obyczajowosci*®.

Pamietniki dostarczaja takze sporego zakresu wiedzy z dziedziny gospodarki
1 ekonomii carskiej Rosji, jednak nieoczekiwanie pomijaja w pelnej rozciaglosci cata
sfere geografii, przyrody i kultury tego wielkiego kraju. Dziwi to tym bardziej, ze ich
autor spedzil w nim przeciez spora czgs¢ swojego zycia. On sam jednak najwyraz-
niej postrzegal Rosj¢ jako zywiot przede wszystkim polityczny i tylko w tym kon-
tekscie analizowat jej role migdzynarodowa czy stosunki wewnetrzne. Rozni to
dzieto warszawskiego arcybiskupa od literatury pamigtnikarskiej stworzonej przez
jego dziewigtnastowiecznych rowiesnikow, ktorzy z reguty (a w szczegolnosci doty-
czy to zestancow) wiele miejsca poswigcali kulturze i przyrodzie rosyjskie;.

Pe3rome

Poccus u poccusine 6 Memyapax Cueuzmynoa Illencnoeo @enunckoco
— npoba peKoOHCMPYKYUuU HAYUOHATLHO2O CIEpeomund

Texcr mocBsmén npodiaeme Poccun u poccustH B IUTEpaTypHOM TBOpuecTBe CHUrM3mMyHza
[lencnoro ®enuHckoro. B mmpokoM OOIMIECTBEHHOM CO3HAHMU 3TOT MHUCATENb M BaPIIABCKUI
apXUETHCKON TMepuoaa SIHBapCKOro BOCCTaHMS (YHKIMOHHPYET MpPEXAE BCETO KaK aBTOP
JIBYXTOMHBIX Memyapog: MOHYMEHTAIbHOTO MIPOMU3BEACHHUS, NMPEACTABIAIONETO COOOMH
MHOTOLIBETHYIO collManbHyto nanopamy XIX Beka.

O6pa3 Poccun u poccussH Hambosiee YETKO MPOCTYNMAET WMEHHO B YIMOMSHYTBIX BBIIIE
Menmyapax 31oro aBTopa. CTaThs COCPEIOTOUEHA MPEXkKIE BCETO HA CXEME, KOTOpas OXBAaThIBAET
MOOYEpEAHO HALMOHAIBHYI0O OHOMACTHKY, JTHMYHOCTHO-XaPAKTEPOIOTNYECKHE KayeCTBAa POCCHSIH
1 o0pa3 Poccuiickoii mMnepnn Kak rocyAapcTaa.

Kirouesnie ciioBa: Curnsmyna LlencHbiii denuHckuii, MeMyapsl, ctepeoTunt Poccuu u pycekux.

48 Ibidem, s. 209-218.
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Summary

Russia and Russians in Diaries of Zygmunt Szczesny Felinski — attempt of reconstruction
of the national stereotype

The text is devoted to a problem of Russia and Russians in Zygmunt Szczgsny Felinski’s
literary creativity. In wide public consciousness this writer and the Warsaw archbishop of the
period of January revolt functions first of all as the author of two-volume Diaries: the monumental
work representing a multi-color social panorama of the XIX century.

Appearance of Russia and Russians most expressly oozes exactly in the Diaries of this author
mentioned above. The article is concentrated foremost on a chart, which engulfs national onoma-
stics, personal and characterologic qualities of Russians and an image of the Russian Empire as the
states by turns.

Key words: Zygmunt Szczgsny Felinski, memoires, stereotype of Russia and Russians.
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Crnenuguka KOJIBIMCKOI0 I0MOpa

Marepuanom Hamiedl CTaThU CTald BOCIIOMHUHAHHS OBIBIIUX KOJBIMCKHX
3akIouéHHbIX. DparMeHTH BOCIOMUHAHUHN, MMEIOLIHE B CBOEM COCTaBe
,JOMOP”, OyIyT paccMOTpPEHBI B OTPBIBE OT LIEJIOCTHOTO COAEPXKAHHUSI TEKCTOB.
Takoli moxxon 00yCIIOBJIEH TeM, YTO BBIOpaHHBIE (YParMEHTHI SBJISIFOTCSI BIIOJHE
3aKOHYEHHBIMH CMBICIIOBBIMU €IMHUIIAMH TEKCTA M COAEP)KAT CaMOCTOSTEIbHbIC
WJeH, CBSI3aHHBIE C CIOKETaMH TeKCToB. lIpom3BeneHHs, M3 KOTOPBIX 3amUMC-
TBOBaHHI ,,JOMOPUCTHYECKHE (PparMeHThI, CMEIIHBIMU Ha3BaTh HE TOJy4aeTcs,
MTOCKOJIbKY MX aBTOPBI XOPOIIIO MOHUMAJIW, UCIIBITaB Ha ,,COOCTBEHHOU MIKype”,
3HAYCHHE U POJIb KOJBIMCKOW KAaTOPTd B YHUUYTOKEHUH OTPOMHOTO KOJIWYECTBA
HU B 4€éM HE MOBHHHBIX JItOJeh. DTOT ,,()OH” HE I03BOJISET BECEIHUTHCS
HOPMAJIbHOMY YE€JIOBEKY.

KosibiMa B HCTOpUYECKON M KyJIBTYpPHOM MaMsATH 4YeJIOBEYEeCTBa HaBCerla
OCTaHETCS MECTOM MYYUTEIIbHOW THOENM COTeH THICSY 3aKIIOYEHHBIX — U 3TO
OCHOBHOW CMBICJI OOJBIIMHCTBA MEMYapHBIX TEKCTOB O JjarepHoil Koibime.
W BcE ke, BCIIOMUHAS CTpalllHbIE COOBITHS, aBTOPBI Psijia JOKYMEHTAIBHBIX
M JIOKYMEHTaJIbHO-XY/0)KECTBEHHBIX TEKCTOB YICISIIOT BHUMAHUE M TaKOMY
crenu(UIecKoMy TIOHATHIO, MOsSBUBIIEMYyCs B XX BEKe, Kak ,,KOIBIMCKHI
JarepHbiii toMop”. OCOOEHHOCTSIM 3TOTO SBJICHHWS W OyJeT IOCBAIIEHA Hama
CTaThsl.

ABtopel BocnomuHaHuii o ['VJIAI'e B mepByro ouepenp akLEHTUPYIOT
BHUMaHUE Ha TOM, YTO 3allOMHHJIOCh UM OOJIbIIIE BCEro: CTPaJaHUSX,
JUIICHUSX, HETOCHIBHON pabote, Tonoje, Xoyioe, OECKOHEUHBIX YHIKCHUSX,
Oosie3nsix u cmeprr. Dukcanysi BHUMaHHWS Ha JTHX YCJIOBHUSIX CYIIECTBOBA-
HUS SIBISETCA KaK Obl YCTAHOBICGHHOW HOPMOMW, KOTOpas Mallo YyAWBIAIa
YeNoBeKa, BCTPEUYABIIETOCS C STUMH SBICHHAMHU TMOBCeAHEBHO. CMeX M FOMOD
IUISL HUX — 3TO OYEBUAHOE UCKIIIOUEHUE U3 MPABUJI, OTTOJIOCKH APYTOM, BOILHOM,
JKU3HHU.

B omHom w3 cnoBapeil 3HaueHUE CIOBa ,,JOMODP” OMpeAenseTcs Kak ,,[...]
0COOBIN BHJ KOMHUYECKOTO; OTHOIIEHHWE CO3HAHHUA K OOBEKTY, COuUeTarolee
BHEITHE KOMHYECKYI0 TPAaKTOBKY C BHYTpPEHHeH ceph€3HOCTHIO. B cormacum
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C 3TUMOJIOTHEH CIIOBA, FOMOP 3aBEJIOMO «CBOEHPABEHY», JINYHOCTHO OOYCIIOBIICH,
OTMEUEH OTIEYATKOM «CTPAHHOI0» YMOHACTPOEHHUS CaAMOT0 «HOMOpUCTan !,

O4eBUHO, YTO CBOCHPABHsSI, JTUYHOW OOYCIIOBIEHHOCTH U CTPAHHOIO
YMOHACTPOCHHSI B IOMOpE KOJIBIMCKOTO ,,TIOJJ3EMHOTO MHUpa”, pa3beIeHHOTO
OnaTrapckoil MIEOJOTHel, XBaTaio ¢ W30BITKOM, HO OTH CTPAaHHOCTH B 3HAYH-
TEIBHOM CTENEeHH CBs3aHbI ¢ (haTallbHOW JeopMalreil YeloBeUeCKoro COo3Ha-
HUS, C U3MEHCHHUEM BCJICJCTBHE 3BEPUHON OOpHOBI 32 BBDKMBAHHUE OOIICTIPU-
HATBIX PEAKIMH Ha TPOUCXOJIAIINE BOKPYT COOBITHSI.

OOparuMcsi K XapaKTePHBIM MpPUMEpaM KOJIBIMCKOIO CMeXa M IOMOpa.
B aBrobuorpadrueckom pomane Beprona Kpecca 3examepon XX sexa (1969—1989)
m1aBka Konviyvckuil 1omMop TIpeABapsieT TOKYMEHTAIbHO-XY/I0KECTBEHHYIO KaHBY
CIOXETHOTO TMOBECTBOBaHMsA. Takas ,,9KCHO3UIUS’ OINpeJeNsieT U camy
JKaHPOBYIO crienupuky pomana. [1o100HOE KOMITO3UIIMOHHOE pEIICHUE B BUJIC
HEKOEro ,,BBOJIHOTO CJIOBa” O KOJBIMCKOM IOMOpPE IOMOTaeT NIyOXe IMOHSThH
criennuKy 3arnpoBOJIOYHON ,futaHeThl KombiMa”. ,,KonmbIMCKHT FOMOpP” — 3TO
cBoeoOpaszHasl yBepTiopa K H300paKeHUIO JKECTOKOW aOCypIHOCTH JKH3HHU
MTOJTHEBOJIBHBIX oOWTaresnei 3Toro 3adpiToro borom ,,kpast 3emim’”.

Bkpatie ¢alyia Ha3BaHHOU INIABKY 3aKJII0YAETCS B CIICAYIONIEM: YMEPIIETO
B Oapake 39Ka-J0XOJATY HApSIMYMK M €ro MOAPYYHBIC IMBITAIOTCS JyOMHKAMH
BBITHATh Ha PabOTy, MOCKOJBbKY DK3€KyTOpPBI HE JOTAABIBAIOTCS, YTO ,,(pUTHIL”
MEPTB. JlHEeBanbHBIN, BEpHYBIIHMICS M3 CTOJOBOM B Oapak, coolmaer
HCTA3aTEIISIM O €r0 CMEPTH. ITO COOOIECHNE CTAHOBUTCS MPUIMHON BCEOOIIETO
BECEJIbs, 3/1ECh-TO U MPOSBISIETCS BO BCEH Kpace «KOJIBIMCKOU FOMOPY:

Bapyr crapocra paspaikaeTcs 3bIYHBIM, PacKaTHCTBIM cMexoM. Bemen 3a Hum
XOXOUYT M ocTayibHble. Hapsimunk xionaer ce0st TPOCTBIO O caroraM M 0T cMexa
KpacHeeT kKak pak. OHM cMEIOTCs 10 ymnaay, ¢ HaJpblBOM, CMEETCS Telephb
u OEnopoB [IHEBaNbHbIN]|, TOJOKUB PYKH Ha TOLIMM KHUBOT, CMEETCS, M3AaBas
CTpaHHbIE OYJIbKAIOIIUE 3BYKH, OJHOPYKUI KUTaell, ero noMomHuk. ClbIXxaHHOe JIn
neno: CyXOMJIMHOB, MHOTOONBITHBIH HapsiJ4MK [OJHAa W3 3JI0BEIIHMX (GUTYDP
B Jlarepe], 0 KOTOpOM 3HaeT Jr000H KOJIBIMYaHWH, XOTEJ 3aCTaBUTh MEPTBENa UATH
Ha pa3Bon! Han stum 3aBrpa Oyner cmesartbesi Best Tenbka. [lepBblit ke sram
pasHecéT 3Ty BecTh 1o Bcell Kombime, 1 yepe3 Mecsiy 0 Hel OyayT paccka3blBaTh
moJ1 00wt XoxoT Ha YyKoTKe, Ha SAne?.

U JI. Huuckuit, Jumepamypuuiii snyukioneduveckuii ciogaps, ,,COBETCKas SHIMKIONEIUs”
1987, c. 521.
2 B. Kpecc, 3examepon XX eexa, ,,Xynoxectennas nmreparypa” 1992, c. 5.
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Jlaxke MHOTOKpaTHO HPOBEPEHHBIH Opuragupckuii croco0 (u30mBaHUE
JIyOUHOM ,,[IPOBUHUBILIETOCS”) OKa3aJiCsl HeA(P(PEKTUBHBIM B OTHOIICHUU KaKOIO-
TO YMEpIIIETO JOXOMITH — pa3Be He Beceno? M cam rpo3Hbii CyXOMIIMHOB HE
CMOT 3aCTaBUTh WATH Ha pabory ,,puinona”. M deMm cMepTh HE TOBOM I
BECeJIbsl B 3TOM OHOOOPa3sHOM MHpE, €CIIM OHa CIIOCOOHA MOJHSTH HACTPOCHHUE
y JIarepHbIX NPUIYPKOB: CTapOCTHl, HapsAYUKa, THEBAJIbHOTO, T.C. ,ApYy3eil
Hapoaa”? 3IeuIHuil IOMOp CBs3aH HE ¢ 0e300MIHOM HUIpOH BOOOpa)KeHHS,
a ¢ abCONIOTHO peajbHBIMU CMEPTSMH JIIONIeH. DTOT ,,FoMOp” BIIOJHE CO3BYYEH
OaTapcKoii MOTOBOPKE: ,, YMPH ThI CETOJHSL, a 51 — 3aBTpa”. PajgocTh 9K3eKyTOpOB
IPOUCXOAUT Ha (POHE MX K€ YXKACAlOIEro IPOM3BOJIA M MAcCOBOH TruOeIH
3aKIr04€HHBIX. FOMOpa B IPUBBIMHOM MOHMMAaHHU CJIOBA 3/1€Ch HET U B TIOMHHE.
OTa CLEHKa JUIIb MOKa3bIBaeT, KaK HEH3MEPHMO AAJIEKO APYr OT Apyra,
B 00ILIe# CBOEH Macce, HaXOAWINCh 39Ka M MX HAYILHUKH (B TOM YHCIIE M3 CaMUX
3aKJIFOYEHHBIX ), ,,OBITOBUKU” | ,,[IOJIUTHYECKUE”, ,,IPy3bs’ U ,,Bpard Hapozaa”.

THIONOTHYECKN CXOXK C MPEABLIYIIM IPUMEPOM JHAIOT MEXIY TepOsSMH
pacckasa B.T. lllamamoBa Haodepobroe crnoso (1960) — 3akmo9EHHBIM-pa0OTATOM
Hocekoil ProTMHBIM M NpUIIEIIINM 32 HUM, YTOOBI yBECTH Ha paccTpe,
,»,BEpTyXaeM B OBUMHE” (O TOM, YTO €ro MOBEAYT Ha paccTpeli, PIoTHH moka He
3HACT):

[...] mecTa Hamm B Oapake OBLIM PSIIOM, UM s Cpa3y MPOCHYJCS OT HEJIOBKOTO
JBMKCHUSA KOI'O-TO KOXAaHOTIO, IMaxHYyHICro 6apaH0M; OTOT KTO-TO, IMMOBCPHYBIIHNCH
KO MHE CIIMHOW B yY3KOM MPOXOE MEXIy Hap, Oy MOEro cocea:

— Protun? Oneaiicsi.

N Hoceka cranm TOPOIUIMBO OJEBAThCs, a MaXHYIIMHA OapaHOM YEJIOBEK CTaj
O6I)ICKI/IB3.TB €ro HEMHOTI'Hue€ BCIIH. Cpem/I HCMHOTOI0O HAaIIJIMUCh INaXMaThl,
1 KOKaHBIN YEJIOBEK OTIIOKUI UX B CTOPOHY.

— D10 — MOH, — cKazaj TOpoIuinBO ProTuH. — Mosi cOOCTBEHHOCTh. S TUIATHII
JEHBIU.

— Hy u uto %? — cka3aya OBYMHA.

— OcTaBbTe HX.

OBunHa 3axoxoTaja. M xorma ycraia oT XoxXoTa ¥ yTépiia KOKaHbIM PYKaBOM JIHIIO,
BBITOBOpHJIA:

— TebGe onu GonblIe He TTOHANOOATCA. .. .

W 3pech 3ByYHT W3AeBaTEIbCKH BECENBIH CMEX ,,0BUYHHBI” HAJ Tpe.I-

CMEpPTHOM CyeTOM HHMYero He MOHHMMAIOIIEro ,,Bpara Hapona”’, HaXOISIIEIrocs
,,[I0 Ty CTOPOHY”’ 3aKOHa.

3 B. Ilanamos, Cobpanue couunenuil, ,,XynoxectBenHas nmureparypa” 1998, 1. 1, c. 369.
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KOMOp KOJNBIMCKMX HA4YalbHUKOB HE OTIMYAJCS OOJBIIUM pa3zHOOOpa3ueM,
n B HéM, KaK HpaBI/IHO, 3anpeaeHLHme 10 )KECTOKOCTH HpOHBJIeHI/ISI FpaHI/ILII/IJ'H/I
C ,,4eJIOBEYECKUM~ FOMOPOM:

Bot psmom, B ogHO M TO e Bpems, T.e. B 1939-1940 rr. mogBm3ancs HEKTO
BenmkoB M.U. — 370 OBITO YynoOBHIIE.

B smoxy m3buenus bep3mHCKHX Kaapos, T. €. 3umont 1937-1938 rr., oH "eM-TO
MTOHpaBWJICS, 0cobeHHOo ['apaHnHy [BO BpeMeHa moikoBHUKA ['apannHa Ha Komsime
OBIIIO paccTpensHO Ooiee AECSTH THICAY 3aKIIOYEHHBIX|, U OBUT BBIABHHYT Ha
IOJDKHOCTh HaudaJbHUKA Jareps Mpuucka ,,Maiiopsra”. IlpomcxoxkaeHune ero MHE
HEM3BECTHO, HO BCS IICHXOJIOTHS, BECh MOPAJIBHBIM OONMK M Jake€ BHEIIHOCTh
TOBOPWJIN 3a YTOJIOBHOE Iponuroe. Ha 3TOM mpuHcKe OH CTSXal cebe TPOMKYIO
CJIaBy TE€M, YTO IIEPEMOPHI BECh JINYHBIN COCTAB Jarepsl.

Beime s nucan, yTo XOpOHUTH yMepLIuX 3uUMOM Ha KosbiMe 11e10 XJI0mOoTIMBOE,
BOT M OH CKJIJ(bIBAJI TIOKOWHUKOB 32 CKJIAJOM IPOCTO HaBaJoM B Kydy. CHer mx
3aHOCWJI, HO PYKH TOpYalH, M BOT, OXH&XIbI, 0OXOAS CBOM BIIaJICHHA, OH HE 0e3
OCTPOYMHSI 3aMETHII — 60M MPOYKUCbL He MO2Ym YCHOKOUMbCA U 30eCb 3a
Tpoykozo conocyiom.

bennkoB, cam TOro He 3Has, MOABOIUI WTOT BHYTPHUIAPTHUHHOIO pPa3BUTHS.
HeficTButenpHo, smoxa ¢paknuii, miatGopM, TroJoCOBaHHMH Ha Che3aax
OKOHYMJIACh HAJOJTO: IMOCJIE TPUANATh CEIABMOTO I0/a CTaJM TOJOCOBAThH IO
KOMaHZIe, U C TEX MOp JAPY)KHO TOJIIOCYEM II0 CETOJHALIHWI J€Hb [HaJ CBOMMH
BociomuHaHUAMHE A.C. Spoukunii pabdotamx ¢ 1965 . mo 1976 1., omyOmrKOBaHBI
Brepsbie B 1989 r.].

W3 Toit xe obmactu ,,JoMOp” APYroro KOJBIMCKOIO HavdajbHUKA — UyMbl,
HaKa3bIBAOILIETO CIPABJISBLIET0 MaIylo HYKIYy B HEIIOJOKEHHOM MECTe, 39Ka:

Uyma HeymoauMm. [TycTh BCe 3HAIOT M IMOMHST: CJIOBO ero — 3akoH. OH HUKOMY HE
JIaCT MOTaHUTD JIarepb; U J00po Obl el ObITOBUKH, a TYT — KOHTPOBAsl CTaThsl, OHA
M Ha BOJIC MeIIaja JIFOASM JKUTh, OHa M 3[eCh 3J00HHYACT, MyTUT U HOPOBHUT
HamkouTh. W 3ek, comporasch OT KOJIBIMCKOTO MOpO3a |[...], B OIIHOM HCIIOJHEM
[...], mokaunBasice OT ciabocTH, OpeAéT B yAaBHJIOBKY WM, MHa4e, KaHACH [...].
Bpenér mokopHO, CMHpPEHHO, TOJBKO Ha Oocklie HOTH xamyercs. [...] Uyma xe
BHATHO U BHEIJIMBO BpPa3syMJIACT: ,,He BpE€au, ATHACCAT BOCbMas, HE HOCﬂFaﬁ, HE
3m00HMYaM...”. A 4T0 10 OOCBIX HOI, TO OH yTemiaer: /ycu yemyio 3umy xoosm
OOCUKOM U He JHCATYIOMCS, A Gbl, KOHMPUKU, NPUCNOCOOUNUCH OYPUINMD COBEMCKYIO

61ACMb U 6CE JICATyemecs>.

4A. Spouxwuii, 3oromasn Konvima, Pyman 2003, c. 150.
53, Pymep, Koavivckoe axo, ,,Jlonpém” 1988, Ne 12, c. 29.
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B momoOHBIX cHTyanusix Ha4aJIbHUK BCErJla MpaB, M BO3paxkaTh €My HE
paspenraercs.

Ha XapaKTEPpHOM BOXPOBCKOM pa3BJICYCHUN AKLNCHTUPYET BHUMAHHC
roBecTBOBarens pacckasa [.I. JlemumoBa Hauarvnuk (1965):

[IpuBBIYHBIM JIBUJKEHHMEM CBITBIM W AIOKUNA OPUIYPOK [cTapocTta jareps] MHYJI
IUIEYOM KpalHero B IepeiHeM psay. Yiap ObUl yMeno HalesIeH HAHUCKOCh Hallero
CTpOsi, U BECh OH OKa3aJICs] MTHOBEHHO CMATHIM. HecCKOJbKO UenoBeK ymanu
Ha3eMb.

— Bot 310 ma! — mOBONBHO 3aroroTan crapocTta, — IEPBOrO OBEIIb, a MECATHIN

BasuTes.

Becénplii Toror ,,ipuaypka’ HampaBieH B aJpec IONYKUBBIX OT Troyoja
W XOJIO/Ia JIFOJIeH, MPUTHAHHBIX B JIarephb W BBIHYKACHHBIX JKAaTh, 110 TIPOU3BOIY
MECTHOTO Ha4yaJbHUKA, Ha JIIOTOM MOPO3€ Y JIaTepHBIX BOPOT, ITOKA Yepe3 MHOTO
9acoB BEPHYTCS ¢ pabOTHI APYTHE 39Ka — TAKUE KE TOIY)KUBBIE TOXOISATH.

Y 10.0. lombpoBckoro B @axyrvmeme HeHyxcHvix geuei (1964-1975)
MPUBOAMTCS. PUMEDP JEreHEPaTUBHOTO ,,JoMOpa” OBIBIEro oOuTaresis jareps.
,,JOMODP” 371eCh IMeeT OTHOLIEHUE K KpaiHel CTeleHH rojiofa 33Kanpodeccopa:

ITo nrobomy myHKTY [T.e. ylarepro] OpomsT Bceraa ABa WIA TPU TAKHX MEJIBIX
npuspaka. A ofHOro BOT mpodeccopa Tak B MOMOHHOM siuke 3arnepin. OH Tyna
3aJie3 3a ,,KaJopusAMHU’”’, BOT €r0 M MOAKAapaylIuin. XOpoIlo, YTo JeToM ObLIO, a TO

6b1 cj10x. Ho BCE paBHO JlocTaiu ejie KUBOro. Bom cmexy-mo 6uiao’.

DTa TOYka 3peHUs ,,cTapuka” B Pa3roBOpe C TepoeM poMaHa 3BIOMHBIM,
cKopee, OTpakaeT OnaTapCKuii B3IVIS/I Ha YeJOBeKa W Ha TaKWe IMOHSTHA, Kak
LHloMop” u ,,cMex”. 3pIOMH yIUBIEH HEalleKBaTHON peakiuedl Ha el[Ba YKHBBIX
JIFONIeH, KOTOPBIX ero coOeceTHuK (,,CTapuK’’) Ha3bIBaET ,,MIIIBIMU MIPU3PAKaMU’’;

— Cmexy? — cupocuin 3p10uH. Ero myran u cmyinan 0ecromaaHo 3J0PaIHblid TOH
cTapuka, " 6])1.]'[0 CTpaHHO M CTpalIHOBATO: MOXHO JIM TaK H3JA€BaTbCA Hal
YesIoBeYecKkoil Hy KoM 1 ci1abocThio?s.

6 I JleMumos, Yyonas naanema, ,,Bozspamenne” 2008, c. 187.
7 10. Jombposckuii, Cobparnue couunenui, ,,Teppa” 1993, 1. 5, c. 480.
8 Ibidem.
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B Kpamkux nogecmsax JI.®. Koncona, Hanucanusix no 1983 r., Bce
oOuTareun Oapaka 3axBayCHbI OC3YJCPKHBIM BECEJIBEM IO MOBOAY KOMHUYECKOM
CUTYyaIllH, B KOTOPYIO 1oran ,,aas [lama’:

Hacmenmn gaas [Tamma. Cocen B3sin y Hero TpyOKy MOKypuTh. [lokypur u ymep.
PebsATa moTammim TMOKOWHWKAa B caH4YacTh, a Jsaag [lama cyerutcs, BCE TpyOKy
X04eT 3a0parts.

— Y Hero Mog TpyOKa, oTnaiite Tpyoxky. [...] TpyOky Moo oTmaiite.

Pebsara mamio Ilamry oTTanmkmBaioT, a OH BCE K IMOKOHWHUKY Je3eT. Bech Gapak
cMmesics. Bot uymak®.

W X014 3TOT ciaydail HE COBCEM TO e camoe, 4To JBa NMPEAbIAYIIUX [31eCh
JieficTBHE MPOUCXOIUT HE B KOJIBIMCKOM Jlarepe, HO IOMOp OT ITOr0 Beceliee He
CTAHOBHUTCS |, OIHAKO M 37I€CH PSAJIOM CO CMEPTHIO 3BYUHUT BOBCE HE T'€POMUECKHIA
cMeX, MOOeXIAINUi CMEPTh, @ CMeX, CBUICTENHCTBYIOIIUNA O IEHE Yelo-
BEUECKOW JKM3HU B jarepe. MBI BHOUM KeJIaHWE MOCMEAThCA HAX CaMOU
HEOOBIYHOU cuTyanuei (TpyOKOW y TOKOWHWKA) W 3aTPyJHUTEIBHBIM ,,]10
KOMH3Ma” TOJOXEHHEeM , Aiau Ilamm”, melTaromerocs ,,Ha 3aKOHHBIX
OCHOBaHUSIX” BEPHYTh CBOIO COOCTBEHHOCTb.

OMopom co crnenmpuueckuM YKIOHOM OTMEUEH JIH30]] pacckasa
I'T. demunoBa Amox (pydex 1960-1970-x rr.). B omHom u3 ¢parMeHTOB
paccka3a 3BYYUT JIarepHBIH MOJMIOT OJaTHSIYEK, H3IEBAIOLIUXCS Haj
,»CBATBIMH, T.€. ,,pENIUTHO3HHUIAMH~ W3 HX Xe ImTpadHOW Opuramsl.
B mrpaduyro Opurany ,,cBAThIE” TOMNAIH 332 OTKa3 paboTaTh B Mpa3gHUKH
(eBaHreNmMCTKa — B BOCKpECEHBbE, cyOOOTHHIA — B CyOOOTY), ,,XOTsI pabOTHHIL
TpynomoOuBee ux Bo BcéM narepe He O0bu0”!0. TMonmior Beaérca Ha
HEeOOJBIIIOM TYPHETICHOM TI0JIe, KyJia KOHBOH MpHrHai Opuray mrpadHui:

— Xopo1ro, — TOMHO CKa3aja OfHa u3 OmarHsdek. — CBATHIE 3a HAC MOPabOTaIoT,
a MBI TTOJIEKHM.

— CBSTBIM ¥ TIOJIOKCHO BKaJIbIBAaTh, — 3aMeTHia Apyras. — OHM Beob HE 3a Tak
pabotaroT. 3a MecTo B CBOEM paro CTaparoTCA...

— [a xakoif 310 paif? — mpeHeOpeKUTETHPHO MaxHyJda PyKOH TPEeTbi. — Y HUXHETr0
Oora, kak y Hamrero IloBeck-uaifHuKa [po3BuIIe-Toodpa3suc HadaaIbHUKA JIareps|,
J000BB-TO TIOA 3aIIPETOM.

Bbabbl 3aMBHCTO 3aXOXOTAIH.

— A Kak Tam, B paro, — MOMHTEPECOBANACh OTHA U3 JKCHIMH, — 0aObl M MYXUKH
B OIHOM 30HE WJIM B Pa3HbBIX )KUBYT?

9 JI. KoHcow, Kpamxue nosecmu, La Presse Libre 1983, c. 24.
10 Jemunos, op. cit., c. 69.
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— A 1po 3TO y CBATBIX CIPOCH, — OTBeTUIA elf Makaka. — OHU npo pail BCE 3HAIOT.
— ToBopAT, TEM, KTO B pail MomnajgaeT, CPOUYHO KPBUIBIIIKU BBIJAIOT, — MEUTATEIbHO
MPOU3HECNA Ta, YTO HMHTEPECOBAJIACh BONPOCOM, BMECTE WU TOPO3Hb JKUBYT
B paro JKCHIIMHBI U MY)XYMHBI. — BBIXOIHUT, YTO TaM MOXXHO C NapHEeM Ha JII000H
4yeplak 1 0e3 JIECTHUIIBI 3a0paThbCs...

— Tak ¥ HaJ3UpaTesu B Par HeGOCh ¢ KPbUIbILIKaMK! — BO3paswiu eif'!.

Kaxymiascss 6€300MIHOCTh 3TOr0 (h)parMeHTa BOBCE HE SIBJSCTCS TAKOBOW,
MOCKOJIbKY OJIATHSYKH 3710 OTBITPHIBAIOTCS HA OE3pPOTIOTHBIX M TPYIOTIOOUBBIX
coOpHUTaTHUIIAX, KOTOpPhIE paboTaroT M 3a HUX B TOM uucie. O TIIyMIMBOM
00CY)KIEHUU TeMBI pas W TOBOPUTH HE TPUXOJIUTCS — OJIaTapKU MBITAIOTCS Kak
MOYKHO CHJIbHEE€ OCKOPOWTH ,,peIMTHO3HUI]’, KOTOPbIE W CBOMMH TNPUHIIUIIAMH,
U CBOHUM IIOBEJEHHEM pPE3KO OT HHUX oTianyarTrcsa. CrnpaBemIMBOCTH paau
OTMETUM, 4TO BOTHHS, O/lHa U3 aBTOPUTETHBIX MEPCOH ITOTO JIMXOrO OOIIeCTBa,
WHOTJA ,,CBIATHIX 3alUIaceT, 0 4€M CBHUACTEIHCTBYET pEILUIMKA JUANIora:
,— Lo, Makaka, BOT CKaXy bormHe, 4TO TBI CBATHIX OOMKaellh, OHA TE
yepreil nponumer! He mocMoTput, 4to Thl y Heé mectepumb...”'?. TloHsTue
0 pae y OJaTHSYEK BIIOJHE BIIMCHIBACTCS B HMX BHU3YyaJbHYI KapTHHY MUpA.
HenpeMenHsblii arpu0yT Takoro pas — aHTEJIbCKHE KPBUIBIIIKH CO CTaphbIX
KapTUHOK BHJIEHHBIX KOIZA-TO B TPOLUIOM. DTH KPBUIBIIIKH, KaK 10 KOMaHJe
HavyaJIbHUKA, BBIJIAIOTCS BCEM, MomnaBiiuM B pail. Kpome Toro, pail monumaercs
MU B 00pase 3a001aqHON JTaTepHOW 30HBI, HETIPEMEHHO OTPKIAEHHON KOTFOUEH
MPOBOJOKOHW, 32 KOTOPYIO HEBO3MOXHO BBIUTH. OOpa3HO-BEHNHBIH MHD
KOJIBIMCKOH 30HBI, IIEPEHOCACH 3a e€ Ipeiesbl, 00peTaeT eBa I He BCEJICHCKHUE
MaciuTaobl. JlarepHeie U aHTeIbCKHUE ,,aTPUOYTHI” CMEIINBAIOTCS, & HAMEPEHHOE
CHIDKCHUE ,,BHICOKOW~ TEMAaTHKH 10 YPOBHS KOJBIMCKOW KaTOPTH CO3MaéT
HeBeCENbIi KOMHYECKHU 3(P¢deKT, MOHATHBIH yYaCTHUIIAM IIOJHUJIOTA,
TOBOPSIMIUM Ha OJHON (eHe. DTOT IOMOp HE TOHATEH ,,pelIUTHO3HHIIAM .
OrMeTruMm, 4TO B OaxBajbCTBE OJIATHSAYEK €CTh W JpaMaTUYeCKHe HOTKH,
CBS3aHHBIE C TEM, UYTO YYAaCTHHULBI MOJHUIOTa HAMPOYbh OTYYHJIIHCH
OTOXXIECTBISATh ce0sl C APYTMMH MPEICTaBUTEISIMU OOIECTBa, KpoMe OJaTHOro
JIarepHOTO, OHU HE TPENCTaBISAIOT ceds (10 ,,eCTeCTBEHHBIM TPHUYUHAM) ,,HA
BoJie” 0e3 IIyOOKO BbeBIIEHCS B HUX OapauHOW ku3HH. VIMeHa-ronodpasuckl
(IToBech-uatinmk, AHoTa OTKycH YXO0 W Ip.), MPHAYMaHHBIE IO CIydYaro
MOJI[pyraMy M0 Hapam, TOXE XapaKTepH3YIOT CHEeNH(HKY JIarepHOTO IMPUMHU-
TUBHO-TIEPBOOBITHOTO IOMOPA.

1T Ibidem, c. 81-82.
12 1bidem, c. 69.
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K npyroit obmactu romopa — ,,cMexa CKBO3b CJIE3bI” — MOXKHO OTHECTHU
CIeNyIHUNA mpuMep. B HamucaHHOM ,,I0 HAYAJIbCTBY 3asBICHUU
3aKTIOYEHHBIN TMPOCHUT CYUTATh ceOs... momanpio. OH TBITaeTCS JOTHIHO
000CHOBAaTh CBOIO 3aBHCTh K YETBEPOHOTOMY, MMEIOMIEMY TIepel HUM psA
KU3HEHHO BaXXHBIX B Jlarepe mnpeumymiects. [IpaBma, 310 capkactmdeckoe
000CHOBaHHE SBIACTCS, O€3yCIOBHO, PHUTOPUYECKUM, MOCKOJIbKY OHO W HE
paccuMTaHO Ha pealibHOEe U3MEHeHHe Oe3HalnéXHOW CynpOBl apecTaHTa
K JTy4IIeMy:

Ecnu Ob1 st OBLT JIOMIAJpI0, TO Yepe3 KaxKJble IeCSATh JHEH MHEe JaBaju Obl
BbIXOoHOM. Ceiuac y MeHsI BBIXOIHBIX HeT. Eciin Obl s ObLT JIOMIaibto, TO MOT ObI
BpeMsi OT BPEMEHHU OTAbIXaTh Ha padoTe, a 3aKIIOYEHHOMY 3TO HE IOJIOKEHO...
Ecimm Ob1 st OBLT JOMAAbIO, TO MEHs Obl KOPMHJIM BBOJIO, 8 KaK 3aKIIOYEHHBIN
sl TIOCTOSSHHO TOJoMal. Eciu s He BBIMIONHSAI Ha3HAYeHHYI0 MHE padoTy, TO
noxydar MeHbine xjeba... [...] Korma Bozumku OBIOT M Kajedar Jomajb, WX
Haka3biBaloT. [loTomy uto nomaneit Ha Konbive nenst. Ho HUKTO He Hakas3bIBaeT
OXPAHHHUKOB U OpPHUTaAMPOB, KOTOPBIE OBIOT MEHSI... 32 TO, YTO 5 CIMIIKOM cad. Uto
3axmrou€HHbIil Ha Kombive? HuuTo. A BOT Jomaap — 3TO yke koe-uTo!3.

TpoexpaTHOe MOBTOPEHHE ,,eClM OBl s ObLI JOMAAbI0” 3BYUHUT Kak
HecObIBIIeeCs 3aKJIMHAHKE, OT KOTOPOrO aBTOpP HPOBOIUT MpPSIMbIE Mapasiein
K CyLIECTBOBAHHUIO COOaubeMy, YCHIMBAs TEM CaMbIM BIIEYaTIEHHE OT yCJIOBHUH
KU3HH B HEBOJIE. ABTOp 3aBHJyeT HE TOJBKO JIOUIAJsM, HO M KapaylbHbIM
co0akaM, TIOCKOJIbKY T€ OKa3bIBAIOTCS B O0Jiee BBHITOHOM ITOJIOKEHHH, YeM 39Ka,
TaK Kak ,,Apy3bsl YEJIOBEKA II0JIydaJdd B CYTKU UYEeThIpeCTa I'pPaMMOB McCa,
a 3aKJIIOYEHHbIE, BBINOJHSABLIME TLIAH, TOJNBKO TPHMALATH, 1a M TO He Bcermal,
MHorue u3 BCIIOMHHABLIMX CBOE KOJBIMCKOE JIATEPHOE MPOILIOE TOBOPST HIIH
0 3aBHCTH K JIOIIAJAM, WM O OOJNbIIEH EHHOCTH KU3HM JIOMIAH, WM, Yalle,
0 TOM H JIPyrOM OJHOBPEMEHHO, a TakXe OOJbIlel EHHOCTH Ul HauyalbCTBa
000 TIOJIEe3HON TEXHUKH — JKCKAaBaTOpPOB, MAIIHMH, POMIPHOOPOB, JEOEIOK
U T.JI., YeM XKU3HEH ,,BparoB Hapomaa”.

B pacckaze B.T. UlamamoBa Kanueyra (1962) moBectByercs 00 aHEKIO-
THUYECKOM Cllydae — HaKa3aHUH JIOIIAIU KapLepoM. YIIOMUHAHUE 3TOr0 paccKasza
BcTpeuaercs B 3anucHuix kuudickax B.T. 1llanamona:

I3 Murupyercs mo: Korek, Bex penpeccuii, [online] <www.greek-martirolog.ru/1937/
gr oper part2 gl8.php#_ ftn6>.
Lurupyercs no: ibidem.
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Jecsitoro HosiOpst 1971 roma Jlecnax [bopuc Huxomaesnu Jlecusik — npyr
B.T. lanamoga] [...] npuHéc BecTb, YTO €ro JnomnpamuBaiu B Marajgane 15 mas
1971 ropa [...]. bonee Bcero cienoBareneil obwmwxkan pacckaz Kaaueyna. Jlecatku
TeIcAY Jofei paccrpensHsl Ha Konsime B 1938 rogy nmpu I'apanune — Bce 3TO
JOMYCTUMO U INPHU3HAHO, HO BOT JOWAJb B Kaplep MOCAAUTh — ITO YK
(aHTaCTUYCCKUI MOKIEN W SBHBIA BBIMBICEN M KieBeTa. [...| DTy HCTOPHUIO
pacckasaly MHE€ JBa JHEBAJIBHBIX M30JIATOPa, CHAEBIIUX BMECTE CO MHOU
B Kapruepe ,llapruzana” 3umoit 1937-1938 romoe. Oba cTropoka OOBHUHSIIHCH
B TOM, YTO CBHEJIM YacTh TPyHa dTOH JIOIaau, caMu ke e€ ctopoxka. Jlomans mana

IOCJIC — OTO Ta caMas J'IOIHaﬂI)IS.

Jlomagsim, xoTh ¥ ObUIO Jydine Ha KoyibiMe, HO, Kak BHJUM, HE BCEM U HE
BCer/a, HEKOTOPBIX MPUPABHUBAIM K 3aKIIFOUEHHBIM.

Onna W3 Pa3sHOBHUIHOCTEH ,,JoMOpa BHUCEIHLHHUKOB” 3BYYHT B JHAIIOTax
3aKJIIOYEHHBIX B CHIPBIX W AYIIHBIX Tpromax mnapoxona Coserckas JlarBus,
nepxamero kypc Ha KonbiMy B koHue HaBurauuu 1946 r. Haxonsmuecs
B TsDKEJICHIINX YCJIOBHSX MOPCKOTO 3Tara apecTaHThl IBITAIOTCS IIYTUTH.
[IpenMeroM WX MIYyTOK CTAaHOBUTCS OoOdKa-lapaiia, Ha KOTOPOH B ciydae
KOpaOJeKpyIIeHnsI MOXHO CYACTIMBO nobparwkes ,,q0 OeperoB Kawmaab
¥ TIOBEJATh KUBBIM, TJI€ MOTWIKa ocTanbHbIX’'®, IllyTku Ha 5Ty TeMy mpomod-
KHUITUCh, KOTJa OJJHOMY W3 IUTBIBYIIUX OT KaYKH CTAJI0 OCOOEHHO IIOXO, M OH
yCTpeMuiics K Oouke:

— Ter ué, Oatst, Toponumbcs? [lomoxnu, paHo Jie3Th B O0uKy, emé He ToHeM! —
OezHsira elie ycren 0 O0YKH J00ekaTh, ero BBIBOPAaYMBaIO HAU3HAHKY.

— A s, 6ats1, Aymall, 94TO ThI TOPOIIHMIIBCS 3aHATh MECTO B OOYKE, YTOOBI K Oeperam
Kanajp! epBbIM IPHUOBITS.

— Wnu 181 X 4€pTy co cBoelt Kananoii, — okpbicuics aex.

— Jla TBI 4TO, OaTs, NIYTOK HE MOHUMACIIB?

— Kakue mryTku MoryT ObITh, KOT/Ia TOJIOBA KPYT'OM HJIET, TOIIHHT.

— Jla TbI, en, He paccTpauBaiics, BOT npoiaém npoinus Jlamepysy, Tam nommoue
Oynet, TaM okeaH HauHETCS 1 OonTaHka Oyzier 1o camoro Maranana. Uyers, gen?
— Orcrans ot crapuka! Yrto Tel npunenuics k Hemy? He Buaumib ero cocrosHue?
— A s mo, B napke COKOJIBHMKOB CHXY Ha JMBaHE INTO JIH? — OCKJIAOWIICS
NpUOIaTHEHHBIN.

~To1, nu crozia! S TeGe nokaxy CokonbHuku! 3amoik, nojeiicreosano'’.

15 B. Illanamos, Hosas kuuea. 3anuchvie KnHudicku. Ilepenucka. Cnedcmeennvie dena, [online]
<www.booksite.ru/fulltext/new/boo/ksh/ala/mov/index/htm>.

16 J. Anun, Mano cnos, a eops peuenvka..., Bogoner 1997, c. 175.

17 Ibidem.
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W xoTst npuBeACHHBIM NUANOr €lBa JIM MOXXHO Ha3BaTh OCOOCHHO 3IIbIM,
a XapakTep IIyTOK KPOBOXAJHBIM, HO HEJb3s B HEM HE OTMETUTh PaJ0CTh
,,IPUOTAaTHEHHOTO” TTacCaKUpa CyIHA OTTOTO, YTO KOMY-TO B 3TOT MOMEHT XYK€,
geM eMy. 3aMeTHa W XapakTepHas OpaBama. C Ipyrodl CTOPOHBI, UPOHUIHBIC
CJIOBa, OMUCHIBAIONINE BUPTyallbHOE cHjieHHe B mapke COKONLHUKY, J1a enié 1 Ha
JUBaHe, — CUTyalusl (paHTacTHUYecKas Ui KaXKIIOTO M3 HaXOIIUXCS B TPIOME
,IUTABY4YeH TIOPbMBI” M BOBCE HE yMECTHas B 3TOT MOMEHT I10 OYEBHJIHBIM
npuurHaMm. Takas cuTyalusi BbI3bIBACT aJCKBATHYIO PEAKIMIO OJHOTO U3
YYaCTHHUKOB IIOJIMIIOTA, MOCJE YEer0 pas3roBOPbl HA 3Ty TEMY OKa3bIBAIOTCS
MTOJTHOCTBHIO MCUEPITaHHBIMHU.

[Mocne mpubObiTHsS dTanma Ha KoJbIMy HIYTKM KOJBIMCKHX JarepHBIX
MIPHUTYPKOB-CTAPOKIIIOB TIPEACTABISIFOTCS Ky/a 0OJiee 3JIOBEIIUMH, TTOCKOIbKY
B HHMX 3ByYaT yXe¢ HE KaKHe-TO JIBYCMBICICHHbIE HaMEKU Ha TUOEIbHOC
MOJIOXKEHHUE JIFOJIEH, a SIBCTBEHHO IMPOCTYIACT JCHCTBUTENbHAS yIPO3a KU3HIM
apecTaHTOB Ha 30JIOTHIX MPHUUCKAX, IJIe Yy MPUTHAHHOIO , KUBOTO Ipy3a” MOYTH
HET IIaHCOB Ha BBDKMBaHHWE. ,,CBOW MepeBAHHBIN OylIIIaT MOJydHTE Ha
npuncke”!®, — roBOPUT BHOBb NPMOBIBIIMM apeCTaHTaM, OOHAPYKUBILHMM MOCIIE
rmoxoJia B 0aHIO MPOMaxKy CBOEW TEIUION OJCKIbI, OJMH M3 BCE3HAIONINX OaHHBIX
LIPUIYpKOB”. 1 3TH cjoBa KyJda Kak PEaIMCTHYHEE BBIIICOMHCAHHBIX IIYTOK
MpUOIaTHEHHOTO MACCaXKHpa.

[TpoGneme M300paskeHUs ,,3a4EIOBEYECKOT0”’, KOTOPOE TOJIBKO IO HEMpHe-
MJIEMOMY HEAOPa3yMEHHIO MOXKET IMOKa3aThCs KOMUYECKHM, TTOCBAIICHBI CIIOBA
noBectBoBarenst pacckaza B.T. IllamamoBa Agurckue nouu (1973), B KOTOpBIX
aBTOp JellaeT aKI[EeHT Ha HEeIONYCTUMOCTH HIyTIMBOrO0, CMEIIHOTO TOHA
B OTHOILIGHUM Tpareinii TeX, KTO OKa3aJics He 1Mo cBoel Boje Ha Konbime:

[Mpunér kakoi-HUOYb THCATENb-JENel 1 U300pa3uT JOXOMIrY B CMELIHOM BHIIE.
OH yxe Jenajn Takue MOTMBITKH, 3TOT MHUCaTelb, CINTACT, 9TO HaJl JIarepeM He TPpex
u nocMesAtscs. Beemy, neckars, cBo€ BpeMs. [ LIyTKY IIyTh B Jarepb HE 3aKpbIT.
MHe xe Takue cjoBa KaXyTcCs KOLYHCTBOM. Sl cuuTar, 4TO COYMHUTH
u npotaHueBarb pymOy Ocsenyum unu 0mo3 Cepnanmunnas MOXKET TOIBKO
HOJUIEL] MJIU JeJIeL, YTO YacTO OIHO U TO KE.

Jlarepnast TeMa He MOXXET OBITH TEMOH Jyist KoMenuu. Hama cyipba He nmpeaMeT [uis
IoMOpUCTUKH. VM HuKorma He OyJaeT mpeaMeToM IOMOpa — Ha 3aBTpa, HH 4Yepe3
TBHICSIUY JIET.

Huxorma Henws3s OymeT momoiitu ¢ yiaslOKoW k medam Jlaxay, K yIIeabsm

CepnanTunHOI .

18 Ibidem.
19 B, Ilanamos, Cobpanue couunenuil, ,,XynoxecrseHHas nureparypa” 1998, 1. 2, c. 407.
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Koneuyno, Toibko 4enoBek ¢ MTyOOKO M3MEHEHHBIM CO3HAHHMEM, CIIOCOOEH
CMESTBCS HaJl CMEPTHIO ONIMKHETO M BHJIETh BO MHOTHX M3 NPUBEIEHHBIX BBIIIC
MIPUMEPOB ,,KOIBIMCKOTO FOMOpPa” YTO-TO IOMOPHCTHYECKOE, BECENI0e U KHU3HEY-
TBepxkaaromee. O0 3TOM M NBITAIUCh FOBOPUTH B CBOMX AOKYMEHTaJIbHO-
XyIokecTBeHHBIX TekcTax [eopruit lemumos u FOpuit JlomOpoBckuii, BepHon
Kpecc u Jlanuun Anun, Anekceit Sponxuii u Bapnam [lanamos.

Streszczenie
Specyfika koltymskiego poczucia humoru

Artykut jest proba opisu swoistego kotymskiego poczucia humoru i réznych gatunkow tego
zjawiska na podstawie wspomnien bylych wigzniéw Dalekiego Pétnocnego Wschodu, takich jak
Warlam Szatamow, Danit Alin, Gieorgij Diemidow, Zatman Rumier, Wiernon Kress, Jurij Do-
mbrowskij. Pojecie ,.kotymskie poczucie humoru” brzmi dos¢ absurdalnie w zestawieniu z okrop-
nymi warunkami zycia ogromnej liczby kotymskich niewolnikow. Rozmaite przyktady ,,dowci-
poéw” kompletnie dekonstruuja stosunki panujace migdzy ,,przyjacioimi ludu” i ,,wrogami ludu” na
terenach kotymskich obozéw koncentracyjnych epoki Stalina. Jak si¢ wydaje, tylko cztowiek ze
zwichrowang osobowoscia jest zdolny drwi¢ ze swych ,,sasiadéw po narach”.

Stowa kluczowe: kotymskie poczucie humoru, pamigé, wspomnienia.

Summary
Peculiar properties of ,, Kolyma humour”

The article is devoted to the problem of ,,Kolyma humour”. This term is consider by formers
Kolyma political prisoners such as Varlam Shalamov, Daniil Alin, Georgiy Demidov, Zalman
Roomer, Wernon Kress, Juriy Dombrowskiy etc. ,,Kolyma humour” as definition sounded quite
absurdly with reference to slavish condition of existence huge quantity deprived elementary civil
rights people. Through ,,Kolyma humour” everyone can see the extremely cruel attitude so called
friends of people” to ,.enemies of people”. As a result: only human with fatal deformed conscio-
usness has ability for understanding such kind of non-human humour, called ,,Kolyma humour”.

Key words: Kolyma humour, memory, tragedy, documentary.
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Croxer Mepmewvix oyu H.B. T'oroJs
Kak 0apouHasi MeTadopa

O cBs13u OSTUKH [0ross ¢ MOMBCKUM M YKPaHHCKUM OapOKKO MUCAJIOCh HE
pa3. Ilpexxne Bcero, peub Lula O MPHUCYTCTBUU B €ro JApaMaTypruy MpHHLUIA
OapouHoil MeTadopuzanuu, KOrna MPOUCXOMAIee Ha CIeHE HWHOBBIpaXKaeT
HEKYI0 JYXOBHYIO CYIIHOCTB'. MBI mojaraem, 4To 3TOT NPHHIMI MOXKET
IIPOSICHUTD CHKETHBIH CMBICII IVIABHOI'O 3MMYECKOro ImeneBpa [oromns — mosMel
Mepmevie Oywiu, W TIpexIe Bcero ee mepBoro Toma (mamee B Tekcte MJI1)
— €INHCTBEHHOI'0 M3 OKOHUYEHHBIX [oronem.

CBoeoOpa3HbBIM JIpaMaTypruiecKuM MOCTOM K IMOHMMAaHHIO CIO)KETHOTO
cMmbicnia Mepmewix Oyw BRITISAOUT Pazesaska ,, Pesuzopa” (1846). Crycts 10 net
rocne Hanucanusi Pesuzopa, 1'0roib niepeocMbICseT CBOW koMmenuro. 1linonom
[IEPEOCMBICICHUS CTaJl JpaMaTUYECKMI 3MUJION, KOTOPBIH IOJXKEH ObLI
UCIIOJHATHCS cpa3dy Hocie caMoil mbechl. B HeM apTHCTBI, TOJBKO YTO
CHITPaBLIME CBOU POJIM, OOCYKIAIOT CMBbICH cbirpaHHoro mmu. U Ilepsbrit
KOMUYECKHH akTep, urpasBmnii [opoaHndero (CrenuasbHO poiib FOTOBUIIACH IS
M.C. lllenknHa) OOBSBISIET KOJJIeraM 00 OTKPBITOM MM ,,KIIto4e” K CMBICTY
Pesuzopa. Ye3nHbld TOpOJ — €CTh ,HAIll K€ JYUIEBHBIA TOpoJ U CUIAUT OH
y Besikoro m3 Hac” (IV, 130). UNHOBHUKH — ,,HAITA CTPACTH, BOPYIOIIHE Ka3HY
nymu Hame#”. llogmuanaeit PeBuszop, nmpubwsBmuil ,,mo Bricouaiimemy
(boxxeckomy) moBeneHHIO”, — COBECTb, MOCELIAOUIas HAcC ,y JABEped rpoda’.
XnecrakoB, MHUMBIH pEBH30p — ,,BETpeHasl, CBETCKasi COBECTH , C KOTOpOM
YeJIOBEK coo0pa3yeTcss KaKAbIi JeHb M KOTOpas MCUe3aeT cama Tepe]] CMepThIo
U TIOSIBIICHHUEM ,,TouHHOTO” PeBm3opa (IV, 130-134).

3nech O4YEBUAHO BJMSAHHE IOJbCKO-YKPAMHCKOM OapodyHON Jpambl,
B KOTOPOH CLEHHYECKOE JeHCTBHE HWHOBBIPAKAET CAKPaJbHbIE CYIIHOCTH.

I Cwm. manp.: D. Tchizewskij, Skoworoda — Gogol, ,Welt der Slawen* Jahr XIII, Munchen
1968, c. 320-329. ITu. la. Barabash, G. S. Skovoroda, N.V. Gogol’, K voprosu o gogolevskom
barokko, 1zvestiia Akademii Nauk, Seriia Literatury i lazyka 1994, 1. 53(5), c. 15-29.
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JLA. CodponoBa B cBoeil crarbe [lpunyun ompadgicenus 6 nodmuxe OAPOKKO
MIPUBOJUT B KauecTBE MpUMepa MOJIbCKYI0 MUcCTepuio O orcepmeonpunouieHuu
Hcaaxa, Tne B mmyore IpsSMO TOBOPUTCS: ,,[YT BhIpa3miack (urypa Xpucra.
Cawm bor mpencraer nepeq HAMH B KEepPTBE, KOTAA MIPUKa3bIBacT ABpaaMy YOHUTH
cbiHa”. B HeomatoHnyeckoi tepMmunonoruun I'puropust CKoBOPOIbI JyXOBHBIN
MHUDP HMEHYETCS apXeTUIaMM, a BBIpXaIoOUIMH ero (U3W4YecKuil — Buuedu-
rypamu. Ha OapouHoii cueHe BUIeUIYypbl — 3TO JEHUCTBHE, Pa3BOpPaYnBacMOe
nepes; 3pUTesIMUA, a apXeTHUIl — MOApPa3yMeBaeMoe SIBICHHE JTyXOBHOTO MHpa.
Orta cBs13b Paszeasku ,, Pesuzopa’ ¢ CIOXETHOW CHMBOJIMKON TIOJBCKO-YKPAUHCKOTO
0apOKKO W JaeT, C Halled TOYKH 3PCHHs, KJII0Y K MOHMMaHWIO 3HaueHnid M/I1,
HaNpsAMYIO CBSI3aHHBIX C 3arJIaBUEM ITOAMBI.

B Asmopckoti ucnosedu (1847) l'oronb ompenenun 3agadyd MOIMBI:
,»BBICTABUTh NMPEHUMYILIECTBEHHO TE€ BBICIIME CBONHCTBA PYCCKOM NPHUPOIBI,
KOTOpBIE eIlle He BCEMH LEHATCS CIPaBeIINBO, U MPEUMYIIECTBEHHO T€ HU3KHE,
KOTOpbIE ellle HEeJ0CTaTOuHO BceMH ocMesHbl M nopaxkens” (VIII, 442)2.
3amanHas B | ToMe TpexdacTHas CTPyKTypa IMOAMBI yKa3blBajla Ha COOTBET-
CTBYIOIIIEE pacIpelielieHue ee MPeIMETOB. 1-ii TOM, B KOTOPOM H300pakaloch
,.HecoBepieHcTBo Hamel sxu3an” (VII, 7), mocesmancs, TeM cambiM, ,,HU3KHM
CBOMCTBaM... pyCCKOW MpHUpojsl”. A Ba 00elaeMbIX B TajIbHEUIIIEM, B KOTOPBIX
,IIPOHIET MYXK, OJapeHHBIH O0KECKUMHU NOOJECTSIMH, WU UyAHAs pyccKas
JIeBUIIA... CO BCEH AMBHOM KpacoToi skeHckoi aymm...” (VI, 223), — ee ,,BpICIINM
cBOMcTBaM”.

B Bwiopanuvix mecmax uz nepenucku c¢ opyzeamu (1842, namee B Tekcte
CTaTbl — Bwibpannvie mecma...) CyMMHpPYETCsl 3HaU€HHE ,,HU3KUX CBOMCTB [...]
pyccKoi TpUposbl” B MEPBOM TOME MOAMBI. JTO IPEBpAIIEHUE ,,IPEKPACHOTO,
HO JIPEeMJIIOIIETO 4eJioBeka” B O€3AyXOBHYIO IUIOTh: ,,d HEYYBCTBHUTEIHHO
o0eKaeTcsi OH TUIOTBIO, M CTaJl y’KE€ BECh IIOTh, M YK€ TIOYTH HET B HEM Iyl
(VIII, 278). Takoe mpeBpamieHne PyCCKOTO UYeIOBEKa B OC3MYITHYIO IIOTH
BorutomatoT B M/[1 msTh MOMEIMKOB, MoouepesHo 00be3KaeMbIXx UNINKOBBIM.

Kak uzBectno, Ilerp Bszemckuii B 1866 romy BhepBbleé COOTHEC CMBICI
TPEX4acTHOTO cTpoeHus: Mepmeuvix oyut, k Boscecmeennoii Komeouu. Y Hac HET
CBEJCHMM O TOM, 4TO caM [0roip HampsMyrO CBS3bIBAJ WJEHHBIN IIAH CBOEU
mo3MeI ¢ mosmoit Jlante. Ho mo nabmonenusim E.A. CmupnoBoit (1983, 71-72),
00be31 UNIHKOBBIM TTOMEIIMKOB OTYACTH TOBTOPSIET CTPYKTYpPY IAAHTOBCKOTO
Apna: oburanume KaXXJOTO CIEAYIONEro IMOMEIINKa HaXOJUTCS HUKE

2 H.B. Toroxs, [onnoe cofpanue couunenuii ¢ 14-mu mm. Mocksa — Jlennnrpan 1937-1952,
1. VIII, c. 442. Jlajee cChUIKM Ha 3TO M3JaHME — B TEKCTE CTaTbU. PUMcKas mudpa o3HauaeT HOMEp
TOMa; apabCKas — HOMEpP CTPaHMIIBL.
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MPEBIAYIIEro, YTO TOBOPUT O BO3PACTAHUM MEpHI ero rpexa. OnpeaensiTbes ke
3Ta Mepa MOXKET TOJBKO IO HEKOeMy OOIIeMy OCHOBAaHMIO — a MMEHHO, IO
peakuuy TMOMEIIMKOB Ha CTpPaHHOE MpeminoxkeHne UYndumkoBa, KOTOpOE,
COOCTBEHHO, ¥ BBIBOJHT MX Ha aBAHCIIEHY TOAMBI: POJATh YMEPIINX KPECThsH,
YHUCISIIAXCS HA Oymare Kak eIle KHBbIE.

CMmbICIT TOM MIKaJlbl TPEXOBHOCTH IMOMEIIMKOB MEPBOTO TOMa MOXET
MOJACKa3aTh JACHCTBYIOIIHMI B ModMe (QUIOCOOCKHI HPUHLHUI, JIeKAIIHHA
B OCHOBE €ro TearpaJibHOW MeTapopukH OapOKKO. DTO TPUHIUI TOXKIESCTBA
00 B3aUMOOTPaKEHHsI COLMAILHOTO U JYXOBHOTO MHpa, KOTOPBIH MOTy4aeT
B mmoaMe loromst onpkitopHyTo okpacky. Kak mokazano B kaure A.X. [omsaentepra
(2007; 21-23, 66), *aHPOBBIM HCTOYHUKOM ONHCaHUN momeniwkoB B MJ[1
BBICTYNAlOT HapoaHBIE ,KOPUIbHBIE” mMecHUW (OT Triaroja ,,YKOpPSTH”,
,,YTIpeKaTh”), OLIEHUBAIOIINE XapaKTep YeJIOBEKa CKBO3b MPHU3MY €ro X034HCTBa.
KopunbHble mecHU OCOOEHHO SIBHO 3BydYaT B OmMHMCaHWW [LNIOmIKMHA, YbH
JIYIIEBHBIE SI3BBI LEJIHMKOM OTPaXXKAIOTCAd B Pa3pylIEHHH €ro OOMIMPHOTO
rmoMecThs. [Ipr 3TOM XO035MHY Ka)KI0T0 IMOMEUIHYBETO yIiia MOJ00HBI HE TOJIBKO
3eMJIs, paCTeHUsI W JKUBOTHBIC, HO M €r0 KPEIOCTHBIE , IyIIN~, KOTOPBIE TeM
caMbIM, KaK M BCE XO34HCTBO IOMEIIMKAa, OTPa)kaloT IyIIEBHBbIE CBONCTBA
narpona! Tak, mpuka3zunk MaHuWIIOBa, MONOOHO, CBOEMY XO3MHY, MPOBOJHUT
,,04CHb TOKOWHYIO >KH3Hb, ITOTOMY YTO JIMIIO €r0 INAJEN0 KaKOIO-TO ITyXJIOO
MTOJTHOTOO, @ JKEeJITOBATHII IIBET KOKM M MaJIeHbKHE IVa3a MOKa3bIBAJIH, YTO OH
3HaJ CIHWIIKOM XOPOIIO, YTO TaKoe NMyXOBHKH W TMepwHB . B momHOM
COOTBETCTBUU C XapakrepoM Ho3zmpesa, ams KoToporo oGen ,,He COCTaBISI |...]
IJIaBHOTO B JKM3HHM, €ro HoBap ,,pyKOBOJCTBOBaJICS 0ojee KaKUM-TO
BJIOXHOBEHbEM M KJIaJl NEpBOe, 4YTO Momagajgock noj pyky . Kak nsop
CobakeBrnya OBLI ,,0KPY’KEH OBUT KPEIIKOI0 U HEMOMEPHO TOJICTOIO JICPEBSIHHOIO
pemeTKon”, TMOCKONIBKY ,,l[lomMenuk [...] XJIOMOTasm MHOTO O MPOYHOCTH, TaK
" ,,u30b6I MY)XHKOB TOX CpYOJEHBI ObUIM Ha AWBO [...] BCE OBUIO TPHUTHAHO
wioTHO U Kak ciexyer” (VI; 33, 75, 94).

[MonpazymeBaemoe B MJI1 TOXaecTBO M B3aMMOOTPAKEHUE COLUAIBLHOIO
U JYyXOBHOTO ,,X035ificTBA” MOMEIIMKAa OTKPHITO 00bsBisiercss [oronem B Buio-
PAHHBIX MeCmax..., TPU3BaHHBIX Pa3bsCHUTH MyOnuke cMbicn MJI1: ,,ycTpouth
JIOPOTH, MOCTHI M BCSIKHE COOOIIEHHS [...] €CTh Jell0 MUCTUHHO HYXXHOE; HO
YIIaguTh MHOTHE BHYTPEHHHE JTOPOTH, KOTOPBIE J0 CHX TOp 3aJEPKHUBAET pyc-
CKOTO 4YeJIOBeKa Ha MYTH K MIPOCBEHICHUIO, €CTh JIeJIO elle HyXHekmee”;
,YKpEIISICh B JIeJie BEIIECTBEHHOIO MOPAJKA, BBl HEUYBCTBUTEJIBHO YKPEIUTECH
B JieJie AyLIEBHOTO MOpsiiKa”; ,,He 1mo3alyasTe, YTO BCE ATO BaMH JENAacTCs IS
MOKYNKH TBEPAOr0 XapaKTepa, KOTOPBIM MOKaMECT I Bac HY)KHEE BCAKOM



50 Aleksander Iwanicki

IPYrod TMOKYNKH’; ,,TOT [...] MOXKET HE HHAue MOIYyYUTh MYAPOCTh, Kak |...]
yOupasi Bce BHYTpU ce0sl 10 BCEBO3MOXKHEUIIICH YUCTOTHI, YTOOBI TPUHSITH 3Ty
HEOECHYIO TOCTBIO, KOTOpasi MyraeTcs JKWIHII, I1le He MPUILIO elle B MOPSI0K
nymeBHoe xozsiictBo” (VIIL; 265, 332, 340, 339). Dto TokmecTBo loromn
OTKPBITO BO3BOAMT K HAPOIHOMY MEHTAIHUTETY, JUISI KOTOPOTO XOPOIIHA YeI0BEK
1 XOPOILLIUH XO35IMH — CHHOHHMMBI.

Takoe TOXJIECTBO COIIMAJIBHOIO M JAYXOBHOTO MHPOB, IO3BOJSAIOLIEE
TeaTpajbHOEe MHOCKa3aTeJIbHOE 3aMEeIleHHe OJHOTO JAPYTHM, JAaeT OCHOBAHMSA
MIPEIOJIOKUTE: ,,MEPTBBIC AYIIN B MO3ME — ITO OyUleHble CEOUCMBA TIOMETITH-
KOB, KOTZIa-TO TPUCYIIFE WM, HO MCYE3HYBIIHE, ,,yMepIIre” HEe3aMEeTHO IS WX
oOmamareneid. B momb3y 3TOTO TOBOPHUT PSJ CIOXKETHO-CMBICIOBBIX Iapaliiesie
Pesusopa n Mepmevix Oyw, To ectb enuHas joruka lorons 1840-x romos,
CO3JIAIOIIETO CBOIO MO3MY M IIEPEOCMBICIISAIONIET0 KOMEAHIO.

Bo-niepBrIx, ,,MUpakHas, IO BEIPAKEHUIO ATOMUIOHA | pUropreBa, HHTPHUTa
BOKpYTr XJI€CTakoBa — JDKEpPEBU30pa IMOBTOPAETCS B IMHUYECKOW Gopme
B mociexHux mimaBax MJI1, rme To ke ,,peBHU30PCTBO” UMHOBHUKH TOpOIA
N nmpunwuceiBaror YnankoBy (cM. 06 3tom: Manu 1978, 286—-297). A BO-BTOpBIX,
repou ,,MUPKHBIX UHTPUT" UTPAIOT B CIOKETE KOMEIUU U TO3MbBI CXOXKYIO CUMBOJIH-
YECKYIO pOJib ,,HEUUCTOro”, BeTymnarouiero B Mup. B muceme k A.O. CmMupHOBOi
or 6 nexabps 1849 roma. [oroip ykassiBaeT Ha 4YepTa KaK Ha HCTOYHHUK
»MUpPQXHON WHTpUTH Pesuzopa B Tyxe WAEOIOTHH, 33AaHHOU B Pazeaske...:
«5l coBepmieHHO yOenmiics B TOM, YTO CIJIETHS IIJIETETCS 4YEepTOM, a HeE
YeroBeKkoM. YenmoBeK OT Mpa3gHOCTH M CIIyna OpsIKHET CJIOBO Oe3 CMbICia,
KOTOpPOTro OBl M HE XOTeN CKaszaTh. JTO CJOBO MONAET TYJATH; IO MOBOIY €ro
JPYTOH OTIYCTUT B NPA3AHOCTH APYTOe€; H MAJIO-IIOMaIly CIUIETETCS cama co00r0
uctopusi 0e3 Bemoma Bcex. Hacrosimiero aBropa ee 0e3yMHO M OTHICKHBATH,
MIOTOMY 9YTO €ro HE OTHIIENIb... [pyaHO, TPYAHO KHUTHh HaM, 3a0bl8aAOWUM
BCAKYIO MUHYmMY, 4mo 6yoem Hauwu 0elcmeus pesu3o8ams He CeHamop, d mom,
K020 Huwem He nookynuww...” (XIV, 154). B cBoio ouepensb, caMm uepr
B roroneBckoM nucbMe C.T. Axcakoy ot 16 mas 1844 ropa abconroTHO nopoOeH
XnecrakoBy: ,,OH ILIEJIKONEp U BECh COCTOMT M3 HaayBaHbsi. OH TOUYHO MENKHUH
YHHOBHHK, 3a0paBiuuiicst B ropox Oyaro Obl Ha cienctBue. [Iblib 3amycTHT
BCEM, pacmedet, packpuautcsa. CTOUT TOIBKO HEMHOXKKO CTPYCHUTH W TOJIATHCA
Hazaj — TyT-TO OH W TOMAET XpaOpUThCs. A Kak TOJBKO HACTYITUIIb HAa HETO, OH
M XBOCT MOAMKMET. MBI caMH JeflaéM W3 Hero BeJIMKaHa; a B CaMOM JeJie OH
yopm snaem umo” (XII, 300).

KocBeHHO 3TO moaTBepkaaeTcs periMKaMd U OOMOJIBKAMH TIEPCOHAXKEH,
B oTHommeHun XiectakoBa. [lo cioBy ciyru Ocuma, XiecTakoB — ,,reHepal, Aa
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TONBKO ¢ Opyeou cmoporwvl” (1V, 44). TopomHuuuii, npeABKyIias Opak Jo4yepH,
MO3JIpaBisieT Cymnpyry, ,C KakUM JAbSBOJIOM «Ta» mopoxHuiace” (IV, 82)
1 00BSABISAET Yepe3 KyNIOB BCEMY TOPOIy O TOM, YTO ,,BBIFA€T J0Yb HE 3a
MIPOCTOTO YEJIOBEKa, a 3a MAaK020, YMo U HA ceeme euje He Oblio, Yo MOMCem
6ce coenamv, ece, ce!” (Tam ke, 31ech W jganee KypcuB Mol — A.W.). Otm
OIICHKH XJIeCTakoBa MoAbITOKKBaeT moutMmeiicrep llmexwn: ,,Hu ce, HE TO;
gepT 3HaeT, yto Takoe!” (IV, 90). U moarBepxkmaer cam XJIecTakoB — IO
COOCTBEHHOMY TPU3HAHUIO, aBTOP ,,0pyeoeo «tOpus Munocnasckoro»”, (IV, 49),
KpUYAIIMK B TOCTSAX y TOPOAHUYETO .51 6e30e, gez0e” (1V, 50).

,YHpepHamsHOE” pomcTBe UnmumkoBa W XJiecTakoBa OTMEUajdd B pasHOE
Bpemsi C. IlleBbipeB u [I. MepexkoBckuii. CUMBOIUKA YHYHKOBCKOW adepsl
B TIO9ME, ,,TPaBECTUPYIOIIas” CKYNKY YEpPTOM YeJIOBEYECKHX JIYII, BBI3BIBACT
B X miaBe ,,MH(DOTBOPUECTBO” TYOSPHCKUX JKUTENIEH, YBUACBIIMX B UH4YMKOBE
antuxpucra (VI, 206-207). Komu4yeckuMu CUTHAJIaMU 3THX TOATEKCTOB (PUTIYpBI
UngnkoBa BBITJISAAT ,,0THCHHBIC OMEXKIBI ,,0pyCHUYHOTO I[BETA C HCKPOI~
1 ,,HAaBapUHCKOTO IBIMy C IIaMeHeM ™ (Cp. OTHEHHO — KPAacHYIO0 CBHUTKY dYepTa
B Copouunckoti apmapxe). CTOUT OTMETUTh MOTHBHYIO TEPEKINYKY BEYHBIX
Heynad YnunkoBa, ybH ad)ephbl CPHIBAIOTCS B ITOCIESTHHNA MOMEHT, C TTOXOXKICH-
WSIMU YepTa — HeyladyHuKa B MOBECTAX Beuepog na xymope oauz Juxanvku, Houu
nped Pooicoecmeom, Copouunckotl sipuapre, IIponasweti epamome n ap.

Ora ckBo3Has Mmeradopa «MEPTBHIX AYII» KaK yTPauyeHHBIX JIYHICBHBIX
CBOWCTB W TIO3BOJISIET MPOSICHUTH CMBICT M MEPY T'PEXOBHOCTH TIOMEIIMKOB
B CpPaBHEHUH APYT C JPYyroM, OTPa)X€HHBIE B MOCJIEIOBATEIBHOCTH HX
MOSIBJICHHS B TI09Me. MaHWIIOB, Y€l JIOM pacIoioXKeH ,,Ha 10py”’, TO €CTh BBIIIE
JIIPYTUX, OTKPBIBACT PsJl IMOMEIIMKOB IOTOMY, YTO OKa3bIBACTCS IEPBBIM
U TOCJETHUM U3 MSITH 00Be3KaeMbIX UMYHKOBBIM, KOTOPBIH OTHAET eMy
,»MEpPTBBIE Ty~ OapoM, TO €CTb HE COBEpPUIAET I'pexa MPOAAKH AYIIEBHOTO
nobpa. Tem He MeHee, OH TIOMEIIIeH B Psifl TPEIIHUKOB, MTOCKOJIbKY COOCTBEHHBIH
JTyIIEBHBIA MUP JUIS HETO — 3aKphITasi KHATA: OH HE B CHJIaX OTBETHTh YWYHKOBY,
CKOJIbKO Y HEro JKHMBBIX IyII M CKOJIbKO YMepiio. MaHUWJIOBY HHKOT/A HE
MPUXOJIMJIO B TOJIOBY TIOMHTEPECOBATHCS ATUM, — OH JIUIIb 3HACT, YTO ,,00JIbIIIas
CMEPTHOCTh; COBCEM HEW3BECTHO, CKOJbKO ymepio...” (VI, 33). braxennoe
0e3pasarune K CBOEMY JyIIEBHOMY ,,00py”, koropoe ManmioB 10 30 jeT Tak
U HE YIOCYXHUIICS OTKPBITh, yHOJOONSIET €ro HEKpemeHBIM MIaJeHIaM,
HACEJISIONINM TEePBBIA KPyT HaHTOBCKoro Anma — JIumo6 (40, IlecHs IV).

Y KopoGouku Bcero 80 mymr; mo TOTJalIHEW MMYIIECTBEHHOH IIKalle, OHA
coBceM He Ooraras moMemuna. B 6apoyHO-CHMBOIMYECKOM IIJIaHE 5TO TOBOPHUT
0 Takol e OeqHOCTH ee aymeBHoro mupa. MmenHo mostomy Kopobouka, kak
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u MaHWIOB, HE B COCTOSHUM B3SThb B TOJK, YTO Hy:kHO UnuukoBy. Ho mis nee
,,MEPTBBIE Iy~ — yxKe mosap: ,,MoxKeT ObITb, ThI, OTEI] MO, MCHsI OOMaHbIBaCIIIb,
a OHU TOTO [...] OHM OobIIe Kak-HUOYAb CTOAT [...] moeap TaKOW CTPaHHBIM,
coBceM HeObBambiit!” (VI; 52, 54). Kopobouka — mepBasi, KTO MPOAAECT CBOE
IyLIeBHOE JO0OpO W mpu 3TOM Ooljiee Bcero OOWTCS mpojeiieBuTh. He cras
HECKOJIBKO HOYEH Kpsilly, OHa BBIE3KAET B TOPOJA Y3HATH, ,,lI0YEM XOJSAT MEPTBbIC
IyUIH”, 4eM OKOHYATEIbHO MOJPBIBACT PeryTauuio YHInKoBa.

Crnenyromuii, Hozapes, — xak Oyaro Obl, moutn OeckopbicteH. [Ipomaxka

",

MEpTBBIX JyII KaK TakoBass €My BOBCE HE WHTEpecHa: ,,9T0 OyAeT He Io-
MPUATETLCKU. 1 HE CcTaHy CHHMATh IUIEBHI ¢ 4opT 3Haer dero...” (VI, 84).
[TprunHy ero pacrmonoXeHus Ha JIECTHUIIE Ipexa ,,[I0 HUCXOAIIEeH” B OTHOIICHUH
ManunoBa u KopoOouku crnocoOHO NpPOSICHUTH ONHMCAHHE €ro Xapakrepa:
,,PyXbe, cobaka, jomanb — Bcé ObLJIO MPEIMETOM MEHBI, HO BOBCE HE C TEM,
9TOOBI BEIMTPaTh, 3TO TPOUCXOIUIIO MPOCTO OT KAKOW-TO HEYTOMOHHOM IOPKOCTH
u 6orikocT xapakrepa...” (VI, 71). B oTBeT Ha npennoxenne UndnkoBa OTIaTh
nubo TMmpojaTe MepTBRIC Aymu Hosmpes mpemiaraeT TOMY IENBIA ,,Beep”
MHOTOCTYIIEHYAaThIX OOMEHOB AyIl Ha OpWYKHU, cOoOak, Jomaned u Tp.
B noporuieke — xenanue 0OBECTH TOCTSI BOKPYT Halblia; HO OISITh-TaKH HE Paau
BBITOJIbI, @ pagu HEYTOJUMOTO J#CUBHEHHO020 a3apma W TITH K waiocmu.
B nepeBozie Ha CHMBOJHMYECKHA SI3bIK TIOAMBI — COOCTBEHHOE JIYIIIEBHOE 00O
ciaykuT Ho3znpeBy Takoil ke 4acThlO KpPyroBOpOoTa LIAJIOCTH M a3apTa, Kak
c00aKwm, JIOIIa TN, MapMaHKA ¥ OPHUIKH.

UYerBepthiii, CobakeBrY, MOCTABJICH, HA TEPBBIN B3IV, HE3aCITyKEHHO
HU3KO Ha JIECTHHUIE Ipexa: XO35HUCTBO €ro B HAauOOJIbIIEM MOPSIKE, TOM
— TOJIHAsl Yalla, ¥ BCE B HEM CJENaHO Ype3BbIYaifiHO ocHoOBaresbHO. OnHaKo
MIPUYHUHY ,,HU3MEHHOTO” cocTossHusl ColakeBHUa MPOSICHSAET BCE Ta e PEeaKIIHs
Ha npeiokeHne Ynamkosa: ,,«Bam Hy>kHO MepTBBIX aym? crpocni CobakeBud
OUYeHB MPOCTO, O€3 MaJICUITIeTo YIUBICHUS, Kak Obl pedsh 1mia o xjiebe. M3BonbTe,
s roroB nipomare»” (VI, 101). Jlanee oH HEBO3MYTUMO TOPTYETCs, TIOCTEIICHHO
cOuBasi LIEHy C M3HAYaJbHBIX cTa pyOJed 3a aymry 10 ABYX € HOJTHHOM!
CobakeBuu — mepBblii moMmemuk B MJI1, coBepmamomuil coznamenvuyio
MpOAaXy IyIIH, KOTOpas UIs HEro TaKoM e 3aKOHHBIA MPEIMET TOPTOBIH
W TOpra, Kak W Jiro0as Apyrasi COCTaBISIONIas ero OOIIMPHOTrO XO3sHCTBA.
HecnywaitHo MIMEHHO y HETO alyHOCTh OTKPBHITO O0OpavyMBaAETCS TYNIEBHBIM
«oMmepTBeHnEMY: ,,Kazanock, B 3ToM Teme coBceM He Obuio aymm...” (VI 101).

Kax BumuMm, mepBble YeThpe ,,KOHTpareHta” UW4YuKoBa TPEICTaBISIOT
c000I0 CUMMETPUYHOE YepeioBaHUE JYLIEBHOTO pacmoyumenvcmea (MaHUIIOB
u Hoznpes) u aymesHo# ckynocmu (Kopobouka u CobakeBud), KOTOpBIE U TIpe-
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JICTAIOT TJIABHBIMH ,,HU3KUMH CBOMCTBAMHU PYCCKOW MPUPOABI”. XOTA B KaKHOH
nape CKymelr CTOMT HIKe pacTouuTtens (To ecTh, Oojee TpelieH), u y Tex,
W APYTHX PaBHO THOHYT ,,Qymu~ (YWTail: MX cOOCTBeHHbIE aymin). llpu sTom
y ,,CKyIIoB” ymuparoT Jdyqmmue. Tak, Kopobouka mradercs YnaukoBy Ha TO, 9TO
,»,yMep Takoii Bc€ cnaBHBIA Hapof, Bc€ padorHuku” (VI, 51). ¥ CobakeBuya xe
Jydqire paOOTHUKH YMHUPAIOT MOYTH HEOLLYTUMO ISl HETO CaMOro: 3a0bIBILIKCE,
OH HAYMHAET MEepPeYUCIATb UMYMKOBY TallaHTBl MpPEAJaraeMbIX YMEpUIMX
kpectbsH (VI, 102-103). 3namenarensHO B 3TON cBsA3M HaOmrofenue A. [ombaeH-
oepra (2007, 21) o TOM, YTO ,,KOPHUJIbHBIE” TMECHH (YHKIHMOHAIBHO CBS3aHBI
C IIOMUHAJIbHBIMU IIPUYUTAHUAMH, IIPEKAE BCero B BocroMuHaHuAXx KopoOouku
n CobakeBnua 00 yMmepHiux ,,Xopomux~’ KpecThsiHax. UMYHMKOBa MPH ITOM
YrouaoT O0J10AaMi IOMHHAIBHOTO cToja!

JlymeBHast CKyNoCTh U JyIIEBHOE PACTOUYUTENILCTBO AOBIEIOT JPYT APYTY:
OHM PaBHO BEIyT K OMEPTBEHHUIO TYIIEBHBIX CBOMCTB M MPEBPAILIEHUIO YEJIOBEKA
B 0€3yXOBHYIO IUIOTh. JTO OMATh-TAKM CBs3bIBaeT cMMBOIMKY MJI1 ¢ maHTO-
BCKUM AJOM, IZ€ CKyNIbl U PAacTOUYMUTENN IIOMELIEHbl B OAMH U TOT XK€
YETBEPTHII KPYyT M OOpEUeHbl OAHOMY M TOMY K€ HAaKa3aHHIO: O€CCMBICICHHOMY
MepeTacKUBaHUIO KaMHel ¢ MecTa Ha MecTo (40, [lecHs VII).

BuyTpenHee TOXAEeCTBO AYLIEBHOM CKYyNOCTH M pPAacCTOUYUTENIBCTBA CKpe-
misgeT [IIoMmKUH, 3aMBIKAIOMUAN psifi TPEIIHUKOB. Mexay TeM, B paMKax
MPEATNOI0KEHHOTO HAMHM CHMBOJIMYECKOTO IUTaHa 1ModMbl [lmiomkwH nMeer
LEJBIH PsAJ IPEUMYIIECTB NEpea OPYTMMH IHoMeluKaMu. Bo-nepBbiX, y Hero
,,TBICSIUA C JIMIIKOM AyII”; OH Oorade MX BCEX, BMECTE B3SThIX, B COLIMAIBLHOM H,
TEM CaMbIM, B JYyXOBHOM cMbIciie. Bo-Bropsix, Tonbko y I[lmromkuna, kpome
MEPTBBIX, €CTb M Oerible JyIIH; OHH MOTYT BEPHYTHCS, a 3HAUUT, BO3ZMOXKHO
JlyXOBHO€ BocKpelleHue repost. Heciyuaiino I'orosns npusnaercst B [lepenucke,
yTO U3 Bcex noMemukoB MJI1 Tonbko [ITIOMIKKUH JTOJIKEH TOKUTH 0 TPETHETO
toma modMbel (VIII, 280). B-TpeThux, TONBKO IUIIOIMIKUHCKOE IMTOMECTHE,
HECMOTPSI Ha 3allyLIeHHOCTh, POXKIAET OTPaJHOE YYyBCTBO: ,,BCE OBLIO KaK-TO
MYCTBIHHO — XOPOILIO, KaK HE BBIAyMarTh HH NPHUPOAE, HU HCKYCCTBY, HO Kak
ObIBa€T TOJBKO TOTHA, KOIJla OHU COCJUHATCS BMECTE, KOTga II0
HarpoMOKICHHOMY, 4acTo 0e3 TOJIKY, TPYAy 4eloBeKa MPOHIET OKOHYATEIHLHBIM
pE3IOM CBOMM MPHUPOAA... W JACT UymHYyIO Teriory Bcemy...” (VI, 113). Dto
npeacTaBiseT nMeHue [LIomknHa HESIBHO ,,BOPOHKOW BBIXOJAa B Oolee
CBETJIBII MUP BTOPOTO TOMA MO3MBI.

Tem He Menee, IlmomKHH Xyke IpYrux CKynumoB mo3Mbl, KopoOouku
n CobakeBuYa, MOCKOJIBKY €ro CKyIOCTh HE CBA3aHa C pa3yMHBIMH XO3SHCTBEH-
HBIMU PE30HaMH, a TMPEACTaBIseT COO0I0 CIIaJ0CTPACTHBIM KYJIBT 30JI0TA.
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Jenbru ot UnumnkoBa OH ,,IPUHSUT B 00€ PYKH U MOHEC UX K OIOpPO C Takoro e
OCTOPOXKHOCTBIO, Kak OynTo Obl HEC KaKyr-HUOYAb >KUIKOCTh, €KEMHHYTHO
0osick pacxiecrars ee. [logomreanu K OOpo, OH [...] YIOXKIIT TOXKE Ype3BbIYAHO
OCTOPOKHO B OJMIH W3 SIIIMKOB, TZI€, BEPHO, UM CY)KIIEHO OBITH MOTPEOCHHBIMH
o Tex mop, nmokamect oreny Kapm m orery Ilonmkapn, aBa CBSIEHHHWKA €T0
JIepeBHU, He morpedyT ero camoro...” (VI, 129).

WppaunonansHas ckynocts [lnromkuna o0opauyuBaeTcsi Ha Jefie pacTouu-
TCJIBCTBOM, O6Ha)KaH BHYTPCHHEC TOXKACCTBO ABYX ITOPOKOB. IImromkuH He
NpUOOpeTaeT, a TepsieT ¢ yparaHHOW CKOPOCTBIO: KPECThSHE YMHUPAIOT U OeryT
y Hero 0OJIbIle, 4eM y BCeX OCTAIBHBIX MOMEIMKOB M/l BMecTe B3SITHIX. A 3TO
HETPEIOKHO OT3BIBACTCS CTONb K€ CTPEMHUTEIHHBIM IYIIEBHBIM OCKYICHHEM:
,uelnoseyeckue 4yecmed, KOTopsle U 0e3 Toro He ObUIM B HEM IIYOOKH, Meenu
edCeMUHYMHO, N KOKIBIH 1eHb YTO-HUOY/Ib yTPaunBalIOCh B 3TOH M3HOIICHHOM
pasBanuHe...” (TaM xke).

Takum oOpazom, B 3aroioBke Mepmewvix Oywiax OapOYHBIA NPUHITUI
COKPBITHS HEIBHOTO CMBICIIA MapaoOKCabHO MPEBPAIIAeTCs B €ro OOHaKEHHE:
3aryiaBue CIleAyeT 4YUTaTh He WHOCKA3aTellbHO, a OyKBaJbHO. CMBICI TIOIMBI
['oronb npsiyeT y Bcex Ha BUJY.

Streszczenie
Fabuta ,, Martwych dusz” M.W. Gogola jako metafora barokowa

Dzieta Mikotaja Gogola pochodzace z lat 40. XIX wieku (Final Rewizora, Wybrane frag-
menty z korespondencji z przyjaciotmi) wykazuja widoczny zwiazek z polska i ukrainska tradycja
barokowa. Wiaze si¢ ona z metaforycznym zblizeniem dwoch $wiatow — spotecznego oraz ducho-
wego. Wspomniana symbolika obejmuje pierwszy tom Martwych dusz, gdzie sprzedaz zmartych
chlopow panszczyznianych przez wiascicieli ziemskich Cziczikowowi moze by¢ alegoria utraco-
nych wartosci moralnych. Upadek duchowy, marnotrawstwo i skapstwo symbolizuja postacie
wiascicieli ziemskich: Manitowa, Koroboczki, Nozdriowa, Sobakiewicza i Pluszkina.

Stowa kluczowe: barokowa symbolika fabuty, utracone wartosci duchowe, przemiana cztowieka
w bezduszne ciato, Boska Komedia Dantego, Martwe dusze Gogola.
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Summary
The plot of ,, Dead Souls” by M.W. Gogol as a baroque metaphore

A number of the Gogol’s works, he wrote in 1840-s (The Final of “Auditor”, Selected
fragments from the correspondence with friends) show a clear connection with the Polish and
Ukrainian Baroque tradition of the metaphorical convergence of social and spiritual world. It
allows us to suppose the same symbolism in the first part of his poem Dead Souls (1842). Dead
serfs that are sold by the landowners to Chichikov as nominally living, can be understood as
personality trait of this people that they had lost little by little. It clarifies the sense of the vices that
must be showed in the first part of the poem. This is mental stinginess and mental waste, that show
themselves by turns in four first figures of the landowners (Manilov, Korobochka, Nozdrev and
Sobakevich) and flows together in the last figure of Plushkin.

Key words:  baroque symbolism of the story, the lost personality trait, the man’s transformation
in the soulless flesh, Dante’s Divine Comedy, Gogol’s Dead Souls.
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ConocraBuTte/bHbIH aHAJIU3 yNOTPedIeHHus
HeBepOAJIbHBIX CPEACTB O0LEHNsI B PYCCKOI
U 00JIrapckoi KyJbTypax

[TorpeOHOCTE B KBaNU(UIIMPOBAHHOM BIAJICHUH WHOCTPAHHBIM (PYCCKHM)
SI3BIKOM, KaK CPEICTBOM NMPOQEeCcCHOHAIBEHOro 00IeHus cryaenTamMu Komemka mo
TypU3My IO clieraibHocTH OpraHu3aiys U yIpaBieHHe TOCTUHUYHBIM U PecTo-
PaHHBIM CEPBUCOM TIpH YHUBepcUTETEe UM. TIpod. A-pa AceHa 31arapoBa B ropoje
Byprace sBusieTcs HENpPEMEHHBIM YCJIOBHEM YCIEHIHOTO BBITTOJIHEHUS
YUYaIUMHUCS CBOWUX TpodeCCHOHANBHBIX o0s3anHOCTel. lIpodeccronansHO
OpHEHTHPOBAaHHOE HMHOS3BIYHOE 00yueHue cTyneHToB Kotemka mo Typusmy
HanpaBiIeHO Ha (OPMHUPOBAHHE M PA3BUTHE S3BIKOBOH, pedeBOW, KOMMYHH-
KaTHBHOW, CTPAaHOBEIYECKOW M MEXKKYJIBTYpPHOWU KomreTeHuwid. s Oymymmx
CHENHAaIUCTOB B O0JAaCTH WHOCTPAHHOTO Typu3Ma (MEHEIKepOoB, AUPEKTOPOB
TOCTHHUIl U PECTOPAHOB, aJMHHHCTPATOPOB OTEJIeH, METPAOTENei) yMEeHHE
00mIaThCs TPAMOTHO Ha PYCCKOM SI3BIKE C HOCUTEIISIMU SI3bIKa IMEET TIPOQecCcro-
HaJBbHYIO 3HAUMMOCTh. OcyIiecTBiIeHrne mpoeCcCHOHAIBHOTO OOIIeHHUs Ha PycC-
CKOM $I3bIKE NpHOOpeTaeT 0coOyl0 Ba)KHOCTb, KOTZIA MPSIMOH KOHTaKT C pyc-
CKOTOBOPALIMMH TYPHUCTaMU CTaHOBUTCS Ba)KHBIM YCJIOBHEM KBaJIU(DULIUPO-
BaHHOT'O BBIMOJIHEHUS 0053aHHOCTEH BBITyCKHUKaMH Ha3BaHHOTO Komtemxka.

[Iporecchl MEKKYIBTYPHON MHTErpAIMK, 0COOCHHO B chepe MHOCTPAHHOTO
Typu3Ma, TPUBENN K BO3PACTAHHUIO TIOTPEOHOCTH B CIEIHATUCTAX, BIACIOIINX
WHOCTPAHHBIMH SI3IKAMH, B TOM YHUCIIE PYCCKHM, W TIOBBHIIIEHUIO TPeOOBaHUIA
K YpPOBHIO MX noArotoBku. IIpodeccuonansHoe obuieHue ,,00CIy)HBaomero”
B cpepe MHOCTPAHHOTO TypU3Ma C HOCHTEISIMH PYCCKOTO SI3bIKa — DTO JHAJIOT
JIBYX KyJIbTYp (00NTapckoii v pyccKoi), YCIEIHOCTh KOTOPOTO 3aBHCUT OT YMEHHUS
a/IeKBaTHO BOCTIPMHUMATh M TIOHWMATh TO3WIHIO TOCTS, €ro 3MOIMOHAIBHOE
COCTOSIHHE, JIeKOIMPOBATh HAIMOHAJIHHO-KYJIBTYPHBIE OCOOEHHOCTH IMTOBEICHHS.
JlocTmkenne B3aWMOIIOHUMAHHSA C ,,fOCTEM’ CBSI3aHO C YMEHHEM ,,00CITyKH-
BaIOIIeTro” aJleKBaTHO HCIIOJB30BaTh CPEJCTBa HEBEpOalbHOTO JEJI0OBOTO
oOmieHns. DTO O3HAYaeT: COOTBETCTBEHHO CHUTYallMW BbIpakaTb CBOM MBICIH,
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AKIIEHTUPOBaTh INIABHOE M HEOOXOIUMOE, MOMYCPKUBATh U HWIUTFOCTPHUPOBATH
CKa3aHHOE, JIEMOHCTPHUPOBATh OTKPBITYIO MO3HMIMIO IO OTHOLIEHHWIO K TOCTIO,
3aHHTEPECOBAHHOCTh M TOTOBHOCTH OBITh IMOJIE3HBIM TIPH PEIICHUH BO3HUKIINX
mpo6aeM. CyIIecTBEeHHYIO POJIb B PEaIM3allii ATHX KOMMYHHKATHBHBIX YMEHHIH
B cepe MHOCTPAHHOTO TypH3Ma UTpacT HeBepOaJIbHOE JieJIoBoe OOIeHHe,
KOTOpOE BKIIFOYAaeT B Ce0sl U MEKKYJIbTYpPHYH) KOMIIETEHIMIO. Tak Kak s3bIK
JKECTOB HE SIBIISETCS OOIIEYEIOBEYSCKUM SI3BIKOM, M3YYarOIUi WHOCTPAHHBIHN
SI3bIK CTYJAEHT, YaCTO TEPEHOCUT CHUMBOJHUKY KECTOB M3 OIHOM KYJIbTYpPHI
B JPYTyI0, B pe3ylbTare 4ero KOMMYHHUKaus 3arpyfaasercd. llostomy mesibio
00y4YeHHs] PYCCKOMY $3BIKYy B NMpO()eCCHOHATHLHO OPHUEHTHPOBAHHOM BY3E,
Komnemxke mo Typusmy, siBisieTcss GOpMHpOBaHHE W pPa3BUTHE BepOabHOM
U HeBepOaJbHOM KOMMYHHUKATHBHON KOMIIETEHIMI CIIEIMAIINICTA - yYaCTHHUKA
npodeccuoHaIbHOTO OOUICHHSI Ha PYCCKOM S3bIKe B cdepe MHOCTPaHHOTO
TypusMa (B TOCTUHHYHBIX U PECTOPAHHBIX KOMIUIEKCAX, Ha TYPUCTUUECKUX
o0bexTax u Kypoprax bomrapun).

OO6mien3BecTHO, YTO HeBepOaTbHOE IOBEJACHHWE YEIIOBEKa COCTAaBIISIET
JIOCTAaTOYHO BaXKHYIO YaCTh HAIIMOHAIBHOW KyJIbTYypbl oOmeHus. Oco3HaHHe
3HaYMMOCTH HEBEPOAIBHBIX CPEJICTB, BBITOIHSIONIMNM CBOU MPO(EeCCUOHATBHEIC
0053aHHOCTH ,,00CTy’)KUBaIOIMM B Ipolecce MpodhecCHOHATBFHOrO OOIIECHHS
Ha PYCCKOM S3bIKE, SIBISIETCS YCJIOBHEM aJIeKBaTHOTO BOCHPHUATHS KOMMYHH-
KaTHUBHOTO aKTa B IIEJIOM M €ro BepOaJbHOTO M HEBEpOATHLHOTO KOMIIOHEHTOB.
JlanHas mocTaHOBKa BOMpOCA MPEIIoNaraeT BKIIOYEHNE HEBEPOATbHBIX CPECTB
oOmIeHnst B y4eOHBIN TIpOIIecC.

Bonee rirybokomMy OCO3HaHHIO OCOOCHHOCTEH HAIIMOHAIBLHOU KYIbTYpPBHI
peun ,,00CITyKHBAIOIIEro” B MEKAYHAPOIHOM TypU3ME, KOMIIOHEHTOM KOTOPOM
SIBJISIFOTCSL HeBepOaJIbHBIE CPEJCTBA, CIIOCOOCTBYET COMOCTaBIEHHE HeBepOalb-
HBIX CPEICTB OONTapcKkoi KOMMYHHKATUBHOW CHCTEMBI C aHAJOTHYHBIMHU CpEl-
CTBAaMHU PYCCKOH KOMMYHHMKAaTHBHON CHCTEeMBI. HeBepOaiabHBIC KOMITOHEHTHI,
CTaHOBSICh BBIPA3UTEISIMA PA3IIUYHBIX SMOIMOHAIBHBIX COCTOSHUH, SBISIOTCS
3(pPeKTUBHBIM CpPEJICTBOM MOTHBAIUH Y4E€OHO-PEYEBOTO0 B3aUMOJCHCTBUS
crynentoB Kosmtemxka mo TypusMy Ha 3aHSATHSIX PYCCKOTO si3bIka. MeToauuecKu
000CHOBaHHOMY OTOOpPY HEBEpPOAIBHBIX CPEICTB JAJIS Lelieid COMOCTaBUTEILHOTO
aHasM3a, KOTOPbI B JAJIbHEWIIEM OyleT UCIIONb30BaH B OOYUEHHH PYCCKOMY
31Ky B Komremxke mo Typusmy, cOCOOCTBYET COOIOAEHWE CIEAyIONTUX
MIPUHIINTIOB!

* (YHKIIMOHAILHOCTD,

* Y4eT POJAHOU KYJIBTYpPbI CTYICHTOB,

* KOMMYHHUKATHBHAs JOCTAaTOYHOCTD,
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* CHUCTEMHOCT,

* COOTBETCTBHUE MPOTPAMMHOMY KOMMYHHUKATUBHOMY M SI3BIKOBOMY
CONIEPIKaHUIO0 TUCIUTUINHEI ,,Pycckuit 361k B Komnemxke o Typusmy,

* HOPMAaTHBHOCTH (JaHHBIA TPUHIHI SBISETCA BaXXHBIM M Hamboiee
3HAYMMBIM, HE 3aBUCHMO OT €T0 IOCJIETHET0 MECTa B CUCTEME TIPUHITUIIOB).

[Ipobnema coOMOCTaBUTENBHOTO aHaM3a HEBEpPOATbHBIX CPENCTB, WCIIONb-
3yeMbIX OojirapaMd U PyCCKHMMHU B CUTYAIUSX JEJIIOBOTO OOIIEHUS ,,00CIykKH-
BaloOIIEro” ¢ rocTeM B cdepe MHOCTPAHHOIO TypU3Ma JO KOHIIA HE pellieHa,
U BHUMATEIHLHOE OTHOIICHHWE K HEH TpeOyeT Cephe3HOr0 W Pa3HOCTOPOHHETO
nccienoBanus. [lomoOHBIN aHAIN3 MPOBENECH aBTOPOM BIIEpPBBIC. B CBS3M ¢ TeM,
YTO 00aCTh HAIIMX HAYYHBIX MHTEPECOB CBA3aHA C METOIUKOHN IPETo/IaBaHHs
PYCCKOTO s13bIKa, OBLI IPOBEACH COMOCTABHUTENBHBIN aHAIIN3 PyCcCKOW U Oonra-
pPCKOYi KOMMYHHKATUBHBIX CHCTEM Ha OCHOBE aHaiu3a c(epbl pPealbHOro
o01IeHus ,,00CITyKUBAIOIIET0” ¢ HOCHUTEISIMH SI3bIKa B cepe MHOCTPaHHOTO
Typu3Ma (B TOCTHUHHUYHBIX M PECTOPAHHBIX KOMIUIEKCAX, PACIOJIOKEHHBIX Ha
KypopTtax bonrapum), W3BECTHOW W AOCTYHNHOW JUTEpaTyphl, a TaKkKe
CcOOCTBEHHOI'O OIBITa MEXKYIBTYPHOH KOMMyHHKarmu. lIpexme Bcero, Obuia
MOCTaBJICHA 3ajja4a HaWTH CXOACTBO M pa3jiM4uusi B YIOTPEOICHHH HEBEP-
OaJIbHBIX CPEACTB B PYCCKOW M OOJTapCKOW KOMMYHHKAIIMSIX, pacCMaTpuBas
Kbl JKECT B MHTEpecyromiel ero cdepe oOIIEHUs, UCXOMIs M3 €ro Couep-
xaHusA. ComoCTaBUTENbHBIN aHanu3 (Ha MpUMEpe CIeNHaibHO OTOOPAaHHBIX
curyanuut ,,IlpuBercTBus”, ,.3HakomMcTBa”, ,,IlpuBreueHus BHUMaHUI",
IIpomanus”, ,,Cormacus” u ,,OTKa3a”) MO3BOIWI KOHCTATHPOBATH CIIEIYIOIIHE
COBMAACHUS U Pa3IHUUs:

1. B HacTosiee BpeMsl ,,pyKOMoOxaTue” SBISICTCS OOBIYHBIM KECTOM
MIPUBETCTBUS MY)KUWH (WJIM KEHIUH) — PYKOBOIUTENEH B JCIOBBIX Kpyrax
B bosrapuu u Poccun. Taxxe pykonoxarue B Auaje PYKOBOIUTEIb-I1OAYU-
HEHHBIN TOJYepKUBaeT 00jiee YBAXHUTEIHHOE OTHOIIEHHE IEPBOTO KO BTOPOMY,
TaK Kak PyKOBOAWTENb TEpPBbI MPOTATHBAET PYyKy. B cdepe TypucTHdecKoro
WHOCTPAHHOTO OOCIY)XHBaHHUS B JHaJie OOCITYKHBAIOIIUH-TOCTh PYKOIIOXKATHE
OTCYTCTBYET II0 3TUKETy moBejieHus. Bmecro dopmyn mpuBercTBus (2 MHOTIA
MapaJieIbHO UM) B 00€HUX KyJIbTypaxX HUCIOIB3YETCS KeCT ,,B3Max mpaBoi pyku’”
(JieBast TOJHUMAETCSl PEKe), HO y Oosrap erie 100aBIsSCTCS MOKAYMBAHUC
kucThio. [Ipum 3ToM, B 00emx KymnbTypax JHIEBas HKCIPECCHS BBIPaXKaeT
OTHOIIICHHE KOMMYHHKAHTOB JIPYT JIPYTY.

2. ,Jlouenyit B meKky” siBiasieTcss OOBIYHBIM JKECTOM INPHBETCTBHS B CEMbE
U B cpele poicTBeHHHMKOB. OueHb penko Ha pabodem mecre. Heobxomumo
3aMETHUTh, MPH ITOM, YTO Yy PYCCKUX CTapIlve LENYyHT Miammux. Y Oomrap,
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CKOpee BCero, MJaJLIMKA MpOSABISET MEpPBbIM JIBUKEHHUE ,,BIEpen, MOKa3bIBas
CBOIO TOTOBHOCTh K JJAHHOMY JIEMCTBHIO, BBIpaXkasi, paJloCTh BCTPEUE U YBaKEHHE
BO3PACTY.

3. B pycckoit KynpType CYIIECTBYeT OOBIUall MPHUBETCTBEHHOTO ITOIIEITYS
MeX]ly My>KYMHAMU TIOXXKUAJIOTO Bo3pacta. B Goirapckoil KymsType, daiie BCero,
MOLETYIMU M OOBATHSIMH OOMEHHMBAIOTCS XCHIIUHBI CPEAHEr0 M CTapIIETO
BO3pacTa, HAaXO[AIINECs B POJCTBEHHBIX WJIHU JIPY>KECKHX OTHOIIEHHUSX. Takxke
MOLEITYSIMA OOMEHUBAIOTCS XOPOILINE MPUSITENH, KOTOPbIe JaBHO HE BCTPEYAIINC.

4. Tlouenyii pyKH >KCHITUHBI, KaK 3HAK MPUBETCTBHS, MPUHATHIA B Poccun,
OTCYTCTBYeT B boirapuu, win BCTpedyaeTcs oueHb peliko. B pycckoil Kynbrype
JIAHHBIA KECT WMEEeT JIaBHIOI TPAJTUIUIO, OH BBIPAKAET BOCXHIIEHHUE, YBa-
JKeHHe, 00OKaHHe K JJaMe cO CTOpOHBI KaBasiepa. Ckopee Bcero, 3To KaBajep-
CKHI JKECT B pycCKol KynbType. Jlaxke ocranoce ycTOHYMBOE CIOBOCOYETAHHE
»Llenyto Bamm pyku”. CoBpeMeHHbIE 0OJITapcKHe MYKYWMHBI HE LEIYIOT PyKH
JIaMbl, TIOTOMY YTO CUHTAIOT JIAHHOE JICHCTBHE YeM-TO HEeCTECTBEHHBIM, OOSTCSI
BBIIVISIZIETh CMEUIHBIMH B TJIa3axX TOW JK€ Jambl WM OKpyKarommx. Jpyrumu
CJIOBaMH, MPHUYUHBI OTCYTCTBHE TIOLENYS PYKH Jambl y Ooirap HEOOXOIUMO
HCKaTh B MX UCTOPUYECKOM IPOILIOM.

5. lpunarelii cpenu pycckux oObHail (y MY>KYMH) MOZHOCUTH PYKY
K IIJISTe WK MPUIIOJHUMATh HUIANY B 3HAK HPUBETCTBHUS TOXKE OTCYTCTBYET
B OoJNrapcKoil KymbType. 3/1ech CleayeT 0co00 OTMETHTD, YTO IIJIAMNa, KaK 00s3a-
TEeNbHBIH aTpuOyT ONEXIbI, Hanboliee YacTO BCTPEYAETCA y PYCCKHUX, HEM
y Oosnrap, oTCIoa OTCYTCTBHE JAaHHOTO JkecTa B Oonrapckoil kynmerype. CoBpe-
MEHHBIE OONTapCcKue MY>KUYMHBI PEIKO HOCST LUISIY, HO, JaXKe, €CIM OHAa Yy HUX
Ha TOJOB€, HUKOMY M3 HUX HE NIpPHUAET B TOJOBY €€ NPUIOAHATh B 3HAK
MIPUBETCTBUS.

6. O6psaTHE MeXOy coOeceqHMKaMU TIPU BCTPEYE HCIIONIB3YETCS TOJIBKO
B IUIIOMaTHdYeckoM dTukere. OOBATHE B JeNOBOU cdepe AESITSIHHOCTH HE
MIPUHATO HU Y PYCCKUX, HU y Ooirap.

7. YTBepauTenbHOE KHBAaHHE TOJIOBOM, 3HAK COMIACHsS (ABM)KEHHE TOJIOBBI
CBEpPXy BHH3 Y PYCCKMX) HE COBIIQJIa€T CO 3HAKOM COIVIACHs (IBH)KEHHE TOJIOBBI
npaBo-1eBo) y cosrap. [Ipu 5ToM HEOOXOAMMO CIEAUTH 3a JIMIIEBON JKCIIPECCHEH
Oonrap, Tak Kak B IIOHUMaHHU PYCCKOTO YEJIOBEKA JIBUKECHUE TOJIOBOH MpaB-JIeBO
o3Havaer ,,Het”, a bonrapuH, coBepiaet momo0HOe TBUKCHNE TOJIOBOM, TIPH ATOM
YIBIOAETCs, YTO COMBAET C TOJNKY PYCCKOTOBOPSIIEr0 KOMMYyHHKaHTa. Crlemyer
OTMETHUTB, YTO IBIXECHHE TOJIOBOW MpaBo-jieBO y Ooirap Oojee WHTEHCHUBHOE,
MIPOUCXOAUT MHOTOKPAaTHOE IOKayMBaHME TOJIOBOM, a HE IPOCTO JABYKpAaTHOE
JIBIDKEHHE, KaK Y PyCCKUX MIPU OTPUIIATEIEHOM 3HAKE.
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8. OTpuuaTenbHOe IBUKEHNE IOJIOBBI IPABO-JIEBO Y PYCCKUX, 3aMelIarolee
cioBo ,,Her”, He coBmagaer co 3HaKOM oTpulaHus y Oonrap. OrpuiarenbHoe
KHBaHHE y OoJTap MPOMCXOAUT CHU3Y BBEPX, IMPH STOM, YaCTO M3AAETCS CIerka
YIOBUMBIOE ,,IIbIKaHUE” S3bIKOM. [0J10Ba IOAHMMAETCS] OIMH pa3 CHU3Y BBEPX
U JIBa pa3a OIyCKAaeTCsl CBEpXy BHM3. BblpakeHWe nuua, Opu 3TOM, HEpamo-
CTHOE, I'yOBl yale c)KaTbl, OpOBH HAaxXMypEHHbIC. YAUBISAET (akT, 4To pyc-
CKOT'OBOPSAIINE TYPHCTHI HUKOTAA HE ,.BUAST’ BBIPaKEHHs JuLa OoirapuHa,
KOTJIa OH TIOKa3bIBaeT KHMBKOM TOJIOBBI WJIM €€ IMOKAauMBAaHUEM COTJIaCHE WM
OTpHIIAHHE.

9. Xect, noka3pIBaIOIIMI Ha JKeJIaHUE ,,BBIITATL, WK COCTOSIHHE OIIbs-
HEHHUS, Y PYCCKUX BBIPAKAETCS LICTUYKOM NPaBOI PYKH MO MOJOOPOAKOM OJIHIKe
K IIPaBOMy yxy. A y Oosrap Takoe k€ 3Ha4€HHE BBIPayKaeTCsl HalpaBICHHBIM
OONBIIMM MaJibLieM NPaBOH PYKH B OTKPBITHIH POT, MPH ITOM, OCTajbHBIC
MaJIBIBI IPWKATHI K JIaJ0HH.

10. Xect ,,mpuBIEUYECHNUS] BHUMAHUA y PYCCKHUX BBIPAKAETCA B3MaXOM
[paBOH PyKH, JIAJOHb BBITSIHYTA, Majblbl BMECTE, MHOTAA HCIIOJIb3YETCs
MOKaYMBaHUE JIAJOHU MPaBo-Ie€BO. Y Ooyirap JaHHAs WHTCHLUS BBIPAXKAETCS
NOAHATOM MpPaBOM pPYKOH, HO BBITATMBAETCS HE BCS JIaAOHB, a TOJBKO
yKa3aTeIbHbIA MaJiel], WK /IBa Majblia — yKa3aTeJIbHbIM U CpeIHUN. Y PyCCKUX
3TOT 3HAK O3HAYaeT ,,1100e1y” .

11. BelpakeHue OropueHusi, pa3ouapoBaHMs WM HEIOBOJIBCTBA B PYCCKOM
KyJIbTYPE BBIPA)XKaeTCsl Pa3BEAEHHEM OOEUX PYK BCTOPOHBI, MHOIAA 00XBAaTOM
rojoBsl 00eMMH pykamu. Y Ooirap OYeHb 4acTO B NMOAOOHON CHUTyalHH
UCIIONIB3YETCS JKECT, KOT/la MpaBasi pyKa Ha ypOBHE IUIe4a OYeHb aKTHBHO JICJIAeT
IBa-Tpu 000pOTa, MpHUYeM, NOCICAHUI Hanbosiee BBIPA3UTEIBHBIA M IMOLHO-
HaJIbHBIN.

12. XKect ,,mom3pBanms” y Oonrap MPOU3BOIUTCS BBITSHYTOH, Ha YPOBHE
IUIeda, NPaBOil PyKu, NPUYEM, JIAJZOHb OIYIIECHAa BHU3 M CIMOAIOTCS MajblLbl 110
HAIPaBJICHUIO BHU3-BBEpPX. PyccKue MOA3BIBAIOT TOXKE BBITAHYTOM IpaBOM
PYKOH, HO JIaJIOHb TIOBEPHYTA BBEPX, U IUIbLIBI CTHOAIOTCS K CepeluHe JaJOHH:
BHU3 K JIAJIOHH U O0paTHO BBEPX.

13. XKecrt ,,npomtanusa’ B pycCKON KyJbType BBIPAKAETCs BBITSHYTON MPaBOit
PYKOIA, "arie Ha/l TOJI0BOH, JTaI0HbI0 K KOMMYHHKAHTY, TIPH 3TOM, TPOU3BOIUTCS
JBIDKCHUE JIaJJOHBIO IPaBO-JIEBO. Y OOJIrap MHTEHLHUS 3Ta BBIPAXKACTCS TOXKE
MOAHATON MpPaBOW PYKOH, HO OOBIYHO (PUKCHUPYETCSl OTKPBITAs JIAJAOHb. Y pyc-
CKUX JIaHHBIM JKECT ,,IpOLIaHusl” BO BPEMEHM JJIHUTCS J0Jblle, 4eM y Oosnrap,
BUJIUMO, 371€Ch CKa3bIBACTCS CEHTUMEHTAILHOCTh PYCCKOIO XapakTepa, TPaJHLus
JIOJITO TIPOBO’KAaTh, IO3TOMY U PYKOW MAIIyT PyCCKUE JOJTO.
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Kectpl pycckoii 1 00NrapcKoil KOMMYHHUKAaTUBHBIX CHUCTEM, KOTOpBIE OBUIN
COIOCTABJICHBI, MBI PA3JIEIMIN Ha CIETYIONIUe 3 ITPYIIBL.

K mepBoii rpynme ObUTM OTHECEHBI, COBIAIAIONINE B MCIIOIHEHHH, B cdepe
ynorpebieHuss 1 B crnoco0e mepeaadd UX CMbIcia. B Hee BOLUIM KECTHI,
KOTOpBIC SIBISIOTCS OOIIEYyNOTPEOMTENBHBIMH, YTO OOJIEr4yaeT MX YCBOCHHE
CTyJIEHTaMH. OTO HEKOTOPHIE COBMAJAIOIINE YKECTHI MPHUBETCTBUS, MPOILAHMUS,
3HAKOMCTBA, MPUIVIALIAIONINE CAAUTHCS, BCTAaTh, MOJOUTH ONMKE, )KECT-TIPU3BIB
K COOJIIOJICHHIO TUILIUHBI U JIPyTHE.

Bropas rpymnma — coBmajaronige 1mo cMbICTy U cepe ymorpeOneHusi, HO
pasinuHble B McnoiaHeHnH. Hanpumep, cuer Ha nanenax. boirapel, gaie Bcero,
HaYMHAIOT CYMTATh C OOJBLIOTO Majblia, @ HE ¢ MU3UHLA JIEBOM PYKH, KaK 3TO
nenaloT pycckue. MHorga cuer Ha majplax y Oonrap HauMHAETCs € yKasa-
TEJILHOTO TIaJiblia, OOJBIION MaJel] 3aKPbIBACT JIAJAOHb MOCIESITHIM.

B Tperpio Tpymmy BONIUIM KECTbI, OTCYTCTBYIOIIME B KOMMYHHMKATHBHOM
MOBEJICHNH HOCHTEJIEH O0JrapCcKoro s3blKa. DTO TaKWe JKECTHI, KaK IIeTKaHbe
HaJbl[aMy, LEJIOBAaHUE PYKH, IIEIYKH, Pa3MaxWBaHHE PyKaMHM, yaapbl (PyKoii,
MajpleM) 1o JIOy U T.1I.

ComnocraBienue HeBepOAJIBHBIX CPEICTB PYCCKOH M OOJrapckoil KOMMYHH-
KaTHBHBIX CHUCTEM CO3[aeT OCHOBaHHs AJIsi IMOCTaHOBKM BOmpoca 00 oTbope
W TIOCJIEZ0BaTeIbHOCTH MX BBeleHMs1 B yueOHBIH mpouecc. [Ipu orGope HeBep-
OaJbHBIX CPEJICTB PYCCKOM M OONrapcKoil KOMMYHUKATUBHBIX CUCTEM B YUEOHBIX
LEAX Mbl OIHUPAINCh, IPEXJE BCEro, Ha NPUHIUI (YHKLIHOHAJIBHOCTH,
KOTOPBIM Mpenroaraer, ¢ OQHOW CTOPOHBI, BHIOOP TeX >KECTOBBIX 3HAKOB,
CIIOCOOCTBYIOUIMX OOBIIGHHOMY CO3HAaHHMIO HOCHTENS H3y4aeMOTO S3bIKa,
a ¢ Jpyrou, MCKJIIOYaeT HEeCTaOWJIbHbIE, HEyCTOHYHMBBIC, WHAMBUAYAJIbHBIC
KECTbl. ABTOp pa3zenseT TOUKYy 3pEHUs ucciiefioBareiel, KOTOpble CUUTAIOT, YTO
o0y4aTh, MPEXJe BCEro, CIelyeT TeM dJIEMEHTaM HEBepOalbHOTO IOBEICHUS,
KOTOpbIE MMEIOT OCOOYI0 3HA4MMOCTb B OOLICHUM M PAa3IW4Hbl Y PA3IUYHBIX
HapozoB. JlaHHAs MOCTaHOBKA BONPOCa OCOOEHHO aKTyaslbHa B OOy4EHHH pycC-
CKOMY sI3BIKY CTyAeHToB Koiutemka 1o TypusMy, KOTOpBIE €KEIHEBHO OymyT
UMETh KOHTaKThl C HOCUTEISIMH PYCCKOM KyJIBTYpPBI, pelias npodeccuoHaibHbIe
3ajaud U Tpobaembl. [103TOMY >KECThI, OTHOCSIIUECS K PEUYEBOMY ITHUKETY
B yKa3aHHBIX BBIIIE€ HCCIEIOBAHHBIX CHUTYyaIUsAX, OYCHb BAXKHBI IS IEJIeH
00ydYeHUS: OHU MMEIOT OOJIBITYI0 3HAYMMOCTH B JIEJIOBOM OOIICHUM PaOOTHHKA
cepbl HHOCTPAHHOTO TypHU3Ma.

JIMHrBOCTpaHOBEIUECKOE HACBIIICHUE COJEpKaHUs OOYYEHHIO PYCCKOMY
SA3BIKY BaXXHO HAYMHATh HEMOCPEJCTBEHHO C NEPBOro rojaa oOydeHHUs
B Komnemke, koTopoe xapakrepuzyercsi MpoQecCHOHAIBHON HaIrpaBIeHHOCTHIO
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00y4YeHHsS ¥ MHTCHCUBHBIM Pa3BUTHEM YCTHOW peun. I MMEHHO Ha 3TOM 3Tare
3aKJIaJbIBAIOTCS MPOYHBIE OCHOBBI, HEOOXOAMMBIC YYaIIUMCS JUISl Y4acTHS
B y4eOHOH W peallbHOH NMpOodecCHOHATBLHOH KOMMYHUKAIIMK. YUUTBIBas 3TO,
1eJIeCO00pa3HO C MEPBBIX XKE 3aHATHIA OOyUYEHHS OOIIEHUIO Ha PYCCKOM SI3BIKE
OTHOBPEMEHHO 3HAKOMHUTH CTYIEHTOB C KYJIBTYPOH CTpaHbl M3ydaeMOro s3bIKa
1 HeBepOaIbHBIM TIOBEACHUEM, YTO TIO3BOJIIET UM BOCIPUHUMATH PYCCKYHO PEUb
HE KaK OTBJICUCHHOE MOHITHE, a KaK Pealn3alii0 KOHKPETHON KYNBTYPBI, U 3TO
00JICTYUT YCBOCHHE SI3BIKOBBIX M HESA3BIKOBBIX CPEJICTB. Tak, Hampumep, Ha
MIEpBOM Kypc€ CTYIACHTHI, M3ydas TeMYy ,,3HaKOMCTBO, BKJIIOYAIOTCS B aKT
MIPUBETCTBUS HA PYCCKOM SI3bIKE. A Ha BTOPOM KpyCe€ MIX 3HAHHS PACHIMPSIOTCS,
YOIyOISIOTCS, CTaOWIM3HPYIOTCS, KOTJa OTpadaThIBAlOTCS CUTyaluu ,,Berpedn
U pa3MelleHus’ TOCTe B TOCTMHUYHBIX U PECTOPAHHBIX KOMIUJIEKCAX, TIe
UCTIONB3YIOTCSI HeBepOAJIbHBIE CPEICTBA EI0OBOTO OOLICHUS.

XapakTepHol uepToi oOIIel MaHTOMUMHUKH OoJirap sIBISETCS €€ JUHAMU-
YHOCTh, KOTOpast JJISi HEKOTOPBIX MHOCTPAHIIEB BIIOJIHE MOYKET Ka3aThCs HecC-
KOJIKO YCKOPEHHOW HWJIM 4acTo ToBTopsrouieicsa. JIerkuil KMBOK TOJOBOM He
OIIMH pa3, a TOAPAI HECKOJIbKO pa3, KaKk Obl YCHJIMBAET BBIPAKEHHE CBOEH
WHTEHIIMU COTIIACHsl, O0OpEHHsS U YBaXKEHUs. Y Ooirap 3HAYUTEIHHO Spue, YeM
Yy PYCCKHUX, BBIPQXKECHBI HEKOTOPBIE IMOLMOHANbHBIE KECThl. OTCYTCTBUE WU
PacCXOXICHUE B 3HAYCHUH HEKOTOPBIX SYMOIHMOHATIBHBIX KECTOB KOMIIEHCUPYETCS
MHUMHYECKAMH CII0CO0aMM BBIpaKeHHUs SMomwu. Hampumep, Takumu, KOTOpPBIE
COOTBETCTBYIOT COMAaTHYECKHUM BBIPAKEHHSAM: CIBHHYTH, NPHIOIHSATH,
HaXMYypUTh OPOBH, YCTaBUTHCA IIa3aMH B OJIHY TOUKY, CY3UTh IIa3a, 3aKMYPHUTh
rma3a u MHorue japyrue. CorigacHO pyCCKOH HAaIMOHAIBHO-KYJIBTYPHOH Tpa-
JUIMA TP YCTAHOBJICHUU KOHTaKTa MAapPTHEPAMU 10 OOIICHHIO MOXET OBITh
MIPUMEHEH IIEIBI KOMIUIEKC KHHETHUYECKUX KOMITOHEHTOB, BBIPAKAIOMIMX HX
(cobeceIHUKOB) KOMMYHHUKAaTHBHBIC HaMEpPEHHs, MOTHBBI yCTAHOBJICHHS
KOHTAaKTOB (HAYMHAS C IIMPOKOTO Pa3BEACHHUS PYK B CTOPOHBI, C TIOJHATHIX
M pa3BeEHHBIX B CTOPOHBI HA YPOBHE TPYIU PYK JAJOHSIMH BIIepell, KOHYAs
MPOTSIHYTHIMU JUIS TIPUBETCTBHSI PyKaMu JaJloHAMH Brepen). OTCYTCTBUE XKe
MOJJOOHBIX BBIPAKEHHBIX KUHECHUYSCKUX CUMITOMOB Yy IMapTHEpa MO PEYCBOMY
OOIIEHNIO BIOJHE MOXKET PYCCKHM pPELENUEeHTOM WHTEPIpPEeTHpPOBATHCS Kak
HEXKEITaHUE BOWTH ¢ HUM B KOHTAaKT. BMecTte ¢ Tem, OonrapwH (CoTIacHO
Oonrapckoi KyJIbTYpHO-pEYEeBON TpaAWIIMM) HE MPHUBBIK IMPOABIATH
,,HE3aBUCUMYIO” WHUIIMATHBY PEYEBOrO OOIICHHUS, B OCOOCHHOCTH 4epe3 SPKO
BBIPQKCHHBIE KHMHECUYECKHUE KOMIUIEKCHI, YTO MOXKET MPUBECTH K HEXe-
JIATEBHBIM JIJISl HErO MOCIEACTBUSAM (OH MOXKET CMYTHUTBCS, IOYYBCTBOBAThH CEOs
HenoBKko). Ho HekoTopwie G0MrapcKue >KECThI, M0 CPABHEHUIO C aHAJOTHYHBIMHU
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PYCCKHMHU TIPOSIBICHUSMH, OOJiee CAEPKAHHBI M HE TaK CHUJIBHO BBIPAXKEHBI. DTO
MOYKHO 3aMETHTh B MaHepe IMOXKWIBIX Oosrap, 0COOEHHO JKHMTEJIel CebCKOM
MECTHOCTH: C/ICPKAHHOCTh Ha JIFOJISIX.

HaOmomenus 3a obOmeHneM pyccKuxX W Ooirap B TypHCTHUECKOU cdepe
JIeSITEITLHOCTH TTO3BOJIIIIO C(OPMYIUPOBATH CIIETYIOIINE BBIBOJIBI:

1) GONBLUIMHCTBO PYCCKMX M OONrapCKuxX MOOYIUTEIbHBIX HEBEPOAIbHBIX
cpeAcTB B cepe MHOCTPAHHOTO TypU3Ma HPOM3BOAMTCS, TJIABHBIM 00pa3oMm,
pyKaMu, rojioBOH, MajblaMH, peKe TOJIbKO MUMHUKOIA;

2) o cmocoOy MCTOIB30BaHUS OONTapCKHe KECTHI (0 CPAaBHEHUIO C pycC-
CKMMH) B HEKOTOPBIX CHUTYaIHUsAX OTIMYAIOTCA OONBINIEH SHEPTUYHOCTHIO
U MHTEHCUBHOCTHIOUTO BBHIPAKAETCS B TMOBTOPHOM ABMIKCHHH T'OJOBOW WIIH
pyKoit;

3) xecThl (pycckue u OONTapcKue) MPOSBISIFOTCS B YCIOBUSX HAIIMOHAILHO-
CHEeM(pUIECKOr0 KOHTAaKTa W OOYCIaBIMBAIOTCS Ka3ycoM HIIM TPOOIEeMOH,
KOTOpBIE PENIaloTcsi B KOHKPETHOW CHTYalMd, U CONUAIBHBIMU POJISIMH
TOBOPSTIINX.

00001123 BhIIECKA3aHHOE, C YBEPEHHOCTBI0O MOXKEM CKa3aTh, 4YTO OOy4YEeHHE
HeBepOaIbHBIM KOMIIOHEHTaM OOIICHHS U HEBepOaJbHOMY IOBEICHHIO MMEET
OOJBIIYI0 MPAKTUYECKYI0 3HAYMMOCTBH JJIs TIPENOoJaBaHUS PYCCKOTO s3bIKa
B TPO(ECCHOHAILHO OPUEHTHPOBaHHOM oOydeHun B Konemke mo Typusmy.
He3nanue cTyaeHTaMH HEKOTOPBIX PYCCKHX HeBepOallbHBIX KOMIIOHEHTOB
KOMMYHUKAIINU TIPH J€JTOBOM OOIIEHWH C HOCUTEISMHU S3BIKA 3aTPyJHSET
BOCHIPHUATHE U TTOHMMAaHKE CYIIECTBEHHBIX CTOPOH MepeaaBaeMoro/moay4aeMoro
CMBICIIA.
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Streszczenie

Analiza porownawcza uzycia niewerbalnych srodkow komunikacji
w rosyjskiej i butgarskiej kulturze

Niniejszy artykul omawia kwesti¢ analizy porownawczej niewerbalnych srodkow uzywanych
przez Bulgardéw i Rosjan w sytuacjach fachowego porozumiewania si¢ w sferze turystyki migdzy-
narodowej (,,obstugujacego” z go$ciem). Problem ten wymaga powaznego i wielostronego zbada-
nia w celu odkrycia podobienstw i réznic w stosowaniu niewerbalnych $rodkow w rosyjskiej
i bulgarskiej komunikacji. Moze to da¢ podstawy do zastanowienia si¢ nad doborem i kolejnoscia
wprowadzania tych srodkéw do nauczania. Podobna analiza zostata przeprowadzona po raz pierwszy.

Slowa kluczowe: niewerbalne srodki, komunikacja, analiza poréwnawcza, turystyka zagraniczna,
kompetencja, kultura rosyjska, kultura bulgarska.

Summary

Comparative analysis of the use of non-verbal means of communication
in Russian and Bulgarian cultures

This article investigates the problem of the comparative analysis of the non-verbal means that
both Bulgarian and Russian native speakers use in business communication in the sphere of
international tourism ("server" — customer intercourse). The problem has not been solved to the full
and requires careful, serious and detailed study. It’s the first time such an analysis has been carried
out by the author. The study aimed at finding the differences and similarities between Russian and
Bulgarian non-verbal means of communication for educational purposes. The analysis gives gro-
unds for selective and gradual introduction of non-verbal communication techniques into class
activities.

Key words: non-verbal elements, communication, comparative analysis, foreign tourism, com-
petence, Russian culture, Bulgarian culture.
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Berlinski kod architektoniczny
w tworczosci emigracyjnej Vladimira Nabokova

Jednym z waznych etapéw na emigracyjnym szlaku pierwszej fali emigracji
rosyjskiej byly wschodnie Niemcy!. W latach 1919-1921 liczba emigrantow
rosyjskich w Niemczech wynosita 250-300 tysigcy, w latach 1922-1923 — ok.
600 tysigcy, z czego w Berlinie mieszkato ok. 360 tysiecy. Kryzys lat trzydzie-
stych 1 sytuacja polityczna spowodowaty, ze w 1928 r. liczba Rosjan w Niem-
czech spada do 180 tysiecy, a dziesie¢ lat pdzniej wynosita zaledwie 45 tysiecy.
Jednak w latach dwudziestych w Berlinie kwitto zycie kulturalne i literackie,
ukazywaty si¢ rosyjskojezyczne czasopisma (w 1923 r. — az 39), dziataty kotka
literackie, szkoty, teatry, wydawnictwa oraz Berlinski Dom Sztuki. Najprezniej
rozwijat si¢ rynek wydawniczy — dziatalo w tym okresie okoto 90 rosyjskich
wydawnictw (,,Opuon”, ,,Kocmoc”, ,,Jloroc” i in.) oraz liczne ksiggarnie. Na
przetomie 1922 i 1923 r. w Berlinie wydano wigcej ksiazek w jezyku rosyjskim
niz w tym samym czasie w Moskwie i Piotrogradzie.

Wszystko to spowodowato, ze w owym okresie Berlin stat si¢ miejscem
pierwszej przystani® (uzywajac okre$lenia Michaita Nazarowa: ,,przechodnim
podworzem”, skad emigranci kierowali si¢ do innych krajéw Europy?). Na ten
fakt wptyneto przede wszystkim potozenie geograficzne (stosunkowo nieduza
odlegtos¢ od Rosji) oraz sytuacja ekonomiczna (niska inflacja). Jednakze zycie
kulturalne rosyjskiej diaspory odbywato si¢ niemal w zupelnej izolacji od nie-
mieckiej rzeczywistoscei. ,,Zycie w tych osiedlach bylo na tyle pelne i ozywione,

! Dodajmy, iz drogi ku emigracyjnym ,,0azom” wiodty takze przez Finlandie i Szanghaj. Kry-
zys ekonomiczny oraz nasilenie si¢ ruchow nazistowskich w Niemczech spowodowaty kolejne we-
drowki rosyjskich emigrantow, ktorzy masowo wyjezdzali do Paryza, Pragi, Londynu. Pewna licz-
be rosyjskich uchodzcow zgodzily si¢ przyja¢ takie panstwa, jak Grecja, Bulgaria i Krolestwo
Serbow, Chorwatow i Stowencow (pdzniejsza Jugostawia). Widmo II wojny $wiatowej kierowalo
ich ku brzegom Ameryki i Australii.

2 Ozywione zycie literackie ,rosyjskiego Berlina”, ktéry w latach 1921-1923 pehit role cen-
trum rosyjskiej emigracji, przyciagato uwage wielu badaczy [zob. }0. H. EmenbsnoB,
B. Copoxuna, H. F. Volkvann, JI. ®neiimman, P. Xpro3, O. PaeBckas-Xpro3, @. Muepay, F. Miera
(Herausgegeben) i in.].

3 Por. B. Hasapos, Muccus pycckoii amuepayuu, Crasponons 1992, s. 33-34.
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Ze rosyjscy «inteligenci» nie mieli ani czasu, ani powodow, aby nawiazywac
jakies$ kontakty poza swoim kreggiem” — tak Vladimir Nabokov konstatuje wza-
jemne funkcjonowanie Niemcow i1 Rosjan. Wigkszo$¢ emigrantow osiedlata si¢
w administracyjnych okrggach Schoneberg i zachodniej dzielnicy Charlotten-
burg-Wilmersdorf, ktora wielu, jak wspomina Andriej Biety, nazywalo albo Pe-
tersburgiem, albo Szarlottengradem®. W rejonie Tiergarten mieszkali bardziej
zasobni przedstawiciele emigracji. Niemcy mowili w owym czasie o Berlinie
jako o ,drugiej stolicy Rosji” 1 analogicznie do Newskiej alei (HeBckuii
npocrekt) w Petersburgu, nawiazujac do ,,nowej polityki ekonomicznej” (NEP),
stynny berlinski bulwar Kurfiirstendamm nazywali NEPska aleja (H3IIckmii
MIPOCIIEKT).

Z Berlinem swoje emigracyjne losy zwiazalo wielu rosyjskich poetow
i pisarzy, m.in. Maksim Gorki’, Aleksy Remizow®, Andriej Biety’, Ilja Eren-
burg®, Aleksy Totstoj’, Wiadystaw Chodasiewicz!®, Borys Pasternak!!. Krotko
w Berlinie przebywali poetka Marina Cwietajewa (na przetomie maja i czerwca
1922 r.) oraz poeta-skandalista Siergiej Jesienin (takze na przelomie maja
i czerwca 1922 r. oraz od lutego do kwietnia 1923 r.). Niejednokrotnie z Moskwy
przyjezdzat piewca rewolucji Wlodzimierz Majakowski, a z Paryza — przyszty
laureat Nagrody Nobla, emigrant Iwan Bunin. Niemiecka stolica stata si¢ schro-

4 Zob. F. Mierau, Russen in Berlin, Leipzig 1991, s. 17-19.

5 Maksim Gorki (Pieszkow, 1868-1936) — znany prozaik i wplywowy publicysta. Przyjechat
do Berlina w 1921 r. mieszkat tam z przerwami do 1924 r. Nast¢pnie wyjechat do Wioch. W 1933 r.
dzigki osobistym staraniom Josifa Stalina wrocit do Moskwy. Postrzegany jako ,,wizytowka” reali-
zmu socjalistycznego. Zmart w niewyjasnionych okolicznosciach, prawdopodobnie otruty przez
Stalina.

6 Aleksy Remizow (1877-1957) — prozaik, malarz. Przyjechat do Berlina w sierpniu 1921 r.
W grudniu 1923 r. przeniost si¢ do Paryza, gdzie zyt w ubdstwie. Zmarl w catkowitym zapom-
nieniu.

7 Andriej Biely (Borys Bugajew, 1880-1934) — jeden z najbardziej znaczacych filozofow,
teoretykow literatury, prozaikow i lirykow symbolizmu. Przyjechat do Berlina w listopadzie 1921 r.
Dwa lata poézniej powrdcit do Moskwy i zostal zaatakowany przez komunistow, ktorzy wkrotce
ogtosili zakaz publikacji jego utworow.

8 Ilja Erenburg (1891-1967) — prozaik, liryk, publicysta, prawdopodobnie nieoficjalny wspot-
pracownik ,tajnej policji”. Przyjechat do Berlina w pazdzierniku 1921 r. W grudniu 1923 r. wyje-
chal do Paryza. Na poczatku II wojny $wiatowej powrécit do Moskwy. W czasie wojny zyskat
ogromna popularnos¢ dzigki upowszechnionej w milionowych naktadach broszurze Zabij Niemca!

9 Aleksy Tolstoj (1883—1945) — adoptowany syn Lwa Tolstoja. Przyjechat do Berlina w pazdzier-
niku 1921 r. Za namowa wiladz radzieckich w maju 1923 r. wrocit do Moskwy. Jako faworyt Stalina
(,,czerwony hrabia”), dzigki nieograniczonym kredytom zdotat zgromadzi¢ ogromne bogactwo.

10 Wiadystaw Chodasiewicz (1886-1939) — liryk i krytyk literacki. Przyjechat do Berlina
w czerwcu 1922 r. na zaproszenie Gorkiego, a w pazdzierniku 1924 r. wyjechat do Wtoch. Nastgp-
nie przenidst si¢ do Paryza.

T Borys Pasternak (1890-1960) — liryk i prozaik. Przyjechal do Berlina w 1922 r. W lutym
1923 r. wrécit do Moskwy.
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nieniem dla tych emigrantow, ktorzy mieli nadziej¢ na klgske wtadzy bolszewic-
kiej i tym samym szybki powrdt do domu. Jednak dla wigkszosci pozostata
miejscem wygnania na zawsze. W Berlinie tworzyl takze jeden z najciekaw-
szych 1 najbardziej intrygujacych pisarzy XX wieku — Vladimir Nabokov.

Nabokov przyjechat do Berlina w 1922 r., aby pozosta¢ tu na wiele lat (do
1937 r.). Z Berlinem zwiazanych bylo wiele waznych wydarzen w zyciu rosyj-
skiego emigranta'?. To tutaj po raz pierwszy bezgranicznie sig¢ zakochat. Jednak
rodzice siedemnastoletniej narzeczonej, Swiettany Zubert, postawili bezwzgled-
ny warunek: state zatrudnienie i dochody. Nabokov podjat wigc prace w banku.
Jednakze wytrzymat zaledwie... kilka godzin i zareczyny zostaly zerwane.
W Berlinie poznal takze swoja przyszta zong Wierg Slonim, z ktora 25 kwietnia
1925 r. wzial $lub i ktoéra dzielnie towarzyszyta mu do konca ich dni. Zatem
berlinski okres znamionowaty wydarzenia zarowno szczg§liwe (narodziny syna),
jak i tragiczne ($mier¢ ojcal'?).

Pobyt w Berlinie wyznaczyt takze wazny etap w tworczosci Nabokova.
Debiutowatl w 1921 r. na tamach berlinskiej gazety ,,Rul” (,,Pymp”), w ktorej
opublikowat swoje pierwsze wiersze pod pseudonimem Sirin. W Berlinie napi-
sal swoje pierwsze opowiadanie, pierwsza powies¢. Tutaj osiagnat stawe. Tutaj
uformowat si¢ jego niepowtarzalny pisarski styl.

W 1925 r., a zatem w pierwszym okresie pobytu w Berlinie, Nabokov pisze
znany wiersz Berlinska wiosna (Ubdstwo niezwykte / na obczyznie cenie...)
(bepnuncras secna), gdzie pojawiaja si¢ tematy, ktore nastepnie autor uczyni wio-
dacymi w swoich powiesciach: tgsknota za Rosja, zdystansowanie wobec niemiec-
kiej rzeczywistosci, brak sympatii do berlinskich mieszczan, wolno$¢ artysty.

12 Berlinskie adresy V. Nabokova: Nestorstrasse 22/3; EgerstraBBe 1, 1. Stock, Séchsische
Strale 67, Trautenaustralle 9, Pension Elisabeth Schmidt, Westfdlische Strafle 29 c¢/o Cohn.

13 Ojciec Nabokova byt znanym rosyjskim politykiem, zatozycielem partii kadetow. 28 marca
1922 r. zginat z rak ekstremistow w budynku Berlinskiej Filharmonii, gdzie miat miejsce wyktad
Pawla Milukowa nt. Ameryka i odrodzenie Rosji. Milukow byt liderem partii kadetow (Partia Wol-
nosci Narodowej, konstytucyjni demokraci), ministrem spraw zagranicznych w Rzadzie Tymczaso-
wym, a nastgpnie w rzadzie Wrangla. Od 1920 r. w Paryzu wydawatl gazetg ,,Poslednije nowosti”
(,[Tocnequue HoBoCcTH”) 1 przewodzit prawemu skrzydtu partii kadetow. Milukow, jako jeden
z najbardziej widocznych politykow emigracji, od dawna skupial na sobie nienawis¢ ,.etatowych pa-
triotow”. Powszechnie znane byto zamitowanie ojca Nabokova do sportu i boksu. Ironia losu sprawi-
ta, ze zginat w nierownej walce — postrzelony w plecy podczas proby zatrzymania napastnikow odda-
jacych strzaty w kierunku Milukowa. Zamachowcow schwytano i osadzono. Byli to Szabelski-Bork
i Taborycki, wspotpracownicy utworzonego w maju 1936 r. przy Ministerstwie Spraw Zagranicznych
w Berlinie specjalnego wydziatu ds. rosyjskich emigrantow, kierowanego przez monarchiste
i gen. Bialej Armii, Wasilija Baiskulinskiego, wspotpracujacego z nazistami w nadziei na przywro-
cenie rosyjskiego imperium. Znamienne, ze przypadkowa $mier¢ Nabokova stata si¢ najbardziej
znaczacym wydarzeniem w politycznym Zyciu rosyjskiego Berlina. Taborycki zostal skazany na
karg czternastu lat wigzienia, ale odbyt tylko pigc.
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Berlin jako miejsce fabuly odegrat wazna rolg w przedwojennej tworczosci
Nabokova. Jedno z jego opowiadan nosi tytut Przewodnik po Berlinie
(ITymesooumens no Bepnune)'®. Przewodnik sklada sie z pieciu krotkich szki-
cow: Rury (Ipyouwr), Tramwaj (Tpamsair), Praca (Tpyo), Edden (200en), Oberza
(Kabaxk). Maniera stylistyczna utworu przypomina Wolne mysli Aleksandra Bto-
ka. W przeciwienstwie jednak do urbanistycznej poezji swojego poprzednika
w scenach miejskich u Nabokova nie ma ironii. Znajdziemy natomiast troskg
0 najmniejsze szczegdty miejskich realiow (listonosz, skrzynka pocztowa, mor-
skie rozgwiazdy, zotwie, bilard, barman, piwiarnia). Tak zreszta pojmuje swoje
powotanie sam autor:

I chyba o to wlasnie chodzi w tworczosci literackiej, zeby przedstawi¢ zwykte
przedmioty tak, jak odbijaja si¢ one w zyczliwych zwierciadtach przysztych cza-
soOw; w otaczajacych nas rzeczach odnalez¢ wonna delikatno$¢, ktéra dostrzega
i nalezycie ocenia dopiero odlegte pokolenia potomkow, kiedy kazda btahostka
z naszej pospolitej codziennosci samoistnie nabierze wykwintnego, od$wigtnego
wyrazu...">

Tytul opowiadania wywotuje skojarzenie ze wspotczesnymi opisami zache-
cajacymi do spaceréw po miescie. Ale narrator bynajmniej nie zamierzat opra-
cowywac¢ instrukcji dla turystow. On raczej opowiada stluchaczowi o swoich
spostrzezeniach na temat dnia codziennego. W rezultacie mamy do czynienia
z niezwyklym ,esejem fizjologicznym”, w ktérym Nabokov utrwalil barwne
fotografie ze spaceru po Berlinie.

Takim niezwyktym przewodnikiem po Berlinie byta cala emigracyjna proza
Nabokova z lat dwudziestych. W swoich utworach skrupulatnie odtwarzat topo-
grafi¢ Berlina: piwiarnie, ogrod zoologiczny, ulice, place, dworce, linie tramwa-
jowe...!°. W jednej z nowel opisuje hotel Eden polozony naprzeciw berlinskiego

14 Miniaturowe opowiadanie, ktére w nowej postaci otrzymato nazwe A Guide to Berlin, Na-
bokov opatrzyl nastgpujaca adnotacja: ,,Napisany w grudniu 1925 roku w Berlinie Przewodnik po
Berlinie byt opublikowany w gazecie ,,Pyns” 24 grudnia 1925 roku i wiaczony do tomiku Powrdt
Czorby (Bosepawenue Yopoa, wyd. Stowo, Berlin 1930). Nie baczac na zewngtrzng prostotg, ten
Przewodnik — to jeden z moich najbardziej zawitych utworow...”. Utwor zostal wlaczony do wyda-
nia Details of a Sunset and Other Stories z 1976 r., obejmujacego angielskie ttumaczenia trzynastu
opowiadan napisanych w latach 1924—-1935.

15 Podaje w thumaczeniu Michata Klobukowskiego — zob. V. Nabokov, Przewodnik po Berli-
nie, [w:] idem, List, ktory nigdy nie dotart do Rosji i inne opowiadania, postowie L. Engelking,
t. 1, Warszawa 2007, s. 246.

16 Spacer $ladami Nabokova po niemieckiej stolicy proponuje wielu biografow, m.in. niemiec-
ki dziennikarz i pisarz Thomas Urban. Za jednego z najlepszych biografow rosyjskiego emigranta
uwazany jest Brian Boyd. Jego ksiazka Viadimir Nabokov. The Russian Years (Princeton Universi-
ty Press 1990), zostata uznana przez ,,New York Times” za najlepsza biografi¢ XX w. Rzeczywiscie
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ogrodu zoologicznego. W opowiadaniu Dobroczynnosé¢ (bnazocmv) jest mowa
o0 innej atrakcji turystycznej — Bramie Brandenburskie;j.

Jednoznaczne odniesienia topograficzne znajdziemy m.in. w powiesci Dar
(/ap). Jest w niej mowa np. o remontach i woznicach na Potsdamer Platz,
o pseudoparyskim charakterze ulicy Unter den Linden. Pojawiaja si¢ takze na-
zwy ulic 1 obiektow architektonicznych: Kurflirstendamm, Hohenzollerndamm,
Kaiserallee, Brandenburger Tor, Wittenbergplatz, Nollendorfplatz, dworzec
miejski Hohenzollernplatz. Wprawdzie w czasach Nabokova nie byto ulicy Aga-
memnonstrasse, przy ktorej mieszkali gtdéwni bohaterowie powiesci, ale — jak
twierdzi wydawca utworow Nabokova Dieter E. Zimmer — autor wzorowat si¢
na konkretnych adresach: NestorstraBe i Wilmersdorf. Dodajmy, ze nazwy oby-
dwu ulic, zarowno tej fikcyjnej, jak i realnej, pochodzg od imion bohaterow
mitologii greckiej.

Zwykle juz w pierwszych zdaniach narrator sytuowat czytelnika w centrum
wydarzen 6wczesnego Berlina:

Zyl sobie raz w Berlinie [...] cztowiek imieniem Albinos. Byl bogaty, szanowany,
szczesliwy; pewnego dnia porzucit zong dla mlodej kochanki; kochat; nie byt ko-
chany; i zycie jego skonczyto sig katastrofa...!”

Chmurnego, ale $wietlistego dnia, gdy przed czwarta po potudniu pierwszego
kwietnia 192... roku [...], kolo domu pod siédemka przy Tannenbergstrasse
w zachodniej czgéci Berlina zatrzymat si¢ bardzo dlugi i bardzo zoétty furgon me-
blowy, ciagniony przez rownie zolty traktor o przerosnigtych tylnych kotach i od-
stonigtej bardziej niz szczerze budowie anatomiczne;j.'®

Bywa i tak, ze z opisu jasno nie wynika, ze jest mowa o konkretnym mie-
$cie. Czasem mamy do czynienia zaledwie z delikatnymi szkicami, ktore jednak
z tatwos$cia pozwalaja odnalez¢ konkretne miejsca, a przede wszystkim poczué
atmosfere tamtych lat. Na przyktad w powiesci Krdl, dama, walet nazwa miasta
nawet nie zostala wymieniona, cho¢ narrator wspomina o tym, ze pierwsza
sylaba tej nazwy dzwigczy niczym grzmot pioruna, podczas gdy druga — wymawiana

jest to najpelniejsza biografia pisarza, oparta na najszerzej zebranych materiatach archiwalnych
i osadzona w szeroko nakre$lonym kontek$cie historycznym, kulturowym i obyczajowym. Autor
przedstawia rowniez wilasne koncepcje interpretacyjne dotyczace tworczosci Nabokova. Biografia
byla tlumaczona na jezyk polski — zob. B. Boyd, Nabokov. Dwa oblicza, thum. i oprac. W. Sad-
kowski, Warszawa 2006.

17 Podaje w ttumaczeniu Ariadny Demkowskiej-Bohdziewicz — zob. V. Nabokov, Smiech
w ciemnosci, Warszawa 1993, s. 5.

18 Podaj¢ w tlumaczeniu Eugenii Siemaszkiewicz — zob. V. Nabokov, Dar, Warszawa 1995,
s. 9.
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jest leciutko. Tym niemniej miasto fatwo rozpozna¢ — mamy tutaj zolte dwupig-
trowe autobusy, ciemnozielone taksowki z pasem czarno-biatych kwadracikow
i ciemnogranatowe kwadraty z wielka biata ,,U”, ktore wskazuja na berlinskie
metro (U-Bahn).

Fabuta siedmiu z o$miu powiesci napisanych przez Nabokova w Berlinie
w catosci lub w znacznej czg$ci rozgrywa si¢ wlasnie tam (akcja dsmej, Zapro-
szenie na egzekucje, ma miejsce w bezimiennym kraju, w ktorym rzadzi dykta-
tor). Na blisko pigédziesiat opowiadan z tego okresu tworczosci jedna trzecia
rozgrywa si¢ w tym miescie. Niemiecka stolica wybrzmiewa takze w jego po-
ezji. Stad literaturoznawcy nazywaja Sirina piewca Berlina.

Jednak Berlin z kart powiesci i nowel Nabokova pozostawia mroczne wra-
zenia. W Maszernce, pierwszej powiesci, ktorej akcja rozwija si¢ w srodowisku
berlinskim, Nabokov opisuje ciasnot¢ wynajmowanych mieszkan i pensjonatow,
skapstwo ich wiascicieli (zarowno Rosjan, jak i Niemcow). Berlin lat dwudzie-
stych i trzydziestych, ktory przedstawit Nabokov w swoich pozniejszych utwo-
rach, budzi skojarzenia z mrocznym Petersburgiem z czaséw Dostojewskiego.
Berlin Nabokova to deszczowe, zimne, wietrzne i nieprzytulne miasto. Jesli
wnioskowaé z opisow, ktore znajdujemy na kartach jego ksiazek, w Berlinie
nieustannie kroluje jesien i nigdy nie bywa ciepto i stonecznie:

Odbicia latarn ciekna po wilgotnym berlinskim asfalcie, a jego powierzchnia przy-
pomina warstwe czarnego smaru, w ktorego zmarszczkach gniezdza sie katuze.!®

Jesienny poranek drzat, poruszany letnim wiatrem. [...] Chmury ptyngly po niebie
i rwac sie na strzepy, przelotnie odstanialy jesienny btekit, zdumiony i zwiewny.?

Trzeba bylo zamkna¢ okno: deszcz bit w parapet, spryskujac parkiet i fotele.
Ogromne srebrzyste widma ze §wiezym §liskim poszumem przemykaly po ogro-
dzie, wsrdd listowia, po pomaranczowym piasku $ciezek. Rynna grzechotala
i krztusita sig.?!

Podobnych opisow mozemy znalezé w prozie Nabokova bardzo wiele. Je-
den z nielicznych przyktadow przebtysku pozytywnej refleksji na temat berlin-
skiego zycia znajdujemy w utworze Dar, najbardziej znaczacej powiesci o rosyj-

19 pPodaje w tlumaczeniu Michata Klobukowskiego — zob. V. Nabokov, List, ktéry nigdy nie
dotart do Rosji, [w:] idem, List, ktory nigdy nie dotart..., s. 216.

20 podaje w tlumaczeniu Michata Klobukowskiego — zob. V. Nabokov, Dobroczynnosé,
[w:] ibidem, s. 122.

21 Podaje w thumaczeniu Michata Klobukowskiego — zob. V. Nabokov, Dzwieki, [w:] ibidem,
s. 33.
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skim Berlinie lat dwudziestych. Wypowiedziane, jak gdyby mimochodem, wy-
znanie milosne pary glownych bohaterow kaze nam przez chwilg nieco cieplej
spojrze¢ na mieszkancow niemieckiej stolicy, ktorzy najczesciej jawia sie
u Nabokova jako persony zdecydowanie mato sympatyczne:

Oczekiwanie na jej przyjscie. Zawsze si¢ spozniata — zawsze tez przychodzita inna
droga niz on. Okazalo si¢ wigc, ze nawet Berlin moze by¢ tajemniczy. Pod kwitna-
cq lipa migoce latarnia. Jest ciemno, wonnie, cicho...??

Jednakze w wigkszosci przypadkow proza Nabokova staje si¢ Swiadectwem
bardzo jednobarwnego obrazu Owczesnego Berlina. Biografowie zycia i twor-
czo$ci rosyjskiego emigranta ttumacza ten fakt radykalng zmiana warunkow
zycia, ktorych doznat wraz z chwila opuszczenia Rosji. Pochodzil wszakze
z zamoznej rodziny ziemianskiej, a jego dziecinstwo i wezesna mtodos¢ uptyne-
ty w cieptej, rodzinnej atmosferze na realizacji wlasnych pasji i zainteresowan
(literatura, muzyka, jezyki, sport, entomologia). Status emigranta wszystko zwe-
ryfikowal. Pomimo aktywnosci pisarskiej Nabokov i jego rodzina zyli dostownie
o chlebie i wodzie. Honoraria w wydawnictwach emigracyjnych byty symbolicz-
ne. W najtrudniejszych chwilach pomagata mu znajomos¢ jezykdéw obcych.
Wprawdzie nigdy nie nauczyt si¢ jezyka niemieckiego, ale probowat dorabiac
lekcjami angielskiego i francuskiego. Podejmowat tez prace dorywcza jako sta-
zysta w wytworni filmowej, trener tenisa i boksu, otrzymujac dziesi¢g¢ marek
dziennie. W jednym z listow gorzko przyznaje, ze przez wszystkie te lata prowa-
dzit bezskuteczna walke z bieda.

A przeciez Nabokov mieszkat w czteromilionowym miescie, literackiej sto-
licy rosyjskiej emigracji, ktora stwarzala tworcom duzo lepsze warunki pracy
intelektualnej niz w tym samym czasie Rosja Radziecka. Zdaje si¢ ten fakt
potwierdza¢ jego nadzwyczajna tworcza aktywnos¢. Jedna za druga wychodza
w Berlinie jego powiesci: Maszenka (Mawenwxa), Krol, dama, walet (Koponw,
dama, eanem), Wyczyn (Iloosue), Obrona tuzyna (3awuma Jlyowcuna), Szpicel
(Coensoamair), Camera obscura, Rozpacz (Omuasnue), Zaproszenie na egzeku-
¢je (Ilpuenawenue na xasnv). Poza tym wydaje tomiki opowiadan, a na tamach
prasy emigracyjnej publikuje wiersze. Wydaje sig, ze zyje pelnia zycia: zaklada
rodzing, spelnia si¢ muzycznie i sportowo (uprawia boks, trenuje tenis), gra
nawet w miejscowej druzynie futbolowe;j.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze Nabokov mieszkal i tworzyt w otoczeniu
obcego jezyka. Niemiecki znal bardzo stabo, a i to tylko w wariancie potocznym.

22 Podaje w ttumaczeniu Eugenii Siemaszkiewicz — zob. V. Nabokov, Dar, s. 222-223.
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Jak twierdza badacze i biografowie, nie czytat literatury niemieckiej w orygina-
le, co dla intelektualisty moglo stanowi¢ Zrodto tworczej frustracji. Nie chodzi
jednak tylko o brak kontaktow jezykowych. Nabokov mieszkat w kraju, ktory
przezywal konsekwencje I wojny $wiatowej, trudnosci formowania republiki
weimarskiej 1 przyjscie do wladzy ,,brunatnych koszul”. W rezultacie percepcje
otaczajacego go $wiata zdominowat status emigranta, co z niezwykla sila wyra-
zit, opisujac tragiczne losy rosyjskiego emigranta, wyobcowanego, oddalonego
od Rosji i od zachodnioeuropejskiej cywilizacji. Zdaniem Wiadimira Warszaw-
skiego powieSci Nabokova obrazuja straszna samotnos¢ bohatera niepotrafiace-
go przystosowac si¢ nie tylko do zadnego socjalnego srodowiska, ale i do zadne-
go w ogoble obcowania z ludzmi.

Posiadanie domu, mieszkania, lokum czy chocby tylko zamieszkanie w nim
okreslaty status emigranta, ktorym tylko nieznaczna czg$¢ wygnancow mogta sig
poszczycié. Charakterystyczne, ze w ciagu pigtnastu lat spedzonych w Berlinie
Nabokov nigdy si¢ tam nie ,,zadomowil”. Mieszkat w hotelach lub wynajetych
pokojach, twierdzac, ze nie zadowolitoby go nic poza doktadna replika miejsc
zapamigtanych, a jego jedyny prawdziwy Dom — to Petersburg, ktorego nic nie
moze zastapic®.

Bohater utworéw Nabokowa nie ma dokad pojs¢, to taki sam ,,zbedny czto-
wiek” jak kazdy pisarz-emigrant, ktorego w $lad za Wiadimirem Warszawskim
nazywa si¢ przedstawicielem niezauwazonego pokolenia (He3amMedeHHOE
nokonenue)>*. Kawiarnie, spacery po nocnym miescie, bojki i nawet pisuary
— wszystko to jest znajome czytelnikom z licznych wierszy Nabokowa, ale tez
memuardéw 1 utworoéw innych rosyjskich emigrantow: Borysa Boniewa, Borysa
Poptawskiego (Anonron bezobpazos) i wielu in.

Nabokov rozréznia Berlin Niemcoéw i Berlin rosyjskiej emigracji. Gtoéwne
postaci czterech powiesci: Maszenka, Obrona tuzyna, Wyczyn 1 Dar — sa emi-
grantami. Niemcy pelnia w tych utworach jedynie role drugoplanowe (konduk-
tor pociagu, listonosz, urzednik) i istnieja niemal wylacznie po to, aby kompli-
kowaé zycie emigrantow. Wielu z nich nacechowanych jest jednoznacznie
negatywnie. Dla przyktadu bohater Obrony Luzyna, arcymistrz szachowy prze-
bywajacy na emigracji, otoczony jest Niemcami, ktorzy sa wiecznie pijani. Ak-
cja trzech innych powiesci — Krdl, dama, walet, Smiech w ciemnosci, Rozpacz
— rozgrywa si¢ ws$rdod Niemcow. Co zreszta spotkato si¢ z bardzo negatywna
reakcja ze strony krytyki rosyjskie;.

23 B. HaGokos, [pyeue Gepeea, Mocksa 1954, s. 97.
24 por. B. C. Bapmagckuii, Hezameuennoe noxonenue, Hpio-Hopk 1956.
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Nabokov byt jednym z tych rosyjskich pisarzy emigracyjnych, ktorzy nie
zdotali pokocha¢ Berlina. Poezja Nabokova z tego okresu — Bilet (Bunem)
1 Rozstrzelanie (Paccmpen) — konstatuje ogromng tesknotg, wyobcowanie, nie-
umiejetnos¢é przystosowania do statusu uchodzcy z ,,nansenowskim” paszpor-
tem. Podobne emocje dokumentuje takze jego proza.

Jednocze$nie Nabokov byt jedynym znaczacym pisarzem rosyjskiej emigra-
cji, ktory w swojej tworczosci wydzielil tak obszerna przestrzen na przedstawie-
nie zycia na obczyznie. Pisarze starszego pokolenia konsekwentnie odmawiali
prawa do literackiego ujecia tej sfery ich doswiadczenia. Jesli nawet pojawiaty
si¢ u nich elementy opisu zycia na emigracji, to raczej wybrzmiewaty we wspo-
mnieniach i sprowadzaty si¢ do ubarwiania okresu przedrewolucyjnego. Sposrod
trzydziestu opowiadan napisanych z dala od ojczyzny przez noblist¢ Iwana Bu-
nina tylko dwa byty poswigcone srodowisku emigracji.

U Nabokova wspomnienia to takze wazna perspektywa jego prozy, ale jedy-
nie w postaci reminiscencji. Czas terazniejszy narracji stanowi rzeczywistos¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, miejsce fabuty — realne miejsca pobytu. W swoich
poézniejszych, amerykanskich powiesciach i opowiadaniach Nabokov niejedno-
krotnie powraca do berlinskiej atmosfery poczatku XX wieku. Emigrant Pnin,
bohater powiesci o takim samym tytule, wspomina w amerykanskiej prowincji
rosyjska restauracje przy Kurfiirstendamm. Glowne postacie opowiadania Asy-
stent rezysera — rosyjski potrojny agent i znana wykonawczyni pie$ni narodo-
wych — przez kroétki czas przebywaja na Motzstrasse, gdzie mieszkat kiedy$ sam
pisarz.

Nabokow stat si¢ ,,podwdjnym emigrantem”: najpierw uciekat przed bolsze-
wizmem, nastgpnie przed faszyzmem. W styczniu 1937 r. wyjechatl z Berlina do
Brukseli, a nastepnie do Paryza, zeby prezentowaé swoje ksiazki, ktore ukazaty
sie¢ w tlumaczeniu na jezyk francuski. W maju dotaczyty do niego zona (Zydow-
ka) 1 syn, ktérzy od dawna pragneli wyjecha¢ z kraju, gdzie do wtadzy doszli
nazisci. Nigdy wigcej Vladimir Nabokov nie powrdcit do Berlina...

* k%

Oderwanie od ojczyzny decydujaco wptyneto na twdrczos¢ pisarzy emigra-
cyjnych. Status emigranta w pewnym stopniu ograniczyt problematyke ich twor-
czosci 1 jednoczesnie nadat utworom szczegdlny nostalgiczny charakter. Litera-
ture emigracyjna jako taka cechuje niezwykta wrazliwos$¢ na ré6zne wyobrazenia
specjalne, wszak jak zauwaza Maria Jolanta Olszewska: ,,postrzeganie $wiata
w kategoriach specjalnych jest uwazane za naturalng i podstawowa funkcjg
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ludzkiego zachowania™. W tworczosci ,,pierwszej fali”, ktora powstala tam,
gdzie ,,szumia obce miasta i obca $wieci gwiazda” (Raisa Bloch), ukazane sa
dwa systemy wartosci, jeden — falszywy, nienaturalny, obcy, drugi — prawdziwy,
wecielajacy naturalnos¢. Przedstawiajac te dwa systemy, pisarze czesto wykorzy-
stuja kody architektoniczne. Najczgsciej odwotuja si¢ do kodu domu jako za-
mknigtego domowego kregu, gdzie panuje spokdj. Jest to krag ciasny przestrzen-
nie, ale bogaty w doznania. Brak prawdziwego domu staje si¢ przyczyna
poszukiwania surogatu i powoduje dezorientacje w $wiecie, w ktérym nie ma
wlasnego miejsca. Rolg otwartej, a zatem ,,0bcej” 1 ,,wrogiej” przestrzeni peni
przede wszystkim miasto. Tu najczesciej spotykamy kod w postaci ulicy, miej-
skich zabudowan. Taki kod architektoniczny emigranci wprowadzaja w celu
wywolania poczucia dysharmonii, sztucznos$ci i nienaturalnosci. Rozwoj cywili-
zacji traktowany jest jako wskaznik upadku spoteczenstwa.

Przestrzenna organizacja tekstow literackich Vladimira Nabokova z jedne;j
strony koreluje z realna geografia (ulica, plac, Berlin), z drugiej — z zamknigta
przestrzenia domu, pokoju. Ponadto Berlin byt traktowany przez Nabokova jako
swego rodzaju ,,znak kulturowy” przeciwstawiony innym ,,znakom”, przede
wszystkim — Rosji. Obrazy domu jako przestrzeni okreslajacej granice ludz-
kiej egzystencji przyjmuja w jego utworach réznorodna posta¢: domu mieszkalne-
go, pokoju, miasta, wsi, natury. Wszystkie jednak przestrzenie domowe moze-
my podzieli¢ na dwa podstawowe rodzaje: przestrzen tworzaca iluzje trojwy-
miarowej obiektywnosci i przestrzen zdeformowana, odrzucajaca zasade mimety-

zmu?®.

25 MLJ. Olszewska, W niewoli uciekinierstwa. Literackie obrazy wojennego domu, [w:] Obraz
domu w kulturach stowianskich, pod red. T. Dabek-Wirgowej, A.Z. Makowieckiego, Warszawa
1997, s. 121.

26 Nawiazuje tu do typow przestrzeni wyrdznionych przez Zarg Minc, ktora pisze: ,,W tek-
stach literackich «przestrzen artystyczna» moze przybiera¢ postaé: a. Subiektywnej metaforycznej
«przestrzeni duszy» — okres$lonych wtasciwosci podmiotu przekazu literackiego, towarzyszacych
mu w dowolnych, wystepujacych w przekazie sytuacjach; b. Pewnych rzeczywistych (w sensie
«rzeczywistosci artystycznej» tego tekstu) przestrzennych zaryséw uniwersum artystycznego zacho-
wujacych swoja niezmienno$¢ wzgledem postaci przemieszczajacych si¢ wewnatrz tego uniwer-
sum” — zob. Z. Minc, Struktura ,,przestrzeni artystycznej” w liryce A. Bloka, [w:] Semantyka kul-
tury, pod red. S. Zotkiewskiego, Warszawa 1977, s. 267.
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Pezrome

Bepaunckuii apxumexmypHbulii KOO
6 amuepayuonnom meopuecmee Braoumupa Haboxosa

B 1921-1923 rr. bepaun urpan poib KyJbTYpPHOIO LIEHTpa pycckod smurpanuu. CBoro
SMUI'PALIMOHHYIO CyAbOYy cBs3anu ¢ bepiaumHOM MHOrue pycckue Mo3Thl M MHUCATeIM, B TOM YHCIIEe
Maxkcum [opekuii, Anekceii Pemuzos, Auapeir benwiit, Wabst Dpenbypr, Asnekceir ToiscToi,
Bunanucnas Xonacesuu, bopuc Ilactepnak, nenanonro taike Mapuna IlperaeBa u Ceprei
Ecenun.

B Bepinune xuin u paboTan oAuMH U3 caMbIX MHTepecHbIX nucateneii XX Beka. bepinHckuii
nepuoxa (1922-1937) 3namenoBasn coboil coOBITHS Kak cyacTiiuBble (mepBas J0OOBb, Opax,
pOKAeHHe ChIHA), TaKk M Tparudeckue (cmepth otia). [IpeObiBanue B BepnuHe coBmaiga Takxke
C BaXHBIM dTanoM TBopuecTBa HaGokoBa. 31ech coOCTOsUICS ero AeOT B OSpIMHCKOI rasere
,»PylIp”, B KOTOpOW OIlyOJIMKOBal CBOM IE€PBbIE CTUXOTBOPEHHUS IMOA ICeBROHMMOM CHpHH.
B bepiune HaGokoB Hammcan cBOH IEpBBIH pacckas, NMEpBbId poMmaH. 37ech K HEMY MpHILIa
U3BECTHOCTB. 3/1eCh CHOPMYIIMPOBAIICS €r0 HEIIOBTOPUMBIN IHUCATEIbCKHN CTUIIb.

OmurpannonHas npo3a HabokoBa gBaguaThix TOJOB HpeJCTaBisieT coO0l cBOeoOpasHbIi
nyteBoauTenb 1o bepnuny. Mcnonb3ys apXUTEKTypHBIE KOJbI, PYCCKHH NucCaTesb BOCCO3MACT
Tornorpaduio 3Toro ropoja. Yaiie Bcero oH cChbulaeTcs Ha KOJ AOMa KaK 3aMKHYTOT'O JIOMAIIHEro
Kpyra, B KOTOPOM LAPCTBYET CIOKOiicTBHE. JTO HeOOJbIIOEe MPOCTPaHCTBO, HO Ooraroe
BoOOpakeHusAMU. OTCYTCTBHE HACTOSIIETO JOMa CTAHOBUTCS MPHYUHON IMOMCKOB Cypporara
U BBI3BIBACT JC30PUEHTALMIO B MHpE, B KOTOPOM HE XBaTaeT COOCTBEHHOro Mmecta. Poisb
OTKPBITOTO, T.C. ,,4y’KOro” M ,,Bpa)<JI€OHOTr0” MPOCTPAHCTBA MIPACT MPEKAE BCero ropox. Yaiie
BCET0 BBICTYNAET KOJ B BUJIC YJIMILIbI, TOPOJCKUX MOCTpoeK. Takoit apxutekrypHslid ko Habokos,
KaKk U ApPpYru€ SMUIpPpaHTbI, BBOAUT C ILCJbI BbI3BAaTh OLIYHUWECHHUEC HMCKYCCTBCHHOCTH,
HECCTECCTBEHHOCTH U JUCTapMOHUMU.

KuroueBsie ciioBa: pycckast SMHUTparys, pycckas aureparypa, HabokoB, apXUTEKTypHBIH KO,

Summary
Berlin architectural code in emigrant creation of Vladimir Nabokov

In 1921-1923 Berlin was a centre of Russian emigration. Many poets and writers from
Russia, like Maksim Gorki, Aleksy Remizow, Andriej Biety, Ilja Erenburg, Aleksy Totstoj, Wia-
dystaw Chodasiewicz, Borys Pasternak, and for a short time also Marina Cwictajewa and Siergiej
Jesienin, connected their life with this city.

It was just in Berlin where was working one of the most interesting and the most intriguing
writer of XX century (1922-1937) — Vladimir Nabokov. These period was characterized for him
not only by happy moments (first love, marriage, birth of son), but also by tragic ones (death of
father). His stay in Berlin marked out really important stage in creativity of Nabokov. It was the
place of his debut in the pages of Berlin’s newspaper “Pyns” in 1921, in which he published his
first poems under the pseudonym Sirin. In Berlin Nabokov wrote his first story and first novel. It
was where he achieved his fame and formed his unique style of writing.

Nabokov’s emigrant prose from 20°s constitutes an extraordinary guidebook to Berlin. In his
art pieces he recreated the topography of Berlin by using architectural codes. Most often he related
the code of home to a closed, domestic and peaceful circle. It is a circle tight in the meaning of
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space, but profound in the meaning of sensations. The lack of real home was a reason to looking
for surrogate and it effected disorientation in the world in which poet had no place. The city has
a role of open, then foreign and hostile space. Here for the most part we can see the code in the
shape of street or houses in city. This kind of code used by Nabokov, but also by other emigrant
poets, creates a feeling of disharmony, artificiality and unnaturalness.

Key words: Russian emigration, Russian literature, Nabokov, architectural code.
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Konceptualizacja straty
w cyklu wierszy Inny Lisnianskiej be3 meosa

Bo3spoc Bunorpagnuk Ha neruie Ilomnen,
A TamATh B3pacTaeT Ha MeTIe HedaH.
Inna Lisnianska

Ha Benepe, ax, Ha Benepe

Hery cmepTu Tepnkoii u AyuIHou,

Eciun ymuparot Ha Benepe,
IIpeBpainatores B nap BO3LYILHBIMH.
Huxkonau I'ymunes

Cykl wierszy Inny Lisnianskiej bez meb6s' powstat w ciagu czterech dni
— migdzy 24 a 27 maja 2003 r. Sktada si¢ on z czternastu trzyzwrotkowych
wierszy, ktore pisane byly kolejno — cztery pierwsze 24 maja, pig¢ nastepnych
25, jeden 26 i ostatnie cztery 27 maja. Cyklicznos¢ jest jedna z charakterystycz-
nych cech poezji Lisnianskiej. Poetka tworzy cykle-pozegnania (Henpasuivroiii
senox, 2009), cykle-dedykacje (Mepycanumckaa mempaown, 2004), cykle-obra-
chunki (Cuer cmapou Eswt, 2007), cykle-historie (B npueopoode Coooma, 2002),
cykle-wspomnienia (Hocmanveus 3epkana, 2001) itd. Bohaterem lirycznym wie-
lu z nich jest Siemion Lipkin, rosyjski poeta i thumacz, prywatnie maz poetki.
Jego $mier¢ 31 marca 2003 r. 1 zwiazane z nig przezycia wdowy staty si¢ jednym
z najplodniejszych i najdramatyczniejszych tematéw w liryce Inny Lisnianskiej
ostatnich lat.

Problem konceptualizacji emocji w poezji jest wlasciwie z nia od zawsze
i nieodlacznie zwiazany. Proby wyrazenia odcieni uczu¢, wypowiedzenia prag-
nien, sformutowania wrazen, czyli tego wszystkiego, czego ze wzgledu na jed-
nostkowos¢ 1 skrajna subiektywnos$¢ percepcji nie da si¢ przekazaé w sposob
jednoznaczny i przy uzyciu powszechnych srodkéw komunikacyjnych, powoly-
waly do zycia nowe sposoby ich okreslania. Gdy i one powszedniaty, kreatywnos¢

1 Cykl ten w pozniejszych latach wchodzil w sktad roznych tomikéw i wydan zebranych,
a Inna Lisnianska zmieniata czg$ciowo zestaw wierszy, rozszerzajac go najczesciej, lub nadawata
mu inny tytul, np. cykl Zms meoe Cumeon jako czgs¢ tomiku bez mebs, Moskwa 2004.
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poetéw okazywala si¢ nieograniczona. Rozwoj jezyka rozszerzat te mozliwosci,
ale ich nie wyczerpywal.

Kolejne epoki rozwijaty nastepne potrzeby komunikacyjne, te z kolei wpro-
wadzaty mody na okre§lone sposoby wyrazania uczué. Oprécz tego poeci posia-
dajacy swoj wlasny styl i w oryginalny sposob postrzegajacy $wiat przez wieki
zostawiali na jezyku poetyckim swoje pigtno. Inna Lisnianska w ciagu ponad
60 lat swojej dziatalnosci poetyckiej wypracowata swoj wlasny, niepowtarzalny
styl, oscylujacy miedzy pie$nia ludowa a najwyzszej klasy sonetem i z calym
dobrodziejstwem materialu bedacego ich wypadkowa, a taczacego rosyjska
spiewnos¢ folkloru, doskonatos¢ XIX-wiecznej formy z odpornoscia na wszelkie
mody i niezwykta wrazliwoscia kobiety.

Temat mitosci, zazdrosci, winy, obowiazku, kwestie interpretacji dobra i zla
jako elementy poetyckiej aksjologii poetki pozwalaty jej na ciagla, zywa hierar-
chizacje wartosci w zyciu cztowieka, na rdéznych jego etapach, w réznych oko-
licznosciach. Koncept straty, wystgpujacy u Lisnianskiej juz wczesniej w wielu
wariantach jako strata matej ojczyzny (Om desouxu, cuosweti 6 nose romoca...),
marzen (Bemep no eonnam kamaem 60uky...), celu w zyciu (Mznyuuna Jlemoi),
ztudzen (Ilocnanue Teoy) czy tez rzeczy wielkich (Ilocmexpunmym uemeepmuiii)
i matych (Jywy cobnasner uzwvenu...), od $mierci Lipkina staje sig¢ tematem
o charakterze lamentacyjno-refleksyjnym.

W cyklu wierszy bez mebss godny uwagi jest jednak nie tyle sam temat, ile
metoda jego realizacji. Lisnianska konceptualizuje strate¢ w pewien systemowy
sposob — kazdy z wierszy cyklu jest zamknigta realizacja jednego wariantu kon-
ceptu straty, a wszystkie razem wypetniaja nadrzedny koncept obejmujacy caty
cykl. Pewnego uscislenia wymaga z pewnos$cia termin ,.koncept”, w polskim
literaturoznawstwie kojarzony jednoznacznie z poezja barokowa, w ktorej ozna-
cza zastosowanie w utworze zaskakujacego pomyshu lub nieoczekiwanego roz-
wiazania. Jego zrodel nalezy szuka¢ w zawilej poezji hiszpanskiej Luisa de
Gongory y Argote czy kunsztownej poezji wloskiej w wykonaniu Giambattisty
Marino. Przyzna¢ trzeba, ze polscy poeci barokowi nie ustgpowali im w pomy-
stowosci, a niektorzy, jak Lukasz Opalinski mtodszy, probowali swe przemysle-
nia i praktyke poetycka ubra¢ w dowcipnie teoretyczna forme?.

Jest rzecza ciekawa, ze wspotczesne ujecie konceptu przez kognitywistow
jest prawie identyczne z barokowym. Vyvyan Evans, wyjasniajac proces koncep-
tualizacji jako tworzenie znaczenia z udzialem jgzyka, podkresla dynamiczna

2 L. Opalinski, Poeta nowy, [w:] P. Chmielowski, Dzieje krytyki literackiej w Polsce, Warsza-
wa 1902, s. 49-51.
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nature mysli, w ktora jezyk wnosi swoj aktywny, kreatywny wktad®. Zdaniem
wspomnianego wyzej Opalinskiego, konceptualizacja jest procesem ubierania
mysli w stowa (,,Podaje koncept petna rzeczy glowa — / Za tym postuszne naste-
puja stowa™*), a umiejetnosci poety i potencjat jezyka maja zrodzi¢ odpowiedni
efekt:

Ten jest poeta, moim rozumieniem,

Co doskonatym rzeczy uwazeniem
Przenika wszytko, a, co chce, prawdziwie,
Gtadko, tagodnie, migkko i sz[cz]gsliwie
Wymowi albo tak tadnie wyleje,

Ze z czytajacych kazdy si¢ zdumieje,

I nie tylko si¢ uznawa wzruszonym,

Ale juz prawie niemal zachwyconym?.

Jelena Kubriakowa definiuje koncept jako ,,repmuH, ciyxamuii oObsicHe-
HUIO eIMHHI] MEHTAJbHBIX WM IICUXUYECKUX PECYPCOB HALIETO CO3HAHUS M TOM
WHPOPMAIIMOHHON CTPYKTYpBI, KOTOpas OTPa)kaeT 3HAHHE M OIBIT YEJIOBEKa;
olepaTUBHAs COJAEpKaTelbHasl €AWHMIA MaMATH, MEHTAJIBHOTO JIEKCHKOHA,
KOHIIENITYaJIbHOM CHCTeMBI M si3bIKa Mosra (lingua mentalis), Bceli KapTHUHBI
MHpa, OTPKEHHOH B venoBeueckoil neuxuke ™ i za Rolandasem Pawilonisem
akcentuje znaczenie sensu konceptu powstajacego ,,B Ipolecce MOCTPOCHHUS
nHpopManu 00 00bEeKTax M MX CBOMCTBAX, MPHUYEM 3Ta WHPOPMAIUS MOXKET
BKJIIOYATh KakK CBeJeHHS 00 OOBEKTUBHOM IOJIOKEGHHH JIel B MHUpPE, TakK
U CBEICHHS O BOOOPAKAaEMBIX MHUpPAX M BO3MOKHOM IIOJIOKCHUH JIeJl B ITHX
MHUpax. DTO CBEACHUS O TOM, YTO WHAMBHI 3HAET, MpPEIIoJaraet, JyMaer,
BooOpaxkaeT 06 0ObekTax Mupa”’. Roznica stanowisk polega na tym, ze mowiac
o budowaniu informacji o obiektach i ich cechach, Kubriakowa przechodzi do
porzadku dziennego nad faktem uzycia jezyka, bez ktérego informacja nie mo-
glaby powsta¢. Jest to o tyle istotne, ze niezaakcentowane zubaza znaczenie
potencjatu jezyka poetyckiego i inwencji tworczej poety.

Mowiac o koncepcie straty w poezji Lisnianskiej, szczegdlnie w cyklu wier-
szy bez mebs, mamy na uwadze jezykowa realizacjg pomystu na semantyzacjg
emocji zwiazanych z krzywda, jaka wyrzadza czlowiekowi utrata kogo$ bardzo

3 V. Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, Universitas, Krakow 2009, s. 54-55.

4 L. Opalinski, op. cit., s. 49.

5 Tbidem.

6 E. Ky6psikoBa, B. JleMbsnkoB u ap., Kpamxuii crosapb Kohumusnuix mepmunos, Mocksa
1996, c. 89.

7 Ibidem.
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bliskiego. Tytul, bez mebs, zapowiada projekcje zycia podmiotu lirycznego,
w ktorym tego kogo$ zabraklo. Zaden z wierszy nie ma swojego tytuhu, kazdy nato-
miast konczy si¢ data, ktora pokazuje niewielkie zmiany, jakie nastepuja w projekcji.

Wiersze, ktore powstaty 24 maja 2003 r., taczy poczucie przygniatajacej
beznadziejnosci. W pierwszym z nich, bez mebs s — 6e3 niemenu u 6e3 pooy...,
$wiat podmiotu zostal, tak jak i ona, uszkodzony:

bes tebst s — 6e3 tuiemenu u 6e3 poxy
CyIecTBo, Nogo0HOe HETOOUTKYS.

Strata powoduje zmienione postrzeganie $wiata, ktory przeciez nie zmienit
si¢ fizycznie. Podmiot liryczny projektuje swoja strat¢ na otaczajacy ja $wiat:

be3 Te0s 3a OKHOM IOMepTBeNa MpHUposIa,
U moxoxe ceifuac OKHO Ha OTKPBITKY.

Czgsto wystgpujacy u Lisnianskiej koncept okna zostaje tu zastapiony pocz-
towka. Pocztowka ma wylacznie pozytywne konotacje, jest znakiem jakiego$
Swiata, zatrzymana w obiektywie czasoprzestrzenia, pozdrowieniem z innego
miejsca. Tu oznacza, ze §wiat staje w miejscu, przyroda za oknem zamiera, jest
statyczna, ale wciaz pigkna. Egzotyka zieleni, mitosna pies¢ stowika i tajemni-
cza studnia istnieja tuz obok, podmiot liryczny zdaje sobie z tego sprawg, ale
jednoczesnie z estetycznym przezyciem odczuwa psychiczne cierpienie, ktore
staje si¢ bolem fizycznym, cielesnym. Lisnianska na to cierpienie stosuje hiper-
boliczne okreslenie ,,yrap rops”, co mozna tlumaczy¢ jako stan zaczadzenia
bolem. Uzasadnia to zachowanie podmiotu wobec otaczajacego $wiata. Stale
uzywa ona stow ,,iomoOHoe”, ,,moxoxe”, ,,HartomuHaeT”, jak gdyby nie rozpo-
znawala znanego jej otoczenia. Percepcj¢ opiera na asocjacjach, nie wrazeniach.
Podmiot nie ma pretensji do Swiata o to, ze ten istnieje, doswiadcza go tylko
jako co$ obcego, ,,Hukak He k Mecty”. Forma graficzna wiersza intensyfikuje
uczucie straty — trzy zwrotki tworza jedna cato$¢ logiczna dzigki przerzutniom.
Powstaje w ten sposob nieprzerwany tok mysli, skojarzen, monolog wewnetrzny
podmiotu. Koncept $wiata-pocztowki dopelnia obraz lodowatej stojacej wody,
wiedzacej co$ o niewidzialnym $wiecie, czego nie wie czlowiek. Wiersz pelen
jest zaskakujacych sformutowan typu ,raitHOBuzsIIUE BOABI CZYy ,,Cle3a
crnoBecHast”, ktore podkreslaja dziwnos¢ konceptualizacji.

8 1. Lisnianska, Bes me6s, ,,HoBblii mup”, 2003, Ne 10, s. 7-11. Wszystkie cytowane fragmenty
wierszy pochodza z tego wydania.
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W podobnym tonie beznadziejno$ci napisany jest kolejny wiersz z 24 maja
2003 1. Obunbubiii 0024COb 6 NOCIEOHUX Yuciax Mas.... Zycie podmiotu dalekie
jest od prawdziwego, co poetka tym razem wyraza okre$leniami ,,kuBy OyaT0”
i ,,moutn He moHMMas”. Zycie przez szybe jest prawie-zyciem, ale okno stanowi
caly $wiat podmiotu lirycznego. Obfity deszcz, synonim tez i jaka§ bezsensowna
ptasia paplanina to wszystko, co jest w stanie zrozumie¢. Jaskinia Polifema,
z ktorej nie ma nadziei na ucieczke, to dos¢ ryzykowne poréwnanie, gdyz Ody-
sowi udato si¢ przeciez przechytrzy¢ potwora. Jednak natychmiast nastgpuje
odpowiedz:

Kusy 6yaro B memepe [Tommdema.

AX, octpoB Ko3, 31€Ch CKOJIBKO ClI€3 HU CEH,
He BriOpaThes. Ho xu3Hb MOST — He Tema,
U g orarons He Onucceid.

Zyje w beznadziejnej sytuacji, w oderwaniu od normalnego $wiata, bo wy-
spa jest jej samotny bol. Poza tym nie jest Odysem, a jej zycie to nie fikcja
starogreckiego mitu. Proba zrozumienia swojego zycia przez cudze nie powiodla
si¢ — Odys szuka drogi do domu, za$ ona juz nie ma do kogo wracaé. W ostatniej
zwrotce wiersza pojawia si¢ koncept pamigci jako bezsensownego cudu, ktéry
powoduje wylewanie tez i koncept koszenia trawy. Ta ostatnia jest najprawdopo-
dobniej znana w rosyjskiej tradycji trawa zapomnienia, czyli wspominanym
w Odysei ro$linnym antydepresantem, ziotem pomagajacym zapomnie¢ smutek.
Koszenie trawy zapomnienia pozwala pamigta¢ i, mimo bolu, ktory pamigé po-
woduje, czci¢ ja (,,Ocratkom BbIIoxa Kaauth”). Po niewoli bdlu nastapi bol
pamieci — takiego wyboru dokonuje podmiot liryczny.

Kolejny wiersz Vwuen u yowce ne seprnemcs... §wiadczy o stopniowym budze-
niu si¢ podmiotu. Stowa ,,Yien u yxe He BepHercs” swiadcza o tym, Ze jest ona
swiadoma sytuacji, chociaz absolutnie si¢ z nia nie zgadza:

VYuien u yxe He BEpHETCS.
IIpuBBIKHYTH K pa3ilyKe Takoi
He nerue, uem npaBoe cosiHiie
VYnepKuBarb 1€BON PYKOU.

Koncept bezdusznego stonca, ktore pali wszystko pod soba i stonce jako
wyznacznik ludzkiej ograniczonosci determinuja dziatania cztowieka bezbronne-
go wobec losu i mogacego jedynie marzy¢ o jego odmianie. ,,IloxcmymHbie
MBICITH O BcTpede / B 3aragounoil sxu3Hu UHOW ™ s jedyna mozliwoscia spotkania
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si¢ dwoch réznych $wiatdow. Nowym konceptem w tym wierszu jest motyw
swiatta-ognia jako takiego — $wiatta stonecznego i palacych sig Swiec. Stan bolu
wywotanego strata nie pozwala na percepcj¢ Swiatta, jak gdyby nie przepuszcza
go do wewnatrz. Pocztdwka, jaskinia, studnia, $luza, mogila to miejsca bez
swiatla, lejacy deszcz i lejace sig 1zy tez ograniczaja $wiatto. Podmiot postrzega
stofice jako co$ nieprzyjaznego, palacego, niszczacego, bezwzglednego. Oswie-
tlone $wiattem stonecznym palce podmiotu poetka porownuje do palacych sig
Swiec:

Topsat mMon manbIbl, Kak CBEYH,
W xaxaplii B paziyKy JJIMHOMU.

Plonace palce rak opuszczonych nad grobem mierza odlegtos$¢ roztaki mie-
dzy podmiotem i utracong osoba. Konotacja ognia $wiec jest tu takze zdecydo-
wanie negatywna.

Stosunek podmiotu do $wiatta zmienia si¢ w ostatnim wierszu napisanym
24 maja 2003 r. (Ceem nanooobue roneca...). Jest on inny pod wzgledem nastro-
ju, nie klaustrofobiczny jak poprzednie. Postrzeganie otaczajacego podmiot
$wiata nie jest jeszcze normalne, ale zaczyna ona dostrzega¢ jego naturalna
rados¢, kolorystyke, oswietlenie, mieszkancow:

Cger Hamonobue xoieca

B maiickyto 3eeHb HBIPSIET.
IITnus! Ha pa3Hble TOJI0CA
WM TBOE MOBTOPSIIOT.

Przyroda, ktora do tej pory byta dla podmiotu i przez podmiot zahiberno-
wana, ozywa po to, by glosi¢ imi¢ zmartego. Rozpoczyna si¢ swoisty koncert na
glosy ptakow, owadoéw i kwiatdow. Nowym elementem w czasoprzestrzeni cyklu
jest dzwon, ktorego dzwigk ,,nmer cemena” i ,,ombuisier nopory”’. Symbolika
dzwonu w kulturze rosyjskiej nie jest jednoznaczna i zmienia si¢ od warunkow
i celu uzycia. Generalnie jednak dzwon byt traktowany jako $rodek komunikacji
— okreslony dzwigk informowat wtajemniczonych o dobrych lub ztych rzeczach.
W tym wierszu symbolika dzwonu taczy si¢ z symbolika ziarna i imieniem
bohatera lirycznego:

IIIneT cemeHa KOJIOKOIBHBIA 3BOH
W onbutsier gopory.

B cemenu umst tBoe — CHMEOH,
To ectb — BHUMarOMIMH bory.
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Powstaje ciekawy amalgamat, ktory docelowo ozywia bohatera lirycznego.
Rozsiewajacy wiadomos$ci dzwigkiem dzwon rozsiewa imi¢ zmartego jak ziarno.
Zmarly, ktorego imig interpretuje si¢ jako ,ten, ktorego Bog wystuchal”,
w imieniu ma zawarte ziarno (Cemen — cems). Ziarno symbolizuje zmartwych-
wstanie — $mier¢ ziarna rodzi nowe zycie, te z kolei rodzi nowe ziarno i cykl sig¢
powtarza. Rozsiewanie imienia-ziarna na drodze, ktora symbolizuje przysztose,
jest wlaczeniem zmartego Siemiona do cyklu zycia przyrody, ktorego czgscia sig
stal po $mierci. Z takim przeswiadczeniem podmiot liryczny konczy dzien
24 maja 2003 r.

Az pig¢ wierszy powstato 25 maja. Mozna je okresli¢ jako ilustracje proce-
su powolnego wydostawania si¢ z ciemno$ci i powrotu do $wiata zywych:

MeUIeHHO 5T U3 CBOHMX BBIOMPAIOCH TIOTEMOK,
MennenHee, yeM KyCT U3 MOTHIIbHBIX KOCTEH.
PpDKuIl KOTEHOK, 3€JI€HOITIAa3bIH KOTEHOK
Po3oBoii nankoi MHEe HaMBIBaeT TOCTEH.

Podmiot liryczny konceptualizuje goscinno$¢ za pomoca kilku rzeczy
— wina, stotu, $wiatta i rozmowy. O$wietlony drewniany stot ztoty od zywicy, na
nim biate wino i nad nim $wiatlo stwarzaja warunki do wspomnien:

HYCTB K€ IPpUXOIAT, — Mbl BCIOMHUM Ha CBETC 3TOM
Tex, KTO O HaC BCIIOMHMHACT Ha CBCTC TOM.

Kwestia przenikania si¢ §wiatow, tacznosci $wiatow jest dla podmiotu bez-
dyskusyjna i naturalna. Rosyjskie stowo ,,cBer” uzyte jest w tym wierszu wielo-
krotnie 1 w roznych znaczeniach: jako $wiatto, $wiat i tamten $wiat, czyli za-
swiaty. Na dwa ostatnie Lisnianska uzywa synonimicznego okreslenia ,,cBer”
zamiast ,,mup”, ktore jednoznacznie kojarzy je ze Swiattem. W wierszu pojawia
si¢ posta¢ rudego kotka, ufnego towarzysza niedoli podmiotu lirycznego, ktory
okazuje cierpiacej empatig. Powraca takze koncept pamigci, ktora charaktery-
styczna jest tylko dla ludzi. Znamienne, Ze to kot, a nie ludzie, wypeknia instynk-
townie pustke po stracie.

Czasoprzestrzen kolejnego wiersza (Meoic nococmom u yeprogbio KOCmepok...),
umieszczona jest ,,MeX MOTOCTOM U IepKoBbI0”, czyli migdzy swiatem umartych
i zywych. To szczegélna przestrzen, jakby posrednia, nienalezaca do Zadnego
z nich. Jest ona poro$nigta podbiatem, jedna z pierwszych wiosennych roslin.
Jest to wigc oznaka budzacej si¢ do zycia przyrody. Rosyjska nazwa rosliny
(MaTh-u-mavuexuH npocrop) ma jeszcze ciekawe folklorystyczne wyjasnienie
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— spod listkow podbiatu pokryty meszkiem jest zawsze cieplejszy niz ich
wierzch, co madro$¢ ludowa przetozyta na uczucia matki i macochy. Przestrzen
pokryta ta ros§linno$cia jest wigc ciepta i zimna jednocze$nie — jednocze$nie
zywa 1 umarta. Skubia ja, zywia si¢ nia trzy kozy, bedace symbolami milczacych
zwierzat. Przestrzen migdzy cmentarzem i cerkwig pojawia si¢ w wierszu trzy-
krotnie. W cerkwi kipi niedzielne Zycie, na cmentarzu zycie usnglto, a migdzy
nimi bezdomni gotuja kasz¢ na ognisku. ,,BapeBo chHa u mwxu” w zardzewiatym
kociotku uosabia niby-zycie, jest namiastka normalnego bytu. Oba $wiaty sa
bardzo blisko siebie, przenikaja si¢. Podmiot liryczny uwaza to za naturalna
sytuacje i dlatego przyniesie do domu rosnacy przy cmentarzu bez.

Milczenie nad grobem rozpoczyna kolejny wiersz (Ymy monuanugvie
nomunku...). W glowie podmiotu rodzg si¢ filozoficzne pytania, na ktore probuje
sobie od razu odpowiedziec:

I'ne te1? Tlonan sim B Boxbe mapcTBO
Wnp B AByX marax?

JyXx — 310 Bpems, a IPOCTPAHCTBO,
Koneuno, — mpax.

Odpowiedzi nie naleza do najtatwiejszych, ale podmiot probuje w nich po-
godzi¢ swoja wiarg, wiedze i nadzieje. Strata powoduje zycie ,,migdzy” — mig-
dzy tym i tamtym $wiatem, migdzy cmentarzem i domem, migdzy realnoscia
1 wspomnieniami. Taka sytuacja rodzi kolejne watpliwosci:

Heysxenu Mex garaMu nmpodepk —
DT0 BECh YEIOBEUECCKHUH MyTh?

W kolejnym wierszu (Ilog3pocnesueti aucmewvt beenviii noyepk...) podmiot
liryczny doznaje szczegdlnego stanu przenikania si¢ czaséw i ich specyficznej
jednoczesnosci, kiedy w jednej chwili odczuwa krucho$¢ materii i rado$¢ zycia
doczesnego, dtuga i powolna niewole babilonska i krotkie mite momenty, ktore
szczegdlowo si¢ pamigta i ktore warto wspominac:

CKBO3b HaJICaTHBIC BOIUTH U TOJIKH
MeI ¢ TOOOIO CITyCKaIHCh K peKe, —
ThI 1€ C MaJIKOM M B CHHEW epMOJIKeE,
Sl ¢ y3710M M B C€IOM MapuKe...
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Ostatni wiersz z 25 maja, [1o0 cenvio HeoOvsimMHOL..., jest przelomowy
w tym sensie, ze podmiot liryczny werbalizuje swoja strate w sposob dostowny,
chociaz eufemistyczny:

ITox cenbr0 HEOOBIATHON
I'myxoiil ocuHbI T,

Ilom Hel, MOM HEHATIISTHBIH,
Tbl TpeTuii MeCsIL CIUILb.

Nie jest to rownoznaczne z pogodzeniem si¢ ze strata, jest to raczej jej
uswiadomienie. W dalszym ciagu podmiot percypuje §wiat jedynie jako podob-
ny do prawdziwego, chociaz bez problemu zauwaza przedmioty, odczuwa wra-
zenia, reaguje prawidtowo:

JInimps KWU3HB — KaK HEObLTHIIA,
B xotopoii s xkuBa.

W jedynym wierszu napisanym 26 maja (bpodsm, noonpuvieueas, no mpase
mpscozysku...) Lisnianska odwoluje si¢ do czgsto uzywanego przez nig koncep-
tu snu. Podmiot liryczny odczuwa stan odrgtwienia, ktory okresla jako polsen.
Nie tracac kontaktu z rzeczywisto$cia, czyli zyjaca swoim zyciem w swoim
rytmie przyroda, pograza si¢ w myslach, ktore pozwalaja jej snué nierealne
plany w wymyslonym $wiecie:

Xouercst AymaTh Wb TPE3UTH 110 KpaliHEeH Mepe,
UTo HENpeMEeHHO BCTPETHMCS MBI C TOOOH,

Kak I'ymunes roeapusain, ,,Ax Ha Benepe”

Wnu erre Ha Kakoit 3Be3/1e ToIy0oH.

Zacytowany wiersz Gumilowa Ha oanexoil 36e30e Benepe... jest optymi-
styczny i dowcipny. Smieré¢ konceptualizowana jest w nim jak element przejscia,
bedacy procesem naturalnym w tym dziwnym, pigknym $wiecie’. Podmiot ma
$wiadomos¢ nierealnosci swoich marzen, ktére okresla rosyjskim ,,aBocp”. Jed-
nak strata jest fatwiejsza do zniesienia, kiedy jest w perspektywie nawet wymy-
slone rozwiazanie. Podobnie jak w wierszu [los3pocneswieii nucmevt becnvlii
nouepk..., mamy tu do czynienia z jednoczesnoscia czasow, ktora wspierana dwa
razy uzytym czasownikiem ,xouercs” niesie nadziejg cierpigcemu podmiotowi.

9 Por. motto.
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Cztery wiersze, ktore powstaty 27 maja, majq charakter spokojnej rezygna-
¢ji z odrobing nadziei. Podmiot liryczny osiaga szczyt pokory (,,51 crana kpotue,
/ YUem TeHb B TeHu”), ale nie daje to ani spokoju, ani nie przynosi ukojenia.
Strata zmienita nie tylko jej postrzeganie $wiata, zmienita fizycznie ja sama
— podczas gdy on stat si¢ cieniem, ona jest jak cien. Wciaz czuje bliskos$¢ ze
$wiatem przyrody, odczuwa wzajemna empati¢, w niej odnajduje bolesne analo-
gie. W wierszu Odysanuukosa cmaiika... konceptualizacja $mierci osiaga po-
ziom Gumilowowski. Zycie i $mier¢ podmiot postrzega jak dwie strony tego
samego medalu, jak przemiang stanéw:

DTO THI U3 JaIbHEN IaIu

MtHe Brie4aThIBaCIIb B CIyX:
O06e CTOpOHBI MeaIH —
Ku3Hb ¥ CMEPTh, IylIa U IyX.

Strata ukochanego rodzi swoisty, co podkreslam, panteizm lub szczegdlne
przebdstwienie, a $rodkiem do polaczenia sie z absolutem jest przyroda. Zycie
i $mier¢, dusza i1 duch, poczatek i koniec zdaja si¢ by¢ uporzadkowane dzigki
glosowi z daleka. Podmiot wypelnia strat¢ przedmiotami utraconej osoby
(,,s1 mamenma TBorO mymrerpeliky / M tBom Hamemwia oukw, / Ha TBOIO ycemach
ckameiiky”’). Uzywa ich, podkreslajac jednoczesnie ich odrgbnos¢. Znowu nastg-
puja trzy zwrotki z przerzutniami znamionujace nieprzerwane myslenie — w jego
rzeczach, na jego miejscu ozywia go wspomnieniami. Zamiast obfitego deszczu
z poczatku cyklu mamy rosg, a wylane Izy staty si¢ najdrozszymi elementami
swiata przyrody, ,,OcBeraronmMe Hajl IpyaoM / MecTo )KUTeIbCTBa U Moroct”.

Wiersz konczacy cykl (Bce 6 eonose cmewanoco cmapoii...) rozwija koncept
przejscia jako proces wtopienia si¢ w przyrode. Wystepujace w poprzednich
wierszach siwe dmuchawce i niezapominajki dzigki nowemu postrzeganiu otrzy-
muja nowe, personifikowane role — dmuchawiec osiwiat, niezapominajka otwie-
ra szeroko oczy. Dwa razy uzyte stowo ,,cMmerianocs”: raz w stosunku do sposo-
bu percepcji Swiata przez stara glowe, raz w stosunku do percypowanego $wiata
podkresla zmiang, ktorej podmiot liryczny doswiadcza. Jej konsekwencje sa
daleko idace:

Croto ¢ yibI0Kkoit opoOenoi
K crene OpeBeHuaroii ClinHOM.

Odwrdcenie si¢ plecami do domu oznacza zostawienie przeszlosci za soba.
Terazniejszo$cia jest Swiat przyrody, ktory taczy Swiat zywych i martwych
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i ktory w efekcie podmiot przeraza (,,I'st ctan npuponoro. U xxytko / Mue Ha Hee
CMOTpETH ceifuac’™).

Lisnianska w cyklu wierszy bes mebs dokonuje oryginalnej konceptualiza-
cji straty wywolanej §miercia bliskiej osoby. Polega ona na ukazaniu w kolej-
nych wierszach zhierarchizowanego systemu emocji, ktory reprezentuje zmie-
niajacy si¢ stan duchowy podmiotu lirycznego. Uzyty do jego sformutowania
i przekazania jezyk tworzy niekonwencjonalne koncepty taczace w sobie seman-
tyczna prostote wypowiedzi z nietypowa filozofia autorki. Cykl stanowi este-
tyczno-ideowa catos¢.

Pe3rome

Konyenmyanuzayust nomepu 8 yukie cmuxomeopeHuil
Hunwor Jlucuanckou ,, bez mebs”

Hukn cruxorBopenuit Muubl JlucHsHCKOW be3 mebsi COCTOUT W3 UYCTHIPHAIATU IMPOU-
3BeficHuil. OH ObUT HAIlMCaH B TEYCHHE 4YeThIpeX AHEH — ¢ 24 mo 27 mas 2003 r. Kaxmoe u3
CTUXOTBOPEHUM YKa3blBa€T HA AMOLMM, KaKHUE POXKIAIOTCS B UYEIOBEKE, MEpPEKHUBAIOIIEM
MYYUTEIBHYIO JINYHYIO MOTEPI M3-3a CMEPTH OJU3KOro 4YenoBeka. JIMCHSHCKAs KOHIICNTYa-
JIU3UPYET TOTEPIO LEIOCTHBIM 00pa30M — KaK0€¢ U3 CTUXOTBOPCHHN IMKJIA SBIISCTCS 3aMKHYTOMN
peaiMzaunueil oHOr0 BapuaHTa KOHLENTAa INOTEPU, HO UX HepapXHsi CTPOUT BBICIIMNA KOHIENT
[0TEPH, KOTOPOMY MOJYHHEH BECh UKL

KawoueBsbie ciioBa:  lHHa JIuCHSHCKas, MO93Us, UK CTUXOTBOpEHHU be3 mebs, KOHIICT,
KOHLICNTYaTH3alHs TIOTEPH.

Summary

Conceptualisation of loss in Inna Lisnianskaya’s
cycle of poems “bez mebs”

Inna Lisnianskaya’s cycle besz mebs consists of fourteen poems. It was written within four
days — between 24 and 27 May 2003. Each poem presents the emotions felt by the lyrical subject
who experiences a painful loss of a loved one. Lisnianskaya’s loss is conceptualised in a holistic
manner — each poem constitutes an independent conceptualisation of loss, however, their hierarchy
creates the superordinate concept the whole cycle is devoted to.

Keywords: Inna Lisnianskaya, poetry, cycle of poems bez meb6s, concept, conceptualisation of loss.
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Bocnpusitue B Iloabume B Hayasie XX Beka
I'opbKkOBCKHUX JIMTEPATYPHBIX TOCTHKEHUN U MOAX01A
K KYJBTYPHOMY Pa3BUTHIO

WNurepec B onpiie k TBOpueckoMy Hacieauro Makcuma ['OpbKOro MOXHO,
Ka)KeTCsI, OOBSICHUTh €r0 COBEPLICHHO HOBBIM, OPUTMHAJIBHBIM, CBOCOOPa3HBIM
JIUTEepaTypHBIM OIBITOM, CBSI3aHHBIM C CYIIECTBEHHBIMU W3MEHEHHMSMU U TIPEo-
Opa3zoBaHHSIMH B PyCCKOM o00IecTBe B Hadaie XX Beka. MoJojol pycckuii
paccka3umK B CBOM JIUTEPATYPHbIE TEKCTHI BBOAMJI COBEPIIEHHO HOBBIX I'€POEB,
HUHTEPECHYIO0 HPOOJIEMATHKY, MPEICTABIsI NHOE 3CTETUYECKOE BHUJIEHHE, OCBE-
LIEHWE U PACKpPBITHE Pa3sHOOOpPa3HBIX CTOPOH YEJIOBEUYECKOIO XapakTepa
U OTHOLIGHMHM MEXIy JIOAbMH, o0oramasi 4MTaTeIbCKOE NpEeACTABICHHE
0 KyJIbTYpHOU, OOIIECTBEHHOW M PEIUTHO3HOH arMocdepe, MepeoMHBIX JIeT
xonma XIX — paganma XX BEKOB.

Hauunaromuii mpo3ank OTHOCWICA K MHPY M K JIIOISM IIO-XPHUCTHAHCKH,
XOTsl BEpPY BOCIPHUHHMAaJ KaK CYLIECTBEHHYIO 00JacTh MUCTHUYECKOIO CO3ep-
LAHUsl Ka)XJO0ro PYCCKOrO uejoBeKa. Takod, XpUCTHAHCKHUH, MOIXOX MOXKHO
HallTU NOYTH BO BCEX XYIOXKECTBEHHBIX TEKCTax [ OpBKOro, KOTOpPBIM MHOIOK-
paTHO UCTONb30Bal OMOJIEHiCKHEe MOTHBEI, CIOXKETBI, TEMbI, IPUTYH U CKa3aHU,
Y4acTBySl B Pa3BUTHH XyJO)KECTBEHHOTO CO3HAHMS, YTO OCOOEHHO IMPUBIIEKAIIO
IOJIBCKMX YUTATEJIEN U KPUTUKOB B Hayase XX Beka.

Ha npoTskeHun BEKOB JIMTEpaTypHble OTHOIIEHUS Mexay Ilonbiiei
u Poccueil 6bun yacThiO Anasiora KyJabTyp ABYX HapOIOB, COCTABIISSI KOMIUIEKC
B3aMMOCBSI3€H M B3aUMOBJIMSHUN JyXOBHOH KYJIBTYpbI, BOIUIOIEHHON B JINTE-
paTypHBIX NPOU3BENEHUX. ,JluTeparypa sBIseTCs BaKHEHIIUM KOMIIOHEHTOM
3TOTO KOMIUIEKCa, HO BCE K€ OJHHM H3 €ro COCTAaBIAIONINX, K KOTOPBIM
OTHOCATCA W HapoAHas KyJbTypa, (QOJBKIOp, pa3Hble BHUAB HCKYCCTBA,
pEeNUruo3Has MbICIb M HHUCbMEHHOCTb, OOILIECTBEHHO-IIOJUTHYECKUE MHIIEH,

ucTopuko-puaocopckre KoHUeNnuuu u MHOroe apyroe”!. B passutunm

U Monaxu u pyccxue 6 2nazax opye opyea, isn. ,,Munpux”, Mocksa 2000, c. 22.
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HAIMOHAJILHOW KYJIBTYpPbl, COCTAaBHBIX YacTe KyJIbTYpHOTO Tpolecca, ,,BCeX
(heHOMEHOB KYJIBTYPbI JIOMUHUPYIOIIYIO POJIb B (JOPMHUPOBAHUM HAIIMOHAILHOTO
CO3HaHus, BO BCAKOM ciyuae B Ilonbiue u B Poccuu, urpana nureparypa’™.

Cy1liecTBeHHYIO pOib, KaK HaM Kaxercs, B Hadaje XX BeKa B Pa3BUTHU
PYCCKOIi IMTeparypbl, B TOM 4Hcie U TBopuecTBa Makcuma [opbkoro, ceirpaiio
TATOTCHHE K 3TUYECKUM BOIPOCAM, K TEMAaTUKE, CBSI3aHHOW INpEXIEe BCETO
C HPaBCTBEHHOCTh, C MOPaJbHBIMH MpPOOJIEMaMH, KacalOUIMMHCS YeIOBEKa
n obmectBa. Kak ms aBropa Ha Oue, Tak 1 MHOTHX JPYTHX THcaTeliell HpaBc-
TBEHHBIC HOPMBEI OBLIM OCHOBOM OAYXOBHOT'O pa3BUTHUA I'€pOC€B, B KOTOPOM
BO)XKHOE MECTO HaXOAWINM YHHBEPCAJIbHbIE IIPUHIIMIIBI, ,,BEUHbIE BOIPOCHI, KaK
no0po, mpasna, cocTpajgaHue APYroMmy, J00O0Bb, CIPaBEAJIUBOCTb, WCTHHA,
CTAHOBSICb OCHOBOM M CYTBIO UYEJIOBEUYECKOTO OBITHSA, YEIOBEYECKOrO ayXa
U KyJIbTypbl B Hadaje XX BeKa. 3HAUUTEIbHOE MECTO B TBOPUECTBE MUcCATEINCH
9TOrO TepHoJia 3aHMMAIOT BOMPOCHI Pa3BUTHS JTyXOBHOTO Hayaja, yXOBHOTO
COBEPIIICHCTBOBAHMS YEJIOBEYECKOH JMYHOCTH, PEIUTHO3HOW BEphI, KOTOpast
cTaja crocoOOM IIO3HAHMsI MHpa U BBIPaKCHUS OTHOLICHUS K CYIIECTBYIOILEH
peabHOCTH.

VY Topbkoro 3TO MpHUCTAJIbHOE BHUMAaHHE K HPABCTBEHHOMY IOTCHLUAIY
OTHOCHUTCSI TPEXkJIE BCEro K oOpa3aM MPOCTBIX JIOACH, MCUXUKE ,,MaJCHBKOTO
4yenoBeka” ¢ ero 0coObIM, HEMOBTOPHMBIM XapaKTEpoOM H CBOeoOpa3HOii
OKpYXKaloIllell ero cpeioi, rie HeMaJOBaXKHYIO pOJb UIPAIOT XPUCTHAHCKHE
nenHocty. st [oppkoro 3to ObuIM repou-OyHTapH, He MPUHUMAIOLINE HECIIpaBe-
JUIMBOCTH, JDKHUBOH MOpaid, 3roMsMa M MOAJIOCTH, 00pasbl ,,00CSIKOB”, OTBEp-
raloux J11000e HeCOBEPIIEHCTBO KaK B cpelie JitofeH, oOIIecTBa, Tak U B MHUpE
NpUPOABL, B chepe HPaBCTBEHHBIX KPUTEPHEB M HOPM. B Hauane Beka Juisi aBTopa
Yenxawia 0OCHOBA BCEro OOIIECTBEHHOTO Pa3BUTHS, ,,0CHOBA KYIBTYDHI [...] TPyA
yesoBeka’™

ITepBoe ynomuHanue o ['opbroM-nicaresie mosgBUIOCh yke B kKoHIle XIX Beka
(,,Przeglad Tygodniowy” 1898), a maumnas ¢ 1900 1. mepeBomwINCh U TIeYa-
TAJIMCh €r0 PaccKasbl U TEKCTHI JpaM, KOTOPbIE CTABMJIUCH HA MHOTUX MOJIBCKHX
creHax, BbI3bIBas ,,niezwykly oddzwigk w krytyce i u publiczno$ci”, a ,,mocny
realistyczny talent Maksyma Gorkiego nie tylko jako wyraziciela nowych pogla-
dow demokratycznych radykalnych Rosjan, ale i jako tworca petnego wspodtczucia
dla niedoli nedzarzy i wydziedziczonych™ orMeuany B pasIMUHBIX U3/1ATETLCTBAX.

, KOTOpBI mpeoOparkaeT Kak JroNei, Tak U Cpefy UX OOUTaHMUS.

2 Ibidem, c. 22.
3 Topokuii u eco koppecnonoenmsi, Mocksa 2005, c. 398.
4 J. Kotarbinski, W stuzbie sztuki i poezji, Warszawa 1929, c. 184-185.
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Bo MHorMX Katonm4eckux raszerax u xypsHanax (,,Czas”, ,,Przeglad Polski”,
»Przeglad Powszechny”) nucanu o ['oppkoM, mofdepkuBas W BOCXHIIASIChH
YMEHHEM IHCaTells B KaKJ0H, Hanbosee 00e3/10JIeHHOM, 3a0pOIIeHHOM, OeIHOM
u OE3HPABCTBEHHOW JMYHOCTH, YBUAETh YEIOBEKA, TOBOPUTH O HEM C COUYB-
CTBHEM M BEpOHl B €ro BO3POXAEHHE U B €r0 4YEJIOBEUECKHE BO3MOXHOCTH.
ABTOpBI CTaTell M 3aMETOK 0o0paliaid BHUMAaHHUE, YTO MOJIOIOW MHCATeNb OynuT
COBECTb, UILET A0OPO B JIOAAX, MOJUYEPKUBACT 3HAYCHUE U POJIb HPABCTBEHHBIX
HOPM M TyMaHHW3Ma B OTHOIICHHUSIX MEXIY JIIOJbMH, KPHTHUKYET M OCYK/IaeT,
HEHAaBUJIUT M OTOpAChIBACT I'Ps3b M HENpaBIy, HECIIPABEJIMBOCTh U HECBOOO/Y,
a He JIMYHOCTh, JaKe CaMyl0 HECUACTHYIO, KOTOpas BCErAa, CUUTAET IMCATENb,
MOXET BOCCTaTh, BO3POAUTHCS K APYrOH XKHU3HU, K HOBOMY TPYAY CHJIOH CBOEH
BOJIM, CBOUMH CTPEMJICHHSIMU, CBOMM JYXOBHBIM Pa3BUTHEM.

B crarbsx, peleH3usX M pa3HBIX TEKCTaX MOAYEPKUBAIHCH JOCTHIKEHHS
TopbKkoro B co31aHMM HOBOH JIMTEPATyphl, I/I€ CYIIECTBEHHOE BHUMAHUE YIS
nucareiab 0opnOe 3a HOBOIO 4EJIOBEKa, 3a CBOOOMY JMYHOCTH M 3a CBOOOIY
YEJIOBEUECKOIO 1yXa, OTPakajl CyLIECTBEHHbIE IIPOOJIEMBbI, OCHOBHBIE BOIIPOCHI,
Ba)XHbIE (aKTbl B PAa3BUTHHM OOIIECTBA, CTPAaHBbl U JIMYHOCTH B IEPEIOMHBIE
MOMEHTBI HCTOPUYECKHUX MEepeBOpOoTOB. OTMEUaIOCh YMEHHE PYCCKOIO paccka-
34MKa W JApaMarypra 3alyiiarh TeX, KTo OblL1 Hambosiee oOMkKeH, 00e3qoIieH,
YMEHHUE PACKPBITh W MOKa3aTh MX AYIIN, MEUYTHI H CTPEMIICHUS, KKy CBOOOJBI
U JICATENIHOCTH, a TaK)Ke YMEHHE pacckazarb O TpyJe YeJoBeKa TakK, YTOOBI
BUAHBI OBUIM HE TOJBKO TPYIHOCTH M TSKECTH pabOThl, HO M Kpacora
co3uIaTenbHoro Tpyna. ,,Gorki — rmucan oquH U3 KPUTHKOB — stal si¢ w literatu-
rze rosyjskiej $wiadomoscia ludzi nieuswiadomionych, glosem tych, ktorzy mil-
cza, albo niezrozumiale pomrukuja, krzykiem z przepastnych nizin spotecznych,
obronca wydziedziczonych, zywym $wiadectwem ich ducha™.

B HexoTophix paboTtax oObsACHSIETCS 3TO OHoTpaduel caMmoro mucarens, ero
JMYHBIM 3HAHWEM JKU3HH, MHOTMX IPO(EcCHil 1 MHOTHX I'epoeB, O KOTOPBIX
MUIIET B JUTEPATypHBIX TEKCTax. J(eTCKHe M IOHOIIECKHE T'Obl, BCS B3pociast
JKU3Hb aBropa Cmapyxu M3epeuns IPUHECTN €My OTPOMHBIN KU3HEHHBIIN OIIBIT,
o0oraTuiii 3HaHWEM >KU3HM MHOTHX CJIOEB, KJIACCOB M OOLIECTBEHHBIX TPYII
Poccum, HaunmHasi ¢ HM30B M paboOYMX Macc, 4epe3 3HAKOMCTBA CO MHOTUMH
MPEACTABUTEISIMA PYCCKOW HMHTEIUIMTEHIIMU, PYCCKOW KYIBTYPBI, JIMTEPATYpBI,
NOJMTUKM U HAayKH 10 IIO3HAHMSA MIEOJIOTHM, IICUXUKH, HPABCTBEHHBIX HOPM
U 3aKOHOB, MOPAJIBHBIX YCTOEB PYCCKOrO MEIIAHCTBA, OCOOCHHO OIOPOKPATOB
u KymnedectBa. HecMoTps Ha JIU4YHBIC TPYIHOCTH M KM3HEHHBIE IMPEISTCTBUS,

5 L. Belmont, Maksym Gorki. (Sylwetka), ,,Prawda” 1901, Ne 27, c. 333.
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loppkuii coxpaHua Bepy B JIOIEH, B UYEJIOBEUYECKYIO AOODPOTY, B JKEJIaHHE
JeiCTBOBATL M CTPEMHUTBCS K cBOOOIE®.

I'epon pamHUX TpoWM3BEeAEHWUU MHCATENSA, CYUTAIOT TOJIBCKHE aBTOPHI,
BHIOMPAIOT CBOM >KM3HEHHBIH MYyTh CO3HATEIBHO, YAaCTO IMPOTECTYS ITUM
BEIOOPOM TIPOTHB HECTPABEIIMBOCTH, IMBILTU3AINH, OOIIECTBEHHBIM HOpMaM
W 3aKOHaM, KOTOpble OTPaHMYMBAIOT CBOOOAY, MPHU3HAIOT IMpaBa TOJIHKO
n30paHHBIM M HeMHOTUM. OHHM TOTOBBI OTBEYaTh 32 CBOM BBIOOPHI, 32 cels, 3a
CBOIO CBOOOIY M CTpEMIIEHHE K CHACTBIO U MOATOMY ,,to zZywiolowe ukochanie
wolnosci i szczg$cia ma by¢ tak niezrownanie pigkne, tak mocne, nawet roman-
tyczne™’.

B monbckux uccnenoBaHUAX M KPUTHYECKHX paboTax pasHBIX JeT OTMeda-
Joch Bce Oosiee CHIBHOE M 3HAYUTEIbHOE BIMSHHUE NHCATENBCKOM MaHEpBI
1 B3Is10B [OpbKOTro Ha co3faresniell MOIBCKOM JINTepaTypbl, 0COOCHHO BBIACTISIS
3Ha4YeHHe OTJEIbHBIX TEKCTOB, B YAaCTHOCTH ApaMbl Ha Owe, TSl pa3BUTHU
HOJIBCKOM JIpaMaTypruH, akTepCKUX IOMCKOB, HOJIBCKON MOJIOOM KyJIbTyphI®.

B craresx m pasHBIX Marepuanax, crapaich pa30yIuTh HMHTEpecC cpenu
MOJIbCKUX YWTATeIel W JIMI, KPUTHKYIOUMX Poccuro, TOBOPHIIOCH 00 aKTyasb-
HOM KyJIbTypHOM monoxeHud B Poccum u [lonbiie, 0 HOBBIX TEHACHIIUSX,
MCUXOJOTUYECKUX CHUTyalUsX, 3CTETHUYECKHUX IPOSBICHUAX, O COBEPIIEHHO
HOBBIX SIBJICHUSIX B JIMTEPATYPHON KU3HM Poccuu, 3HAYUTENBHO OTIMYaBLICHCS
ot 3amagHoi. B co3jaBaeMoit B Hauaje Beka PYyCCKOM JMTepaType BCe OOJIbIIE
BHAMAaHUA YJEJNAIOCh IMHPOKOMY M Pa3HOCTOPOHHEMY MpPEICTaBICHUIO
pa3IMYHBIX OOIIECTBEHHBIX TPYII, KPYyroB, T€POEB, UX BCECTOPOHHEH
XapaKTEePUCTUKE, YUHUTHIBAas MpPEXkKJe BCEro AYyXOBHOE Hayallo. DTU YepThI
XapaKTepHbl ObUIM U ISl TBOpUYecTBa [ OPBbKOTro, KOTOPOro MHTEPECOBAN MPOLECC
MOSIBJICHHSI, POCTA M CYIIECTBOBAHHS HOBBIX ()OPM YeIOBEYECKOTO TpyAa,
pasBUTHE HOBOW KYIBTYpPBI, 00ph0a 3a HACTOSIIMI I'YMaHU3M B KHM3HH, 32 [IPABO

6 Cm. M. ap.: G. Baumfeld, Maksym Gorki (Sladami czlowicka), Stanistawow 1906; wyd. 2,
1914; K. Czapinski, Mistycyzm we wspolczesnej rosyjskiej literaturze, ,,Widnokregi”, Lwow 1910,
c. 77-78; Wt. Jabtonowski, Maksym Gorki, Warszawa 1906; [B. Kutylowki] Bh. K., , Bosacy”
i, bosactwo”, ,Kraj” 1904, Ne 4, c. 20-21; [A. Lange] A. Wrzecien, Z obcej niwy. Maksym Gorki,
,Tydzien” (dodatek literacko-naukowy ,,Kuriera Lwowskiego”) 1904, No 36, c. 288; No 38,
c. 302-303; A. Mazanowski, Nowa powies¢ rosyjska. Maksym Gorki, ,Przeglad Powszechny”
1902, 1. 76, Ne 10, c. 10-37, 210-229; 1903, c. 42—-64.

7 Wt. Jabtonowski, Maksym Gorki, [B:] idem, Dookola Sfinksa. Studia o Zyciu i twérczosci
narodu rosyjskiego, Warszawa 1910, c. 153-202.

8 Cm. M. ap.: B. Chlebowski, Literatura polska porozbiorowa, Lwow 1935; J. Czachowski,
Gabriela Zapolska, Krakow 1966; A. Grzymata-Siedlecki, Swiat moich czaséw, Warszawa 1957,
T. T. Jez, Od kolebki przez zZycie, Krakow 1937, T. 3.
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Ha TPYZ, 32 CYacThe U CBOE MECTO B oOmiecTBe W mupe. [lucarens mpotecToBai
npoTuB OypKya3HbIM M MEIIAHCKUM HOpPMaM W 3aKOHaM, OOpOJICS 3a HOBBIC
KyJIETyPHBIE LIEHHOCTH U 3a CBOOO/Y BBIOOpA JUISl KaXKI0H JTMYHOCTH.

T'opbKuii cuuTai, 9To Ha CBOOOLY M CHACTBE OCOOCHHO 3aCiIyKHBAIOT ,,pyC-
CKHE JIIOAW — JIIOAM MYYHTEIBHO TsDKENOW ucTopuu”. B sTomM oHM Onu3Kku
K IOJIsIKaM | ,,jako czlowiek, ktory chyli czoto przed narodem polskim, niezmor-
dowanym w swej walce o wolno$¢, jestem goracym wielbicielem literatury pol-
skiej i cieszylbym si¢ niezmiernie, gdybym moglt zapoznaé nardd rosyjski
z zyciem duchowym jego braci ztaczonych z nim wspélnota krwi”!?. 1 xors
MOJIbCKasl JIUTEepaTypa HEIMOCPEACTBEHHO HE IOBJHsIAa HAa TBOPYECKHE
nmoctmxkerus: [opekoro, Ho , listy, recenzje, artykuty i rozprawy publicystyczno-
filozoficzne autora Na dnie dowodza, ze pisarz dobrze znat te literaturg i ze
literatura ta byta dla niego argumentem w sprawach i badaniach literacko-spo-
tecznych™!!.

ABTtop Konoganoea TOCTOSIHHO, Pa3HBIMU CITIOCOOAMH M METOIAaMH OOpOJICS
3a HPAaBCTBEHHYIO YHCTOTY JIOZEH, 3a PagoCTh JKH3HH, 3a CYACThE, 3a ITyOOKHit
TYMaHU3M, 9TO OCOOEHHO BHJHO B TEKCTaX, IJ€ IOSBISIOTCS JJIEMEHTHI,
CBSI3aHHBIC C PENUTHEl, BEpOd, XPHCTUAHCTBOM, KakK, HalpuMep, B CKasKe
Jeeyuxa u Cmepmo, TAC UCTHUHHAs W BepHas J000Bb JeByIIKH, panocTh
W JKellaHWe JKU3HH U CYACThsI, Bepa B APYrOro YEIOBEKa, B YYBCTBA MOOCKIAIOT
naxe Cmeprtb. Penurnosnele HacTpoeHus, OubiIeiickue MOTHBBI, BOIPOCHI
HPOXOIAT CKBO3b TBOPYECTBO IHCATENII M CBS3aHBI, KaK KaKETCs, C OIHOM
CTOPOHBI, C PEIUTHO3HBIM BO3poXxjaeHHeM B Poccum B Hawanme XX Beka,
C Jpyroii — ¢ AETCTBOM M BOCIIMTaHUEM, C BIUSHHEM OalOylIKM U ee CKa3OK,

€€ BePhI U MOJIUTBBI 2,

9 Cm. M. np.: Ewolucja znakomitego pisarza (Dwoch Gorkich), ,,Wiadomosci Literackie”
1924, Ne 18; V. Serge, Nowa literatura rosyjska, ,,Kultura Robotnicza” 1922, Ne 12; A. Stern,
Prawda Rosji a prawda Europy, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, Ne 4; W. Wandurski, Nowa proza
rosyjska, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, No 32.

10 7. Wecisto, Nieznany list Maksyma Gorkiego, ,,Slavia Orientalis” 1960, Ne 4, c. 527.

115, Lenarczyk, Maksym Gorki a literatura polska, [B:] O wzajemnych powiqzaniach literac-
kich polsko-rosyjskich. Tom poswiecony VI Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow w Polsce,
pod. red. S. Fiszmana i K. Sierockiej, przy wspotudziale T. Kotakowskiego, Wroctaw — Warszawa
— Krakow 1969, c. 173-174.

12 Cm. m. ap.: B. U. Xauos, Penucuosno-gunocodckue ucmoxu meopuecmea M. Toperozo,
Hwmxuunit Hosropon 2000; A. Kywmapes, IIyme k ucmune. Xpucmuauckue mMomugvl 6 nogecmu
,Mams”, ,Jluteparypa u penurus” 2000; W. PynzeBuu, Bubneiickue u penucuosHvle MOMugvl 6
PpyccKoil aumepamype HA 3AHAMUAX €O CMYyOeHmamu-Quionoeamu (Ha npumepe aHAIU3Ad CKA3KU
Maxkcuma T'opvkoeo ,,/lesywka u Cmepms”, [B:] Pycucmuka na pybesce eexos. FObunetinas kHuea
6 yecmv npogeccopa Anmonu Ilarunvckoeo, penakropsl 3. Yanmra, ['A. 3enrtansa, Rzeszow 2009,
c. 150-155.
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Co BpemeHeM uccienoBarean [OpbKOBCKOTO Hacleaus cTaid oOpamarb
BHMMAHWEC Ha YBJICYHCHUC MOJIOAbIX ITOJIBCKHUX HOBCIIJIMCTOB, aBTOPOB ,,MaJIbIX
YKaHPOB” B TIOJIBCKOW JTUTEPAType, NOCTIKEHUAMHU [ OpHKOTO — CO3/1aTessi HOBOTO
THIIA JINTEPATYPHI, TTHCATENs, KOTOPHIH ,,stworzyl legion postaci zywych, krusza-
cych wymiary przecigtno$ci... roztoczyt obrazy zgnu$niatego spoleczenstwa!3
U TO0Ka3aJl HOBblE OPUTHMHAJIBHBIE TEMbl M HPOOJIEMBI, PACKPBLI JYXOBHEIE,
HPaBCTBEHHBIE, KyJIBTYPHBIE M PEIUTHO3HBIC MOUCKH TEPOEB, B KOTOPBIX ,,Za-
brzmiata petna, niczym nie sfalszowana piesn swobody... ujawnita si¢ prawdzi-
wa mysl tworcza ogotocona ze wszystkich tachmanéw przesztosci...”!.

MHoOTruX NOJIbCKUX MHUcaTejied NpuBiIeKala B TBopuyecTBe [OpbKOTO
MOCTOSIHHAsl BEpa B YEJIOBEKA U €ro BO3MOXKHOCTH, B CHJIy HUCTHHHOIO T'yMa-
HU3Ma, YeJIOBEYeCKOro Jo0pa M B3aUMOIOHHMMAaHHSA, a TakKKe OIpaBIaHHE
U MPaBOMEPHOCTh OOpBOBI, e€e Jake HeOOXOAMMOCTb, €CIM OHA YTBEpIKIAeT
yCTpeMIIeHHEe JIofiel K cB0OOJe, K 00IevYenoBedYecKoi CrpaBeInBOCTH,
BceoOIel cBobo/ie BBIOOpA. Y TOPHKOBCKHX TE€POEB TOJILCKUE aBTOPHI 3aMeYalli
COYYBCTBHE U COCTpaJaHUE YEJIOBEYECKOMY IOPIO, AKTHBHOE OTHOLICHHE KO
BCSKHUM IPOSIBJICHUSAM U (OpPMaM CONPOTHUBIICHUS O€31EHCTBHIO, MOALCPKKY
BCEX CTPEMJICHHH K JeSTEeIbHOCTH U cBOOOne. OOBIYHO repor B paHHUX TEKCTax
[opbkoro ObIIM TpeACTaBIEHB B POMaHTHYECKO-aJIETOPHUECKOM H300paske-
HHH, C UCIIOJIb30BAHHUEM CHMBOJIMKH, pOMaHTH‘IeCKOfI YCJIOBHOCTH, CKa304YHOCTH,
aJUIeTOPUH B JKaHpe (aHTACTHYECKOro paccKkaza, POMaHTHYECKOr'o IOBe-
CTBOBAaHUSA, CKa3K{, YTO J[1aBajJO BO3MOJKHOCTb Oo0jee AEeTalbHO IO3HATh
U TIOHATHb AYXOBHBIM MHpP I'€pOEB M OKPYKAIOUIYI0 HUX JIEHCTBUTEILHOCTD,
HACTPOEHME U IICUXUKY JIFOJCH B MEPEJIOMHBINA MEPHOM, B MOXY HCTOPUUECKUX
nepemen .

B TlosnbIiie oTMe4EHO TOXKE HEMPEPBIBHOCTH OOPHOBI MOJIOIOTO MUCATEIs 32
HOBYK) HPABCTBEHHYIO HCTHHHYIO KYJIbTYpY, KOTOpas CO3aeTCsi TBOPYECKOU
JIeSITEJIbHOCTBIO YEJIOBEKa M KOTOpas o0oramiaeT U BOCHMTHIBAET €ro. lopbkuii
OecnpepbIBHO MOIUYEPKHUBAJ POJIb U 3HAYCHUE CO3JaTeNiel 1 TBOPLOB BceX GopM

13 A, Mazanowski, Gorki, [B:] idem, Gorki, Czechow, Wieriesajew, Andriejew. Studia, Krakow
1907, c. 51-59.

14 W1. Jablonowski, op. cit.

15 Cm. M. ap.: Zb. Baranski, Literatura polska w Rosji: na przelomie XIX-XX wieku, Wroctaw
1962; K. Czachowski, Obraz wspoiczesnej literatury polskiej, Lwow 1934, t. 3; S. Klonowski,
Z dziejow Gorkiego w Polsce, ,,Tworczos¢” 1953, Ne 6; J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski,
Warszawa 1963; S. Pigon, Wiadystaw Orkan, Krakow 1958; F. Sielicki, Maksym Gorki w kregu
spraw polskich, Warszawa 1971; J. Urbanowska, Radziecka powies¢ rosyjska w Polsce w latach
1918-1932, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1966; Z. Zakiewicz, Literatura rosyjska lat
1895-1914 w kregu Mlodej Polski, ,,Slavia Orientalis” 1968, Ne 4, c¢. 488-491.
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WCKYCCTBa, KOTOPHIE B CBOEN Macce BOCIMUTHIBAKOT KaK OTJAEIBHYIO JIMYHOCTB,
TaKk ¥ MOJIOJIO€ TOKOJIEHUE JIFOJIEH, TBOPAT CaMYK0 BBICOKYI), OTBETCTBEHHYIO
¥ HOBYIO KyJIKTYDY, HE 3a0bIBasi O MPOLLIOM M HE OTOpachiBas HACIEIUsi MHOTHX
TIOKOJIEHUH-CO3/1aTeNell MaTepHaIbHBIX M JyXOBHBIX KYyJIBTYPHBIX IEHHOCTEH.
OcoOEeHHO JIMTEpaTypHbIe 00pasbl ,,CO37aBAEMbIE TBOPUYECKHM BOOOPAKEHHEM
aBTOpA, ONMPAONIETOCS HA CJIOKMBLIYIOCS KYJIBTYPHYIO TPJUIHUIO, OHH MIPAKOT
aKTUBHYIO POJb B (opMupoBanum’ !0
COBPEMEHHHKOB, TaK U OyIyIMX MOKOJIEHHIA.

KaK MHUPOBO33PCHUSA, UIACAIOB, INCUXUKU

Oco0y1o ponb B pa3BUTHM KyIbTypbl Buien [OppKuil B KHUTax, B JIUTE-
parype, B XyJIOKECTBCHHBIX TPOM3BEICHUSAX, B UTCHUH, O YeM MHOTOKpPATHO
TOBOPHJI M THCANl B CTaThiX, MHUCbMax, MyONUIMCTHYECKHX Tekctax. OTMme-
4ajnoch 3TO U B MOJBCKUX paboTax, oOpaias BHUMaHHE Ha W3AATEILCKYIO,
KPUTHUYCCKYIO, MYOIUIUCTUIECKYIO, BOCIUTATEIBHYIO M JIUTEPATYPHYIO JESTEb-
HOCTh ['OppKOrO B Hauaje BeKa, HA CO3/laBacMbIC IHCATEIIEM MPOCBETUTEIIBHBIC
00IIeCTBa, M3/IaTENLCTBA, PAOOUHE YHUBEPCHTETHI! .

[Monbckux yuTaTene 1 KPUTHKOB MPUBIIEKAIO B TBOPUECTBE MOJIOJBIX PYC-
CKHUX MHUcarelieil, B TOM ykcie U [OpbKOro, KPUTHUECKOE OTHOIICHHE KO MHOTHUM
M3BECTHBIM, YCTOSBIIMMCS, TPAJUIIMOHHBIM OOIIECTBEHHBIM HOpMaM TMepeioma
BEKOB; BBICOKHI HPABCTBEHHBIN MOTEHIMAT MHOTHX WX TEKCTOB, MPUCTATIBHOE
BHHMAaHHE K BOMPOCAM PEJIMTHU U OOphOe JO0OpOTo M 3JI0T0 B AYyIIE YCIIOBEKa,
YTO JICKUT B OCHOBE XPHUCTHAHCKOTO PEJIUTHO3HOIO CO3HAHHUS; HHTEPEC
K CTOJKHOBEHHIO BBICOKOJYXOBHBIX IMOHCKOB W JKEGJIaHUH € OCO3HAHUEM
HETaTUBHBIX CTOPOH MHOTHX JCHCTBHM, YepT XapakTepa W TOCTYIKOB IHOICH;
MOCTOSTHHBIN MPU3BIB K aKTHBHOCTU, K PEANbHOM MESTEIbHOCTH, YTOOBI HE
TOJILKO MOJIb30BaThCSl, HO M YMHOXATh W YIy4YlIaTh KyJbTYpPHOE HACIeIue
U KYJIBTYpPHBIE [ICHHOCTH ITPOLUIBIX IOKOJEHUM.

B mocTosaHOM pa3sBuUTHH, B CTPEMJIICHHHU K NEpEMECHaM, K HOBBIM
Xy/JIO)KECTBEHHBIM OTKPBITHSM, K TEPEOBOMY U COBPEMEHHOMY HEIb3sl, CUMTAI
Topbkuii, 320bIBaTh O MPOILIOM, O TPATUIIMOHHOM, HEOOXOAUMO YUHUTHIBATH BCE
cTapoe, IEHHOE, YCTOsIBIEeCs, NOO ,,KYJIbTypa UYeliOBEYeCTBA — ITO AKTHUBHAS

naMATh 4C€JI0BCUCCTBA, aKTUBHO XK€ BBCACHHAs B COBpGMCHHOCTI:”18 .

16 [Tonsxu..., op. cit.

17 Cm. m.ap.: A. Bruckner, O literaturze rosyjskiej i naszym do niej stosunku teraz i lat temu
trzysta, Lwow — Warszawa 1906; Korespondencja Maksyma Gorkiego z pisarzami, TT. Z. Kor-
czak-Zawadzka i W. Zawadzki, wybor, wstep i przypisy R. Sliwowski, Warszawa 1966; J. Szymak,
Maksym Gorki. [B:] Autorzy naszych lektur. Szkice o pisarzach wspolczesnych, pod red. Wt Maciaga,
wyd. III uzup., Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1973, c. 291-305.

18 11, C. Jluxaues, ITucoma o dobpom u npexpacnom, Mocksa 1985, c. 200.
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Mormnoznble pycckue XyloKHUKH, B TOM uucie U [opbkuii, co3nareny HOBOU
HPaBCTBEHHOM KyJbTyphl, He 0e3 ocHOoBaHMA oTMedaiu B llonbmie B Hauaie
XX Beka W B paboTax MO3AHETO IEpPHOJA, B TPYIHOE IEPEIOMHOE BpEeMs,
B MOMEHTBI KPH3HCa 4EJI0BEYECKOTO CO3HAHMS, YTBEPKAAIN I'yMaHU3M, MOPallb-
HbI€ 3aKOHBI, U3BEYHBIE JITHYECKHE U HPABCTBEHHBIE LIEHHOCTH, OTpakas
W IIOKa3bIBasi MX I10-HOBOMY, NPHONMXKas COBPEMEHHOMY 4elIOBEKYy. B cBomx
XY0’)KECTBEHHBIX TEKCTaX MOJIO/bIE IPO3auKH IMPHU3BIBAIM NPUCMOTPETHCA
K HUM, TI€PEOCMBICIIUTD, MEPEKUTH, NIEPEOIIEHUTh, COMOCTABIIAS CBOW COBpeMe-
HHBI JyXOBHBIH ONBIT C OOIIEYETOBEYECKUM, C KYJIbTYpPHBIM HacleIueMm
[IPOLIUIOTO, HAKOIJIEHHOI'O YCWIMSIMM, TPyHAaMH, paboTaMu MHOTHX ITOKOJICHUI,
KOTOpOE JJaeT OCHOBY KYJIBTYPE HOBOT'O BPEMEHH.

B Ilonbpmie, kak HaM KaXeTCs, BBICOKO OLIEHWIM W JOIEHUIN BKJIAJ
M 3HAuE€HUE JIMYHOCTH M TBOPUECKHUX AOCTHKeHMH Maxkcuma l'opbkoro
B Pa3BUTHE HOBOM PyCCKOM KyJIbTYpbl B Hauasie XX BeKa.

Streszczenie

Polska recepcja literackich osiqgniec i podejscia Maksyma Gorkiego
do rozwoju kultury na poczqtku XX wieku

Na podstawie prac krytycznych, recenzji, artykutdw i szkicow dokonano przegladu opinii
i ocen polskich krytykow i literaturoznawcow na temat tworczych dokonan Gorkiego na poczatku
XX wieku. Zwrocono rowniez uwage na podejscie pisarza do spraw rozwoju kultury rosyjskiej
w tym okresie.

Slowa kluczowe: prace krytyczne, opinie i oceny, tworcze dokonanie Maksyma Gorkiego na
poczatku XX wieku, rozwoj kultury rosyjskie;j.

Summary

Polish reception of Maxim Gorky«s literary achievements and attitude towards the development
of culture at the beginning of the 20th century

On the basis of critical works, reviews, papers and essays an overview of opinions and
evaluations on the part of Polish reviewers and literature specialists on the subject of Gorky’s
literary output at the beginning of the 20th century has been made. Attention has also been drawn
to the writer«s attitude towards the development of Russian culture in that very period.

Key words: critical works, opinions and evaluations, Maxim Gorky’s literary output at the
beginning of the 20th century, development of Russian culture.
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Proces tworczy Marii Arbatowej
jako przyklad terapii zespolu stresu pourazowego

Kazdy pisarz przedstawia w swych dzietach
W pewnym stopniu samego siebie,

niekiedy nawet wbrew woli

Johann Wolfgang Goethe

We wspotczesnej metodologii badan literackich — jak zasadnie podkresla
Maria Janion — ciagle jeszcze najczeSciej stosowany jest podzial na metody
Lwewnetrzne” i,,zewnetrzne”, czyli na te, ktdre si¢ zajmuja samym dzietem
literackim, i na te, ktére badaja to, ,,co znajduje si¢ poza dzietlem, tzn. to, co
dzieto literackie otacza i warunkuje iczemu w gruncie rzeczy — jako celowi
nadrzednemu — podporzadkowuje sie badania literackie”!. Do podobnego wnio-
sku dochodzi Lew Wygotski: ,,JIBe o0macTn COBpeMEHHOW ACTETHKU — TICHUXO-
JIOTHYECKOU U HETICUXOJOTUYECKONH — OXBATBIBAIOT MOYTH BCE, YTO €CTh JKUBOTO
B 3TOi Hayke. dexHep O4YeHb yJayHO pa3rpaHuuuiI o0a ITH Hampa-
BJICHUSI, HAa3BaB OJIHY «ICTETHKOW CBEPXY» W JPYIYIO — «ICTETUKOH CHH3Y».
Jlerko MOXeT MOKAa3aThCsl, YTO PeUb WJET HE TONBKO O JBYX OONACTAX CIUHOM
HayKH, HO Ja)XXe O CO3JaHHU JBYX CAMOCTOSATENBHBIX TUCHUIUINH, MMEIOIINX
KaXJ1asi CBOM 0COOBIH IIPEIMET U CBOM 0COOBINA METO U3ydeH s 2.

Rozwazania na temat walorow terapeutycznych procesu literackiego wyma-
gaja uwzglednienia ,,zewngtrznych” metod, a tym samym zastosowania psycho-
dynamicznej koncepcji tworczosci. Juz we wcezesnych swoich pracach Zygmunt
Freud konstatowal, ze tworczos¢ jest symboliczng ekspresja konfliktow rozgry-
wajacych si¢ w sferze nieSwiadomej, a autor — uczestniczac w akcie kreacji
— rozwiazuje swoje wewnetrzne konflikty i godzi wzajemnie sprzeczne moty-
wy?. Powyzsze spostrzezenie zapoczatkowalo koncepcje psychoanalityczna, kto-
ra byla rozwijana i udoskonalana przez nastgpcoéOw i kontynuatoréw Freuda. Do
przedstawicieli podejscia psychoanalitycznego nalezy m.in. Pawetl Dybel, ktory

U M. Janion, Humanistyka: poznanie i terapia, Warszawa 1982, s. 9.

2 J1. C. Berrorckuit, Hcuxonocus meopuecmea. Mzdanue mpemve, Mocksa 1986, s. 9.
3 7. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, wyd. 6, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 2005.
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we wstepie do dzieta Hanny Segal Marzenie senne, wyobraznia i sztuka zauwa-
za: ,,Sposob, w jaki dziecko si¢ bawi, oraz $wiat przedstawiony dziet sztuki
odsytaja bowiem zazwyczaj — podobnie jak symptomy czy marzenia senne — do
«problemuy, ktéry ma ze sobg pacjent. Utatwia to wowczas analitykowi identyfika-
cje przyczyny zaburzen psychiki pacjenta, ktora tkwi zazwyczaj w traumatycznych
przezyciach z jego przesztosci. Zarazem réwniez sam pacjent staje si¢ blizszy uswia-
domienia sobie tej przyczyny, poniewaz zabawa czy dziatalno$¢ artystyczna pozwa-
laja mu wyrazi¢ swdj «problem» w zewngtrznej formie o charakterze symbolicz-
nym (czy quasi-symbolicznym)™4. Warto réwniez odwotaé si¢ do ustalen samej
Hanny Segal, ktora we wspomnianym wyzej dziele dowodzi, ze sam proces twor-
czy moze by¢ wynikiem reparacyjnych dazen pozycji depresyjnej: ,,Ten proces
wymaga jednak uprzedniej integracji i przepracowania wczesniejszych stadiow
psychicznego rozwoju. Wymaga on roéwniez integracji postrzezen chaosu i poczu-
cia bycia przesladowanym, utraconego wraz z rozpoczeciem procesu integracji.
Okresla go dazenie do odtworzenia idealnego stanu umyshu i obiektow istnieja-
cych przed wewngtrzna dewastacja, spowodowana pozycja depresyjna. Czesto
celem poszukiwan staje si¢ odzyskanie utraconego i nieosiagalnego ideatu™.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage na pewne roznice w obrebie metodologii
badawczej. Zardwno psychoanaliza, jak i psychotraumatologia® zajmuja sie
wplywem urazu, ktérego doswiadczyta jednostka, na jej dalsze funkcjonowanie.
Jednak studia psychoanalityczne czg$ciej za przyczyng zaburzen psychicznych
uznaja wyparte konflikty wczesnodziecigce, a nie zewngtrzne stresory’. Nato-
miast odkrycia m.in. Abrama Kardinera, zajmujacego si¢ analiza stresu wojen-
nego, sktaniaja do rozumienia traumy w innym kontekscie: ,,[...] zaburzenia nie
powstaja w wyniku wypartych konfliktow wewngtrznych Iub innych cech indy-
widualnych, lecz sa spowodowane gltownie przez samo zdarzenie, do ktdrego
jednostka nie moze sie efektywnie zaadaptowaé™®. Konstruujac powyzsza teorie,
badacz odszedl od tradycyjnego ujecia psychoanalizy. Pdzniejsze badania, po-
czawszy od lat 60. XX wieku do dzi$, dotyczace powstania zespolu stresu poura-
zowego (PTSD)’ sa zbiezne z teorig Kardinera.

4 P. Dybel, Hanna Segal — psychoanaliza rozumu i namietnosci, [w:] H. Segal, Marzenie
senne, wyobraznia i sztuka, Krakow 2003, s. XVI.

SH. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, Krakow 2003, s. 138-139.

6 Badania nad konsekwencjami stresu traumatycznego wyodrebnily sie jako oddzielna dziedzi-
na psychologii i psychiatrii.

7 Stresor — zdarzenie traumatyczne lub bodziec, ktory wywotuje silny stres.

8 B. Dudek, Zaburzenie po stresie traumatycznym, Gdansk 2003, s. 13.

9 W polskiej literaturze przedmiotu nie odnajdujemy skrotu dla okre$lenia wyzej wymienione-
go zjawiska chorobowego, dlatego w dalszej czgsci rozwazan stosuj¢ akronim angielskiej nazwy
zaburzenia, czyli PTSD (Post-Traumatic Stress Disorder).



Proces tworczy Marii Arbatowej jako przykiad terapii zespotu stresu pourazowego 101

O ile w literaturze przedmiotu mozna odnalez¢ wiele prac wykorzystujacych
techniki psychoanalityczne do badan dziet literackich!?, o tyle studia z zakresu
psychotraumatologii, a konkretnie zespotu stresu pourazowego byty do tej pory
wytacznie przedmiotem publikacji klinicznych. Pamictajac, iz jednym z podsta-
wowych elementoéw terapii PTSD jest zwerbalizowanie traumatycznego zdarze-
nia, tj. ujgcie tego doswiadczenia w linearna opowie$¢ i zapisanie go, autorka
niniejszej publikacji podjeta probe udowodnienia, ze réwniez literacki proces
tworczy moze uczestniczy¢ w procesie rekonwalescencji.

Skrajnie stresujace zdarzenie przyczynito si¢ do wystapienia wymienionego
zaburzenia, a w nastgpstwie zdeterminowalo tematyke tworczosci wspotczesnej
pisarki rosyjskiej — Marii Arbatowej. Maria Iwanowna Arbatowa w wieku sie-
demnastu lat doswiadczyta zbiorowego gwattu. Symptomy, ktore opisata w auto-
biografii Na imi¢ mi kobieta (Mrne 40 nem...), sa zbiezne z ustaleniami Amery-
kanskiego Towarzystwa Psychiatrycznego ujetymi w DSM-IV!!, Potwierdzaja to
stowa: ,,Przez tydzien, dopoki nie zeszty §lady pobicia, mieszkatam u kolezanek.
Zeszly jednak tylko te $lady, ktére byty na ciele. Batam si¢ wychodzi¢ z domu,
przerazaly mnie meskie spojrzenia, styszac gruzinski akcent, drzatam na catym
ciele. Nie spalam, nie jadtam. Nie mogtam si¢ do nikogo zwroci¢ o pomoc, bo
nie zdobytabym si¢ na opowiedzenie tego wydarzenia [...]”'2. Wywiad przepro-
wadzony z autorka!? uzupetnia liste wyzej wymienionych symptoméw o typowe
reakcje dystresu'*
obcowanie, odr¢twienie, utrate checi zycia.

Psychoanalitycy (Pierre Janet, Zygmunt Freud, Josef Breuer, Abram Kardi-
ner, Melanie Klein, Hanna Segal), psychiatrzy (Robert Jay Lifton, Erich Linde-
mann, Judith Lewis Herman) oraz naukowcy akademiccy zajmujacy si¢ bada-
niem wptywu traumy na dalsze funkcjonowanie cztowieka (Maja Lis-Turlejska,
Olga Sakson-Obada, Bohdan Dudek, Mardi Horowitz, Irina Giermanowa
Malkin-Pych) konstatuja, iz jednym ze skutkéw traumatycznego zdarzenia jest

na czynniki zewngtrzne, zaburzenia psychosomatyczne, wy-

10 Zob.: Z. Freud, H. Segal, D. Danek, P. Dybel, Cz. Dziekanowski, J. Speina, Z. Rosinska,
M. Lubanski i in.

11" DSM (ang. Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders) — klasyfikacja zaburzen
psychicznych sporzadzona w 1952 r. przez Amerykanskie Towarzystwo Psychiatryczne. PTSD jako
jednostka chorobowa zostata uwzglgdniona dopiero w trzecim wydaniu tej klasyfikacji z 1980 r.
W czwartym, aktualnym wydaniu przeksztatceniu ulegta definicja zdarzenia traumatycznego, nato-
miast symptomy urazu pozostaly te same.

12 M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, Warszawa 2005, s. 104.

13 Autorka niniejszej publikacji spotkata si¢ z Maria Arbatowa 5 stycznia 2012 r. w Moskwie.
Rozmowa zostala zapisana na nos$niku elektronicznym.

14 Dystres — stres o bardzo silnym natgzeniu paralizujacym dziatanie jednostki. Pojawia si¢
w momencie zadziatania bodzZca, czyli stresora.
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jego uporczywe powracanie i ponowne odtwarzanie w pamigci przez poszkodo-
wanego. Zgodnie z klasyfikacja DSM-IV jednym z pierwszych objawdéw zespotu
stresu pourazowego jest niezalezne od woli poszkodowanego ponowne przezy-
wanie i powracanie zdarzenia traumatycznego w postaci: intruzji'®, powracaja-
cych koszmaréw sennych przedstawiajacych zdarzenie traumatyczne, reakcji in-
tensywnego dystresu podczas ekspozycji na wewngtrzne lub zewngtrzne bodzce
symbolizujace badz przypominajace jakis aspekt zdarzenia urazowego, dziatania
i odczuwania tak, jakby do$wiadczenie urazowe si¢ powtarzato, obejmujace po-
nowne przezywanie zdarzenia, iluzje, halucynacje, doznania typu flashback,
fizjologicznych reakcji w odpowiedzi na bodZce przypominajace traume!®. Po-
twierdza to rowniez David Taylor: ,,juz w pierwszych opisach potraumatycznych
stanow umyshu uwagg badaczy przyciaga fakt, iz aparat umystowy ofiary wydaje
si¢ przyttoczony wrazeniami zwiazanymi z szokujacym, gwattownym zdarze-
niem. W subiektywnym dos$wiadczeniu cierpiacej osoby jest to stan przezywany
jako inwazja jakich$ «rzeczy» na umyst, odczuwana prawie jak fizyczny cios”!”.

Powyzsza tezg potwierdza wczesna tworczos¢ Arbatowej. Zauwazalna jest
analogia migdzy urazem, ktoérego doznala, a motywem gwattu pojawiajacym sie
w jej sztukach: Zastuzona nauczycielka (3acnysicennan yuunka), Dzieci podzie-
mia ([Jemu nooszemenvs), Aleksiejew i cienie (Anexcees u menu), Rownanie
z dwoma wiadomymi (¥pasnenue ¢ osymsi ussecmmuvimu), Probny wywiad na
temat wolnosci (Ilpobnoe unmepevio na memy c60600wt), Session w komunatce
(Cetiwen 6 kommynanke), Zdobycie Bastylii (Bzamue Bacmunuu)'®. Przy czym
pisarka skupia si¢ nie tylko na konkretnym odwzorowaniu traumy, jaka jest
gwalt, ale przede wszystkim ukazuje nastgpstwa tego dramatycznego doswiad-
czenia. We wspomnianych sztukach wystepuje ujecie zjawiska z réznych per-
spektyw — niepetnoletniej ofiary (Zastuzona nauczycielka, Dzieci podziemia,
Aleksiejew i cienie), jak tez dojrzalej kobiety (Rownanie z dwoma wiadomymi,
Probny wywiad na temat wolnosci, Zdobycie Bastylii), ktora w przesztoSci zosta-
ta w taki sposob skrzywdzona. Warto rowniez zwroci¢ uwage, ze w tworczosci
Arbatowej nie wystepuja zdrowe relacje damsko-meskie. Najczgsciej ukazuje

15 Intruzja — niechciane mysli dotyczace zdarzenia traumatycznego nieoczekiwanie wdzieraja-
ce si¢ do swiadomosci.

16 7ob.: O. Sakson-Obada, op. cit.; J. L. Herman, Przemoc: uraz psychiczny i powrét do réw-
nowagi, Gdansk 2004; B. Dudek, op. cit.; M. Dabkowska, op. cit.; E. Jackowska, op. cit.;
M. Lis-Turlejska, Traumatyczny stres: koncepcje i badania, Warszawa 1998.

17D, Taylor, Psychodynamiczna diagnoza stanéw potraumatycznych, [w:] C. Garland (red.),
Czym jest trauma? Podejscie psychoanalityczne, Warszawa 2009, s. 60.

18 Tytuty utworéw podaje w tlumaczeniu wiasnym.
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ona zwigzek kobiety i mgzczyzny jako pasmo ciaglych zdrad, braku stabilnosci
i przemocy psychicznej. Bohaterki w wyniku tych do§wiadczen staja sig ,,zim-
ne” emocjonalnie i zaczynaja przedmiotowo traktowa¢ mezczyzn. Pomimo tego,
iz okoliczno$ci zdarzenia w poszczegdlnych sztukach sa odmienne, to jednak
zawsze ofiarami sa mlode dziewczyny, a naruszenie integralnosci fizycznej rzu-
tuje na ich doroste zycie. W ten sposob Arbatowa w pewnym sensie ponownie
odtwarzala i powracata do traumy, ktora sama przezyta.

Fiksacja na punkcie traumatycznego zdarzenia jest charakterystyczna dla
symptomoéw PTSD. Ponownie przezywajac przerastajace ja doznania, ofiara pro-
buje nad nimi zapanowaé. Proces ten jest nieunikniony, dlatego — jak zauwaza
Maja Lis-Turlejska — dla w tzw. fazy wdzierania typowe jest zaabsorbowanie
tematami zwiazanymi z urazowym wydarzeniem i niezdolno$¢ koncentrowania
si¢ na innych zagadnieniach!®. Czgsto ofiary odgrywaja przezyty traumatyczny
moment nie tylko w myslach, ale 1 w dziataniu. U dzieci jest to widoczne
w obsesyjnie powtarzanej zabawie, natomiast u dorostych moze przyjaé¢ zarow-
no forme¢ zamaskowana, jak i dostowna. Poszkodowani przezywaja wigc drama-
tyczne zdarzenie, ktore mialo miejsce nawet w dalekiej przesztosci tak, jak
gdyby wciaz powtarzato si¢ w terazniejszo$ci. Nalezy podkresli¢, ze powracaja-
ce ,,wspomnienia” maja charakter fragmentaryczny, brak im werbalnej narracji
oraz kontekstu, a przede wszystkim sa one kodowane jako wyraziste wrazenia
i obrazy. Jak zauwaza Judith Lewis Herman, owe nietypowe cechy traumatycz-
nego wspomnienia moga si¢ wiaza¢ ze zmianami w centralnym uktadzie nerwo-
wym. Zwraca na to rowniez uwage amerykanski psychiatra Bruce Perry, ktory
konstatuje, ze traumatyczne do$wiadczenie w wigkszym stopniu kodowane jest
przez pamig¢ afektywna niz przez pamig¢ poznawcza. Dowodzi wigc, ze: ,,stany
niosace cierpienie aktywuja si¢ najprawdopodobniej wskutek otworzenia si¢ do-
stegpu do pamigci afektywnej lub pamigei «stanu» poza jakimkolwiek jasnym,
narracyjno-poznawczym skojarzeniem z okre$lonym urazowym przezyciem” 2,

W zwiazku z powyzszym w procesie leczenia PTSD podkresla sig, iz istotny
aspekt ,,przepracowania” urazu i powrotu do zdrowia stanowi proba werbalizacji
doswiadczenia. Zdaniem rosyjskiej psycholog Nadiezdy Wtadimirownoj Tara-
brinoj: ,,Ilenbro nicuxoTepaneTuueckoro JyieueHus maiueHToB ¢ [ITCP spnsercs
MOMOIIb B OCBOOOXKJEHUH OT IMPECIEIYIOINX BOCIOMHHAHHA O MPOILIOM
¥ MHTEPIPETaluy MOCIESAYIOIIX YMOINOHAIBHBIX MIEPeKMBAHUN KaK HAIlOMH-

19 M. Lis-Turlejska, op. cit., s. 88.

20 B. Perry, Wspomnienia leku. W jaki sposéb mozg przechowuje i przywoluje stany fizjolo-
giczne, uczucia, zachowania i mysli zwiqzane z traumq, [online] <www.koniecmilczenia.pl/art/
S57bpw.html>, (14.09.2011). Wszystkie cytaty zostaly zaczerpnigte z tej publikacji.
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HaHWii O TpaBMe, a TAKXKE B TOM, YTOOBI MALIMEHT MOT' aKTUBHO U OTBETCTBEHHO
BKJIIOUMTBCA B HacTosmee. [ 3Toro emy HeoOXOJIMMO BHOBBL oOpecTH
KOHTPOJIb HaJl SMOIMOHAIbHBIMA PEAKIUSIMH M HAHTH TpPOHCIICIIIEMY
TpaBMaTH4eCKOMY COOBITHIO HaJUIeXKallee MECTO B OOmed BpEeMEHHOW Iep-
CIIEKTUBE CBOEHi JKM3HU U JIMYHOM mctopum”?!. Zaprezentowany element terapii
odnajduje rowniez odzwierciedlenie w studium poswigconemu urazom psy-
chicznym i metodom powrotu do réwnowagi. Herman konstatuje, ze waznym
etapem rekonwalescencji jest ,,[...] zrekonstruowanie traumatycznego wydarze-
nia w postaci sekwencji faktow. Z poszczegolnych fragmentdw zastygtych obra-
zZOW 1 wrazen pacjent wraz z terapeuta zmudnie sktadaja uporzadkowana, szcze-
gbotowa, wyrazong stowami opowie$¢, umiejscowiona w czasie i kontekscie.
Narracja powinna zawiera¢ nie tylko same wydarzenia, lecz takze reakcje ofiary
oraz reakcje najblizszych osob. W miarg jak opowies¢ zbliza si¢ do najbardziej
dramatycznych momentdw, pacjentowi coraz trudniej uzywac stow. Od czasu do
czasu spontanicznie przerzuca si¢ na niewerbalne metody komunikacji, takie jak
rysowanie lub malowanie. [...] Ostatecznym celem jest jednak ujecie w stowa
calej historii, tacznie z obrazami. Pierwsze proby wypracowania narracyjnego
jezyka moga u pacjenta czgSciowo ulega¢ dysocjacji. Spisuje on swoja historig
w zmienionym stanie §wiadomoS$ci, a potem jej zaprzecza. Wyrzuca notatki,
chowa je albo zapomina, ze w ogole co$ napisal. Zdarza si¢ tez, ze oddaje swoje
zapiski terapeucie proszac, aby ten przeczytat je po sesji”?2.

Ujecie w stowa catej historii byto mozliwe w przypadku Arbatowej dopiero
w 1999 r. Wtedy to zostaje opublikowana powies¢ autobiograficzna Na imie mi
kobieta (Mne 40 nem...). Niesmiate proby odwzorowania traumy i ,,przepraco-
wania” jej za pomoca bohaterek utworéw dramatycznych ustapity miejsca osobi-
stej relacji. Autorka opisuje tu swoje doswiadczenia, poczawszy od lat wczesno-
dziecigcych, takze okres mtodzienczego buntu. W wieku siedemnastu lat podjela
decyzje o samodzielnym zyciu i zamieszkala w odziedziczonym po babce lokalu
na Arbacie. W tym okresie nawiazata kontakt z moskiewska grupa hipisow,
wsrod ktorych odnalazta upragnione cieplo i wsparcie. Jak twierdzi sama autor-
ka, ci mlodzi ludzie stali si¢ dla niej blizsi niz rodzina. Jednak pewnej nocy, gdy
wracata ze spotkania z przyjaciotmi, doswiadczyta traumatycznego zdarzenia,
jakim jest gwalt. Zamieszczone ponizej okoliczno$ci zdarzenia zostaly opisane
w dziele Mue 40 nem...:

2l H.B. TapaGpuna, [Ipakmuxym no ncuxoioeuu nocmmpasmamuyeckozo cmpecca, CaHKT-
IetepOypr 2001, s. 96.
22 L. Herman, op. cit., s. 187.
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Cumepkanocs. S BblIIa K Mpoe3kell 4acTH M MOAHSIA PyKy. B 3aTopmo3uBieM
TaKCH KpOME BOJMUTENS CHUAEI0 JBa I'Py3UHa BIIOJHE COJHJHOTO BHJA.
EcrectBeHHo, s Gosack MX MeHbIIe, yeM raducrtoB. Minm mpocTto Oblia
CaMOYBEpPEHHOU Typoil.

— Mmue, noxanyiicra, 10 MasiKOBCKO#, — ckazajia s TaKCHUCTy M ceja c3aldu Ha
CBOOO/IHOE MECTO, TIOTOMY YTO CIIEPEIH CHUAEI OJUH U3 aCCAKUPOB.

— O, XUNNU-CTYACHTHI, KTO K€ OTHYCTUT TAKyI JE€BOYKY HOUYbIO, MOEJICIIb
¢ Hamu! — cKa3zaj Mo cocell M OPOCHIT TAKCUCTY ISITUACCATHPYOIEBYIO OYMaXkKKy.
Bcemu criocoGamu s mpu3biBajia K COBECTH TaKCUCTa, CIIPAILIMBaa, €CTh JIM Y HETO
JKEHa U JI04b, HO MOXKWJIOHM 4Y€NOBEK TOJIBKO BXKMMaj TOJIOBY B IUIEYM M TaK U HE
MOZIHSUT TJIa3 Ha 3epKalio, 00SICh BCTPETUTHhCS C MOMMHM. Jl0o CHMX TOp IIOMHIO €ro
JKUJICHBKHE BOJIOCEHKHM M CYTYJyl0 CHHMHY B OOIIAapHmaHHOM IHJDKake. B HoBoM
paiioHe, Ky/ia MEHs 3aBe3JIM, Ha YJHUIE He ObIIO HU JymH. 3aoparh s He ycIena,
ObicTpo 3arkHyinu pot. Kcraru, He ¢akrt, uto s Obl cMomnia 3aoparb. I moTom
BBISICHMJIA, YTO BCE AEBOYKH, KOTOPBIM B JETCTBE 3alpellla]d I'POMKO ILIaKaTh
1 4ero-To TpeOOBaTh, HEMEIOT B SKCTPEMAJIbHBIX CUTYAIHSIX.

B ogHOKOMHaTHOHN KBapTHpe ObUI TpPEeTHH. DTak — BOCBMOH, Tene(OH BBIHYIN U3
pPO3CTKH W 3amepiu B Ikad BMecTe ¢ Moeil omexxmoi. Bc€, dro mpomcxomuio
B KBapTHUpPE B TEUEHUE STOM HOYM, OCTABIIAI0 HA COBECTH IPY3MHCKOrO Hapoja.
Kax b1l Hapox JOKEH OTBeYaTh 3a CBOMX MOAOHKOB. I10TOM, NbsSHBIE KaK CBUHBH,
OHM Jake Menu Mo-rpy3uHckd. OHM ApbIXIH. S CTOsna y OKHa, pas3misablBas
rony6oit acansr. Ha MHe He ObUIO HMYEro, KpOME 3JIaCTHYHOrO OMHTA, KOTOPBIH
ObUIO BEJICHO HOCHThH Ha 0O0JBHON Hore mociie onepanuu. Cnacio Toibko Ooraroe
BOOOpaXKeHHe, s MpeAcTaBuiIa ceds roiylo U MEPTBYIO Ha acdaibre, a 9Ty Mpasb
B 1osHOI Oe3omacHocTh. [ToOpoanita mo kBapTHpe, 3aKpbuia GOPTOUKU U OTKPHUIA
ras. 51 mymaia, 4To BCE MPOU3OMIET NOBOIBHO OBICTPOZ.

Opisane przez autorke zdarzenie jest traumatyczne. Uprowadzenie, utrata
integralno$ci fizycznej, grozba $mierci oraz towarzyszace temu intensywny lek
i bezradnosci musiaty odcisnaé trwate pigtno na psychice rosyjskiej pisarki.
Dokonujac analizy zamieszczonego tekstu, warto zwr6ci¢ uwage na to, ze sama
scena gwattu zostata pominigta. Materiat dostarcza szczegétowych informacji na
temat okolicznosci zdarzenia, momentu uprowadzenia oraz nieudanej proby sa-
mobdjczej tuz po skrajnie stresujacym przezyciu. Pomimo iz powies¢ autobio-
graficzna ukazala si¢ po dwudziestu trzech latach od zajscia, w dalszym ciagu
wspomnienia pozostaja ,,zywe”: ,,JI0 CHX TIOp TIOMHIO €Tr0 XKHACHBKHE BOJIO-
CEHKH U CyTYJIyIO CIIMHY B OOIIapIIaHHOM IHKaKe >,

W dalszej czgséci dzieta Marii Arbatowej pojawia si¢ opis nastgpstw tego
dramatycznego do$wiadczenia: proba samobojcza, wyalienowanie, zaburzenia

23 M. Ap6aroBa, Mue 40 nem..., Mocksa 1999, s. 84.
24 Ibidem.
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snu, utrata apetytu, dystres na czynniki zewngtrzne (gruzinski akcent) oraz nie-
mozno$¢ opowiedzenia o tym przezyciu. Odzwierciedlenie znajduja rowniez
symptomy — jak okresla sama autorka — ,,mniej przykre”:

[...] HE3Kas caMoOOoIleHKa M BBITEKAIOIMIas W3 He€ CONHMANbHAs HEYCIEIIHOCTb,

CEKCYyaJbHBIC HpO6H€MBI, CBsA3aHHBIE C OXHUIAAHWUEM HACHIHUA B IMOCTCIIH,

¥ THIIEPTPEBOKHOCTD 34 JIETEH, BBUIMBAIOMIAACS B UX HEBPO3bI U 4aCThIE GONE3HN.

Zaréwno utwory dramaturgiczne rosyjskiej pisarki, jak i powie$¢ autobio-
graficzna moga by¢ traktowane jako mechanizm odtwarzania i powtarzania trau-
my, ale moga tez stanowié¢ probg ,,przepracowania” tego doswiadczenia. Poczat-
kowe ujecie gwaltu w fikcyjnych realiach po dwudziestu trzech latach zostato
opisane w pierwszej osobie. Jest to istotny fakt, gdyz — jak juz bylo wczesdniej
wspomniane — wigkszo$¢ badaczy zwraca uwage na to iz w terapii niezbegdne
jest zwerbalizowanie tego dramatycznego do$wiadczenia i opracowanie relacji
o wydarzeniu. Teza ta nabiera znaczenia w odniesieniu do twdrczosci autorki,
ktora powstata po 1999 r. W opowiadaniach i powie$ciach motyw gwattu prze-
staje wystepowac.

W prozie Arbatowej dominuje tematyka psychologiczno-spoteczna. Czgsto
tez jej tworczo$¢ okreslana jest mianem feministycznej, gdyz bohaterki sa silne,
przedsigbiorcze, stanowcze, samowystarczalne, odnosza sukcesy zawodowe, za-
pewniaja byt rodzinie i rozwiazuja konflikty interpersonalne. Dowodem na to
moze by¢ charakterystyka Inki — jednej z bohaterek powiesci Komorkowe wiezi
(Mobunvuvle ceasu): ,,JlHka cama maxaja Kak CyMacIienmiasi, 3aHuMalia
COJIUJTHBIM TIOCT B KOMMEpUECKOH (prupMe M ToXKe BOJIOKJIA Ha cebe CeMbIo, oKa
My’ CIaJ0CTPacTHO MCKan cebs B HOBOM skoHommke 2®. W podobnej sytuacji
zyciowej byta Aleksandra. Dodatkowo jednak podjgta przez nig proba otworze-
nia wlasnego studia nagraniowego byta wy$miewana i negatywnie komentowana
przez meza:

Bukrop cHaganma ynIuBIISIICS, TIOTOM CMESUICS, TIOTOM H3/eBaica. EMy ka3zanoch, 94To
9TO MOHApoIIKy. YTo ero GecrioMornHas xeHa-huiagakoBka ycTpomia cede xoo0u.
Ho mporpamMMsl BBIXOAWIH, M3 JOMAIIHETO (hakca IOJ3IM TEKCTHI, CTYIHS
pasBuBajack. BUKTOp MOATO Aerman BUI, YTO HE 3aMEYaeT, CKOJBKO B CEMbE
TPATUTCS, IEHBI'U BCETJIa CTOIKOM JIeKalIu B pe3HOM mKaTysnke. Jlojaro nuium xeny
3a M03/IHUe BO3BpalleHus. JI0JIro He TIOHUMAJl 3HAYEHHUs CJI0Ba Ipostocep?’.

25 Tbidem, s. 85.
26 M. ApGaroBa, Mobunvnsie cesasu, Mocksa 2009, s. 295.
27 Ibidem, s. 293.
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Natomiast mgzczyzna ukazywany jest jako staby i nieodpowiedzialny, nad-
uzywa alkoholu, probujac dodac¢ sobie pewnosci, nawiazuje wciaz nowe kontak-
ty seksualne z kobietami i nie potrafi dojrze¢. W takim zwiazku bohaterki nie
maja oparcia i partnerska relacja nie jest mozliwa:

V CcOBETCKMX MaMall peOeHOK CHAuana Y4UTCS XOAUTh U TOBOPUTh, a IIOTOM
— TOJNBKO CHAETh M MONYaTh. [109TOMY OH IOTOM B Gpake MHOTO J€T CHIUT
¥ MOIYHUT, BAPYT BHIPACTAET, M KAK HAYHET TOBOPUTH JKEHE TO, YTO IPHUMTAIOCH
MaMe... y’Ke He OCTaHOBHIIb. Kak roBOpUTCS, CTh YeThIPe 3Tana MyKCKOH JKU3HHU:
elle HET, yXKe Ja, ellle Ja, yKe HeT...%S,

Mgska niedojrzatos¢ wymownie obrazuje rowniez ponizszy fragment: ,IIpu
BCEX CBOMX JIEHbrax M craryce Bian kazancs Onbre mIKOJIBHHKOM BO BCEM, YTO
Kacajoch JyHIEBHOTO pa3BUTHs 2.

Warto jednak zwroci¢ uwage na to, iz kobiety same podswiadomie wybiera-
ja wiasnie takich partneréw. Zdaniem podmiotu lirycznego utworu Siedmioletnie
poszukiwania (Cemunemxa noucka) ple¢ pigkna, biorac na siebie zbyt wiele
obowiazkéw oraz rezygnujac z wlasnej przestrzeni, daje nieme przyzwolenie na

bycie wykorzystywana. Dlatego tez Jelena

[...] Oyayum skeHO# M Marephlo, CTPOMIIA CEMbIO B JIOTHKE: 51 CAEJIal0 MM XOPOIIIO,
MyCTh Y HUX Bce OynmeT 0e3 momapok, a sl YK Kak-HHOY/b... TIOTEPILIIO, JOHOIIY,
noeM, aoxmy... U B3pocasie nroau Jlupa m KapaBaHoB 3amedanu 3To,
JIEMOHCTPATHBHO BO3MYIIAJIHCh WHOTZAA, HO B IIEJIOM CUHUTAIH TaKOH MOPSAIOK
MpaBIIBHEIM; TToTOMy 4TO Enena, Oymy4dm Oojee CHIBHBIM YEOBEKOM, 3aBejia
U HOJIIEPKUBAJIA €T0 iKeJle3HoMH pyKoit ',

W zwiazku z powyzszym Arbatowa stara si¢ wyjasnic¢ i zobrazowaé mecha-
nizmy, jakie zachodza w sferze psychicznej postaci. Dodatkowo naklania do
ciaglych poszukiwan w procesie samo§wiadomosci. Dlatego tez glowna bohater-
ka wspomnianego dzieta w wieku czterdziestu pigciu lat zaczyna korzystaé
z pomocy psychologa. Dzigki specjalistycznej pomocy udaje jej si¢ zrozumieé
ze ,,[...] Oompmie HE XOUET OBITh CTPOUTEIHHBIM MaTEPHAJIOM JJISI TYIKOTO
komopra. U nonpobyer mouckars cebs B HOBOM KadecTse...” !, Jelena stopnio-
wo zrywa z dotychczas odgrywanymi rolami spotecznymi, poszukuje wiasnego
,ja” 1 zaczyna zaspokaja¢ swoje potrzeby. Wszystko opatrzone jest komentarzem

28 M. ApbGarosa, Cemunemxa noucka, Mocksa 2010, s. 35.

29 M. ApbGaroBa, Kuno, éuno u domuno, Mocksa 2009, s. 130.
30 M. ApbatoBa, Cemunremra noucka, s. 1 33.

31 Ibidem.
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psychologicznym, dzigki czemu czytelnik uczestniczy w procesie samoswiado-
mosci bohaterki.

Znamienne, ze Arbatowa wielokrotnie w swojej tworczosci prozatorskiej
podkresla korzysci ptynace z konsultacji psychologicznych. Migdzy innymi
w utworze Siedmioletnie poszukiwania czytamy:

Kak Bcskwmii coBeTcKuii YCJIOBCK, OHa OblL1a U3yMJICHA TEM, YTO ICHUXOJIOI MOT
MPUBECTU €€ AYylly B IOPSAIAO0K. Xors BpAA JIK yAUBUIIACh, €CJIN OBI ATO cAciialii Ha
CBOCM YYaCTKe pa6OTI)I TEPAINCBT, CTOMATOJIOT WJIN HapI/IKMaXGPBZ.

Podobnie Olga — bohaterka powiesci Kino, wino i domino (Kuno eumno
u domuno) — nie potrafi zrozumieé, dlaczego ludzie staraja si¢ wypeli¢ we-
wnetrzna pustke, prowadzac konsumpcyjny styl zycia i tracac mnostwo energii
na poszukiwanie wciaz nowych ustug, zamiast skorzysta¢ z pomocy specjalisty.
Rowniez doswiadczenia bohaterki opowiadania Ostatni list do A. (Ilocnednee
nucvmo K A.) sa dowodem na korzysci ptynace z terapii:

s YMOJIAKO CBOIO NNICUXOAHAJIUTUYKY CHUMATh C MCHS BCC HOBBLIC U HOBBIC IIACThI
OMEPTBCBIINX KOMIIJICKCOB W BBIIIOJI3al0 M3 HHUX, KaK 3MEsd, B KOXKE C HIOJIOYKH
U HOTPACEHHO OOHAPYXKHBAIO, YTO CONHIIE M JIUCTBA CTAHOBATCS APKMMH, Kak
B JE€TCTBC, U ACTCKU HCIMOCPCACTBCHHBIMHU CTAHOBATCA BKYC ﬂ6HOKa, 3amnax
LBETYIIEH JIUIbI, EPIIaBOCTh €€ CTBOMa.

Tym samym autorka dzieli si¢ swoimi wtasnymi do$wiadczeniami. Arbatowa
przez wiele lat korzystala z pomocy psychoanalityka i wielokrotnie podkreslata, ze
»przepracowanie” traumy nie byloby mozliwe bez jego udzialu. Dodatkowo prze-
szta trening psychoanalityczny i sama zaczgta pomaga¢ ofiarom podobnych ura-
zOo6w. Od 1991 r. byta przewodniczaca klubu psychicznej rehabilitacji kobiet ,,Har-
moania” (,,['apmonust”) oraz czesto udziela porad na prowadzonym przez siebie
forum internetowym ,,Klub kobiet” (, Kenckmii kny6”)**. Zaangazowanie w dzia-
talnos$¢ prospoleczna jest charakterystyczne dla ofiar urazu. Jak zauwaza L. Her-
man: ,,dla pewnej grupy uraz staje si¢ bodzcem do zaangazowania si¢ w zycie
publiczne. Osoby te uswiadamiaja sobie polityczny lub religijny aspekt swojego
nieszczescia 1 dochodza do wniosku, Ze znaczenie ich osobistej tragedii ulegnie
transformacji, jesli wykorzystaja ja dla dziatan prospotecznych’?>.

32 Tbidem, s. 117.

3B M. ApbaroBa, [locneonee nucomo k A., [B:] eadem, Mens 306ym swcenuyuna, Mocksa 2008, s. 46.
34 Zob. [online] <www.marbatova.ru/UltraBoard.cgi?action=Headlines& BID=9&SID=>.

35 L. Herman, op. cit., s. 217.
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Do podobnych wnioskow dochodza rowniez rosyjscy naukowcy. W publika-
cji Zespot stresu pourazowego u dzieci i nastolatkow (Ilocmmpasmamuuecxoe
cmpeccogoe paccmpoiicmeo 'y demell U NOOpPOCMKO8) mozna przeczytac:
,,CllelyeT OTMEeTUTh YTO, HECMOPS HA CBOIO OOJIE3HEHHOCTb, CUMIITOMBI MOTYT
BHOCHTH W TIO3UTHBHBIC M3MEHEHHS B OOJIACTh COIMAIBHBIX POJIEH MHIMBUA.
[...] Kak oTmeueHo BbllIe, psAll JIOAEH HMMEIOT MOJOXKUTEIbHYIO aJanTalUIo
K TPaBMe, UCTIOJb3Ysl OMBIT €€ TEPEKUBAHUS KaK UCTOYHMK MOTHBALuK C,

Analizujac caly artystyczny dorobek Arbatowej, mozna pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze literacki proces tworczy moze stanowi¢ jeden z elementow
terapii. W dzietach dramaturgicznych tej autorki oraz utworach prozatorskich
widoczny jest proces ,,przepracowania’ urazu. Poczatkowe powracanie do traumy
i odtwarzanie jej w sztukach: Zastuzona nauczycielka, Dzieci podziemia, Aleksie-
Jew i cienie, Rownanie z dwoma wiadomymi, Probny wywiad na temat wolnosci,
Session w komunatce, Zdobycie Bastylii doprowadzito do pelnego zwerbalizowa-
nia gwalttu w powiesci autobiograficznej Na imie mi kobieta. Natomiast pozniejszy
dorobek rosyjskiej pisarki mozna okresli¢ mianem literatury zaangazowane;,
w ktorej znajduja odzwierciedlenie m.in. hasta feministyczne, poszukiwanie wia-
snej tozsamosci, zepsucie elit spotecznych oraz problemy ekologiczne.

W procesie terapii PTSD nie mozna jednak zapominac o roli, jaka odgrywa
terapeuta oraz otaczajace poszkodowanego Srodowisko. Aby symptomy zespotu
stresu pourazowego ustgpily, niezbedne s trzy czynniki: odzyskanie poczucia
bezpieczenstwa, zrekonstruowanie traumatycznej historii oraz odnowienie
zwiazkow ofiary ze spotecznoscia. Dlatego tez stwierdzenie, ze ,,przelewanie”
na papier swoich traumatycznych przezy¢ gwarantuje catkowity powrdt do zdro-
wia byloby niezgodne z prawda. Jednak — jak juz bylo wczesniej wielokrotnie
podkreslane — zwerbalizowanie traumy stanowi jeden z elementow terapii.

Pe3rome

Teopueckuii npoyecc Mapuu Apbamosoil
Kax npumep mepanuu Ilocmmpasmamuuecko2o cmpecco8o2o paccmpoicmed

[lcuxoaHanuTHUKY, TICUXUATPBI M YUYCHBIC, 3aHUMAIOLIUECS UCCIICAOBAHUEM BIIMSIHUS TPABMBI
Ha (QYHKIMOHHPOBAHUE YCJIOBEKA CYUTAIOT, YTO OJHHM M3 CJICACTBHH TPaBMATHYECKOIO
NPOMCILIECTBUS SIBJISICTCS €r0 HaBSI3UMBOE IMOBTOPHOE IMEpEeKUBaHHUE. Bplllieyka3zaHHass MbICIb —
UCXOJIHASl TOYKA B MCCJICJIOBAHUM TOTO B KAKOW CTEIEHU IHCATElb, KOTOPBIM MEPEkKU TPaBMY,
BO3BpALAETCs] K 3TOMY COOBITHIO B CBOEM TBOPYECTBE.

36 1. 10 Bpssrynos, A. H. Muxaiinos, E. B. CronspoBa, [locmmpasmamuueckoe cmpeccogoe
paccmpoticmeo y demetl u noopocmrog, Mocksa 2008, s. 44.
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ABTOp HacTOsAIEH CTaThbU MOMBITANCS J0Ka3aTh, YTO TBOPUYECKHH MPOIECC MOXKET
MPEACTABIATh CO00OH OAMH M3 37IeMEHTOB Tepamuu IlocTTpaBMAaTHUECKOTO CTPECCOBOTO
pacctpoiictBa — IITCP. B kauecTBe 5K3eMIUTH(DUKAIMOHHOTO MaTepHala aBTOPOM IPEIIOKEHO
TBOPYECTBO PYCCKOM MHcaTenbHULBI Mapuu ApOaToBOi.

KiroueBble cjioBa: TpaBMa, MOCTTPABMATHYECKOE CTPECCOBOE PACCTPONCTBO, TBOPUYCCKHIA
POLIECC, TePAIHs.

Summary

Creative process as one of the example of therapy PTSD
Case Study — writings of Maria Arbatova

Among Psychoanalytics, psychiatrists and other clinical researchers, who investigate the
influence of trauma on humans well-being and life quality, there is often conclusion that one of the
result of traumatic event is re-experiencing it once again through recurrent and intrusive recollec-
tions of the event. Such a statement suggests that there may be a connection between traumatic
event, which occurred in writer’s life and his or her writings, where he or she recalls and analyses
difficult and painful experiences.

The article is an aim to proof the thesis, that creative process may be a one of the example
of therapy Post-Traumatic Stress Disorder (PTSD). The detailed analyze of Maria Arbatova wri-
tings is an example, which exemplifies present issues.

Keywords: trauma, post-traumatic stress disorder, creative process, therapy.



UWM w Olsztynie Acta Polono-Ruthenica XVIII, 2013
ISSN 1427-549X

Izabella Siemianowska
Olsztyn

Maksimowowska koncepcja milosci
(na podstawie wybranych prozatorskich utworow
Wiadimira Maksimowa)

Jeden z najwybitniejszych przedstawicieli ,.trzeciej fali” emigracji rosyj-
skiej, wieloletni redaktor stynnego ,,Kontynentu” Wiadimir Maksimow w swo-
ich prozatorskich utworach stworzyt system warto$ci nawiazujacy do chrzesci-
janskiej koncepcji uniwersaliow. Mito§¢ znajduje si¢ w jego centrum.

Pojecie mitosci od zarania ludzkosci bylo przedmiotem badan filozofow,
antropologow 1 psychologéw. Mitos¢ to ulubiony temat pisarzy i poetow. Histo-
rie Romea i Julii, Hamleta i Ofelii, Wertera i Charlotty, Tristana i I1zoldy, Don
Kichota z Manczy i Dulcynei, Anny Kareniny i Aleksieja Wronskiego staly sig¢
symbolem mitosnych relacji migdzy kobieta a mgzczyzna, swoistym punktem
odniesienia do wielu nawiazan i to nie tylko literackich.

Wybitny intelektualista XX wieku, filozof, psycholog i psychoanalityk
Erich Fromm uwazat, ze mito$¢ jest umiejetnoscia, ktéra moze opanowac kazdy.
W ksiazce O sztuce mitosci zaryzykowat twierdzenie, ze kazdy czlowiek przy-
szedl na $wiat ze zdolnoscia do milowania siebie i innych. Jednym z nadrzed-
nych celow ludzkiej egzystencji powinno zatem by¢ rozwijanie daru kochania
poprzez nieustanne ¢wiczenia. Zgodnie z ta teoria, nalezy najpierw nauczyc¢ sig¢
kocha¢ siebie po to, by moéc podzniej pokochaé blizniego. Poglady Fromma
w kwestii mitosci wydaja si¢ by¢ w pewnym stopniu podobne do zatozen filozo-
fii chrzescijanskiej. Nalezy jednak pamigta¢, ze ten wybitny intelektualista byt
nie tylko teoretykiem, lecz rowniez psychoterapeuty, praktykiem, co widac¢
w jego pracach poswigconych temu tematowi. Badacz taczyt teori¢ z praktycz-
nymi radami, np. pisal, jak dzigki pracy ludzko$¢ mogtaby stworzy¢ rzeczywi-
stos¢, ktora Jan Pawet 11 kilkadziesiat lat pozniej nazwat ,,cywilizacja mitosci”.

Erich Fromm zostal przywotany tutaj nieprzypadkowo, albowiem Witadimir
Maksimow podobnie jak wspomniany filozof gleboko wierzyl w to, ze ludzie
rodza si¢ z boskim pierwiastkiem dobra i mitosci i rozwijanie go powinno by¢
najwazniejszym celem zycia. Egzystujacy w totalitarnej rzeczywistos$ci bohaterowie
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prozatorskich utworéw Maksimowa utracili sens istnienia i ich droga do we-
wnetrznego przebudzenia polegala na odnalezieniu w sobie daru mitos$ci.
Dzielenie si¢ tym darem z innymi pozwalato, wedlug pisarza, na osiagnigcie
duchowego wyzwolenia.

Mozna by uogolni¢, ze wszystkie prozatorskie utwory Witadimira Maksimo-
wa zbudowane sa na fundamencie uniwersalnej zasady mitosci. Milo$¢ u pisarza
wystepuje w calej swej ztozonosci i wielowarstwowosci. Maksimow wiele uwa-
gi poswigca mitosci migedzy kobieta a mgzczyzna, ktéra w jego rozumieniu sta-
nowi nie tylko odniesienie do biblijnego mitu o Adamie i Ewie, ale jest przede
wszystkim nadzieja na powstanie nowej generacji ludzi, nowego, réznego od
sowieckiego modelu spoleczenstwa. Marzenia pisarza, by zy¢ w rzeczywistosci,
w ktorej wzajemna milos¢ jest podstawowym wyznacznikiem relacji migdzy-
ludzkich, byly zbiezne, cho¢ nie tak utopijne jak wizja przysztosci Mikotaja
Bierdiajewa. ,,Zadaniem ludzkiej aktywnosci tworczej — powiada Bierdiajew
— jest przyspieszenie «koncay historii, jej istota jest mesjanistyczna pasja, przy-
gotowywanie nadejscia Krolestwa Bozego, nowej ery, epoki Bogocztowieczen-
stwa. Bedzie to epoka, w ktérej — jak w Chrystusie — zjednoczone zostana
pierwiastki boski i ludzki, zniesione zostang przeciwienstwa materii i ducha,
wolnoéci i niewoli, zniknie zlto tego $wiata, nastapi petna realizacja osoby”!.

Kwarantanna Wtadimira Maksimowa jest skonstruowana na tym samym
gldéwnym motywie, co DZzuma Camusa, tj. na metaforze choroby, ktora niszczy
ludzkos¢. W Dzumie choroba ta jest faszyzm, w Kwarantannie komunizm ucie-
lesnia cholera. Obaj autorzy, analizujac przyczyny pojawienia sig totalitarnego
zta, odwotali si¢ do ludzkiego wngtrza i warto$ci uniwersalnych, takich jak
dobro, zto, mitos¢. Wspdlnym akcentem obu utwordw jest fakt, ze choroba jest
potrzebna po to, by ludzko$¢ zatrzymata sig, zweryfikowata swoje postgpowa-
nie, zrozumiata, czym jest zto, niewola i upadek. Camus i Maksimow w swych
utworach zawarli nadziej¢, ze dzigki doswiadczeniom nieszczg$¢, cierpien i du-
chowej pustki ludzie uczynig wszystko, by zto i jego skutki nigdy juz nie za-
triumfowaty. Kwarantanna w odréznieniu od Dzumy zawiera bardziej optymi-
styczne przestanie. Glowne postacie tej powiesci, Maria i Boris, dzigki odkryciu
w sobie daru mitosci przekraczaja samych siebie, osiagaja szczescie i duchowe
wyzwolenie. Nalezy podkresli¢, ze wykreowani przez pisarza bohaterowie znaj-
duja si¢ w procesie nieustannego rozwoju. Mozna tu mowi¢ o zamierzonym
fenomenologicznym ,,niedookres§leniu” postaci. Wszystko po to, by zostawié
potencjalng przestrzen dla duchowej ewolucji bohaterow. W literackim $wiecie

U'W. Krzemien, Filozofia w cieniu prawostawia, Warszawa 1979, s. 153.
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Kwarantanny nic nie dzieje si¢ bez przyczyny, kazdy najdrobniejszy nawet
szczegot, wydarzenie, retrospekcja sa szansa na wewngtrzne przebudzenie posta-
ci 1 — w perspektywie — zwrocenie si¢ ich ku mitosci. Za przyktad postuzy¢ moze
spowiedz jednej z epizodycznych bohaterek wspomnianego utworu zamknigta
w rozdziale Ptacz Penelopy, bedaca nawiazaniem do powszechnie znanego grec-
kiego mitu. Przestaniem owej opowiesci jest przekonanie, ze czlowiek nigdy nie
powinien traci¢ nadziei w oczekiwaniu na prawdziwa milos¢. Maksimowowska
,,Penelopa”, pomimo ze nigdy nie spotkata swojego ,,Odyseusza”, to juz poprzez
sam fakt otwarcia si¢ oraz gotowosci na przyjecie i odwzajemnienie uczucia
dowiodta sensu wlasnego istnienia. Wedlug Maksimowa kazdy krok w kierunku
mitosci pozwala odkry¢ istocie ludzkiej glebie wlasnego cztowieczenstwa.
Lejtmotywem Kwarantanny jest, w duzym uogolnieniu, zwycigstwo dobra
nad ztem dzigki zbawczej sile mitosci. Maksimow, podobnie jak Wiadimir So-
towjow, a takze Fiodor Dostojewski i Aleksander Btok, byt przekonany, ze mi-
to$¢ pomigdzy kobieta a mezczyzna ma boski, mistyczny charakter. Wybitny
filozof rosyjski, Wiadimir Sotowjow, byt zdania, ze droga do Boga wiedzie
poprzez mitos¢ do blizniego. W poemacie Trzy spotkania stworzyt ideat Sofii
— Sofia-Madro$¢ Boza wystepuje jako ,,wieczna kobieco$¢”?: ,Nazywana jest
«niebianskim lazurem», «kosmicznym pigknem» oraz przyobleka si¢ w postaé
o twarzy ukochanej kobiety-ideatu®. Henryk Paprocki w postowiu Sensu mifo-
sci Wihadimira Sotowjowa napisal: ,,Zgodnie z koncepcja Sotowjowa upadly
Swiat — a wraz z nim jego dusza, czyli Sofia stworzona — tgskni za Oblubiencem-
Zbawicielem. Dusza Swiata, wypadlszy z tona Ojca, traci swa jedno$é, dzielac
si¢ na mnostwo elementow, abstrakcyjnych idei, ktore utwierdzajac sig¢ w swej
wylacznos$ci, wprawiaja swiat w zamet, w jakim znajduje si¢ sama Sofia. Zamgt
ten moze zosta¢ przezwycigzony jedynie przez powrdt Duszy Swiata do jednosci
z Bogiem. [...] Powr6t wszystkich rzeczy do jednosci dokonuje si¢ w Chrystusie.
Wedlug Maksyma Wyznawcy Chrystus potaczyt w swej naturze obie plci, ponie-
waz zmartwychwstajac nie byl juz «ani mezczyzna, ani kobieta, cho¢ narodzit
sig i zmart jako osobnik plci meskiej»™*. W nawiazaniu do powyzszego, warun-
kiem osiagnigcia przez istote ludzka, majaca przeciez charakter ptciowy, zespo-
lenia z Bogiem jest stworzenie w akcie mitosci jedni z druga osoba.
Wspomniana wyzej jedni¢ udato si¢ stworzy¢ Marii 1 Borisowi. W momen-
cie, kiedy wszystko wskazywalo na rozstanie, bohaterowie Kwarantanny znalez-
li si¢ w zamknigtej czasoprzestrzeni opanowanego przez cholerg pociggu. Autor

21, Kiejzik, Wilodzimierz Sotowjow, Zielona Gora 1997, s. 129.
3 Ibidem.
4 W. Sotowjow, Sens mitosci, Kety 2002, s. 65.
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umiescit ich w pociagu-putapce, w ktorym to czas si¢ zatrzymatl. Nie mogac
w petlni realizowac si¢ w terazniejszosci, cofaja si¢ do przesztosci. Dlatego tez
karty powiesci zapelniaja liczne wspomnienia i retrospekcje bohateréw. Dzigki
analizie przesztosci Maria, Boris Chramow 1 inni podjeli probe zrozumienia, co
sprawito, ze znalezli si¢ wlasnie w tym miejscu i czasie. Pobyt w objetej kwa-
rantanng przestrzeni okazat si¢ dla nich zyciowym punktem zwrotnym. Maria po
raz pierwszy spojrzata na swoje zycie z innej perspektywy. Zauwazyla bezsens
dotychczasowej egzystencji, ktora — jak jej podpowiadata intuicja — pozbawiona
bylta czegos dla niej jeszcze nieokreslonego, lecz nadajacego ludzkiemu istnieniu
inny, glebszy wymiar. Wiadimir Maksimow stworzyt posta¢ Marii jako ,,kobiety
z przesztoscia”, kobiety upadlej, bedacej profanum archetypu matki i Zony. Jej
kwarantanna polegata na odnalezieniu w sobie pierwiastkow czutosci, ciepta
1 macierzynstwa. Maksimowowska Maria przypomina biblijna Marig-Magdale-
ne. Jej duchowe odrodzenie dokonato si¢ poprzez dojrzewajaca w niej mito$¢ do
Borisa. Autor poczatki budzacego si¢ w Marii uczucia ujat nastepujaco:

B cMmyTHOM MenmpKaHBH JHI] TIepen co0oif oHa cpa3sy ke Bblmenwia Jumno boprca.
OH npeman, 3alpOKHHYB TOJIOBY, B JaJbHEM OT HEe yIIy, W Bsas yIbIOKa,
CTEKaBMIasi C ero ryo, coodmana eMy COCTOSHHE paBHOBECHs U IMokos. Bo xmemto
OH CTaHOBWICA €i Omke u TOHATHee. B HEM HEOXHMIaHHO OOHa)Xalach €ro
HCTUHHAs CYIIHOCTh, BO BCEM €€ Harote W ysA3BUMOCTU. B Takue yacsl Mapus
OTKpBIBaJIa B ce0Oc 3amachkl HEpacTPadeHHOTO MAaTepPUHCTBA M HE OBUIO B MHpE

HAIacTH, OT KOTOPOW OHA HE 3amUTWiIa OBl ero. ,,MaJeHbKHH Aypadok, — Miies,

pacTBOPsIACH OHA B HEM, — HEJlb3s TeOe MMUTh, COBCEM HEJlb3s ™.

Kobieta u Maksimowa to $wiatynia milosci. Autor Kwarantanny, tworzac
obrazy kobiet, nie koncentrowat si¢ na ich wyksztalceniu czy pozycji spotecznej,
lecz na funkcji jaka pelnia w rodzinie. Zdolno$¢ do poswigcenia i empatii,
delikatno$¢, tajemniczo$¢ sa wyznacznikami kobiecosci jego bohaterek. Sa
wsrdd nich matki, zony, babki, siostry, narzeczone. Szczegdlnie zaakcentowana
jest ich rola jako matek, opiekunek domowego ogniska gwarantujacych ciagtos§¢
pokolen. Charakteryzuje je nie tylko zdolno$¢ do bezinteresownej mitosci, ale
takze pierwotna, wpisana w kobieca naturg, nie bgdaca rezultatem wyksztalcenia
madro$¢. Wybitny rosyjski filozof Mikotaj Bierdiajew rowniez podkreslal do-
niosla rolg kobiety w akcie tworzenia mitosci. Uwazal bowiem, ze: ,,Kobieta jest
silniej zwiazana z dusza $wiata, z pierwiastkowymi zywiotami niz mezczyzna,
i przez kobietg tylko mezczyzna taczy si¢ z nimi. Kultura meska jest zbyt racjo-

5 B. Makcumos, Kapanmun, Mocksa 1991, s. 45.



Maksimowowska koncepcja mitosci (na podstawie wybranych prozatorskich... 115

nalistyczna, ona zbyt daleko oddalita si¢ od bezposrednich tajemnic kosmiczne-
go zycia, 1 jesli powraca do nich to tylko przez kobietg. Poza tym kobiety
odgrywaja szczegodlnie wazna rolg w przebudzeniu religijnym naszej epoki. Ko-
bietom przeznaczone jest, jak mowi Ewangelia, nie$¢ ludzko$ci mirre™®.

Maksimow, szkicujac nawet portrety kobiet upadtych, nigdy nie ogranicza
ich jedynie do sfery profanum. Kobieta u Maksimowa to jednocze$nie sacrum
i profanum. Jest ona uosobieniem zaréwno grzesznej cielesno$ci, jak i tajemnicy
boskiego bytu. To ona jest darczynia mitosci, gotowa, tak jak Sima Cygankowa
z Siedmiu dni tworzenia, do ztozenia ofiary z wlasnego ciata. Trudno nie zauwa-
zy¢ tutaj fascynacji pisarza tworczoscia Fiodora Dostojewskiego. Maksimow
w odroznieniu od Wiadimira Solowjowa nie idealizuje kobiecosci. Ukazuje on
kobiete jako Mari¢ Magdaleng — grzeszna i czysta zarazem. Dzigki potaczeniu
tych przeciwienstw bohaterki Maksimowa staja si¢ wiarygodne w swej kobieco-
$ci. Jean-Pierre Morel zauwazyt, ze: ,,/Ins MakcuMmoBa JKCHIIMHA BCErua
HEOXXHJaHHa W TpuTsrarenbHa. OHa ormacHa — OHAa BbI3bIBaeT BocTopr. OHa
MOJKET pa3maBarh ce0s 06e3 pa3dopy, U B 3TOM €CTh HEUTO CTPAaHHOE, CPOTHHU
SI3BIYECKOMY JKEPTBOIPHUHOIICHHIO. HO TyT HE TONBKO MPOCTOE JKEeNaHue, He
TOJBKO YTEXH €€ Iojla: CIojla NMPHMELIMBAETCS TOCKA IO JIIOOBH, CIIBIIIHBI
BBICOKHE HOTBI, TyT HE MOTYT OTKa3aThb B MOCJIEIHEM IJIOTKE HEKHOCTH TOMY,
KTO YMHUPAET, KTO XOJHT IO Kpar CMEPTH, KHUBET CO CMEPThIO B ceOe — CBOUM
NasHUEM JKEHIIMHA MBITAETCS IPUBA3aTh €70 K JKHU3HU, K 3emie”’.

Mitos¢ pomigdzy kobieta a mezczyzna stanowi szczegdlny rodzaj mitosci.
W Ksiedze Rodzaju zostalo powiedziane: ,,Stworzytl Bog cztowieka na swoj
obraz, na obraz Bozy go stworzyl: stworzyl mezczyzng i niewiastg” (Rdz 1, 27).
Biblijny cytat jest wyrazem mysli, ze tylko kobieta i mg¢zczyzna razem, tworzac
niejako jedni¢, moga sta¢ si¢ pelnym obrazem Boga. Boris Chramow z Kwaran-
tanny podczas swej drogi ku prawdziwej mitosci spotkal liliputke. I cho¢ ich
relacja nie zaowocowala gtebokim uczuciem, to jednak wptyneta na zrozumienie
przez Borisa biblijnej prawdy, ze boskim przeznaczeniem mezczyzny jest oparty
na mitosci zwiazek z kobieta. Jak juz wspomniano, kazde doswiadczenie, jakie
jest udziatem Maksimowowskich postaci, ma okre§lone znaczenie dla przebiegu
procesu ich wewngtrznej ewolucji. Co wigcej, do§wiadczenia te sa jak gdyby
dostosowane do poziomu duchowego rozwoju, na ktérym aktualnie si¢ znajduja.
Boris w momencie relacji z liliputka nie byt jeszcze gotowy do urzeczywistnienia

6 M. Bierdiajew, Nowe Sredniowiecze, Komorow 1997, s. 144.
7 XK.-I1. Mopens, Cmpaxcoywas pycckas 3emas u pycckas oyuia 6 meopuecmee Braoumupa
Maxkcumosa, [w:] B numepamyprom sepkane, Paryz — Nowy Jork 1986, s. 94.
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w swym zyciu pelni mitosci. Wladimir Maksimow opisujac poranne spotkanie
Borisa z kobieta wyraznie nawiazal do Ksiegi Rodzaju:

YTpo Tak OecrnopoyHo W OJAroCTHO, YTO, €CIU OBl HE MbBIIbHAS, B MYTHBIX
MOZITEKAx JICHTa 0e3/1a BII0JIb Jieca, MOYKHO ObLIO MoyMarh, OyaTo 310 mnepsas Epa
Opener 1o nepBoii 3emJje, B OMCKAaX CBOETO MEPBOro BO3I0OiIeHHOro. Jenas mar
K HEH, s BAPYT OIIyIIat ceds TeM caMbiM AJIaMOM, KOTOPOTO CO CJIETION YIIBIOKOH
UIIET OHA ceifuac, W 4epe3 MHHYTYy PYKHd HAIIM HAaXOUAT JAPyr JIpyra, U MHpP
MTHOBEHHO CMBICKaeTcsi B Hac. ,,JIpoctu, ['ocmonu, — 3a0bIBasiCh, 1enyy si, — nepen
co0Ia3HOM HTOTO JIepeBa Mbl, CMEPTHbIE, OeccubHbI!”S.

To odwotanie do Biblii podkresla $wigty charakter zwiazku kobiety i mez-
czyzny. Milo$¢ Adama i Ewy, bedaca pierwowzorem i punktem odniesienia dla
ludzkosci, jest wedtug pisarza warunkiem istnienia ,,drzewa zycia”. Owo ,,drze-
wo zycia” jest symbolem nie tylko materialnej egzystencji i gwarantem ciaglosci
pokolen — to metafora prawdziwego, duchowego zycia czlowieka zbudowanego
na uniwersalnych wartosciach dobra, pickna i mitosci. Spotkanie bohateréw
miato miejsce wezesnym rankiem, niedtugo po przebudzeniu Chramowa. Swie-
708¢, rzeskos¢ poranka, jego ,,nieskazitelnosc¢” i ,,btogos¢” symbolizuja czystos¢
relacji miedzy kobieta i mgzczyzna. Poranek zawiera w sobie rowniez nadzieje
na wewnetrzne odrodzenie czlowieka, na triumf mitosci. Wiadimir Maksimow,
ktory czesto nawiazywat do nauki ptynacej z Biblii, obdarzyt swych bohateréw
zdolnoscia do kreowania mitosci. Maria i Boris nie tylko ocalili pierwotne
,,drzewo zycia”, ale tez zbudowali swoje wtasne ,,drzewo mitosci”.

Joseph Pieper w swojej ksiazce O mifosci doceniat rolg cztowieka w proce-
sie afirmowania mito$ci. Jego zdaniem ludzie nie sa tylko ,,ngdznymi stworze-
niami niegodnymi mito$ci”. Napisal, ze: ,,Wprawdzie wszelka ludzka mito$¢ jest
powtorzeniem i nasladowaniem Boskiej, stworczej praafirmacji, moca ktorej
wszystko, co jest, a wigc takze to konkretne, co kochamy, otrzymato istnienie
i dobro¢, lecz jesli wszystkie sprawy przebiegaja witasciwie i szczesliwie,
to 1 w ludzkiej mitosci jest co$ wigeej niz zwykle powtarzanie i ponawianie.
Nastgpuje w niej kontynuacja i w pewnym sensie nawet dopetnienie tego,
co zostalo zaczete w akcie stworzenia™®. W $wietle powyzszego, cztowiek
w aspekcie milosci nie jest skazany wylacznie na bierne odtwarzanie wzorca
mitosci boskiej, lecz ma szans¢ w pewnym wymiarze tworzy¢ i ksztattowac
mitos¢.

8 B. Maxcumos, Kapanmun, s. 134.
97 Pieper, O mifosci, Warszawa 1993, s. 37.
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Wiadimir Maksimow w swoich prozatorskich utworach ukazal proces od-
najdywania drogi wiodacej do mitosci. Nie jest to tatwa droga, wymaga bowiem
wielu poswigcen 1 wyrzeczen. Nie zawsze historia mitosci konczy si¢ tak szcze-
sliwie, jak w przypadku Marii i Borisa z Kwarantanny czy Luby i Fiodora z Arki
dla nieproszonych. Mito$¢ pomiedzy Lowa Chramowem a Sima Cygankowa
z Siedmiu dni tworzenia oraz Admiratem Kotczakiem i Anna Timiriewa ze Spoj-
rzenia w otchfan zostata przerwana i pozbawiona szans na dalszy rozkwit
i spetnienie. Odpowiedzialno$¢ za nieszczgscie jakie spotkalo Lowe i Sime
w utworach Maksimowa ponosi system totalitarny i jego absurdy.

W ewolucji Maksimowowskich bohaterow najwazniejszym wydaje si¢ by¢
moment, kiedy to odkryli w sobie zdolno$¢ do mitosci. Nawet jesli ich uczucie
nie miato okazji si¢ w pelni zrealizowac, to i tak odniesli zwycigstwo, bo odkryli
najcenniejsze poktady wlasnego cztowieczenstwa. Boris Chramow z Kwaran-
tanny, zanim pokochat Marig, odczuwatl pustke i bezsens dotychczasowej egzy-
stencji. Wpominajac przeszto$¢ przyznat:

OcTpoTa ciay4aiiHBIX CBSI3€H JaBHO HE BOCIUTaMeHseT MeHsA. CBs3el 3THX OBLIO
B MOEH JXKM3HM HECUETHOE KOJIMYECTBO M HHM OT OJHON M3 HMX BO MHE HeE
COXPaHWIOCHh HUYETO, KpOMe Ope3nIMBOCTH M pa3ouapoBaHus. MHOW pas, mpasaa,
BCIUIBIBET BAPYT B HaMATH OAHO-IPYTO€ JIMIO — CMEIIJIMBON CTIOAPIECCHI
¢ aBuanuHuu TamkeHT — MockBa, AMHHOHOIOM cripuHTepin u3 Kasanu, kotopas
OompIie Bcero Ha CBeTe OosiTachk 3a0epeMEeHeTh, OSNOBOJOCON OQUIIMAHTKHA Ha

B3MOPKGE, MBITABIICHCS TTOCIIE BCTPEYHU CO MHOI OTPAaBUTHCA CIIMYKaAMHU, HO JIETKOE

COKAJIEHUE O HUX TYT XK€ YJIETyIMBAETCS, NaXkKe HE 3aMyTHB BO MHe coBecTn '’

Boris nie potrafil obdarzy¢ uczuciem Zzadnej kobiety, poniewaz nie zdawatl sobie
sprawy, ze nosi w sobie dar mitosci.

Wydaje si¢, ze nie ma wigkszego znaczenia, jaki jest rodzaj odczuwanej
mitosci 1 kto lub co jest jej przedmiotem. Kontakt z boska sita mitosci wywoluje
stan duchowej harmonii, wyzwolenia, poczucie spelnienia i spokoju. Johann
Wolfgang Goethe powiedziat, ze: ,,Jedynie szczegsliwy jest cztowiek, ktory
kocha”!!. Zdolno$¢ i potrzeba kochania sa wpisane w nature ludzka. Niemoz-
no$¢ realizacji tej zdolno$ci i potrzeby rodzi lgki, frustracje, depresje, bywa
przyczyna zta. Boris Chramow zyl, pozostajac jednoczesnie w duchowym odre-
twieniu. Nie bez przyczyny Maksimow stworzyl dla rozmyslan swej postaci
odpowiednie tlo:

10 B, Makcumos, Kapanmun, s. 100.
11 ). Pieper, op. cit., s. 97.
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MuMO OKHa, BJIOJIb KIIIOBETA, C TIOJBEIICHHON HA OEYeBKEe Yepe3 MICI0 KOHCEPBHOM
OaHKoii, Opener cieren. YyTKo OLIynbIBas CyKOBAaTOM IAJKOW MyTh Iepes coOoH,

OH MCIOJICHHO JBHXXCTCsA CKBO3b BSI3KMM 3HOM ITOJIOCKI OTUHYXJCHHUA U B 3TOM €TI0

APEMOTHOM ABUKCHUU CKBO3UT YTO-TO 0eCCMBICIICHHOE U pOKOBO@lZ.

Posta¢ niewidomego odzwierciedla stan $wiadomosci Borisa w danym mo-
mencie. Nawiazujac do powyzszego cytatu, cztowiek zamknigty na milos¢ jest
jak slepiec, ktory nie dostrzega tego, co najwazniejsze i nie wie, dokad zmierza.
W dziewiatym rozdziale Ewangelii wediug sw. Jana zostala opisana historia
uzdrowienia przez Chrystusa cztowieka niewidomego od urodzenia. Uzdrowio-
ny nie tylko dostownie odzyskat wzrok, ale dzigki Chrystusowi ujrzat rzeczywi-
sto$¢ z perspektywy prawd objawionych przez Boga. Boris Chramow podobnie
jak biblijny niewidomy ,,przejrzal na oczy” dzigki uzdrawiajacej sile mitosci.
Kwarantanna konczy si¢ przepelnionymi wdzigcznoscia stowami Borisa:
,,Cnapa, cnasa Tebe, Tocronu, 3a To, uto Thl mopoaun Mens u crnac!”!3. Bohater
Maksimowa za sprawa mitosci odnalazl cel 1 sens zycia, stat si¢ cztowiekiem
spelnionym i szczgsliwym.

Mito$¢ miedzy kobieta a mezczyzna w omawianej prozie jest mitoscia ideal-
na, prawdziwym odbiciem mito$ci Boga do czlowieka. Postacie stworzone przez
Maksimowa kochaja mitoscia silna, bezinteresowna, gotowa do poswigcen dla
ukochanej osoby i taka, ktora ,,nigdy nie ustaje”. Wedtug pisarza, wiele zalezy
od wzorcow, z jakimi cztowiek spotkat si¢ dziecinstwie, obserwujac relacje
migdzy rodzicami i cztonkami rodziny. Boris Chramow z Kwarantanny otrzymat
wspaniala lekcje mitosci od ojca, ktory wyjasnil mu:

3Haenb, MaJdbiMK, dTO OBIBACT JIMIIL OJAWH Pa3 B JKWU3HH, BAPYT BIIFOOISEIIHCS
B JKEHII[MHY Cpa3y, MTHOBEHHO, 1 0e3pacCy/iHO U HUKTO BOKPYT HE IIOHUMAET, YTO
Thl B Hell Hamien. Kakas-to uepra, 4yeprouka, Hy, K [IpuMepy, MaHepa MOPIIUTh HOC
WM OJIHUM B3MaxOM TOJIOBBI OTKH/IBIBATh YENIKY CO JI0a MOXKET HABEKH MPUBSI3ATh
Te0s1 K JkeHuluHe. I HUKakue JOruYecKkue MO0BOJbI, OyIb OHU XOTh TPHIK/BI
Jl0Ka3aresbHbl, y)Ke He CMOrYT OTopBaTh TeOs oT Hee. Thl mpocTuiib eif Bce
MOPOKH, BCE TaJI0CTU U JIOOBIE W3MEHBI, [I0OTOMY YTO OJIHA MbICIIb O Pa3iyKe ¢ Hel

CTaHeT 1y Tebs CMePTENIbHO HEBBIHOCHMOIA 14,

Mitos$¢ ojca Borisa do zony wznosi si¢ ponad ludzkie ograniczenia, jest
prawdziwym — uzywajac okre$lenia Mieczystawa Alberta Krapca — ,,darowa-
niem si¢” drugiej osobie. ,,Wszyscy niemal mysliciele starozytni, sredniowieczni

12 B, Makcumos, Kapanmun, s. 100-101.
13 Ibidem, s. 362.
14 Thidem, s. 236-237.
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i wspotczesni, a zwlaszcza G. Marcel, zwracali uwage na to, ze w akcie mitosci
uzgadniamy si¢ z «ty» jako przedmiotem naszego kochania, darujemy si¢ kocha-
nemu «ty» i przez ten akt «darowania si¢», «oddania si¢» duchowego nie uboze-
jemy, ale przeciwnie, uzupetniamy si¢, stajemy si¢ petniejszym «ja», doswiad-
czamy [...] uzupelnienia si¢ ludzkiej egzystencji”!
mysliciel, José Ortega y Gasset, wyraznie podkreslat, ze mito$¢ nie przejawia sig
w pragnieniu dla siebie drugiej osoby, lecz polega na nieustannym zmierzaniu
ku tej osobie, ku jej pragnieniom i oczekiwaniom. Dzigki temu milo$¢ staje si¢
aktem tworzenia, uwznio$la i uszlachetnia par¢ kochajacych si¢ ludzi. Mitosé¢
ojca Borisa wpisuje si¢ w definicje mitosci idealnej zawarta w biblijnym Hym-
nie o mitosci. Nie kazdy czlowiek uwaza si¢ za zdolnego do takiego uczucia,
jakie ofiarowat swojej zonie Fiodor Chramow. Sam bohater wyjasnit swoje po-
stgpowanie nastgpujaco: ,,5l Bce-Takum XpamoB, Tbl, HaJ€HOCh, MOHMMAEIb
— Xpamos!”!®, | Chram” w jezyku rosyjskim oznacza $wiatynie. Ojciec Borisa
wiedzial, ze jego dusza jest $wiatynia Boga i zawiera w sobie wszystkie boskie
pierwiastki, w tym réwniez dar prawdziwej mito$ci. Symboliczne znaczenie na-
zwiska miato na celu podkreslenie wyjatkowosci rodziny Chramowow i ich
misji w urzeczywistnianiu i kreowaniu $wiata warto$ci, ze szczegdlnym
uwzglednieniem mitosci.

Mito$¢ w powiesciach Maksimowa jest wieczna, niesmiertelna. W Spojrze-
niu w otchlan glebokie uczucie Anny Timiriewej do Admirata Kotczaka wyrazo-
ne zostato w gotowos$ci poswigcenia przez bohaterke zycia po to, by pozosta¢ na
zawsze razem z ukochanym. Mozna powiedzie¢, ze mito§¢ Timiriewej do Kot-
czaka zwycigzyla jego biologiczna $mier¢. Nigdy bowiem nie przestat istnie¢
w myslach i sercu wybranki. Timiriewa po $mierci Admirata mentalnie egzystu-
je w przesztosci, bo tam moze by¢ razem z nim. MiloSci nie ogranicza ani czas,
ani przestrzen. Anna i Aleksander Wasiljewicz wierzyli, ze po biologicznej
$mierci potacza si¢ i stworza wieczna jedni¢ mitosci.

Proza Wiadimira Maksimowa opiera si¢ na idei mitosci i przebaczenia. Sens
biblijnych stow: ,,0jcze, przebacz im, bo nie wiedza, co czynig” (Lk 23, 34)
przenika prozatorska tworczo$¢ pisarza. W utworze Spojrzenie w otchtan Anna
Timiriewa, bedaca wielka mitoscia Admirata Kotczaka, wiele lat po jego $mierci
wypowiedziata stowa: ,,5I He cyxky ero yOuil, OMH HE BEHaJM TOINA, YTO

— napisat filozof. Inny

TBOPHIIM, BCEM MM B TIOCJIECTBUM TIPUIIIIOCH MCITUTH Ty e damy”!’. Przebacze-
nie drugiemu czlowiekowi jest aktem chrzescijanskiej mitosci do blizniego.

I5 M. A. Krapiec, Dziela. Ja — czlowiek, Lublin 1998, s. 452.
16 g, Makcumos, Kapanmun, s. 327.
17 B. Makcmmos, 3aenanyme 6 Oe30ny, Mocksa 1993, s. 10.
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Aby jednak moc przebaczy¢ blizniemu, najpierw trzeba wybaczy¢ sobie.
W autobiograficznej powiesci Pozegnanie znikqd Maksimow-narrator i Maksi-
mow-bohater wielokrotnie zwracat si¢ z prosba o przebaczenie do tych wszyst-
kich ludzi, ktérym nie zdazyl podzigkowaé za okazane mu dobro, a takze do
tych, ktorych nie zdazyl przeprosi¢. Autor-bohater prosit o przebaczenie nie
tylko ludzi, lecz rowniez Boga. Katarzyna Duda zauwazyla podobienstwo po-
migdzy rosyjskim stowem ,,ipomanue” (w oryginale tytul powiesci /lpowanue
u3 Huomkyoa) z ,Jpoiienuem”. Pozegnanie znikqd jest swoistym rozliczeniem
pisarza z przeszto$cia, na ktora z perspektywy czasu spoglada oczami cztowieka
wierzacego oraz przekonanego, ze mito$¢ i1 przebaczenie maja fundamentalne
znaczenie. W $wietle powyzszego zrozumiata jest rola, jaka pelni idea
HpomeHus” w przestaniu PoZegnania znikqd.

W Pozegnaniu znikqd ciekawym zabiegiem sa komentarze narratora w od-
niesieniu do niektérych zdarzen z zycia Wihada. Komentator znajduje si¢ w in-
nym wymiarze czasowym. Zna przesztos¢ i przysztos¢ Wiada, lecz wydaje si¢
nie znajdowac ani w przysztosci, ani w przeszlosci. Jest jak gdyby ,,zawieszony”
pomigdzy przeszioscia a przysztoscia. Historia ucieczki Wtada z tagru zakonczo-
na schwytaniem uciekiniera, a potem cigzkim pobiciem go przez straznikow
zostata podsumowana stowami: ,IIpoctu um, Tocniomu, s He AepKy Ha HHX
3ma... Ecoiu 661 onu Bemaiy, uto tBopwin!”!8. Metoda ta pozwala dostrzec czy-
telnikowi stopien duchowej transformacji, jaka dokonata si¢ we wnetrzu narrato-
ra-bohatera, ktoremu udalo si¢ zrozumie¢ istote chrzescijanskiego przebaczenia,
bedacego wyrazem szeroko rozumianej mitosci.

Nie bez przesady mozna powiedzie¢, ze przestanie prozy Wiladimira Maksi-
mowa to apoteoza mitosci, a szczeg6lnie mitosci blizniego. W mitosci do bliz-
niego pisarz widzial jedyny sposdb na ocalenie indywidualnosci jednostki ludz-
kiej w totalitarnym kolektywie. Jedna z badaczek tworczosci Maksimowa
zauwazyla: ,,I1o ero moHsATHSIM, TFO00BB K JITYHOCTH, JTIOOOBH K OIMIDKHEMY — Oy
TO CHUMIIATUSI K YMHUpAIOIIEMy akTepy XpaMoBy, Oyab TO JI0OpOKeNaTelbHOe
oTHomeHue K aBcrpuiiy Illtabento, Oyap TO MPETaHHOCTh MOJIOJOH JIEBYIIKH
Banumy — Gonee »KHM3HEHHO BakHa, Oojiee IUIONOTBOPHA, YeM JIOOOBb K Oolee
JAJIbHEMY, TeOpeTHIecKasi MPUHAICKHOCTD K Kilaccy. Tam, riie He 3aHUMAaloTCsI
KOHKPETHO 4YEJIOBEKOM, a CTaBsAT aOCTpPakTHO B TEPBBIM pPsiji KIacc, Maccy
U TOCYJapcTBO, yOWBAaeTCs COBECTb W ITIOATOTOBISAETCS IOYBA IS CaMBIX
crpamHbIx npectymiennii”!? . Liczne przyktady mitoéci blizniego w prozie

18 B, Makcumos, Ipowanue uz nuomkyoa, Mocksa 1991, s. 201.
193, Maypuna, Manenvkuii opkecmp nadesxncowt, [w:] B numepamypnom seprare..., s. 19.
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Maksimowa sg wyrazem wiary pisarza w ksztaltowana przez wieki madros¢
1 dobro¢ zwyktego Rosjanina. Akty bezinteresownej wzajemnej pomocy Maksi-
mowowskich bohaterow rodza nadziejg, ze totalitaryzm ani zaden inny system
nie sq w stanie zniszczy¢ boskiej natury cztowieka i nastapi dzien, w ktorym
ostatecznie zatriumfuje dobro i mitos¢.

Wiadimir Maksimow pozostal w duzej mierze wierny nauce ptynacej z Bi-
blii. W jego prozie trudno doszuka¢ si¢ ocen i chociazby prob potgpienia. Jako
chrzescijanin stal na stanowisku, ze wszyscy ludzie wobec Boga sa rowni i brat
nie powinien sadzi¢ brata. W jego powiesciach wielokrotnie powtarza si¢ fraza:
,,bor emy cynps”’. Podobnie jak Lew Totstoj, byl zdania, ze istota milosci jest
brak przemocy wobec blizniego. Zto wyrzadzone w odwecie staje si¢ zrodtem
jeszcze wigkszego zta. Chrystus powiedzial: ,,Wszystko, co uczyniliscie jedne-
mu z tych braci moich najmniejszych, Mniescie uczynili” (Mt 25, 40). Mitos¢
1 przebaczenie przyblizaja czlowieka do Boga, zto i przemoc uczynione bratu
zrywaja ni¢ laczaca istot¢ ludzka z Absolutem. Dlatego tez pisarz w swoich
prozatorskich utworach skoncentrowat si¢ na jasnej stronie natury ludzkiej
i warto$ciach uniwersalnych.

W utworze Pozegnanie znikqd, bgdacym w duzej mierze autobiografia, uka-
zany zostatl proces dojrzewania do mitosci gtéwnego bohatera Wilada. Wiadik,
jak i pozostali Maksimowowscy bohaterowie, po wielu trudnych zyciowych do-
$wiadczeniach zmierza w kierunku mitosci. Pomagaja mu w tym liczne $wiadec-
twa bezinteresownej milosci agape, ktore otrzymuje nawet od przedstawicieli
$wiata przestgpczego.

Kro, Kakas cuia, 4bst BOJSI 3aCTaBUT WM OOsDKeT 00oiineHHOTo cyap0oi Bopa
HSTHYUTCSL CO CITyYalHBIM OpOSDKKOM, JOCTaBaTh €My MPONHMTAHHE U MEHSTH I10J
HUM Tpanbe??’

— zastanawial si¢ z perspektywy minionego czasu Maksimow-narrator. Proba od-

powiedzi na tego rodzaju pytania sukcesywnie przyblizata Wtada-bohatera do
wiary w moc wszechogarniajacej mitosci. Wiele czasu uptynglo zanim Wiad
zrozumiat stowa jednego z bohaterow:

41 Bepro, uTo BaM AaHo Oonblie, 4eM apyrum. U B mro0BH, 1 B HeHaBucTH. Eciin BB
HayHeTe HEHAaBMJIETh, OHA ITOpaboTUT Bac HenukoM. Ho 10051, BBl cymeeTe ciernarb
MHoroe. [...] Bam HemsmepumMo MHOro JaHO, HO UMEHHO MO3TOMY M HEM3MEPHMO
Gosbiie crpocutces. [locTapaiitech cTarh 10CTOMHBIM camoro ceds’!.

20 B. Makcumos, IIpowanue us nuomkyoa, s. 127-128.
21 Tbidem, s. 224.
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Przezwycigzenie w sobie gniewu, buntu wobec otaczajacej rzeczywistosci
1 zrozumienie uzdrawiajacej sity przebaczenia bylo kolejnym ogniwem na drodze
zmierzania bohatera do warto$ci. Autobiograficzne Pozegnanie znikqd jest
w pewnym sensie podzigkowaniem autora wielu nieznajomym ludziom, ktorzy
uratowali mu zycie i odegrali znaczaca role¢ w procesie jego wlasnej duchowe;j
ewolucji.

Jean-Pierre Morel napisal, ze: ,,Bcs anTpomosoruss MakcumoBa, ObITh
MOYKET, CBOIUTCS K 3TOH (OpMylie: «cTarh AOCTOMHBIM caMoro ceos». JIroOuTsb
— 3TO JIBOSIKO M3MEHHTH CBOM B3IVISI: Ha JPYIMX M Ha caMoro ce0s. MakcuMoB
00HapYKMBAET, YTO HEINIB3S JIIOOWTH IPYTHX, HE JII00S caMoro ceds, KaK Hellb3s
mo6KTh cebs, He Mmobs OmmkHero”??. Powtarzajac za Jeanem-Pierrem Morelem,
przestanie Maksimowowskiej prozy zamyka si¢ w tradycyjnej interpretacji przy-
kazania mitosci blizniego.

Pe3rome

Konyenyus nobeu Baaoumupa Maxcumosa
(Ha npumepe U3OPAHHBIX NPO3AUUECKUX NPOU3BEOEHULl NUCANENs)

OxanH U3 caMbIX BBIJAIONIUXCS TIPEACTABUTENEH ,,TPETheil BOJHBI” PYCCKOH IMHUTpanuu
Bragnvmup MakcuMOB, MHOTOJIETHHH PEAKTOp M3BECTHOTO ,,KOHTHHEHTa” B CBOHMX IPO3aHYECKUX
MPOU3BEACHUAX CO3JaT CHCTEMY IICHHOCTEH MOXO0XYI0 HAa XPUCTHAHCKYIO KOHIEIIIHIO
yHuBepcanuii. JIF0OOBh HAaXOOWTCS B LIEHTPE YHHUBEPCAIBHBIX HEeHHOCTEeH. Takke B CO3IaHHOM
MakCHMOBBIM CHCTEME IIEHHOCTEH JTI000Bb 3aHNMACT KITI0YEBOE MECTO U, HECOMHEHHO, IMEET OHA
XPHUCTHAHCKHI XapakTep.

Kirouessie ciioBa: Bragumup MakcuMoB, ,,TpeThsi BOJHA” PYCCKOH 3MUTpAIMM, KOHLIEIIUS
nmr00BH, po3a Braanmupa MakcumoBa, XpUCTHAHCKUE [IEHHOCTH

Summary

Vladimir Maximov«s concept of love
(on the basis of the writer«s selected prose pieces)

Vladimir Maximov, one of the most outstanding representatives of the “third wave” of
Russian emigration, the long-standing editor-in-chief of the famous “Continent” created a system
of values pertaining to the Christian concept of universalities in his prose pieces. Love features in
the very centre of those universalities. It also occupies a key place in Maximov«s system of values.
Undoubtedly, it has a Christian dimension.

Keywords: Vladimir Maximov, the “third wave” of Russian emigration, concept of love, Vladimir
Maximov’s prose, Christian values.

22 K -I1. Mopeis, op. cit., s. 91.



UWM w Olsztynie Acta Polono-Ruthenica XVIII, 2013
ISSN 1427-549X

Roman Shubin
Poznan

HlyKkmmHcKue ncuxu M wiusu
(B acmekTe MCUXONMATHYECKON KjIaccupuKanuu
AHTOHUsT KeMIMHCKOT0)

Hpomue coyuaiuzma moakcent 6blCmynums mojibKo cymacmedmuﬁl

IykummHCcKHe repou — 3KCUEHTPHKH, ,,JJoH-KuxoThl 1a0MpHHTHBIX Hopor”,
KaK IOKa3bIBaeT B CBoOel Onectsiield pabore JlronuHa Poxxex?, ,»CTpaIHbe”
XapakTephl, KOTOPHIX BeAeT apXauuecKuil pok>, cBoel (aTaabHOCTHIO,
FOPOJTUBOCTHIO, HEHOPMAIBHOCTBIO SIBISIIOT COOOH HEKOTOPBIH JIaOMPUHTHBIN
HappaTuB, KOTOPBI MBI TIOITBITAEMCSI PACCMOTPETh B aCIMEKTe MCUXOMAaTHIECKUX
onucanuii Antonus KemnuHckoro.

Brpouem, Temy mabupuaTHOTO YenoBeka IIykimmH nmporoBapuBaeT B CBOEM
MeTaHappaTUBE BIIOJHE OTUYETIMBO, CBS3BIBAs IKCIEHTPUUYHBIE XapaKTephl
C uyouxamu, a 3a4acTyl0, CKHHYB MAacKy IOPOIMBOTO U JCPEBEHCKOTO Iypaka,
0o0OHaXaeT M NCHXUYECKHUH OOJIMK, Ha3biBas TrepoeB MPIMO: debuiamu,
ncuxonamamu, wuzsimu (0T wusoppenux) u T.0. [lucarens He OOHWTCS CHENaTh
mar oT Metadopbl K TMOHSATHIO, HArpakaas CBOWX ,,HEPBHBIX IHONEH™ IEIbIM
OyKEeTOM TICUXMYECKUX W HE TOJIBKO MCHXWYECKHX CHUMIITOMOB (IIEIpeccus,
AJIKOTOJIM3M, JKEIyJ04Hble Oone3Hu). Kak ckazana ojHa W3 31pPaBOMBICIISIIUX
repouss: ,Jliomu ¢ yma cxomar, u To Hu4ero” (beccosecmuvie). Tem caMbIM
YCTaHABIMBACTCS 3ayPSAHOCTh CYMACIICCTBUS, TIPUPABHEHHOTO K aJIKOTOJIM3MY.
Haobopor, cnuptHoe n BomuBka y lllykmmHa arpuOyTHpOBaHBI B ICHXHA-
TPUYECKOM IUIaHE M SIBISIOTCS CIOCOOOM THIHU3AIUHU 00/bHO20 YEIOBEKa:
00BIBaTEIb, KaK BBINBET, CTAHOBUTCS WU ,,0yHHBIN WK ,,criokoiHbIH (Touka
3peHust).

! ®pasa, npurmcsaemas H. XpymeBy. Cm.: B. Ilmmsos, [cuxuampua mpouynacs?, ,,Heomns”
2006, Ne 6, c. 75.

2 L. Rozek, Bohater labiryntu w prozie Wasilija Szukszyna, [8:] Sylwetki wspolczesnych pisa-
rzy rosyjskich, Katowice 1994, c. 153-171.

3 Cm.: B. C. Enmcrparos, Pycckas npasda Bacunus Ulykwuna (K memaguszure nayuonaisnozo
xapaxkmepa), [B:] eadem, Crosaps sizvika Bacunusa [Llykwuna, Mocksa 2001, c. 395-396.
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Tema Oynrapsa (kak cymacmemumero) y lllykmuHa BrojHe yIadyHO BIUCHI-
BaeTCs B KYyJbTYpHBI KOHTEKCT 3TIOXH, COYETasCh C PYCCKOM TpaauLuei,

4 a Takxke ¢ MMpPOBOI. 31ech

OBITYIOIEH TPEUMYIIECTBEHHO B CaMH37are
YMECTHO BBIICTUTH ,,IICUXOJECITUUCCKYI0O PEBOJIONHIO” (OTMETHM 0C000
tBOopuecTBo Kena Keseya)’, paseutue mm3o(peHMYECKOro AUCKypca, B OCHOBE
KOTOPOTO JIEXKHUT CTPATETHsl ,,A3MEHEHHOTO COCTOSHHUS CO3HaHUs °
¢dpanmysckyto ¢uiocoduro konna mecruaecatsix (Deleuze, Guattari).
Konnenuus mu3zoppenuu cpsizana y Jenesa u ['Barrapu ¢ npoOnemont
cB00O/IbI B HECBOOOAHOM Mupe: ,,Il1Inzodppenuk, — nuiier Jlenes, — NpOU3BOIAMUT
cebs B KadecTBe CBOOOJHOTO, OJMHOKOTO W BECENAIIErocs 4YeloBeKa,

CII0COOHOTO B KOHIIC KOHIIOB CKa3aTb U CACJIAaTb YTO-TO IIPOCTOC OT CBOCIO

U ,,JIEByI0”

COOCTBEHHOTO MMEHHM, HE BBIIPAILMBAs TO3BOJICHUS, 3TO XKEJIaHUE, KOTOPOe HH
B 4YeM HE MCIBITHIBAET HEXBATKH, MOTOK, KOTOPBIM MPEOA0JIEBAET IPErpajibl
M KOJIIbI, MMs, KOTOPOE OTHBIHE He o0o3HauaeT HuUKakoe Oro. OH MPOCTO
nepecTan 60SThCs, 4TO CTAHET Oe3yMHBIM” .

TeMm cambIM IMU30HMIHAS JUYHOCTH — OTO M €CTh IMOUIMHHBIA XYHOKHUK
B COBPEMEHHOM MHpE, KOTOPBIH OOpalieHreM K HIM30(pPEeHUYECKOMY TUCKYPCY
CTaBUT IOJ COMHEHHE ,,[PABOMOYHOCTDH SI3BIKA OOIICHPUHITON JOTHKH
¥ NPUYMHHO-CIIEACTBEHHBIX cBsazel™®. Kak ckazan Mumens ®yko B mpeau-
CJIOBMU K aMEepUKaHCKOMY Hu3faHuio KHWUTH [lenesa u ['Barrapm, stuka Awmu-
Douna HampaBieHa TPOTUB ,,hawiuzma, KOmMopwvili 80 6cexX HAC, KOTOPBIH
IpeciIeayeT Hallll yMbl U Hallle IOBCEIHEBHOE MOBENCHUE, Paluu3ma, Komopbiil
s3acmaensgem Hac MOOUMb 61ACMb, JHCENLAMb UMEHHO MO, 4Mo 20CHOOCMEyem
Hao namu u sxcnayamupyem nac” [kypcus nam — P.IIL].

JlelicTBUTENBbHO, B 3TON MEPCHEKTUBE OTKPBIBAETCS IIMpOYaiiliee Moje JUIs
pa3HoOro poja HaxoJOK M aHaJOTMi Mexay OyHTOM Ha 3amajne u OyHTOM
B Poccun xak kyneTypHbIMU sBIeHUSIMHA. VicToprueckuii Oynraps Crenan Pasun
BoicTynaer y LllykimHa kak 4ernoBeK MOBPEXIECHHbBIN 1 HEBMEHSIEMbIN, C HEKOTOPO

4 JlocTaTouHO BCHOMHHTH ,.camu3aaToBckue” Oectcemiepsl 3anucku [lcuxonama Benennkra
Epodeesa, lopuarxoe u Iopoynos Nocuda bpoackoro. XapbkoBckas NCHXOHEBpAJIOTHYECKas
OonbHuia, uHade Cabyposa maua (Cabypka) B panHem TBOpuecTBe Jayapaa Caenko-JIumonoBa
koppecnonaupyer ¢ KanarunmkoBoil naueit (uncturyt um. CepOckoro) y Bir. Boicomkoro. Tema
MICUXYIIEK B 00pb0OE ¢ MHAKOMBICIHEM BOCIPOM3BEACHA B Andezpaynde Bi. Makanuna.

5 O Bakuoit ponmu Kena Kusm B xynstype xummu cm.: T. Casuukas, Om ,,ncuxodenuueckoii
pesonioyuu” 60-x 20006 XX eexa k xkubepkyromype, ,.Teopus Xym0XKeCTBEHHOW KyinbTypbr” 2012,
Ne 14, c. 273-275.

6 Cwm.: JI. Byraesa, Jlumepamypa u rite de passage, Canxt-IletepOypr 2010, c. 236-249.

7K. Henés, . I'sarrapu, Aumu-Ioun: Kanumanusm u wuzogpenus, Exatepunbypr 2008, c. 208.

8 U. Unsnn, Hocmmodepnusm: crosaps mepmunos, Mocksa 2001, c. 336.

9 K. Ienés, @. ['sarrapu, op. cit., c. 8.
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,,0011ecThI0” (TO ecTh OOJIE3HBIO), YAMBUTEIBHO IOXO0XKEH Ha COIUAIBHYIO
ooneznbr Makmépdu u3 pomana Kena Kuzu Hao kyxywkunvim enezoom (1962),
KOTOPBI TaK K€ HAaCTOWYWBO IIEN, HO HE K CBOOOE, a HABCTPEUy CBOCH Cymb0e
(a mo cyTtH, K cMepTH), OOpsSICh HE CTONBKO 3a KaKHe-TO IEHHOCTH, CKOJBKO
MPOTUB YCTAHOBJICHHOM U 3aMKHYTOU CUCTEMBL.

BmiioTe 10 TEKCTyalbHBIX MEPECCYCHUH MOXKHO COMMXKaThb CUTYaLHH
oonesnennozo cosnanus B pomane Kena Kusm m B merarexcre LlykmmHa.
C 5TUM POMaHOM MOXXHO CONOCTaBHTh, B YACTHOCTH, JOKYMEHTAIBHBIA pacckas
Kuaysa (1974), B KOTOpOM Tepoil (caM aBTOp, ONMUCABIINN peabHBIM WHITUACHT)
JIOBEZIeH 0 OelIeHCTBa IMOBEIEHWEM MIIAJIIEr0 MEAWIIMHCKOTO TepcoHana,
KCHIIWHBI-BaxTepa. Tak ke, kak ¥ Boxknp bpomieH, mpoOWBIIHMN OKOHHYIO
PEIIeTKY TSOKENbIM ITyJbTOM YMBIBAJIBHHKA, TaK W aBTOp Kanuwsl KpacHoll,
,»HECS B TPYIH OTPOMHYIO CHIIy M YIOBJIETBOPEHHOCTDH”, IPOCTHBIH, ,,kak Tapac
Bynb6a”, nokumaer OoyibHHMIYY — coBeplnaeT mnoder. Boxas B Kykyukumnom
eHez0e oT13bIBaeTcs 0 Ooprbe Maxmepdu (McMurphy) co crapmeii cectpoii
Ratched'? u ee cucremoii cnenyromum o6pasom: ,.To, ¢ 94eM OH apajcs, Helb3s
nobenuth pa3 u HaBcerna”. Ho m cam IlllykmwH-manmeHT, KOTOPBIA He
B COCTOSIHUM TPEBO3MOYb XaMCTBO JKCHIIHMHBI-BAXTEPA, 3aKII0YaeT B JOKYyMEH-
TanbHOM pacckaze Kuaysa (1974): ,,EE nobGenuts HEBO3MOXKHO.

Urak, mm3odpeHndecknil JUCKypc cBsizaH OyHTOM mpoTuB CHUCTEMBI
u Hopwmbl, B KOTOPO#l IMIaBEHCTBYIOIIYIO POJb HIPAOT CTPYKTYpPhI BIACTH,
oOmajarommye XapakTepoM HETOTPEeNIMMOCTH M HepymmMocTH. KakoB ke 3TOT
Oyraraps y lllykmmnua? [TonyTHO HanpammBaeTcs ¥ IPyroi BOMPOC: a KTO )K€ OH,
HOPMAaJIbHBIN YeJI0BEK, Ha KOTOPOro mpoeuupyercs: 6esymue donpHoro? Cienyer
cpa3y OTMETUTb, YTO U Te W Apyrue He oObeKkTuBHpYIOTCs LyKmmHbBIM Kak
YYaCTHHKM HEKOeW MMCKYCCHH, HalpuMep, MO JUHUHU IMalHeHT — JOKTOp,
HEHOPMAJbHBIH — HOpMaNbHBIA. CaM aBTOp BOBJIEYEH B ITOT KPYT SMOIIHMH
u crpacreii. UlyKkmmH He MBITaeTcsl BCTAaTh HaJl CBOMMH TEPOSIMH, JTa)Ke CaMbIMH
ys3BUMbIMH. Hao0opot, oOHaxas CBOI0 YA3BUMOCTh U clabOCTh, OH HE
CKpBIBAE€T CBOMX YyBCTB, HAMEPEHHH, JKEJIAHUS OTOMCTUTb WM BOCCTaHOBUTD
MOLIATHYBINYIOCS CIPAaBEJINBOCTb — €0 TBOPYECTBO BO MHOIOM MOLICYHHA
cucreMe (eciM He cKa3aTb OOKCEpCKHH XyK), AaTh KOTOPYIO HE ITO3BOJISIIO
mHuoroe (Cp. bops).

BolienuM HECKOJIbKO MOTMBOB 1O JIMHUM aBTOp M €ro repoil. B mepsyio
ouepenb CyOBEKTHBHOCTH TPOSIBIIIETCS TIO OTHOIIEGHWIO THCATeNs K IpaBe.
OOmmMM MECTOM CTallo IIUTUPOBAHUE CTAaThU HpascmeeHHOCMb ecmb Npasod.
Ho ynuBnser ogHO 00CTOSATENBCTBO, MaJl0 KM OTME4eHHoe. Tak, 1o oTHoIe-
Huto K npasye [IyKkimmH BeIACTSIET TPU THIIA JIIONEH:
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1) uenoBeK TPe3BbIi, pa3yMHBIN (OH 3HAET MPABAY U MOJYHUT);

2) 4eNoBeK TaJaHTIUBBIN (OH HAXOAUT CIIOCO0 BBIPA3UTH MPABIY);

3)renuii (,,] eHnii 0OPYIIUT BCIO MpaBAy ¢ OJECKOM U TPOXOTOM Ha TOJOBEHI
U qymu nonckue”)!

Ecmu nepBbIii KOHPOPMHUCT, TO TPETUH HOHKOH(POPMHUCT (OH K€ FOPOIIHBEIMA,
Iypak, CTpaHHMKM He OT Mupa cero). OmHako ciiefyeT NMpH3HaTh, YTO JaHHAs
rpajanus BKJIIOYAeT Pa3sHOPOJHbIE BEJIUYMHBI M TMEPBBIA THUI SBISETCA
OHTOJIOTMYECKOW INPOTHBOIONOKHOCTEIO TpeTbeMy. Ilo IlykmumHy, npasna
IOJDKHA BBIPAKATBCS HEUCHO0B80, 0e3Y0epIACHO, ...8 CYOOPOIICHBIX OBUICEHUSIX
066U u cnpaseonusocmu..., kak 'y Crenana Pasuna, ¢ 2neee'?. Mnaue 510 Gyner
HE TpaBJia, a MoJynpasaa, WM JOoXb. Takos, 1o BeIpaxkeHuro Emmcrparosa, ,,pyc-
ckuil «daranpHblit» cuaTeTH3M” llpaBapl, oobeauustomerr bora, Mup n Hpa-
serBennocTh ([IpaBennocts)'3. VIHOE BhIpakeHHE TPABbI BBI3BIBAET PE3KYIO
HETalUI0 y aBTopa. JTa AMOLMOHAIBHAS COCTABIISIONMIAs (POPMBI CO3/IAET MEPEKOC
B CONIEPXKaHWW: HCKaKaeT Pa3syMHYI0 KapTHHY MHpa M BHOCHUT HEpaBHOBECHE,
KOTOpO€ MBI YK€ TBITaINCh H300pa3uTh depe3 HENMPHUMHUPUMYIO OOphOy
CTaTyapHBIX (TO €CTh HEM3MEHHBIX B CBOEM OBITHM) TOHKHX U TOJICTBIX Iepoes'.

Bropoii 1o 3HaYMMOCTH MIYKIIWHCKUI MOTHB — 3TO Heobopumoe, Oe3yuep-
JKHOE CTpeMJIeHHEe K Boje (He TOJNbKO K CBOOOJIE, HO M BOJICU3BSBICHUIO,
BOJIEHHIO); >kenaHue [Ipa3aHuka M TOCKa MO ero HeocyllecTBiIeHHI0. Bce 31o
COBIAJAET C ,,ACTCPUKON OWEHWH W IMapaxaHWil OJHOCTOPOHHUX, BO3HHKAIO-
mux B pycckoMm Jloroce!®. YKenmanne — HEKOHBEHIMOHAILHOE YCJIOBHE OBITHS,
camo ObiTHe. B umcrom Bune Takoii crpemsmuiicss kK Bonme n [lpasaauky repoi,
OesynepkHbIil 1 onepxumblii, — Crenan Pasun (B pomane A npuwienr oams éam
607110), HE TPU3HAIOUIMKA HU OJHOTO ,HET’, HU OJHOTO OTPaHUYEHHs, M Kak
pe3ysbTat, B OyKBaJbHOM CMBICIIC Ha KPOBH PBYILHUICS K CBOEH e, IMEHHO 3TOT
repoy, ,,KBUHTACCEHIUsI JTaOMpUHTHBIX repoeB” (JI. Poxkek), siBisieTcst rIaBHBIM
IITYKIITHHCKUM ,,HCHOPMaJIGHBIM® ¥ BBIPA3UTEIIEM MIH30(PEHIUECKOTO JHCKypCa.

10 pycckom miepeBoge B. T'onblieBa, Ha KOTOpPBIH MBI ccbliaeMmcs, miz Ratczed mepeBeneHa
,roBopsiiei” damunueit [Hycen oT ewycueiii (cp. aHri. rat — kpeica). Cm.: K. Kusu, Hao ky-
Kywkunolm enezoom, [online] <http://www.lib.ru/KIZI/kukushka.txt>.

I1'B. M. Wlykumu, Hpascmeennocms ecmo Ilpasoa, [B:] idem, Cobpanue couunenuii & nsmu
momax, Bapuayn 1992, 1. 5, c. 400—401.

12 por.: ,[...] kto rueBaercs, TOT npas. Kro Bepur B cebs, Tor npas” (B. Wykmun, A npuwen
dams 6am 60J0).

13 B, Enucrparos, op. cit., c. 398.

14 Toxman O nonsmuu cmamyapnocms u cmamyapuvie umena ¢ meopuecmee B. M. Ilyxuna
Obl1 mpounTan Hamu B 2011 1. Ha MexayHapoaHoW koHdepeHnuu B 3enenoit ['ype, craTbs
HaXOJUTCS B I€YaTH.

IS ' Tawes, Kocmoc, apoc u nococ Poccuu, ,,OtedectBennsie 3amucku” 2002, Ne 3, [online]
<http://magazines.russ.ru/0z/2002/3/2002_03 32.html>.
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Hecnyuaitno m nacroitunBoe >xenanue lllykmmua cHATH ¢uiIsM 0 cTpa-
ITHOM PYCCKOM pa300HHUKE MEepepocsio B BOCHMHJIETHIOIO JpaMy B3aMMOO-
THOIIEHUH peXrccepa ¢ YNHOBHUKAMH U3 | 0OCKMHO, BBIIMIOCH B MHOTOKpPATHBIE
nepepaboTKN CLEHAPUEB M CTAJ0 IOUCTHUHE POKOBBIM JKEJIaHHEM B JKU3HH
pexuccepa. Kak Toynpko pasperieHre Ha ChbeMKH ObUIO MOIYyYeHO, pexHccepa,
CHHMMABIIIETOCS B 9TO BpeMsi B GpuibMe Onu cpadicanucy 3a Poouny, ue crano'®,
MecTto cmepTH nucaTesns 1 MECTO TuIeHeHHsl Pa3suHa Toxe 0ka3ajaoch CBA3aHHBIM
¢ pexoit JloH, ux otnemnsuio Bcero 300 k.

TpeTtnii MOMEHT — apTHUKYIHPOBAaHHOE OBITHE OOJIBHON JMYHOCTH, WM, KaK
TOBOPST NMCHUXHATPBI, AKIEHTHUPOBAHHON JTUYHOCTH, HAXOIAILEHCA MEXIY
310POBBIM M OOJIE3HEHHBIM COCTOSHUSIMH. MecTo IeHCTBUE HECKOJIbKHUX
pacckazoB y llykmmnaa — Hekas OOJbHUYHAS [ajiaTa, TEPOM UIU OOBEKT
HaONIOIEHNs] — MCUXMYECKH JeTEPMUHMPOBaHHbIe JuuHocTh!'’. Kakas 3To
najara, He YTOYHSIETCS, HO M3-3a2 OOJBIIOTrO K€ CKOIUICHUS B HEH ,,JICMXOB”
u ,,1cOMI0B” JICHCTBHE HE3aMETHO CMelaercs B ,,nanary Ne 6”. B aTom cMmbicie
paccka3z Kusy3a HE O XaMCTBE MaJIOTO BHUHTHKA CHUCTEMBI, I103BOJIMBLICH cele
npebiienue Biuactd, a JJOKYMEHT (kak mumer cam lllykmuH 3ariaBHBIME
OyKBaMH) TSDKEJIOTO JYIIEBHOTO COCTOSHHMS CaMOro aBToOpa (OT HEHAaBUCTH OH
e He MOT BCIIOMHHTH juia TOM sxeHImuHs).

OtHomieHue K uxomy (Hayke, TOPOIY, WHTCIUTUTEHTHOCTH U WHTEIUIUTCH-
nun) g Llykmmaa Takxke mokasarenbHO. Bapman A#pamneTsH B TOJKOBaHUH
aQHEKI0Ta ,,ITPO ACBIATHIX JIIONEH TOKa3bIBaeT CymHOCTh Jlypaka kak MupoBoro
yenoBeka. CyTb 3TOr0 aHEKIOTa B TOM, YTO JECATH JIOAEH HE MOTYT COCUHMTATh
ce0s1, TOCKOJIBKY KaXKZIbli CUMTAIOLIMN He cuuTaeT ced. ,,Kaxaplii cam miist cebs
WHOH 10 OTHOWICHHIO KO BCEM JPYTUM JIIOISIM, a YTOOBI BKIIIOUYUTH ceOsl B CUET,
HaM HYKHO YBHJIETb ce0sl CO CTOPOHBHI [...] C TOUKU 3pEHUSI HHOTO U JJISl MEHS U
ans apyrux’!s,
CBSILEHHOE, TOJTUYECKOE, UYMIeHUe, B0CXULjeHUe, 60CMOp2, UCCMYNieHUe
(okcTa3) u odepaucumocmo, naumue”'®. B nosenennn PasuHa (Kak HCKIFOYM-

CocTosHMAMH WHOTO AWpamneTsH Ha3bIBaeT ,,0e3ymue

16 Cm.: JI. Annumckuii, [KomMenrapuu k pomany S npuuwen damb éam éomo], [B:] B.M. Ilykums,
Cobpanue couunenuti ¢ namu momax, T. 5, EkarepunOypr 1992, c. 453.

17 Tak B mame Bpems yKe CIENAHBI MOMBITKM PaccMOTpeTs repoes LLIYKIIHHA CKBO3b IPHU3MY
ncuxuarpun. Kuszes (Yyoux) — 310 ,uHbaHTHIBHAS (C YepTaMH JSTCKOW MCHXUKH) JTUYHOCTH
C BBIPKEHHBIM HIM30UIHBIM pagukaiiom”. K CTeHHYecKuM MapaHOMsIbHBIM TICHXONATaM OTHOCSTCS
Moust KBacoB (Vnopuwiit), Mutbka EpmakoB (Cunsbnvie udym oanvuwie), Hukonait I'puroppeBuu
KyzoBuukoB (Bwibuparo oepesnio na scumenscmeo). Cm.: B. Cemxe, Vueiime eracmeosams coboti,
unu beceowvl o 300posoil u 6orwrou auunocmu, HoBocubupek 1991, c. 114, 117.

18 B, Atipanersi, Toakosanue Ha anexoom npo ,, dessmuix aodeu’ (AT 1287), Mocksa 2010,
612 (mymepanusi ab3ares).

19'B. Aiipanersin, Toaxys croso: onsim eepmenesmuiu no-pyccku, Mocksa 2001, 633.



128 Roman Shubin

TEJBHOTO BBIPA3HUTENISI OHTOJIOTHY MMUCATENs) HAOIIONAIOTCS MOI00HBIC MOTHBBI:
Pasun maTosorMuecku HE BHAWT CeOs, HE CIIOCOOEH OCMBICIMTL M OCO3HAThL
cBon moctynku. OH AEHCTBYET ,,B THEBE WM B KAaKOM-TO HEOOBICHUMOM
SKCTAaTUIECKOM COCTOSIHHH, M TIOATOMY OH TpaB. Yl Ha000pOT, TaM e OH AymMaeT
WIH COMHEBAeTCs, OH He JEWCTByeT. EMy HykeH wuHO1l, BBICTYMAIONINA B POJIH
TOJIKOBATEJIsl €r0 XKe MOCTYIKOB, TO3TOMY OH OKpY»aeT ceOsi pa3HbIMU JTFOIbMH,
OJIMH W3 KOTOpHIX (psA3aHCKuil MyxXuk Mareeir — cp. Pazans u Pasun)
Y TIOCTaBWJI JUATHO3: ,,[...] THI JIAMHO CKa3al — «IyMaWTe», a caM-TO, CaM-TO
He aymaenb! Kak TeOs crpe0er 3a KHIIKH, TaK Thl KHIAUCCS Kyjaa MOHayio”
(A npuwen...).

HamomanM, uto B koHmenmuu Jleneza m I'Barrapm mmsodpeHus — 3To
MPOIIECC TOPOXKACHUS KETaHHs, KOTOpoe (YHKIMOHUPYET KaK MalllMHAa U Kak
IPOU3BOJICTBO M COEMHAET Oecco3HarenbHOe U coumanbHoe’’. U xors Jlenes
u ['BarTapu CBS3BIBAIU KEIaHUE-BICUCHUE C MPOU3BOACTBCHHBIMU U IOT-
pebutenbCckuMH OTHOIIeHHUsIMHU, Yy IllykiminHa BBIOpOC JTUOHMIO HPOUCXOTUT
B cepe commanbHON 1 dcTeTrmdeckoi. XKemaromux mroneit y llykmmaa MHOTO.
Kak mpaBuio, kelaHus, OXBaThIBAIOIINE T'€POEB, CHIIbHBI, BHE3aIHbI, HE
MOTHBUPOBAHBI U B TO YK€ BPEMsI HETIPEOIOIMMbI, HEOOOPUMBI U 3aKAaHUYHUBAFOTCS
JpaMaTUyHO>!. DTH COLMANIU3UPOBaHHBIE (a4 YACTUYHO SPOTHUECKHE) HKEIaHUs
CO3/IaI0T COIMAIBHBIC TOJIST: OJHUX JIFOACH MPUTATHBAIOT, APYTUX OTTAIKHUBAIOT.

HIyKIIMHCKUH HappaTop OKPYKEH KPAaCHUBBIMHU, Pelibe()HBIMHU, YCKAHHBIMH,
CJIOBHO BBIPE3aHHBIMH U3 JKeJle3a M BRICEYCHHBIMU W3 KaMHs Jroasmu. [ykmoma
O0YEeHb YYTKO NEpPEeXHBAET CTPYKTYypy Tella M JIUIa, YyBCTBYET KPacoTy
yenoBeueckoro suna. Kpacupoe nwmio, mo cioBy ¢miocodpa C. dpanka,
BHYILIAET €MY ,,CBAIIEHHBIA Tpener 2>, Ho B TO ke BpeMs O4eHb OOJIE3HEHHO
MHCaTeNb OTHOCUTCSI K OHTOJIOTUYECKUM UHBIM.

Kpacora kak okamMeHENIOCTh, KakK ,,CTBUIOCTH’, KaK CTaTyapHas KOHCTaHTa
(mpuTATHBArOIAs ¥ OTTAIKHUBAIONIAS, HO caMa B ce0c HEM3MEHHas) COTpPshKCHA
CO 3JIOCTBIO: «HE TO OYEHb KPAacCHUBBIA, HE TO 3JI0W» cka3zaHo o llamke
XonmanckoM (Knaccuwiii 600umenv) u TakoBa (OpMysia MHOTUX HIYKIITMHCKHX
poTaroHUcToB. 35ocTh y LllykninHa ObiBaeT nH(epHaAIbHA (Kak y Xy/IsKOBa U3
pacckasa buremux Ha 6mopoil ceanc), WHOTAA CBA3aHA CO CIIOPTUBHBIM a3apTOM

20 K. Jlenés, ®. I'sartapm, op. cit., c. 11-23.

21 JKenauus emie M CTPaHHBI: OT JAETCKOTO JKEJIAHHS HACTYIIHTb BETKY Oepe3bl, KOTOPYIO MaTh
HeceT Ha cebe (Hanexue cunvnbie euepa) A0 BIOJHE B3POCIOTO — MOTNIAAUTH TOPJIBILIIKO
y keHmuHbl (Cypasz), OT ONpPaBIaHHOTO ,,CaA0Ma30XU3MOM™ PYCCKOH OaHH ,,HEHCTOBOTO JKEIAaHMUs
cpasdy ucxiuectarscs’ (Anewa Beckongolinuiil) 10 OJHOTO W3 CaMbIX CTPAHHBIX JKEJIAHUH MOJIEkKaTh
B TOPOJICKOI1 OOJIBHHUIIE BMECTE C MOKaJCYCHHBIMU M oOropeBnMu (becedsl npu scHOUl 1yHe).

22 ¢, ®pank, Henocmuocumoe, Mocksa 1990, c. 8.
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i ¢ fpakoit (XyIsikoB B pacckase Jpyeu uepuwy u 3a6ag), HO B OCHOBHOM — 3TO
ITyOMHHAsI, OHTOJIOTHYECKass YepTa, TBOPUECKHH HCTOK, CTUMYI: B pacckase
Bepyro 1o TOIKOBaHMIO IMOMA 3JI0 MOSIBIJIOCH BMECTE C MHUPOM — MPEXkKAE, YeM
nmobpo (a mobpo, ,.uaes mobpa”, Kak OTBET Ha 3110). VI B TO e BpeMs 37I0CTh
— CHUMIITOMaTHYECKOE BBIPAKEHHE IICUXUUECKOTO COCTOSHUSL.

C nopyroil CTOpPOHBI, KPaCHBBIM M XapaKTEPHO BBIJEICHHBIM JIOASM
MPOTUBOCTOSAT Pa3MbIThIC, HEOIPEACICHHBIC JIMYHOCTH, TOTPY)KEHHBIE B TEHb
— 3T0, KaK MPaBUJIIO, TOJICTIKHU (MO-IIYKUTHHCKH CblMmble, HCUPHbIE, MOPOAcmble,
Jbichbie), YMHUKH, HaYaJIbHUKH, TOPOACKHE, COIMAIbHO OOECIeYeHHbIE M SIBHO
WIN MHUMO KyJbTypHble. MHaue — ,,Tpe3Bble, pasyMHbIE”, 3HAIOIINE NIPABIY, HO
MOJYalINe M3 LUUTUPOBaHHON cTarbu. OHHU K€ — HEKpacuBble, HaJEJCHHbIC
BBIIIYKJIBIMH YE€PTaMU U XapaKTePHBIMH NPUMETAMH THIA OpIOIIKA HIIH
Ooponasku. Ppasa ,,cHIIBHBII XapakTep — 3TO OT Oora, kak Oopomaska” (Tpu
epayuu) TOoKaszaTenbHa. BrmacTHble mroau (KOMMYHHCTBI, JHUPEKTOPHI COBXO30B,
MpeceaTesy KOJIX030B U T.I1.) 3aHUMAIOT HUIITY UHBIX.

Kosroumit, , TUTKANA”, TEp3KAHA U ECTIOTUIHBIA XapaKTep IIYKITHHCKHX TepOeB
MOJKHO OITHCaTh, KAK HaM IIPEJICTaBIISAETCs, IOCPEICTBOM IICHXOTHUIIA SMUJICTITON/A.
W3BecTHBIli monbckuit ncuxuarp AHToHWN Kemnwuuckuit (1918-1972),
PacKpBIBIIMK LEHHOCTHYIO, OOIIEUEIOBEYECKYI0 CTOPOHY B ICHXOMAaTHYECKHX
TUMAaxX, JaeT CIEAYIOUINe MPU3HAKU AMUIIETTONTHON JTUYHOCTU: HACTONYMBOCTD
(perseweracja), BOJISI K BIACTH U JIMIEPCTBY, ACCIOTU3M, (PH3UIECKas U TICHXH-
YyecKasl TSDKECTb, 3aBBILICHHAs] CUCTEMA LIEHHOCTEH. ,,C OIHOH CTOPOHBI, OyXOT-
BOPEHHBIN B3JIET, MUCTHLIN3M, HAO0KHOCTb, & C IPYrod — KECTOKOCTb, Calu3M,
pasBpar [...] Bonsg x BracTH He 3HAeT OrpaHUYEHUMN W ycIOBHH. [...]
UyBCTBeHHAsl JKW3Hb TAaKHX JIIOJEH BHEIIHE CIIOKOMHA M ypaBHOBELICHA, X
TPYAHO BBIBECTH M3 ceOsl, HO KOTZa 3TO YAAETCs, OHM JOXOOUT JI0 HArpomo-
KJIeHus: apPeKToB, OYpHBIX SMOIMOHAIHHBIX B3PHIBOB, B TPUMAAKE 3JI00BI
TOTOBBI YHUUTOKHTE BCE BOKPYT ce0si, BUIAT MHpP B KPaCHOM IiBeTe >,

ONUNENTONIHBIA THIT BbIOpaH Hamu HeciaydaitHo. OH HamOoiee COOTBe-
TCTBYET COBETCKOH KyJIbType. DTOT THI ONHUCHIBAET BOWHCTBEHHYIO KYJIBTYPY
B MPOEKIMH Ha WHYIO, 4yKAylo cele, M0 NPUHLUIY pa36edyux — 3mo C6ol,
a wnuon — uyxcori**. 11IMMOH Beerna BHINISANT HENPUIVIAIHO, XOTS KOHCTHUTY-
[IMOHAJBHO OH TO )K€ caMoe, 4TO M pa3Bemunk. B pomane A npuwen oamv éam
eomo nymieryoen Pasun yOuBaeT mromei, OOBHHSS WX TIPH 3TOM B XHUTPOCTH,

2 A. Kepinski, Psychopatie, Warszawa 1977, c. 117, 118 (nepeBon nam — P.II1.)

24 B. PyjHeB NPUBOAMT MHYK0 AHATOTHIO: JUTS TICHXOJOTa SIMIENTOMI, YTO ATA TCHXHATPA
— mWH30(pPEHUK, TO €CcTh 3TO HemHTexnureHtHoe Jpyroe. Cm.: B. Pynues, Xapaxmepwl
u paccmpoticmea auunocmu. Ilamoepaghus u memancuxonoeusi, Mocksa 2002, c. 121-122.
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KOBapcTBe, 37100 M HeHaBUCTH?>. CaM K€ OCTAETCs HENOTPENIMMBIM U 0ojee
TOTO, UM K€ BO BCEM IMPOTHUBOIIOJIOKHBIM: TPSMBIM, UCKPEHHHM, HE3JI00HBIM
¥ TI00AmuM (BONIO WM TpaBay). TakuMm ke BBIPUCOBBIBAETCS KOH(MIUKT
B pacckaze Kiaysa: >KeHIIWHA, BBI3BAaBINAsS y THUCATENs CHIBHOE UYyBCTBO
HEHaBHCTH, HamKcalia KIsfy3y, JOHOC, a caM IHUcarelbh B OTBET HA OTy KIIAY3y-
JIOHOC TIMIIET OOBACHUMENbHYIO 3aNUCKY, XOTS W 3aMeyaeT, 4YTo 3TO ,KIiy3a,
BOOOIIIE-TO. ..”. OHAKO, TIOHSB 3TO, OH TEM HE MEHEE NOCHUIAET CBOIO 3aITUCKY
raBBpady. He ynoBiIeTBOpEHHBIN 3TUM, OH IUUIET JOKYMEHTAIbHBINA paccKas Ha
3Ty TEMY, B KOTOPOM IIUTHPYET ellle U TPEThe ,,00bsiCHeHNe”, nucareis bemnosa.

ITogo0HBI caMOOOMaH CBsI3aH, KaK HaM Ka)KeTCS, C IVIABHBIM CBOWCTBOM
SNUIENTONIa, a UMEHHO: OJOKMPOBKOW W M3OIALMEH BHYTPEHHUX PUTMOB OT
PUTMOB BHEIIHETO MHUpa, 0 yeM nuuieT A. KeMnuHCKMI, CBSI3bIBas M3OJSLHIO
C HACTOMYMBOCTBIO M MIOBTOPSIEMOCTBIO JIEHCTBHIA%C,

B. PynneB 3ameuaeT, 4To 3MWIENITOUIHOCT NMPHUCYIIA B OCHOBHOM PYCCKOW
1 (hpaHIy3CKOH MOAEISIM MHUpa, B TO BpeMs KaKk B HEMELKOH U aMEepPHKaHCKOM
TaKOH KOHCTHUTYIIMH BOOOIIE HET. DTO OOBICHACTCS TEM, UTO I aMEPUKAHCKON
M HEMEIKOW KYJIBTYPhl BOMHCTBEHHOCTH, 3KCIIAHCHBHOCTH, arpeCCHBHOCTH HE
ABJIAIOTCS YyXkIAbIMH Kareropusmu?’. Tak, B COBETCKOH KyJbTYpe MPOCTyIAeT
cTparernyeckas mjueosioremMa — MUpoTBopuecTBo U obopona CCCP, crpou-
TEIBCTBO KOMMYHHCTHYECKOTO Ollara OCyIIECTBISIETCS 32 CYET PEenpecCHit
BHYTPH M 3KCIIaHCHM BOBHe. [Ipwuem U1 ommcaHus pernpeccuyd M SKCIIAHCHH
Jlpyeoeo (HanpumMep, TUTIACPOBCKON [ epMaHUH) IPUMEHSETCS COBEPIIICHHO MHON
SI3BIK, JIUIIEHHBIN OJaruX MOTHBHPOBOK.

OnwienTons cBs3aH ¢ nposieieHueM Cuiibl, Mapkepsl Bractu ocoGeHHO
BaXkKHBl B ero auckypce. B. CeMmke cBsA3bIBa€T SMMJIENTOUIHBIA (TOUHEE
SMUJIENTOTUMHUYECKUN) XapakTep ¢ ,,)Kele3HBIM, BOMHCTBEHHBIM JAPEBHUM
Pumom™?8, B. PyaHeB monaraeT, 4To MCTOKM SIMJIENTOMIHOTO JUCKYypca — ,,9TO
TePOMYECKHUI SIT0C, BOCIICBAIOIINNA BOMHCKYIO CHITY, TIOJBHUTH OOTaThIpe W Te-
POEB, KyIbT SIWICTITOUAHOTO TeJa, MMOATHKOM KOTOPOTO OMNSATh-TAKU SBISETCS
Hacwine, THEB, 3J100a, KOBApCTBO, TUAIEKTHKAa MPEJAaHHOCTH M Ipelareib-
cra”?. Tlo muenuto K. KachsHOBOMA, SIMIENTONHBIN ICUXOTHI (MJIM TEHOTHIT)

25 310 tem Gomee crpanHo, uro LlykmmH cupraer Pa3suHa NMPEKPACHBIM AUILIOMATOM,
a B Havale poMaHa IOKa3aHO HE YTO HMHOE, KaK KOBapCTBO araMaHa, XUTPOCThIO M OOMaHOM
BBIBEIIIIETO CBOUX Ka3akoB K Boure.

26 A. Kepinski, op. cit., ¢. 117.

27 B. Pynmes, op. cit., c. 122.

28 B. Cemke, Ochogbl nepcornonozuu, Mocksa 2001, c. 65.

29 B. Pynues, op. cit., c. 143,
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MPUCYI] PYCCKHUM Kak 3THOCY Ha 3Tale ToCyAapCTBEHHOTO CTPOUTEIbCTBA
(,KyasTypHbIe drmaenTouras”).

Takumu — ,,THEBIVBBIMH, 3TOOIMBBIMH, MEIOYHO-TPUANPUNBEIMHU, 3JI0TA-
MATHBIMH HATYPaMH, C BS3KOCTBbIO OCHOBHBIX IICHXOJOTMYECKUX IIPOIECCOB™!
— moryT 0bITh U Ctemnan PasuH, u Tenemexannk Kuszes (Llmpuxu k nopmpemy).
OnuH 5KCIIO3UBHBIN (B3pbIBHOW), Opyroil aedeH3uBHbIA. llepBblii BHemIHE
CIOKOMHBIH, a MOJ CTBUIOCThIO APeMIIOT ad(eKTl U THEB; HO M Y BTOPOTO 3a
BHEIIHEH 3a0MTOCTBIO M OGE3BOJNIMEM NPOCTYNAET ,,CHJIbHBIN’ 4enoBek>2.
[lepBerIii, ,,BeNUKHI”, HAIPOJIOM HIET K PAaBHOBEIUKON 1eH (TIPOTHUB ,,BEITHKOTO
maps’), BTOpOM, MalleHbKHUHU, ,,kak CmuHO3a”, MHIIET TPYyA O OOIBIIOM
aOCTPaKTHOM TOCYJapCTBe, Ie KaskKAblid JTOJDKEH ObITh HA CBOEM MECTE U BBINOJI-
HSITh CBOW MaJIeHbKUH, HO 0053aTeabHBIH JHOJI. XapaKTepHO, YTO
€IMHCTBEHHBIM aJIeKBAaTHBIM 4YMUTATENIEM 3TOr0 TpyJda OKa3ajcs MUIHIHMOHED,
,,HAYaJIbHUK’, TIPE/ICTaBUTEIb BIACTH U CHIJIOBON CTPYKTYPBHI.

ONUIeNnTOUAHOCTh ¢ padoT Kpeumepa CBSI3bIBaeTCS C aTIETUYECKUM — TaK
Ha3bIBACMBIM ,,KBalpaTHBIM~ — TelociaokeHueM. CTpyKTypa Tena y TepoeB
[lykmurHa BIOJHE NPOYUTHIBAEMa M TUNM3UpyeMa: B OOJbLICH CTENECHH
BBIJICNIOTCS XyOvle (U ONUHHbIE) U MOACMmble KaK JBa OHTOJIOTUYECKHX
NPOTUBHUKA (acmeHuku W cmenudeckuil mun). MexXIy HUMH IMPOSBISIIOTCS
aTieTsl — KOpeHACThle, JKWINCThIE, KPEMKHe, CO CIIOPTUBHBIM TEJIOCIOKEHHEM,
MEXJy KOTOPBIMH Takxe mnpoucxonut audpdepenumanus. Cpenu Takux
KOPEHACTBIX aTIeTOB PA3IMYAIOTCsl TaK Ha3bIBAEMbIE OOpysl U OOKcepbl, SIBHO
MPEACTaBICHHBIE BO BTOPOM ToMme Jliobagunvix B Ipake ,;310posoro” Crenana
Boponuosa u ,joBkoro” Ilamku Jlro6aBuHa. B pacckazax 3meunviil 50
u Henaxa npuexan BBHIBOAWTCSA Ha ClieHy IMpkoBoil atner Wrnar bailikanos co
cBOel ¢unocoduelt: ,,0 IPECTYHOM HEXEIaHHH PYCCKOTO Hapoaa 3aHUMAThCS
¢uskynsTypoit” (Memaxa npuexan). HecMoTpss Ha HMPUYACTHOCTH Tepos
K KyJIBType, K ropony, cuiad Mruar okassiBaeTcsi B IOJIE BPaKAE€OHOCTH, B TO
BpeMsI KaK CHMIIATHMHM aBTOpa HEOXHIAHHO IPOSBISIIOTCS Ha CTOpOoHE Opara
Bacbku, HEeoTecaHHOTO, IMKOBAaTOro, MalOCIOBHOIO, HO TOXE€ CHJIBHOIO
u KpacuBoro. OHTONOTMYECKH HeraTuBHbIE amieT Mrhaxa, ,,Kpenkuid MyKHK’
Jepsioun, Opathbsi JIF00aBUHBI KaK TOJBKO BCTPEUAIOTCS C MPENSTCTBUEM,

MNPEeBOCXOAAIMM HMX IO CHJIE, MOTYT JErKo ,,ciIomaTees”33 | u Torma

30 K. KacesiroBa, O pycckom HayuonanrvHom xapakmepe, Mocksa 1994, c. 77-89.

31 B. Cewmxe, op. cit., c. 65.

32 Cp. Bremme cna6biii Koctss BannmkoB 3a CBOIO CTPONTHBOCTB, HEMOKOPHOCTh M OYHHOCTB
(,,HeynpaBisieMocTh”) nprodperaer npo3suile Arewa beckonsouinulil.

33 Cm.: A. Kepinski, op. cit., c. 116.
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TpaHC(HOPMHUPYIOTCS B OHTOJIOTMYECKH MO3UTUBHBIX TepoeB Tuna CremaHa
Pazuna i Criupunona Pactopryesa (Cypas).

JIaOMpUHTHBIM CO3HAHWEM Ha SI3bIKE TICHMXHMATPOB O00O3HAUYACTCS CO3HAHWE
STMIENTOUNOB, O0Nanammee BA3KOCThIOSY, BA3KOCTH BO3HHMKAeT W3-3a
CMEIIIeHHS TJIIABHOTO W BTOPOCTENIEHHOTO, KPYIMHOTO M MEJKOro. BakHBIM
MPU3HAKOM JIAOMPUHTHOCTH SIBISIETCS PEAYLHPOBAHHBIN S3bIK, CBEICHHBIA [0
SA3bIKa PYTaTeNbCTB, YIPO3 W NPHUKA30B, HECBA3HAs pPeyb, MYTHBHIC CMBICIBI.
VY llykuuHa B A3bIKE NMPEBATUPYIOT YepThIXaHbE, PyraHb, OT 0e3001IHOTO 2ao,
xam, eHuoda, 3mes NOOKOJIOOHASA O TIOTMBITKM BHECTH OOCHEHHYIO JEKCHKY.
B HomMuHamuum mpeobianaroT NMPUKIEHBaHHUE SIPIBIKOB, MEeHOpPAaTHBHBIE
MIPO3BHIIA: BOIOCAMUK, AbICHIU, 2ybouiien U T.A. B Onepeuunvix nodsx, K npu-
Mepy, KIMYKU U STHUTETHl 3aMEHSIOT UMEHA BCEX NepCOHaxel. Takue MapKepsl
SIWICHITOMIHOTO AMCKYypca, KaKk dedun, ncuxonam, wiuss CyLUIECTBYIOT Kak
MpO3BUIIA, HapaBHe ¢ MMeHamu. OHHU HaIlpaBJIeHbl Ha MHUMYIO TOYHOCTb
Ha3bIBAaHMS W HA JKEJaHUE 3aJIeTh NMPOTHBHUKA, OOMIETh €ro, BHI3BATH B HEM
arpeccrto. CTpamrHbIM M TOYHBIM SI3BIKOBBIM WHCTPYMEHTOM JaOWPUHTHOTO
yenoBeka y lllykmwmHa sgBiseTCsS HMCIOIb30BaHUE MECTOUMEHHUE Mbl JUIS
OHTOJIOTUYECKUX TPOTUBHUKOB, CBSI3aHHBIX C T'OJIOCOM YYXKOTO YEJIOBEKa:
,Pa3zyMmeeTcsi, BaM TOX€ NPHUXOAUTCS HENOChINaTh, HEJAOEHATh... AX MBI,
OenHeHbKHE! A TIOTOM OTBEpPHEMCS M IAaJIbIIeM IOKa)KeM: I'eHepall, IMy30
orBecun” (,,lenepan” Managetixun). 3nech mbi He OOBEAMHSICT, @ BHOCHUT
HETIPHUA3Hb, CTPaxX, OTTOPXKEHHE. DTO Mbl — UYKIO€ W UII CyObekTa (passl,
U JUIA TOTO, K KOMY OHO oOpaiieHo. Ho oHO BTsruBaer B ce0s BceX, HE OCTaBIISA
3a CBOMMH IIPeJIeIaMi HUKOTO: HU arpeccopa, HU KePTBY.

OnuiaenTongaM CBOMCTBEHHO HCKa)KEHHOE BOCHPHSITHE MPOCTPAHCTBA,
¢burypsl nrofel KaxyTcsl MO0 HEMOMEPHO MalleHBKHMMHU (MHKPOCKOITHUS), JTHO0
HernomMepHo Gombmumu (Makpockonus)®. YV IllykimuHa sSBHO HaOmromaeTcs
MTOBBIIIIEHHBIA MHTEPEC K MEJKUM TpeIMeTaM W MaJeHbKUM JIIOISIM U CTpax Io
OTHOIIICHHIO K JIOIM-BEeIMKaHaM: ,,B cocemHell manare oObsSBUICS HEKUH MCUX
C IUTMHHBIMH PYKaMH, y3KOJO0ObIH. 1 0OIOCHh YMHOBHHIKOB, IPOAABIIOB M BOT
TaKMX, Kak 3TOT ropwuia” (bops).

OdeHb BakeH KOH(IMKT 3TOro OOJBHUYHOTO pacckasza. bopst — cumra-
TUYHBIA ,,BeJIMKaH: ,,3/[OPOBEHHBIN, MOJHBIA, Jake ¢ OPIOIIKOM, KPacHUBbIi”
nypadok bops ¢ ,,pazymoM nByxjeTHero pebenka”. Ho mosBiseTcss BemukaH-

340 CroumeHoB, [lcuxuampuyeckuil snyuxioneouveckuti crosaps, Codus 2003, c. 473, 1176.

35 AHanm3 CeMaHTHYECKOTO KOMILIEKCa O6onbuioii—Manenpkuii [B:] B. Bensnum,
Ilcuxonocuueckoe numepamypogedenue. Texcm Kax ompasiceHue HYMPEHHUX MUPOE ABMOpPA
u ywumamens, Mocksa 2006, c¢. 102—-103.
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XaM, 4eJIOBEK-TOpuilia, KOTOphIl 3acTaBisieT Bopio ecTb ,.chnaakue” cUrapersl.
Kto xe Obl1 KpynHee, aeOwn win xam? BeposTHee, xaM, MOCKOJIbKY Y HEro He
HAIJIOCh HUYETO0 MaJleHBKOTO, MEJKOTo, JeTCKoro. M mosTtomy emmHCTBEHHOE
perieHne, Ha B3DISII Happaropa, CHIIOBOE: ,,0MTh Xama TaOypeToM IO ToioBe”.
K ymoBneTBOpeHHIO MOBECTBOBATES 3TO CHIENATH APYTHe OOJIbHEIE.

IykmmH Bechb HAaXOOWTCS BO BIACTH OOPHOBI MEXKIY XYAbIMH (TOHKUMH
Y 37IMH) U TOJICTBIMHU (KPYIHBIMHU U JJOOPBIMH), MEKAY O€3yHpPEUHO CHIIbHBIMH
M MHUMO CJIaObIMH, OOJIBIIMMHU W MajbIMH. DTa 0Opb0a Mpoerupyercs U Ha
nyuieBHbIe mporecchl. Cp. cocTosiHMe Happaropa B JIpyroM OOJEHHYHOM
pacckaze Kax myocux nepeniiasiisi yepes peKy 80JKa, Ko3y u Kanycmy: ,,B Taxoit
Yac, KaXeTcs, MOXHO TOHATh, KOMYy W 3adeM Hajo ObuIo, 4TOO 3asepmendacs,
BAKPYAHCULACD, 3aKPUYALd om 601U U padocmu 3ma 02POMHASE MAXUHA — JKu3Hb.
Ho Tonbko — kaxercs. Ha camom pene cuauiib, myno cmompuuib 8 napKemmblil
non u oymaeutb yepm s3naem o dem. O mom, 4mo 80m — AAOUU IMOM NAPKem
padoyue, a o yem onu moeoda eogopunu?”.

Orpomuas JXu3Hp W MaJeHBKHH MapKeT. DTa JUCTAHIHS KPACHOPEUYHNBO
CBUJIETEIBCTBYET O pa3pblBe M HM30JUPOBAHHOCTH BHYTPEHHEIO0 MHpa OT
BHEILHET0, 0 YyeM nucai KeMnuHckui.

Jlaxxe Ha ypoBHE 3arjiaBuii, IVIaBHBIX TeM U (aMUIUH HPUCYTCTBYET
MPUUYYAJIMBOE COEJAMHEHHE OOJILIIOr0 M MAaJEHBKOTO, BEITUKOTO M MEJKOTO,
nanekoro u Oxuskoro: Muxpockon (MUKpOOBI — ,,Bparu” 4YeJIOBEYECTBa,
Bcenennoit), Kocmoc, nepenas cucmema u wmam cara (Hayka, OCBOCHHE
KOCMOCa, ,,yCKOPEHHOE pa3BUTHE”, ,,MHPOBOE YEIIOBEYECTBO H BJAPYT — KYCOK
BKYCHOTO caia), ,,/enepan” Managees (MalleHbKUHA YEIOBEK, BO3OMHHBILIHUH
cebst renepainom), Hoavb-Honb yenvix (To ecTh OONbIION mTpad B ABAIUATh MATH
pyOIeii, ¢ ma-anenvkoli, HO TICUXOJIOTHYECKH CHIBHON MPUIUCKOU HONIb-HOMb
Koneex).

Cunpuenko 1 Mamorun (I punvka Manozun), Mamadees’® u ToncThix
(,, [ 'enepan” Managees), KuaszeB u Cunpaenko ([Llmpuxu x nopmpemy) — 3Ta
¢bamunaun Takxe o0pa3ylOT CEMaHTHYECKHE IMapbl B KOHTEKCTE OIHOTO
MPOM3BEACHUS U KOUYIOT IO paccka3aM, oObeIuHssl HE KOHKPETHBIX IepCo-
HaXel, a uenble TUnbl. [laBnel y mucarens, Kak HpaBUIIO, ,,MaJe€HbKHE”,
B IIOJIHOM COOTBETCTBHM C T'PEYECKMM 3HAYCHHEM — ‘Mallblii’, a B (haMuiuu
XyIsSIKOB TIPOMCXOIUT TIOCTOSHHAS WTPa ABYMS 3HAUEHHSIMH: XyJOW KaK TOHKHH
M Kak Twioxou (Punemuk Ha emopoii ceawnc). [l cBoero anprep-oro B Kanure

36 DTUMOJIOTHYECKHI (baMPIJ'II/U[ BOCXOJUT K 6H6HeﬁCKOMy HUMCHHN Manaxm{, OIHAKO
3BYKOCUMBOJIMYECKHN BBIACIIACTCSA KOPEHD MaJi-/MaJia.
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kpacrot UlykmuH BbIOpan damunmnio, OIM3KYyI0 K CBOEMY OHTOJIOTHYECKOMY
tuny: [pok(X)yanH — v Xyao#, 1 370H.

B 3axirouenve BHOBH BepHeMcsl K Hadarmy, K snurpady. CoBpeMeHHBIN
poccutickuii mcuxuatp I[Imm30B pacckaspiBaeT, Kak ObUTa co3faHa MOKTPHHA
penpeccuHoi ncuxuarpun B CCCP, koTopyto ,,0HOH (pa3oii mpoBeperian Ha
Becb Mup «Ham Hukura CepreeBuu» — 1ien torna (UiibM ¢ TaKUM Ha3BaHUEM
— «IIpoTuB coumanu3zMa MOXET BBICTYNHUTb TOJBKO cyMaculieAmuity. dopma
5TOr0 BM3Ta U ABMJIACH HOBOI NCHXUATPUYECKOM JOKTPHHOI. ...

®paza 3Ta, BIpoUeM, IMepepacTaeT CBOM COOCTBEHHBIM KOHTEKCT. OHa, IO
CyTH, TyOMUpPYET CTUX M3 IIcaiMa; ,,cKa3aj 0e3yMell B cepAre cBoeM: HeT Oora”
(ITc. 13:1). U ara ¢pa3a oka3biBaeTcs NMPaBIUBOW B TOM CMBICJIE, YTO COII-
HaJu3My OIACHBl HE KaKHWe-TO HaJIeKUe U CWIbHbIE Bparu, a CBOM — ,,CyMa-
cuieqmme”.

Wrak, B 1aHHO# cTaThe BHIOPAHHBIN HAMU SMUJICITOUIHBIN TUIT BBRIXOAHUT 32
npeneibl cyry0o TMCUXHATPUYECKOTO KOHTEKCTAa M CTAHOBUTCS KYJIBTYpPHOM
paMKoil, BMellalolled ONUCaHHUE COINMAJIUCTUUYECKON CHUCTEMBbl Kak
JIECIIOTUYECKON M BOMHCTBEHHOM, KakuM U Obl1 CoBerckuii Coro3 B Troibl
xononHoi BoMHBL. Ilepconaxku Lllykmmna HecyT Ha cebe OpeMsi 3TOH CHCTEMBI:
TallHO M SIBHO MEYTasl COCTOSITHCS, OHHM COCPEINOTauMBaIOT B cebe ee OTpHla-
TEJIbHBIE YEePTHI: JIECIIOTU3M, HEHABHUCTh, THEB, 37100y, OTTOPKEHUE U CHIBHOE
BrneucHre. KOHQMUKTBI Mexay JNIOIbMH B NMPOU3BEJACHHUSIX PACCKa3bIBAIOT
0 00prOE YeIoBeKa ¢ CHCTEMOM, HE OCTaBIISIFOIIECH CBOOOMBI U MyXOoBHOCTH. [1a3
[yKkmHa-XyI0’)KHIKA BBIXBATHIBAET M3 TOJIIBI JJISi CBOUX MPOTATOHHUCTOB U UX
AHTArOHUCTOB TOHKUX W TOJCTBIX, MAJICHPKUX U KPYITHBIX, CIAOBIX M CHJIBHBIX,
HO 3TOT BBIOOP HIpeomnpejesieH eAMHON IMCUXOMaTUYeCcKOd CUTyamuei,
KopeHseicst TyOoKo B AYIIEBHOM OIBITE CaMOT0 MHCATes.

Streszczenie

>

i,,wariaci” W. Szukszyna (w ujeciu psychopatycznej klasyfikacji
Antoniego Kepinskiego)

»Psychopaci’

W artykule autor rozpatruje gtéwnych bohateréw i narratora w aspekcie psychopatycznego
typu epileptoidalnego opisanego przez Antoniego K¢pinskiego. W tej koncepcji typ psychopatycz-
ny wychodzi poza granice wylacznie psychiatrycznej klasyfikacji i staje si¢ kulturalna rama opisu-
jaca agresywny i despotyczny system z represjami wewnatrz i ekspansja na zewnatrz, jakim bylo
socjalistyczne panstwo okresu zimnej wojny. Bohaterowie Szukszyna, marzac o staniu si¢ bohaterami

37 B. Mumsos, op. cit., c. 75.
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swojego kraju, kumuluja w sobie negatywne cechy tego systemu: despotyzm, nienawis¢, msci-
wos¢, zlos¢, wstret, wrogos¢. Konflikty migdzy bohaterami odzwierciedlaja walke czltowieka
z systemem pozbawiajacym go wolnosci i duchowosci. Szukszyn jako artysta na bohateréw i ich
antagonistow z tlumu wybiera chudych i grubych, malych i duzych, stabych i silnych, ale ten
wybor determinowany jest psychopatyczna sytuacja tkwiaca w psychice samego pisarza.

Stowa kluczowe: Szukszyn, schizofreniczny dyskurs, Kepinski, psychopatie, epileptoid, labirynt,
zaloba, gniew.

Summary

“Schizos” and “loonies” of W. Shukshin (in the aspect of Antony Kempinsky’s
psychopathic classification)

In this article the author considers images of protagonists and the narrator in aspect of
psychopathic type of epileptoides, described by Antony Kempinsky. This psychotype in article is
beyond especially psychiatric classification and becomes the cultural frame describing aggressive
and despotic cultural system with repressions inside and expansion outside, what was socialist
system of a period of cold war. Shukshin characters bear on themselves burden of this system:
dreaming to become heroes of the country, they focus in themselves negative lines: despotism,
hate, anger, rage, rejection. Conflicts between heroes in stories tell about fight of the person
against the system which is not leaving freedoms and spirituality. Shukshin artist’s eye snatches
out from crowd thin and thick, small and large, weak and strong for heroes and their enemies, but
this choice is predetermined by the single psychopathic situation which has been taken out from
soul of the writer.

Key words: Shukshin, schizophrenic discourse, Kepinski, psychopathologies, epileptoid perso-
nality, labyrinth, spite, anger.
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Proza Niny Berberowej lat 20.-30. XX wieku
w kontekscie wielkiej emigracji rosyjskiej

Nina Berberowa w $wiadomosci wspotczesnych czytelnikow funkcjonuje
przede wszystkim jako autorka kontrowersyjnej autobiografii Podkreslenia moje
(Kypcus morr), ktora wywotata prawdziwa burzg w $rodowisku literackim emi-
gracji rosyjskiej oraz wsrod krytykoéw radzieckich. W autobiografii, okreslanej
przez A. Paszkiewicz najwazniejszym utworem w dorobku tworczym przedsta-
wicielki mtodszego pokolenia rosyjskiej ,,bialej emigracji”, Berberowa pisze nie
tylko o sobie, ale réwniez o ludziach zwiazanych z formowaniem rosyjskiej
kultury na obczyznie!. Berberowej zarzucano przede wszystkim subiektywizm,
anawet ktamstwa w kreowaniu sylwetek emigrantéw, w tym Iwana Bunina czy
Gieorgija Iwanowa?. Warto dodaé, ze Berberowa miata réwniez swoje sympatie
literackie, ktore w jej wspomnieniach zostaly przedstawione w niezwykle ja-
snym $wietle. Do takich sympatii zaliczy¢ mozemy meza pisarki Wiadystawa
Chodasiewicza oraz Borisa Zajcewa, ktorych wizerunki, wykreowane przez Ber-
berowa, analizuje w swoich artykutach J. Mianowska’.

Nalezy pamigtac, ze Nina Berberowa byta nie tylko autorka wspomnien, ale
réwniez poetka, prozaikiem i krytykiem literackim. Swoja droge tworcza rozpo-
czela od pisania wierszy, ktore po raz pierwszy na emigracji zostaly opublikowane
8 listopada 1922 r. w berlinskiej gazecie ,,Gtos Rosji” (,,Jomoc Poccun™)*. Uznanie
krytyki emigracyjnej zdobyta jednak dzigki swoim utworom prozatorskim.

1 A. Paszkiewicz, Autobiografia Niny Bebrerowej Podkreslenia moje — historia i struktura
formalna dzieta, ,Przeglad Rusycystyczny” 2009, nr 1 (125), s. 37.

2 Szczegolnie krytycznie ksiazke Podkreslenia moje ocenit w swojej recenzji R. Gul. Patrz:
P. T'ynb, Peu: N. Berberova. The Italics Are Mine. Translated by Philippe Radley. Harcourt, Brace
And World, Inc. New York 1969, [w:] Kpumuxa pycckozo 3apybedxcws, T. 2, Mocksa 2002.

3 J. Mianowska, 5. 3aiiyes enazamu H. Bepbeposoii ¢ eocnomunanusax , Kypcue moii”,
[w:] Wschéd—Zachod. Dialog kultur, t. 1: Jezyk rosyjski: Literatura w perspektywie kulturowej,
pod red. G. Nefaginy, Stupsk 2007, s. 137-143; eadem, , Apuon smuepayuu” Braducnas
Xooacesuu 6 eocnomunanusix Humner Bepbeposoii Kypcue Mou, ,,Acta Polono-Ruthenica” t. XIII,
Olsztyn 2008, s. 99-109.

4 Pyccrkue nucamenu XX eexa. Buoepaguueckuii cnosaps, nox pexa. I1. HukonaeBa, Mocksa
2000, s. 88.
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Jednym z najpopularniejszych tematow w tworczosci przedstawicieli pierw-
szej fali emigracji rosyjskiej byto zycie codzienne na Zachodzie Europy.
W. Agienosow do najbardziej reprezentatywnych pisarzy tego nurtu zalicza Iri-
ne Odojewcewa oraz Ning Berberowa®. Autorka Zelaznej kobiety (JKenesnas
arcenwyuna) jako prozaik debiutowata cyklem trzynastu opowiadan pod wspol-
nym tytutem Swieta w Billancourt (Busnkypckue npasonuxu). Opowiadania na-
pisane w latach 1929-1934 publikowane byly na tamach ,,Ostatnich nowosci”
(,,[Tocnennue HOBOCTH”) W Paryzu, a po raz pierwszy zostaly zebrane i wydane
w jednym zbiorze w 2011 r. w Moskwie. Juz same opowiadania przyniosty
Berberowej duza popularnosé. A. Zwieriow trafnie konstatuje, ze sukcesu tego
cyklu nalezy dopatrywac si¢ w tym, iz czytelnicy w bohaterach wykreowanych
przez mloda pisarke rozpoznawali samych siebie®. Nina Berberowa we wstepie do
swojego cyklu pisze, ze po przyjezdzie do Paryza w 1925 r. przez dwa lata szukata
inspiracji i tematu dla swoich przysztych utworow. Ze wzgledu na to, ze opuscita
Rosje¢ jako mtoda dziewczyna i nie zdazyta dobrze pozna¢ swojej ojczyzny, nie
mogta pisa¢ o ,,starej” Rosji, za§ o francuskich bohaterach rozprawia¢ nie chciata.
Ostatecznie wybdr padl na rosyjskich emigrantéw zamieszkujacych podmiejskie
paryskie osiedle Billancourt i pracujacych we francuskich fabrykach’.

Jak zauwaza E. Menegaldo, opowiadania Berberowej pozostaly jedynym
$wiadectwem ukazujacym zycie codzienne rosyjskich robotnikow zamieszkuja-
cych okolice Paryza®. W opowiadaniu Obca dziewczynka (Yyxcas desouxa) au-
torka opisuje ttumy rosyjskich uciekinieréw siedzacych na ziemi na centralnym
placu Billancourt. Ten bardzo realistyczny opis doskonale odzwierciedla bezna-
dziejno$¢ losu rosyjskich emigrantow: ,,[...] neTH Takanu ¥ ObUIH pPa3/eThl,
JKCHIIMHBI HEYMBITbIe, 00OpBaHHBIC, MIPOCTOBOJOCKIE, Oe3 4ysoK, Onectenn
WCITYTaHHBIMH IJ1a3aMH, a MYKYMHBI, 0Opocine Gopoaamu, cympaussie [...]"°.
Na uwage zastuguje fakt, ze miejscowi mieszkancy nie mogli uwierzy¢, ze ci
nedznicy to Rosjanie i posadzali nowo przybytych o to, ze sa Cyganami, Serba-
mi czy Ormianami!®. Problem nedzy emigrantow poruszony zostal rowniez
w otwierajacym cykl opowiadaniu Argentyna (Apeenmuna), w ktorym opisany
zostat los robotnikéw podrézujacych do Ameryki Potudniowej i traktujacych
Paryz tylko jako przystanek. Ameryka jawi si¢ tu jako miejsce, gdzie emigranci

5 B. Arenocos, Jlumepamypa pycckozo 3apybesices, Mocksa 1998, s. 10.

6 A. 3Bepes, Iloscednesnas xcusns pycckozo aumepamyprozo Hapuxca 1920—1940, Mocksa
2003, s. 58.

7 H. Bep6eposa, [Ipeducnosue, [w:] Busuxypckue npasonuxu, Mocksa 2011, s. 7.

8 E. Menerais/o, Pycckue 6 Hapuoce 1919—-1939, Mocksa 2007, s. 147.

9 H. Bep6eposa, Yyicas desouxa, [w:] Busnxypckue..., s. 9.

10 Tbidem.
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zmuszani sa do pracy ponad sity!!. Z cyklu opowiadan Swieta w Billancourt
wylania si¢ obraz nieszcze$liwych ludzi, ktérym trudno jest przywykna¢ do
nowych warunkdéw zycia, a co za tym idzie — zasymilowa¢ si¢ z francuskim
spoleczenstwem. Cigzka praca oraz tgsknota za bliskimi i ojczyzna staja si¢
czgsto nie do wytrzymania, prowadza nawet do $mierci.

Jednak zycie rosyjskich emigrantow na obrzezach Paryza to nie tylko praca
i cierpienie. Berberowa doskonale odzwierciedlita rowniez inne aspekty zycia
swoich pobratymcow. Rosjanie potrafili w kazdych warunkach stworzy¢ na-
miastke Rosji, za ktora tak bardzo tesknili. Organizowali wlasne przedstawienia
teatralne 1 kabaretowe, zaktadali restauracje i kawiarnie. Te jasniejsze odcienie
zycia na wygnaniu przedstawione zostaly w opowiadaniach Cyganski romans
(Lvreanckuti pomanc) i Fotonarzeczony (@omooicenux).

Poddajac analizie Swieta w Billancourt nalezy zwroci¢ uwage na to,
w jakim stylu zostaty napisane. Sama Berberowa, oceniajac swoje opowiadania
z wieloletniej perspektywy, pisata, ze majq one bardziej historyczno-socjologicz-
ne znaczenie anizeli literackie. Krytycy zgodnie podkreslaja ich podobienstwo
do opowiadan Michaita Zoszczenki'?. Jezyk stylizowany jest tu na skaz, drama-
tyzm taczy si¢ z komizmem, liryczno$¢ z humorem. Podobienstwo swoich utwo-
row do tworczosci Zoszczenki Berberowa uzasadnia tym, ze autor cyklu Niebie-
ska ksiega (I'onybas xnuea) byt dla mlodej pisarki kim§ w rodzaju mistrza
i nauczyciela oraz tym, ze bohaterowie Swiqt w Billancourt — robotnicy, taksow-
karze i inni — zaczytywali si¢ Zoszczenka w emigracyjnej prasie. Wsrod twor-
cow, na ktorych si¢ wzorowata, wymienia rowniez Isaaka Babla i Nikotaja Go-
gola!3., A. Zwieriow twierdzi nawet, ze w opowiadaniach N. Berberowej
interesujace sa nie tyle przedstawione w nich obrazy i sytuacje, ile oryginalna
stylizacja jezyka'4. Berberowa wyrdznia w jezyku wykreowanych przez siebie
bohaterow nastgpujace charakterystyczne elementy:

1) stowa francuskiego pochodzenia nieprzettumaczone na jezyk rosyjski
(buctpo, komrute BectoH — marynarka i kamizelka);

2) stowa oznaczajace nowe przedmioty i zjawiska, dla ktorych emigranci
szybko wymyslali nazwy (oqHOMOTOpHHK — aeroplan);

3) stowa zapozyczone z sowieckiej prasy od przyjezdnych z ZSRR (cner,
mamarh, 6apaHka);

I1'H. Bepbeposa, Apeenmuna, [w:] busaukypckue..., s. 18.

12 B. Arenocos, op. cit., s. 10; A. 3Bepes, op. cit., s. 58; I. Ctpyse, Pycckas aumepamypa
6 usenanuu, Ilapmx — MockBa 1996, s. 196.

13 H. Bep6eposa, Ilpeducnosue, [w:] Busnkypckue..., s. 10-11.

14 A. 3Bepes, op. cit., s. 59.
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4) leksyke petng idiomow i stow charakterystycznych dla mieszkancow po-
tudniowej Rosji, ktorzy ukonczyli cztery klasy szkoly podstawowe;j'.

Mniej wigcej w tym samym czasie co Swieta w Billancourt powstata pierw-
sza powies¢ Berberowej zatytulowana Ostatni i pierwsi (Ilociednue
u nepevre)'®. Powies¢ wydana po raz pierwszy w 1929 r. we fragmentach na
tamach ,,Wspolczesnych Zapisek” (,,CoBpemennsie 3anucku’) spotkata si¢ z cie-
ptym przyjeciem ze strony krytyki. Bohaterami utworu Berberowa po raz kolej-
ny uczynita rosyjskich robotnikoéw. To, ze powies¢ zostata pozytywnie oceniona
przez zdecydowana wigkszo$¢ emigracyjnej krytyki, nie oznacza, ze pozbawiona
byta mankamentow. Traktowano ja raczej jako dos$¢ udany debiut mlodej pisar-
ki. Byta to wszakze pierwsza dtuzsza forma, ktora wyszta spod jej piora. Przede
wszystkim wytykano poczatkujacej prozatorce jeszcze zbyt matgq wiedzg o zyciu,
a G. Struwe zauwazyl, ze autorka za bardzo inspiruje si¢ Dostojewskim, co
widoczne jest zardbwno w stylu, jezyku, jak 1 w napigtej i nerwowej atmosferze
panujacej w utworze!”.

Niewatpliwie interesujacy byt sam zamyst Ostatnich i pierwszych. W po-
wiesci mozna wydzieli¢ dwa glowne problemy. Pierwszy to proba stworzenia na
emigracji przez gtdéwnego bohatera Iljg czego$ w rodzaju wiejskiej organizacji,
ktora dawalaby poczucie samowystarczalnosci i niezaleznos$ci. Ilja probuje $cia-
gnac na wies rosyjskich emigrantow pracujacych za n¢dzne wynagrodzenie we
francuskich fabrykach. Tym samym Berberowa odwotuje si¢ do tradycji ,,starej”
Rosji, pokazuje, ze prosty Rosjanin tylko pracujac na roli moze zaznaé szcze-
$cia. Poza tym autorka przeciwstawia wie§ miastu. Miasto jest tu symbolem
nieszczgsdcia 1 $mierci, wie$ natomiast, chociaz daleko jej do idylli, daje spokoj
i ukojenie. Drugim problemem, jaki w swojej debiutanckiej powiesci porusza
Berberowa, jest zjawisko naciskow, jakie bolszewickie organy stosowaly jeszcze
w okresie NEP-u. W Ostatnich i pierwszych autorka doktadnie ukazuje dziatalnos¢
organizacji zajmujacej si¢ ponownym $ciagni¢ciem emigrantow do Moskwy.

W bardzo udany sposob Berberowej udato sig¢ wykreowac kilku bohaterow
powiesci. Uwagg krytyki przykuwatl przede wszystkim gtowny bohater Ilja Stie-
panowicz Gorbatow. ,,Arion emigracji” W. Chodasiewicz twierdzi, ze wptyw na
kreacje Ilji miato przekonanie Berberowej o misji, jaka maja do spelnienia na
obczyZnie rosyjscy emigranci'®. Autor Nekropolu stwierdza, ze udalo sig jej

15 H. Bepbeposa, IIpeducnosue, [w:] Buankypckue..., s. 11.

16 H. BepGeposa, Iocnednue u nepevie, [w:] Busmxypckue..., s. 146-349.
I7T. Crpyse, op. cit., s. 196.

18 5. Mianowska, ,, Apuon smuepayuu”..., s. 99—100.
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stworzy¢ bohatera idealnego, ktéry jednak nie istnieje'®. Na uwage zastuguje
takze Niusza, ktdrej nieszczesny los przypomina zycie Soni ze Zbrodni i kary
Dostojewskiego, ktorym — jak juz wyzej zostalo wspomniane — zdaniem
G. Struwego Berberowa si¢ inspirowata. Niusza rezygnuje z wlasnego szczgscia
i postanawia pos$wigci¢ si¢ w imig ocalenia Wasi Stiepanowicza Gorbatowa,
podobnie jak Sonia poswigcila si¢ dla Raskolnikowa.

Interesujaca jest tez drugoplanowa posta¢ Gabriela, Francuza majacego
wziac §lub z Marianna, siostra Ilji. Wydaje sig, ze Berberowa w bardzo subtelny
sposob probuje tu poruszy¢ problem homoseksualizmu. Fascynacja Gabriela Ilja
jest na tyle silna, ze w miescie zaczynaja plotkowaé na jego temat, a ojciec
chiopaka pyta go, za kogo naprawde chce wyj$¢ — za Marianne czy Ilig?°. Sama
Marianna zdaje si¢ by¢ czasami zazdrosna o swojego brata, poniewaz jej wybra-
nek w trakcie spotkan ciagle pyta o Iljg. Niezwykle wymowny jest tez fragment
opisujacy reakcj¢ Gabriela na powrd6t 1lji z Paryza: ,,W, usnanu, 3aBunes Wibto,
OH TOYYBCTBOBaJl BHOBH TAaKOW TOPBIB CYACThS, YTO W30 BCEH CHIIBI ClepiKal
cebs1, 9ToOBI He KMHYThCS HaBcTpeuy 2!,

G. Struwe zwraca uwagg na to, ze powie§¢ Berberowej jest ,,nierowna” na
plaszczyznie stylistycznej. Niemniej jednak sa w Ostatnich i pierwszych strony
pigkne??. Nalezy przyznaé, ze do najbardziej udanych momentow ksiazki naleza
realistyczne opisy warunkéw zycia rosyjskich robotnikow w Paryzu. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ fragment tego opisu, aby cho¢ cze$ciowo oddaé
kunszt pisarski Berberowe;:

Ha oxHax, BUANMO, TaBHO HEMBITHIX, HE OBLIO 3aHABECOK, HO PA3TIIACTh YTO-THOO
B HUX OBIJIO HEBO3MOXHO. [...] Y3KHii IBOp, HEPOBHO BHIMOIICHHBIH, OTYETO B HEM
3acTaWBaNach JKUAKas, OJecTeBINas TYT W TaM MOKpEIb, C OJHOW CTOPOHBI
3aMBIKAJICS [UTHHHBIM OJHOATAXXKHBIM (IIUTENEeM, C Ipyrod — 3abopoM maBHEH
KUpOUYHOW Kinaaku [...]. Jlrogu 3aech XUIM HE TOJIBKO B IEPBOM O3TaxKe, HO
U B TO/IBaJe, OKHAa KOTOPOTO MPHUXOAWINCH BPOBSHD C 3eMJICH M KyJla 3ariIIHYBIIH
MOXXHO OBLIO YBUACTh KaMCHHBIH C BBHIOOMHAMH MO U HEMHOTOYHCICHHYIO
JIOMALIHIOK PyXJIsib.

Druga powies¢ Berberowej pt. Rozkazodawczyni (Iloserumenvuuya), po-
dobnie jak poprzednie utwory pisarki, ukazywata si¢ we fragmentach w emigra-

19 B, Xonacesuu, Kuueu u moou: ,,Cogpemennvie 3anucku’”’, kH. 64-as, ,,Bospoxnerue” 1937,
nr 4101, s. 9.

20 H. Bepbeposa, [Tocreonue u nepsvie, [w:] Busnkypckue..., s. 156.

21 Ibidem, s. 289.

22 T. Crpyse, op. cit., s. 196.

23 H. Bepbeposa, [Tocnednue..., s. 222-223.
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cyjnej prasie w 1932 r. i zostala duzo lepiej oceniona niz Ostatni i pierwsi**.

Byla to jej pierwsza powie$¢ o tematyce mitosnej. Wiadimir Wejdle w swojej
recenzji pisat, ze Berberowa odeszta od nasladowania Dostojewskiego i zwroci-
ta si¢ w strong klasycznej francuskiej powiesci. Podkreslit tez, ze historia mito-
$ci Saszy i Leny jest opowiedziana w niezwykle harmonijny sposob, a pozostali
bohaterowie zostali z rozmystem rozmieszczeni wokoét glownego watku utwo-
ru®. G. Struwe twierdzi, ze drugoplanowe postacie udaty sie Berberowej bar-
dziej anizeli gtéwna tytutowa bohaterka®®. Dobra oceng Rozkazodawczyni wy-
stawit 1. Goleniszczew-Kutuzow, wedtug ktérego powies¢ ta nawiazuje do
tradycji klasycznej literatury rosyjskiej bardziej niz twérczo$¢ Sirina (Naboko-
wa) i Gazdanowa. Zdaniem Kutuzowa ostry realizm laczy si¢ w Rozkazodawczy-
ni z fantastyka, przy czym fantastyka ta sprowadza si¢ do postrzegania przez
bohaterow swojego zycia?’. Nalezy si¢ zgodzi¢ z krytykiem, ze ta specyficzna
magia kierujaca uczuciami bohateréw odgradzata ich od strasznego $wiata,
w ktorym zyli, 1 sprawiata, Zze spogladali oni na otaczajaca ich rzeczywistos¢
przez ré6zowe okulary. Trzeba zaznaczy¢, ze $wiat wykreowany przez Berberowa
jest straszny, mito§¢ beznadziejna, a namigtno$¢ odczuwana jako cos$ zwierzece-
go. Swiat ten jest tez peten cierpienia i beznadziejnosci.

Rozkazodawczyni jest duzo bardziej spdjna stylistycznie niz poprzednia po-
wie$¢ Berberowej. Wspomniany wyzej W. Wejdle chwali ja za zwarta i logiczna
kompozycj¢ przy zachowaniu swobody pisania i lekkosci piora. Krytyk zwraca
uwage na kompozycyjna klamre, ktora tworza listy matki gléwnego bohatera. Za
najwicksze osiagnigcie uwaza wypracowanie przez Berberowa wlasnego jezyka.
W Ostatnich i pierwszych jezyk psuly nienaturalne frazy i dostojewszczyzna,
ktorych w Rozkazodawczyni juz nie ma®®. Z ta opinia emigracyjnej krytyki warto
si¢ zgodzic.

Bardziej krytyczny w swojej ocenie Rozkazodawczyni byt N. Andriejew,
ktory na tamach ,,Woli Rosji” (,,Bomst Poccun™) wytykat Berberowej, ze fabuta
jej drugiej powiesci jest za malo dynamiczna, a kompozycja niezgrabna. Nie-
mniej jednak powies¢ jako calo$¢ jest bardzo interesujaca, a na uwage zastuguja
portrety psychologiczne gléwnych bohateré6w?’. W podobnym tonie wypowiadat

24 H. Bep6eposa, IToserumensnuya, Mocksa 2010.

25 B, Beiimie, H. bepbeposa. [losenumenvruya, ,,CoBpemennbie 3amucku” 1933, nr 51, s. 461.

26 . Crpyse, op. cit., s. 196.

27 W. Tonmennmes-Kytysos, , Cospemennsie 3anucku” (knuea 49), ,Bozpoxaenne” 1932,
nr 2557, s. 3-4.

28 B. Beiime, op. cit., s. 461.

29 H. Amapees, ,, Cospemennvie sanucku” (Knuea XLIX, 1932 2. — Yacme aumepamypuas),
,Bonsg Poccun” 1932, nr 4/6, s. 183-186.
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si¢ Gieorgij Adamowicz, ktory pisat, ze: ,,bepOGepoBa ¢ Tpygom mpoOuBaercs
K CBETY, €llleé CMyTHO W TYCKIJIO Ope3KylleMy B €€ NMHCaHWsIX, — KaK TPYIHO
KHUBYT, TPYIHO AyMArOT, TOBOPST, JTIOOAT M yMUpPAIOT ee repou. Eii eme memaer
TOJIIA OOBIYHBIX CJIOB, IPHEMOB, TOTOBBIX TIOJIOKECHHUHA U (pa3, OHA eIe OpemeT
omyneto. Ho cBeT nepen Hell MOUIMHHBIN, U OHA UAET UMEHHO K HeMy”3°.
Mito$¢ jest takze tematem trzeciej powiesci N. Berberowej Bez zachodu
(Be3 3axama)’!, ktora poczatkowo ukazala sic w 1936 r. na tamach ,,Wspolcze-
snych Zapisek” pod tytutem Ksigzka o szczesciu (Knuea o cuacmwve)’?. Zdaniem
W. Popowa, ta nowa powies¢ miata zbyt dydaktyczny charakter, a autorka pro-
bowata pokaza¢ w niej, jak powinna zy¢ kobieta-emigrantka i ze prawdziwe
szczeScie moze przyniesé tylko wzajemna mito$é3. Bez Zachodu przedstawia
histori¢ Wiery, poczawszy od jej dziecifistwa jeszcze w przedrewolucyjnej Ro-
sji, a konczac na latach spgdzonych na emigracji we Francji. Pierwsze fragmenty
wywotaly mieszane reakcje emigracyjnej krytyki, za$ po ukazaniu si¢ drugiej
czesci ksiazki Piotr Pilski poddat ja krytyce, konstatujac, ze nie ma w niej ani
krzty szczg$cia, chociaz tytul wskazuje na co$§ zupetnie innego, a poza tym styl
pisania Berberowej jest do$¢ ,,suchy’*. I rzeczywidcie nie mozna si¢ z tym
stwierdzeniem nie zgodzi¢. Powie$¢ zaczyna si¢ od samobdjstwa Sama — przyja-
ciela Wiery z dziecinstwa i jej pierwszej milosnej fascynacji, umiera takze maz
Wiery — Aleksander Albertowicz®. Jak sie jednak okazalo po opublikowaniu
trzeciej czesci Ksiqzki o szczesciu, zarzuty Pilskiego byly przedwczesne, ponie-
waz gldwna bohaterka w koncu upragnione szczgs$cie odnalazta. W. Chodasie-
wicz zauwaza, ze ostatnia cze$¢ powiesci jego zony znacznie rozni si¢ od dwoch
poprzednich. Po pierwsze, dotychczasowi gtéwni bohaterowie schodza tu na
drugi plan, a zastgpuja ich nowe postaci. Po drugie, zmienia si¢ tempo i charak-
ter narracji: ,,reMI, XapakTep, [...] royioc noBecrBoBaHus [...]. HauaBieecs Ha
OYCHb IITYOOKUX, MEYAIbHBIX W 3aJIylICBHBIX HOTaX, OHO K KOHILYy YCKOpPSIeTCS,
3BYYHT Tpomue H kectue. Uurarenp He Oe3 OTOpYECHHs paccraercs € TOH

obasTenbHOM ropedsto, KoTopoii bepbepoBa n3banosana ero B mepBoil yacTu’ 6.

30 T Anamosuu, ,, Cospemennvie sanucku”. Ku. 49-1. Yacme aumepamypnas, ,Ilocnenuue
HoBoctr” 1932, nr 4089, s. 2.

31 H. Bepbeposa, bes 3axama, Mocksa 2011.

32 Jlumepamypnoe sapy6excve Poccuu. Duyuxnoneduueckuti cnpagounuk, mox pea. }0. Myxauesa,
Mocksa 2006, s. 126.

33 B. Tlonos, bepbeposa Huna Hukonaesna, [w:] Pyccras numepamypa XX eexa. Ilposauxu, nosmet,
opamamypeu. Buobubnuoepaguueckuii cnosape, ox pen. H. Ckarosa, t. 1, Mocksa 2005, s. 203-206.

34 I1. Tunsckuii, Hosas knuea ,, Cospemennvix 3anucox” Ne 61, ,,Cerogus” 1936, nr 206, s. 2.

3 H. Bepbeposa, besz zakama..., s. 2-3, 45.

36 B. Xopmacesuu, Kuueu u nwoou: ,, Cospemennvie 3anucku” kn. 62-a, ,,Bo3poxnenue” 1936,
nr 4058, s. 9.
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G. Adamowicz zwraca uwagg na fakt, ze sam temat szczg$cia, wybrany
przez autorke¢ autobiografii Podkreslenia moje, jest tematem nietatwym. W emi-
gracji pisano o szczesciu bardzo niewiele, poniewaz trudno pisa¢ o czyms, czego
sie nie do$wiadcza’’.

Wspomnie¢ nalezy o tym, ze w kolejnej powiesci Berberowej widoczna jest
jej ewolucja jako pisarki. Zdaniem Chodasiewicza, historia Wiery zostata opo-
wiedziana z duza $wiadomoscia literacka®®. Nawet wspomniany wyzej Pilski,
ktory dos¢ krytycznie odniost si¢ do trzeciej powiesci Berberowej, przyznat, ze
sa W niej rowniez strony zastugujace na pochwate®. Szczegdlna uwage nalezy
zwroci¢ na sceng zblizenia Wiery w ciemnym pokoju z nieznajomym: ,,Ero pyka
Jeria eif Ha JIMI0, OHA YyBCTBOBAJIA I'y0aMHM €ro JIaJ0Hb, OHA JbIIIAJIa 3aIaXxoM
9TOM NajoHMH. DTO ObUIa MacKa, HaJOKEHHas Iepel] OIepanueil; CTyduT
KpoBaTh, ceiyac BCE MPOBAJIMUTCS... c€fdac OHA... ele cekyHja... [...]. OHa
MOYYBCTBOBAJIa, KaK XOJIOJ OCKUT M0 ee oOHaxxeHHbIM Horam. «He Hamo»,
— CKazalia OHa BIPYT M 3axorenia BbIpBarbes. «Her, Hamo, Hamo», — mporenTan
roJIOC HaJl caMbIM ee yxom™ 40,

Udana jest rowniez kreacja me¢za Wiery — Aleksandra Albertowicza, tacznie
z wrgez naturalistycznym opisem jego choroby i momentu $mierci. Co ciekawe,
P. Pilski zwraca uwage na to, ze mezczyzni w Ksiqzce o szczesciu sa lepsi od
kobiet*!. To mezczyzni iich losy wywotuja wigksze wspoltczucie niz historia
gtéwnej bohaterki, co jest dos¢ zaskakujace w beletrystycznej twdrczosci kobiet.
Takze Chodasiewicz ubolewat nad tym, ze losy Wiery sa duzo mniej interesuja-
ce niz sposob, w jaki zostaly opowiedziane*?. Faktem jest, Ze po obiecujacym
i niebanalnym poczatku w ten watek powiesci wkradta sig¢ sztampowos$¢ i jego
zakonczenie jest dos¢ banalne: kobieta po przejsciach w koncu odnajduje swoje-
go ukochanego, a wraz z nim upragnione szczg$cie. Niemniej jednak nalezy
przyznac, ze poswiadcza to wewnetrzna ewolucje Berberowej jako pisarki.

Pod koniec lat 30. Berberowa zwrdcita si¢ ku innemu gatunkowi — powiesci
biograficznej. Spod jej piéra wychodza ksiazki poswigcone Czajkowskiemu, Bo-
rodinowi czy historii rosyjskich masonéw*. Nie oznacza to jednak, ze catkowi-

3T Anamosuu, ,, Cospemennsie zanucku”. Ku. 62. Yacme numepamypuas, ,Jlocnennue
HoBoctr” 1936, nr 5739, s. 3.

38 B. Xonacesuu, op. cit., s. 9.

39 1. Tunsckuit, op. cit., s. 2.

40 . Bepbepona, besz zakama, Mocksa 2011, s. 68—69.

41 Ibidem.

42 B. Xonacesuu, op. cit., s. 9.

43 H. Bepbeposa, Hcmopus odunoxoii scusuu.: Yaiikosckuii. Bopooun, Mocksa 2009; eadem,
JIroou u nooicu. Pycckue maconwvt XX cmonemusi, Mocksa 1997.
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cie porzucita tematyke zwyktych ludzi zmuszonych do porzucenia swojej ojczy-
zny. Najlepszym podsumowaniem tworczosci Niny Berberowej sa stowa
G. Adamowicza: ,,51 Obl cka3ai, 4ToO W3 SMHUIPAHTCKHMX mucareieli bepbeposa,
MOXKaTy, CaMblil SMUTPAHTCKUNA. Y Hee HEMOJIEIbHO TPEBOKHOE BOCIIOMUHAHNE
o Poccum, ee 3aHMMArOT Bce «IIpOOIEMBD» IMHUTPAHTCKOTO CYyIIECTBOBAHUS,
U CIIO)KHBIE, M TIPOCTHIC, — U PUTOM B K2XKIOH CTPOUKE €€ MUCAHUN 4yBCTBYETCS
yucrelinas ame slave, Ta «pycckas Jyliay, KOTopas B PYCCKHX JIIOISIX MEHee

3aMeTHa OblIa Ha POJIMHE, YeM OKa3aslach 3a rpaHuIel’™ .,

Pesrome
IIposza Hunvt bepoeposoii 1920—1930-x 2. 6 konmexcme pyccKkol amuepayuu

Huna bepOepoBa mpHHAUICKUT K TPESICTABUTEIIM MII/IIICTO MTOKOJICHHS MIEPBOIl BOJIHBI PyC-
ckoii smurpaii. CaMbIM H3BECTHBIM MPOM3BEACHUEM IMHUCATCIBHHUIIBI SBISICTCS aBTOOMOrpadus
Kypcus moiti. B cratee moasepraercst aHamusy mnposa Hunbl Bepbeposoit 1920-1930-x rr. Luki
pacckasoB busnxypckue npazonuku W pomanel [locrieonue u nepevie, Iosenumenvnuya u bes
3axkama, bepOepoBa MOCBATHIIA TOBCCIHEBHOW JKH3HU PYCCKMX 3MUTPAHTOB, BBIBOISIIUXCS U3
HUBIINX KJIACCOB OOIIECTBA, O KOTOPBIX APYTHE MHUCATCIH-3MUTPAHTHI YMATUHBAIIH.

KunroueBsie cioBa: pycckas smurpanus, Huna bep6eposa, ,,pycckuii [Tapmxk”.

Summary
Nina Berberova’s prose 20’s and 30’s within the context of the great russian emigration

Nina Berberova — representative of the first wave of Russian emigration — is known primarily
as the author of the famous autobiography Kursiv moj. The Berbberova’s prose of the 20’s and
30’s was made the main topic of this article, in which the writer referred to the tradition of russian
literature of the nineteenth and early twentieth century. Berberova’s compositions were analyzed to
describe the daily life of Russian emigrants in France: Bijankurskije prazdniki, Poslednije i pervy-
Je, Povelitelnica, Bez zakata.

Key words: Russian emigration, Nina Berberova, “Russian Paris”.

44T Anamosud, ,, Cospemennvie 3anucku’, kH. 45-a [Ha camom Oene Ne 44]. HYacmo
aumepamypnas, ,,Jlocnennue voBoctu” 1930, nr 3536, s. 2.






Jezykoznawstwo






UWM w Olsztynie Acta Polono-Ruthenica XVIII, 2013

ISSN 1427-549X

Roza Alimpjewa, Nadiezda Pisar
Kaliningrad

Konuenryajnu3anus cBeTa Kak cnoco0 BbIPaKeHU
HPaBCTBEHHOM OLlEHKH
B pycckux tekcrax XI-XVII Bekos

CemaHTHUECKasl CHCTEMa sI3bIKa, SBJISIONIASCS B HACTOsAIIEE BpeMsi 00b-
€KTOM aKTHBHOI'0O BHUMAaHUsS HCCIICJO0BaTeNel, TpeOyeT aleKBaTHBIX CII0CO-
O0oB ee ananu3a. OJHUM U3 HUX SIBJISICTCS KOTHUTHUBHBIN MOJXOJ, OPUCHTHU-
pPOBaHHBIM Ha pPacCMOTPEHUE SI3bIKA KaK CPEJICTBA BBIPAXKEHUS MEHTAJIbHBIX
CTPYKTYp, XpaHAIIUXCS B CO3HAHWM delioBeka. CymIHOCTh HAaHHOTO TOJXO-
Jla 3aKJII0YaeTCs B TOM, UTO ,,I3BIKOBEIC JIAHHBIC O0OECIIEYUMBAIOT HamOojee
OUYEBUAHBIH UM €CTECTBEHHBIM MOCTYN K KOTHUTHUBHBIM IPOLIECCAM U KOT-
HUTUBHBIM MEXaHU3MaM; CaMO HX MOSBIEHHE MOYKHO pacCMaTpuBaTh Kak
CIIEICTBUE Mpollecca U JCUCTBUS ONPENICIEHHBIX MEXAaHU3MOB, CBSI3aHHBIX
C MEHTAJIBHON U KOTHUTHBHOMN JeATENbHOCTHIO yenoBeka” . ITpu 3TOM ,,513BIK
M caM HECeT OTIEeYaTOK UYEeITOBEUECKUX CITOCOOOB OCBOCHHS PEaTBbHOCTH,
U B TO X€ BpeMs, OyIydH CpelCTBOM KOHIENTYaIH3alini 3TOW PeaJbHOCTH,
BOILIOIIEHUEM HaWMBHOHW (SI3BIKOBOI) KapTUHBI MHpa, HAKJIJbIBACT OTIIECYa-
TOK Ha BOCHPHUATHE PEAITBHOCTH YEJOBEKOM — BOCHPHUITHE «CKBO3b INPU3MY
s3BIKa» 2.

HecomHeHHO, 4TO HaWMOOJBIIUA MHTEPEC ISl JIMHTBUCTOB, MPUICPIKU-
BAIOIIUXCS YKA3aHHOTO HaMpaBJIEHUs, MPEJCTABISET PACCMOTPEHUE S3BIKO-
BOTO BBIpaXeHUS (PEHOMEHOB, MMEIOIINX 0C000e 3HAYeHHUE IS KyJIbTYpPHI
HaIlM¥, MIOCKOJILKY OHH COJIepXkKaT B ceOe 0a30BbIe IIEHHOCTHBIC OPHEHTHUPHI,
10 KOTOPBIM U MPOUCXOJUT KJaCCHPUKAIUI 00BEKTOB OKPYKAOIIETO0 MHPA
B CO3HAHUU TOTO WUJU MHOTO Hapoja. OJHUM U3 TaKUX (PEHOMEHOB SIBJISICTCS
cBeT. CBeT Bcera nMel 0Co0yI0 3HAUMMOCTh IS YeloBedecTBa. AHHA Bex-
OuIKasi, yKa3bIBas Ha UCKITIOUATEILHYIO BaXKHOCTD CBETA IS TIEPBOOBITHRIX
JIoAed, NUIIeT: ,,Bce MuBUIM3aluu HA 3ape YEJIOBEUECKOTO CYUIECTBOBAHUS

1E.C. Ky6psikoBa, Hauanvnsie smanvt cmanoenienus KoeHumususma. Jlunegucmuxa — ncuxo-
Jn102Us — KOCHUMUBHAS HAYKA, ,,Bonpocsl sa3biko3Hauus” 1994, Ne 4, c. 41.

2r.u. KycroBa, Tunet npouzeo0nsix snauenuii u Mexanusmol A361K08020 pacuiuperus, Mocksa
2004, c. 19.
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TIOKJIOHSTICH COJHILY, a OTCIOJIa NPOMCXOIMIM CBET M uBer”>. M crnasiHe
TaK)Ke OCMBICIISUIM CBET KaK HamboJiee 3HAYMMBbIH (eHOMEH B UX Xu3HU. [lo
cripaBeuIMBOMY 3amedanuio Banma Ky3pmudesa, ,,cBET HE €IMHCTBEHHAs
CTUXUS, KOTOPOH MOKIOHSINCH HAIIU MPEIKH, YTHIIH OHU B 3eMJII0, U BOIY,
HO 3arJaBHBIM 00’KECTBOM ObLIO OOKECTBO CBETa M OTHS, O3HAYaBIlEe CBe-
TOHOCHYIO CHJIy B HPABCTBEHHOM M (DH3HUECKOM CMbICIE...” .

B nnane BhIIecKka3saHHOrO MHTEPEC MPEACTABIAET pacCMOTpPEHUE KOH-
LenTyaiu3anuu ceera B pycckom s3bike XI-XVII BekoB, MOCKOJbKY JaH-
HBI aHaJdM3 MOXKET CIOCOOCTBOBATh YCTAHOBICHHUIO 3aKOHOMEPHOCTEH
(bopMupOBaHHS U Pa3BUTHSA IKCIPECCHBHO-OIEHOYHBIX W CHMBOJHYECKHX
3HAYEHUH B CEMAaHTHKE CBETOBBIX JIEKCEM, a 3HAUYMUT, O3BOJIUT ONPEAEIUTD
0c000 PUOPUTETHBIC JIJIsl HALIEH HAMKW OPHEHTHPHI, IO KOTOPBIM MPOUCXO-
JIUT KaTeropusanusi 00bEKTOB OKpYKaloUlel NelCTBUTENBHOCTH, BBICTpau-
BAaeTCA XapakTep W MOBeJAeHNE HApOa.

Konnenrtyanusamnus cBeta B PyCCKOM S3BIKE paccMaTpPUBAeMOTO IepH-
0/1a TIPOUCXOJUT MOCPEICTBOM HCIIOJIH30BAHUS IEJIOTO psifa MPUEMOB, OJI-
HaKo HauOoyiee MPOAYKTHBHBIM OKa3bIBAe€TCS MpPUEM MapagurMaTHUeCKOH
COIIOCTABJIEHHOCTH CBETOBBIX M IIBETOBBIX JekceM. M 3To He ciyuaiiHo, Tak
Kak ,,AMEHHO I[B€T00003Ha4YeHUs1, 3aHUMAIOINE OJTHO M3 IIEHTPaTbHBIX MECT
B SI3BIKOBOM KOHIIENITYaJIbHOM MPOCTPAHCTBE, 3aKII0YAIOT B CBOMX CEMaHTH-
YECKUX CTPYKTypax IMPEICTaBICHHE O MHOTOIBETHH 3E€MHOTO CBETOIBETO-
BOTO MHUpA, SIBISASICH OJHOBPEMEHHO BaKHEHIIIMM CITOCOOOM €r0 MEHTaIbHOM
MHTEPIPETAINN U OLCHKH" .

OO0 >TOM CBHJAETENBCTBYIOT U MaTEpHAabl ITUMOJIOTHUECKUX CIIOBapei:
B INPAUH0EBPONEHCKON S3BIKOBOM CHCTEME B CEMAHTHKE KOpPHS, K KOTO-
pOMy BOCXOIHUT Tpaci. *svetb, MpencTaBIEHWE O CBETE, CBEUCHUM MOTJIO
peann3oBaThCs B HETMOCPEJACTBEHHOW COOTHECEHHOCTH C IPENCTaBICHUEM
o Oemom cmere. Cp. ap.-wHZI. cvetas ‘CBETJBIN, Oenblli’, svetate ‘CBETHTB,
OeneTr’, aBecT. spaeta ‘cBeTblid, Oenblii’. COOTBETCTBYIOIIAS CEMaHTHYEC-
Kasi OCJIO)KHEHHOCTh MPOSBISIETCS ¥ B JBOJIONWU HHA.-eBp. KOpHs *bhe-
(bha-), Kk KOTOpOMY BOCXOIHUT CIIaBIHCKUU KopeHb Oki-. [Ipuuem u 31ech
MpeacTaBieHrne o O0eloM IBeTe, OTPaKEeHHOE B CEMaHTHUKE JAHHOTO KOPHS,
SIBISICTCS. BTOPUYHBIM, TO €CTh Pa3BUBAETCS HA OCHOBE YHCTO CBETOBBIX

3 A. Bexounkas, zvix. Kynomypa. ITosuanue, Mocksa 1996, c. 232.

41.K. Kyssmuues, Jlaoa: Dcmemuxa Kuesckoii Pycu, Mocksa 1990, c. 110.

5P.B. Amumnuena, C.B. Tapan, Konyenmyanuzayus ceema u yeema Kax cnoco6 euipajicenus
nepyenmusHol 0OMUHAMbL 8 NOIMuUYecKkoM mexkcme (ha mamepuane noszuu A. broka u M. Bono-
wuna), [B:] Becmnux banmuiickoeo ¢edepanvnoco ynusepcumema um. M. Kanma, Kanuauurpan
2012, Boim. 8, c. 93.
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npeacraBieHuii. Cp. ap.-unja. bhalan ‘6meck’, bhati ‘cBeTuTh, CUATH, Oiec-
TeTh , Ap.-uci. bal ‘orons’.

OTmMedeHHas BOJIIONHS HE MOTJIAa HE CKa3aThCsl HA CEMaHTHYCCKOM pa3s-
BUTHUU STHMOJIOTHYECKU COOTHECEHHBIX C OTMEYEHHBIMU KOPHSIMH JIEKCEM
¢REThabiH 1 B'RABH. O0c OHHM Ha MPOTSHKEHUH CBOEH UCTOPHH OOHAPYIKH-
BalOT TCHJCHIIMIO K COBMEIICHHOCTH JIByX OCHOBHBIX 3HAYCHUN — CBETJIbIN’
U “0enblii’, ¢ IPHOPUTETOM CBETOBOTO 3HAYEHHUS JUIS JIEKCEMBI CRBThARIH
1 BETOBOTO st JiekceMbl B'kanin. Cp.: B'kantu — “Gensrii, cBeTibiii” (CaIP4,
CaP); ce'kThanin — ‘cusromuii, spkuii’, a Takxe ‘sAcHbId, cBeTibii’ (Co.
CpesneBckoro). CemanTH4eckasi OJM30CTh JIEKCEM, BOCXOJSAIUX K KOPHSIM
cB'RT- 1 6'kJi-, BOBMOKHOCTH UX CMBICIIOBOTO MIEPECEUYCHHS TOIYyYaeT OTUYET-
JINBYIO OTPaXXEHHOCTh B JIPEBHUX CIIABSHCKUX, B YACTHOCTHU JPEBHEPYCCKUX
TeKcTax. B 3TOM OTHOIIEHUHU UHTEPEC MPEACTABIACT CICAYIOUIMI TpUMeEp U3
OcTpoMupOBa CBAHTEIHS: ,,pH3bI Ko Ehila B'RAbl aKko ¢CREBTH” (Octp. eB.,
M. IX. 3). B npuBeneHHOM KOHTEKCTE OTPaKEHO TaKO€ 3pUTEIbHOE BIIeYaT-
JieHne, Korjaa Oenblid 1BeT TpaHCc(hOopMHUpyeTCs B CBET, B KOTOPOM HAIHMYECT-
BYET OIIyIICHUE 0EJIOTO IBETA.

Ha ocHOBe Hajauyus B CEMaHTHYECKOW CTPYKTYpE paccMaTpPUBACMbIX
JIGKCEM IpH3HaKa ‘CBETJIbIH’ K HUM B MPOLECCE S3BIKOBOTO PA3BUTHS HAYH-
HAaIOT TATOTETh U HEKOTOPBIC IPYTrHe [IBETOBBIC CI0BA, CPEd KOTOPBIX OCO-
00e MECTO 3aHMMAIOT JICKCEMBI TPYIIITHI ,,30JI0TOH” (,,)KeJIThIH ). C KOMIUICK-
COM aCCOLMATHUBHBIX MPU3HAKOB ‘CBETJBIN’, ‘CUSIIOMIMUNA’ HEKOTOpPbIE M3 HUX
BBIBIIAIOTCS yke B pycckux Tekctax XI-XVII Bexos. Cp.: ,AHECH HAMH
BOCHA MAMATH TEROA, CRATE, AKO COAHLLE 3AATOZAPHO AYMAMH 034pAA
BeCh MHP®” (OKur. ABp. CMoIL.); ,,GANHILE BRCXOAAULE H KBABTHI HCMY-
wawuia ayya” (Ca. HMo. 3nart.). M3 npuBeeHHBIX NPUMEPOB CIEAYET, YTO,
(GYHKIUOHUPYS B €IWHOM KOHTEKCTE CO CBETOOOO3HAUCHUSMH, a UMEHHO
C JIEKCeMaMH, PENpe3eHTUPYIONMMH HCTOYHHUKH CBETA, JIEKCEMBI T'PYIIIIHI
»30J10TOM” (,,)KEeINTHII”) TPHOOPETAIOT IOTIOJTHUTEIHHOE 3HAUCHNUE — TETIJIBIN .

CemaHTHuecKast CTpykTypa ciioB B'kaniH u ¢REThABIH (hopMupOBaIach
TaKk)Ke€ B HX CMBICJIOBOM MPOTHUBOINOCTABICHHOCTH MPHU3HAKY ‘3arps3HEH-
HbIi’. Ha OCHOBE 3TOr0 y JaHHBIX CJIOB pa3BHMBAcTCS elle OJHO obliee 3Ha-
YeHHUE — ‘UUCTHIN’, O YeM CBHJICTEIBbCTBYIOT MX COOTBETCTBYIOIINE YIIOTPEO-
JIeHHs B paccMaTpuBaeMbIX Tekcrax. Cp. mpuUMephbl peanu3aliuu 3HAaYeHUS
‘yuctelii’ nexcemoil Bkantn: Bk xe opakmnuie wro skao mko coHkrn”
(Octp. eB., Mp XXVIIL.4); . pn3sl wro Ebia BRAbl @Ko C¢RETH”
(Octp. eB., M. IX. 3).
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3HayeHHUE ‘YUCTHIN, HEMOPOUHBIN' IO OTHOLICHUIO K CIOBY ¢RBThABIH
peanusyercs U B CIEAyIOLIeM KOHTEKcTe: ,,AlULe OYE0 ERAET'H OKO TROI
MPocTo, Bhece TRAO TROK BRAETH CRETHAO” (Octp. eB., M. VI. 22).

Hannunme B ceMaHTHYECKOH CTPYKType JekceM BRabiH B CREBThAbIH
OTMEYEHHBIX OOMINX 3HAUYCHUH, SBIIONIUXCS IS JaHHBIX JEKCEM JOMHUHU-
pyomuMu, 00OyCIOBIMBAET U WX OYEBUJHYIO OONIHOCTH B (POPMUPOBAHHUH
CUMBOJINYECKUX 3HAYEHUN, B YACTHOCTH COOTHECEHHBIX C HPaBCTBEHHBIM
acnekToM (unoco@uu XpUCTHAHCTBA. B paMkax JaHHOTO YUYEHHUS CBET, Kak
HU3BECTHO, OTOXAeCTBIsAeTCs ¢ boroM. ITaBen dnopeHCKUN yKa3bIBaeT, 4YTO
,,CBRTH ymMHBII — 510 ¢BRTH Camoro Tpuunocracaoro boxecrsa, CyImHOCTb
BoskecTBeHHas, KOTOpas HE MPOCTO gaeTcsi, HO camo-maerca’®. Crenopa-
TENbHO, ,,B XPUCTUAHCKOM OCMbIcieHuu, — nuuet FOnus lllkypkuna, — mo-
HATHE Cc6em TaK e, KaK M Ha CTaJUU MUQOJIOTHISCKOTO MUPOIIOHUMAHUS,
OCTAaCTCsd KOHCTAHTHBIM, 60.]166 TOT0, UMCHHO CB€T HAYMHACT OCMBICJIIMBATh-

c B XPUCTHAHCTBE KaK yCIIOBHE, TIEpBONPHUUMHA OBITH:

, U mpuobperaer
cakpalibHOE 3Ha4YeHue. Takas TecHas B3aMMOCBS3b MOHATHH ,,cBET | ,,00T”
omnpexaensieT crnenupruKy BO3HUKHOBEHWUS W (PYHKIMOHHPOBAHUSA JIEKCEM
C COOTBETCTBYIOIINM 3HaYeHUEM KaK HOMUHATOB bora.

Cpenu HHX 0COOYIO 3HAYMMOCTH BBISBJISCT Jiekcema ¢REBT'H, nmero-
mras 3Ha4yeHue ,,T0, 4TO ACJIACT SICHBIM, MMOHATHBIM MUP; TO, YTO ACJIACT pa-
JIOCTHOM CYACTJIMBOW KHM3Hb; JYyXOBHBIH CBET; O0ecTBeHHOE Haydano” (CiI.
CpesnaeBckoro, Ca/IPS). JlanHbIe JTeKCEeMBbI B CBOCH CEMAaHTHKE 3aKIIOYAIOT
noHaTrue o MaBOpcKOM cBeTe, TO €CTh HETBapHOM. B XpHCTHAaHCKOM Bepo-
YYEHUH Pa3lIMYarOTCs CBET YyBCTBEHHBIH, CBET YMHBIH M CBET HETBapHBIMH,
MPEBOCXOIANIUN JiBa MepBbie. B ¢uiocodpun XpucTHAHCTBA ,,9YBCTBEHHBIM
CBETOM 06Hapy)KI/IBaIOTC$1 YYBCTBCHHBIC MNPEAMCTbI, CBETOM yMa SABJIACTCA
HaM 3aKJIHYCHHOC B MBICIIAX 3HaquI/Ie”, a ,,B CBCPXBECTCCTBECHHOM CBECTC,
BoxxecTBeHHOM, BOCHIPUHUMAETCSA TO, YTO MPEBOCXOIUT M BCIKOE YYyBCTBO
U BCSAKUU pasyM”’, MOCKOJBKY ,,3TOT CBET, JAHHBIM B MUCTHYECKOM OIIbI-
Te, HAIOJHSET OJJHOBPEMEHHO pa3yM M YyBCTBa, OTKPBIBAsCh BCEMY UEIO-
BEKYy, a HE TOJIbKO OJHOH W3 €ro urnocTaceii”s. IIpuBeneM coOTBETCTBYIO-
[Me TPUMEPhl peann3aliu JTeKceMbl CR'BTh ¢ TaHHONH CEMaHTHKOM: ,,a3h

STI.A. ®nopenckuit, H36pannoe. B 2 m. T.1., u.1. Cmonn u ymeepocoenue ucmunsi, Mockpa
1990, c. 96.

T10.A. kypkuna, O KOHYenmyau3ayuy noHAmus ,,ceem’” 6 pyccKOM A3bIKOBOM COZHAHUU
(na mamepuane ,,[llecmoonesa Moanna dxsapxa boneapckozo” XV 6.), [B:] Cemanmuka sA361K08b1X
edunuy u kamezopuii 8 ouaxpornuu, Kanuuuurpazn 2001, c. 169—170.

8 B.B. Jlasapes, Peaucus 6 ceeme pazyma u — 6 céeme neeeuepnen, [B:] M. Kanm: nacnedue
u npoexm, Mocksa 2007, c. 593.
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€CTh CB'ETH BRecemy mupy...” (McT. eB.); ,,a3h CR'ET'H B MHP® NPHAOX'B
R'EpyAH Bh mA B Thak He nperypAeTw” (McT. eB.).

CrenoBaTelbHO, BCS DHEPTHs, UCXOJsMias OT bora, sIBISETCS CBETOM,
yTto B pycckux Tekctax XI-XVII BekoB penpe3eHTUpyercs MOCpPeACTBOM
couetauuii ¢B'RTH BKoxkuu (BoxecTrenbnnin), cREToanTHiIE Koxne,
cuannie Boxne, To ecth ,,boxectBennoe cusinue, ceet” (Cn. Cpe3HEBCKO-
ro). Cp.: ,,Kxknemn cuannems, crkroanTHemn Axa” (CayxeOHas Mu-
Hest 1096 r.); ,KaTeimu cekToanTun Kikua nponogkpannsa [...] cHauna”
(Cnyxebnas Munes 1097 r.).

CymaocTs boXecTBEeHHOTO CBeTa KaK BBIPA3UTENsT HPAaBCTBEHHOW KOH-
CTaHTBHI TPOSABISETCS U B €r0 COOTHECEHHOCTH C TPUEIUHCTBOM ,McThHa
— JHobpo — Kpacora”, uro oOHapy>KHBaeTCsl MUPOKO PacCIpOCTPaHESHHBIMH
B MCCIIEYEMBIX TEKCTaX COYETAHHUSIMH HCTHHBH'BLH CRETH, ¢CBBTH MH-
AOCKPAHA, KpACKH'BLH CRETH. Cp.: ,,TOrpa EYAE€Th H3BOAEHHE MPHTH
Buuwnemy. [...] n HA C& APERO PYKAMH E€3AaKOHLHLIXh CBETh H HC-
THHLHBIH BO3HeceTeA” (OKut. Momuc.); ,,BAAABIKO MOF, MHAOCTHES BYAH
AYWH MO€ERA, [...] H'b Ad NPHHMY'Th K AHFEAH TBOH, [...] NPHROAAULE K
Kb TBOEro MHAOCKPbAHA cREBTY” OKPII); ,IIpocekTH ovn mon, XpHe-
Te Boxe, nxke paat mu ecn cR'RTh TROMA KpacHs!” (IToyu. Bi. Mon.).

[lpu ompeneneHun CYIIHOCTH SIBJICHUS, 0003HAYAEMOTO B CTPYKTYpe
pycckux TekcTtoB XI-XVII BekoB sekcemoll ¢RET'h, upe3BbIUAaiHO BakK-
HO y4ecThb W TOT (PaKT, YTO CBET — ATO TO, YTO B TECHOW COOTHECEHHOCTH
¢ N000BBI0O O0YCIIOBIMBAET COCTOSIHWE HCTUHHOHW >ku3HH. Cp.: ,,BHauarne
610 CiioBo, u CnoBo 6buto y bora, m CrnoBo G6buto bor [...]. B Hem Obuia
KU3Hb, U )KU3Hb ObLIa cBeT yenoBekoB” (Mo.,1, 104). C npuBeeHHBIM TEKC-
TOM COJIepKaTeIbHO NMEPEKINKACTCS U Cleayroliee camonpuzHanue Mucyca
XpucTta, oOpaleHHOEe K OJHOMY U3 YUEHUKOB: ,,A3'h €CMh MY'Th H HCTHHA
H KHBOT®” (McT. EB.).

[TaBen dunopeHckuil yka3plBaeT Ha TO, 4TO ,,J'ocroap lucyc — KpoTkui,
TUXHH CBRT OT CBATOM ciaBbl OE3CMEPTHAro0, 3HAYUT, CBSITOrO, U TMOTOMY
onaxxkennaro Orna HeGecnoro. Ho OH, 3T0 Tuxoe ConHIle Mipy, B30LLIO Ha
semirk u 3ar’kMm 3akatmwiiocs, cHOBa cTano Kak Obl He ¢ HaMu. Mbl Buak-
mu ¢8Rt 3TOTO 3aKaTHaro ConHia u B HeM, B cB'RTR sroro Cekra, «y3pk-
mn cekt» Ipucnocymmuoii Tpouns™. EBrennii TpyGenkoii oTMedaeT, 4To
,»OKOHUAaTeNbHas mobeaa cBeTa n300pakaeTcs MoJAHEBHBIM, COTHEUHBIM JIH-
koM TBopsmero Xpucra”!0 TTo3ToMy CBeT B CO3HAHHMH JPEBHETO YeIOBEKA

ITLA. dnopenckuid, op. cit., ¢. 97.
10 H. Tpy6eukoit, Cueicn ocuznu, Mocksa 1994, c. 94.
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»aCCOIUUPYETCS C COJTHIIEM, KOTOPOE HECET TEILIO, NapUT KU3Hb, JACT OIIY-
IEHHE 3alUIICHHOCTH B 0€30TacHOCTH, U ,,B CHCTEME HPaBCTBECHHO-ICTE-
THYECKUX B3TISIZIOB IPEBHEPYCCKOTO XPUCTHAHWHA CBET BOCIIPUHUMACTCS HE
TOJBKO KakK HUIocTach bora, HO M Kak 4yBCTBEHHOE BOILIOIIeHHe boxxecTBeH-
HOTO COBEpIICHCTBA M CTAHOBUTCS HEOThEMJIEMbIM aTpuOyToM BoxecTsa”!l,
HanHoe oco3Hanue bora kak CoJIHIIA pENpPe3eHTUPYETCS B paccMaTpuBac-
MBIX TEKCTaX IMOCPEICTBOM COOTBETCTBYIOMICH JIEKCEMBI ¢'hANhLLE — ,,CBET,
terio” (Cn. CpesneBckoro, CnPSl). Dtumonornvyeckn ykasaHHas JeKcema
POICTBEHHA JIUT. sdulé — ‘conmHme’, Ap.-MHI. svar — ‘conHIe, cBet, Hebo’ (Ci.
dacMmepa), a B Ka4eCTBE peNpe3eHTaTOpa KOHIENTa ,,00r” peann3yeT CBOe
obpasHoe 3HaueHHe. Cp.: ,,0)KHAAWLH COAHLLA MPABbALHAAro, XpHCTA
Bora” OK®II); ,.cekTh TpHcOAHEMLHArO BoxkneTra” (Cit. 0 3ak. u buar.).

,Jbor-CBeT, HO OH e ¥ OrOHb, 63 KOTOPOTO 3TOT CBET HEBO3MOXKEH 12,
CremoBaTelibHO, B CO3HAHMM BOCTOYHBIX CJIaBsSH IpejacTaBicHue o bore-
CBeTe TeCHO CBS3BIBACTCS C MOHITHEM «OTOHbBY, UTO PEANU3yeTCsl B PYyCCKHUX
TexcTax XI—XVII BekoB B COMMKEHNUHU B €IMNHOM KOHTEKCTE HOMUHATOB KOH-
nernra ,,00r” ¢ JIGKCEeMOW OFHh — ,,0TOHB, miams, cBer” (Cn. Cpe3HeBcKkoro,
CnPsl). Hanexna OpiioBa cpaBHUBAaeT AaHHYIO JEKCEMY C €€ I'PEUeCKUM
Y JIATHHCKUM SKBHUBAJICHTAMHU M OTMEYAeT, YTO B IPeU. pur, KpOMe 3HaUCHH
‘OroHb’ B MEPEHOCOM CMBICJIC YKa3blBaeT Ha BCE CTPAIIHOE, Pa3spyLIUTEIIb-
HOE; 4acTo yIoTpedaseTcs Bo (hpa3eoaoTu3Max: pur pnéin ‘IpImaTh OTHEM
en puri génoito ‘na UCTpeOUTCS OTHEM, J1a TOTHOHET ; JaT. ignis ‘OroHb’ 03-
HavyaeT Takxke ‘Toxap’, ‘HeOeCHOe CBETHIIO’, ‘MOJIHUS , ‘TOJIOBHS, TOJOBEIII-
ka’, ‘paken’, ‘kocrep’, ‘Oneck, cusiHue’, ‘’xkapa, 3HOH ; NEPEH. ‘OTOHb, IbLI,
miaMs’, BO MH.4. ignes ‘oruu cropoxensie’ 3. COOTBETCTBEHHO BO BHYTPEH-
Hell popMe JeKCeMBbl OrHb BBISBIISIOTCS CEMBI ‘CBET U ‘CTpax’, MOATOMY JIaH-
Has Jekcema, QYHKIHOHUPYS B €IMHOM KOHTEKCTE C HOMHHATAMHU KOHIIEIITa
,»00T”, DKCITUIIUPYET MpecTaBleHne o bore kak cyOCcTaHIINM, CBET KOTOPOU
HanoxHser nymy tpeneroMm. Cp.: ,Borh, nxe ornemn BoxecTRa CROErO
nonaan BewH Takuuwia..” (KIIIT). CaemosarensHo, ,,bora cpaBHHBaIOT
¢ OrneM He TOJIbKO 1o mpuuuHe Ero ciaeel wim cusinus Ero oGpasa, HO
u B cuny Ero raeBa, moenaromero rpemnnka”’ (bCh), Tak kak bor He Tonpko
3alIMINAeT U CTacaeT 4eJoBeKa, HO M KapaeT TOTO, KTO BCTYIWI Ha MyTh 37a.

»

1o B. Xabaposa, Tpueouncmeo ,,/loopo — Hcmuna — Kpacoma” kax s0epHuvlil KOMROHeHM
KOHYyenmyaiosno2o npocmpancmsa ,,Ilpexpacroe” 6 opesnepycckux mexcmax XI-X1V es., Kanu-
nuHrpan 2006, c. 48—49.

12 1Tut. mo: E.A. Crenenko, Konyenmui xaoca u nopaoxa 6 aumepamype CILIA: om duxomomu-
yeckoul Kk cunepeemuyueckou kapmune mupa, Mocksa 2009, c. 14.

13 H.M. Opnosa, Bubneiickuii mexcm kax npeyedenmuviii penomen, Caparos 2010, c. 347.



Konyenmyanuzayus ceema Kak cnocood @vlpasjiceHus HpaeCcmeeHHoU OYeHKU. .. 155

B TecHoil B3aMMOCBS3U C JIEKCEMOM OrNh B JPEBHEPYCCKMX TEKCTaX
B COOTHECEHHOCTH C KOHICITOM ,,00T” PEIpe3eHTUPYETCS JIeKceMa MAAM'hL
— ,,mmams, oroup” (Cin. Cpe3HeBCKOro), KOTopasl TakkKe B HEKOTOPBIX KOH-
TeKCTaX peanu3yercs B kauecTse HomuHaTa bora. Cp.: ,H Ty y3pHTH cao-
BECHYI cHAY oT Boxuna BaaropARTH, Ako H mAaMEeHb MoAAULk HA Mpo-
THRHKIA” (Kut. Konct.-Kup.).

Onnako B pycckux tekctax XI-XVII Bexos npencrasinenus o bore xak
HWCTOYHHMKE CBETA M OTHS MOJYYalT pPealn3aluio MOCPEICTBOM TaKOTO 00-
pa3a-cumBoia, kak Heomanumas Kynuna. SIBnenme bora B o0Opa3e Heoma-
nuMoi KynmHBI HETIOCPEACTBEHHO CBSA3aHO C MPOSBICHUEM IMPUCYTCTBUL
boxusa cpenu Hapona uspaumnbckoro. ,,Heomanumas KynuHa — yyznecHsli,
TOpsIIIMi, HO HE CrOparolluii KycT TEPHOBHHKA, B IUIaMEHH KOTOporo Mo-
Kcero aBuiics bor u moBelsien eMy BBIBECTU €BPEHCKUM HApOA U3 ETUIETCKO-
ro miena” (Mcx. 111, 2), B cBsI3u ¢ ’TUM HECOMHEHHA OJIM3Kas CBS3b JIAHHO-
ro o6pasa ,,c KOHIIENITOM «OTOHbY, 4 Uepe3 HEro — ¢ KOHIEHNTOM «CBeT»” 14
u «06or». B JKusnu Mouces cB. I'puropuiit Hucckuit Tak HCTOTKOBBIBACT DITH-
301 ¢ Heonanumoii Kynunoii: ,,Torna sto npousouuio ¢ Mouceem, a Tenepb
MPOUCXOJUT C KaXKIBIM, KTO, KaK ¥ OH, OCBOOOIIICS OT 36MHOH 00OJIOYKH
Y BO33pEJd Ha CBET U3 TEPHOBHUKA — TO €CTh HA BOCCHUSIBIIUN HaM BO ILIOTH,
CIIOBHO B TEpHE Jy4, KOTOPHIA 1o cioBy EBanrenus, ectb CBET UCTUHHBIN
u cama Mcruna”!>. Jlannbiii o6pas-cumBon Bora B paccMaTpuBaeMbIX TeK-
CTax penpe3eHTHPYeTCs MOCPECTBOM COOTBETCTBYIOIIETO codeTtanus. Cp.:
oo cem ke aguca emy Bort 8 kynuwk ornsmn” (IIBJI).

Uepes mocpencTBO B3aUMOCBSI3U MOHATHI ,,CBET” U ,,00T” OI[EHUBAETCA
Y JYXOBHAasl CYIIHOCTh ONMKalimux yuyeHuKoB Mucyca, 4To HaXOIHUT OTpa-
JKEHUE, HaTlpUMep, B CIEAYyIOIeM TeKCTe eBaHrenus ot Matdes: ,,Peve ke
rocnoAb CROHM'B YMENHKOM'B Bhl KCTh CB'RTH Beemy mupy [...] Tako
Ad cHAETH CR'BTH Rawb npepas “aorekn” (Mct. eB.). COOTHECEHHOCTD
C WJIEOJOTHYECKMMH KOHCTAHTAMH XPHCTHAHCTBA OIpENENsIeT U CeMaHTHU-
YECKYI0 3HAYMMOCTh JeKceMbl CBEThAbIH. Cp.: ,,paj0yH €A H Thi CR'ETh-
A0€e vMap0” (Yem. ¢0.); ,,Ad NPHMYTH 10 ANreaH TBOH C¢BRThAnH” (Ve
c0.); ,CAABHM® TA B'h ¢b CB'RThABH npazabnuks” (Yem. ¢6.). Bo Bcex
NPHUBEJEHHBIX MPUMEPaxX JieKcema ¢BR'BThALIH, COXpaHss B CTPYKTypE CBO-
VX 3HA4YEHWH B Ka4eCTBE CEMaHTHYECKOTO (pOHA TpeACTaBICHHE O CBede-
HHH, BMECTE C TE€M BBISBIISET AOMOJHUTENHHYIO CEMAHTHKY, OTIPEAEIIIEMYIO

14 Tbidem, c. 245-247.
IS, Hucckuit, O ocusnu Mouces 3axonodamens unu o cogepuiencmee ¢ 0o6podemenu, Moc-
kBa 1999, c. 35.
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KOMILJIEKCOM CHMBOJMYECKHX 3HaueHU. OCOOCHHO OTYETIMBO OTMEUYCHHAS
CEMaHTHKA JIEKCEMBI CR'BThABIH IPOCIIEKUBAETCSA B CTPYKTYPE KOHTEKCTY-
aJIbHBIX CHHOHUMHYECKUX PSIOB THIA: ,,0BPA3h €r0 CRBThABI H AHBBHbI”
(Yem. ¢0.); ,,0A€XKA0 cAaBBHOY H ¢BEThAOY» (Ve ¢6.).

AHAIIOTHYHBIC CHMBOJIMYECKHE 3HAUCHHS Pa3BUBACT U JieKceMa B'RABIH.
U 3nech BHemHeH (0OBEKTUBHOW) MPENNOCHUIKONW TAaKOr'0 CEMaHTHYECKOTO
Pa3BUTHS SIBISETCS TEHACHIMS K MOCIENOBATEIbHOMY 3aKpEIUICHHIO JaH-
HOW JIeKCEeMbI 32 KOHTEKCTaMH COOTBETCTBYIOIIEH HPaBCTBEHHO-PEITUTHO3-
HOIl HanpaBJIEHHOCTH COOTHECEHHBIX ¢ borom, anremamu, CBATHIMH U T.IL.,
TO €CTh 3@ TEMU KOHTEKCTaMU, KOTOPbIE ONpeAesioT GopMHUpOBaHUE 00pas3-
HOW CEeMaHTHKH JICKCEM JTHMOJIOTHYECKOM rpymmbl ¢RRT-. Cp.: ,,AHreats
ChUWIbAS Ch HEEECE 3PAK'h €r0 AKO MbANHA H opkAnHe ero BRao AKo
¢HRrw” (McT. eB.); ,,BAQKEHBIH K€ XPHCTOPOP™ €ro Ke AHLLO CHALIE
AKO ChAHLILE PH3KI Ke €ro B'Ranl Ako cukrw” (Vem. ¢6.). UmenHo Ha
OCHOBE NPUBEACHHBIX U MOJOOHBIX KOHTEKCTOB ()OPMHUPYIOTCS TECHO COOT-
HECEHHBIC C CEMAHTHKOMN JEKCEMbI ¢R'BThABIH CHMBOJIMYECKHE 3HAUCHHUS €€
cuHOHUMa — JekceMbl B'Ranin. Cp.: ,H yBHARH® TOro EpaTa HexopAuLa
H3 UEPKBH BCero Bkaa Aywew H cR'kThaa anuyem” (IIpomor 1383 r.).

OOIHOCTh CEMAaHTUYECKOT'O PA3BUTHS pacCMaTPUBAEMBIX JIEKCEM 00ycC-
JIOBJIMBAETCS TAK)KE M CMBICIOBOW MPOTHBOIIOCTABICHHOCTHIO MX JEKCeMaM
ThMbHbIH, MbPbHLIH, YTO B 3KCTPAJMHIBUCTUYECKOM IUIAHE ONPEHEsieT-
csl IMXOTOMHEH caMHUX ITOHSATHH ,,cBET W ,,ThbMa” W COOTHECEHHBIX C HUMH
MPU3HAKOB ‘CBETJIBIMN’ M ‘TeMHBIN . IIpu 3TOM cooTBETCTBYIOIIAas MPOTHUBO-
MOCTaBJICHHOCTh IMOJy4YaeT OTYETIMBBIE (POPMBI CBOErO BBIPAXKEHHUS B OC-
HOBHBIX HPaBCTBEHHO-PMIOCOPCKUX MPUHIUINAX XpUCTHAaHCTBA. JlocTaTou-
HO BCIIOMHHUTB, YTO UMEHHO C MPOTHUBOIIOCTABJICHUS CBETa ThME HAUNHACTCS
bubnus: ,H peve Borb paa ByAeTH ¢BRETH, H BbicTh CRETH. H BHAK
Bors ¢BEBTH Ako A0EPO H pasaydn Bort mexay cBETOMB H mexAy
Thmow. H napeve Born ¢R'ETH AbHb a Thmy Hapeve nouwyh” (Ileppas
kH. Mouceesa. britue). B 310l npecynno3unuu nojay4aet 4€TKOe BOIJIOIIE-
HUe uues ,,CBET — 100p0” B MPOTUBOMOCTABICHHOCTH ThME KaK CPEIOTOUYHIO
3ma. SIBassick OCHOBON (DHIOCO(CKONW KOHIETIIUM XPUCTHAHCTBA, dTa UIES
IPOXOJMT Yepe3 BCe CBAIIEHHOE mucaHue: ,,A3h CB'ETH Bh MHPB MPH-
AOX'b Ad BCAKD B'EpyAH B'H MAB BB ThME He npeypAeTw” (Mcr. eB.).

Bo3Bpamasich K MpOTHBONOCTABICHUIO PACCMaTPUBAEMBIX JIEKCEM-aHTO-
HUMOB CB'EThABIH — ThMbHbIH, B'RABIH — MbPLHBIH, CIIEAYET OTMETHUTH, YTO
B MMPOI[ECCE CEMAaHTHUYECKOTO Pa3BUTHS JIeKCeM CR'BThAbIH U B'RABIH cXx0/1C-
TBO MX HM3HAYAIBHOW CEMAHTHUYECKOW 3a/JIaHHOCTU MPUBOJUT K TOMY, UYTO
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KaXjash U3 HUX OOHapyKUBACT TECHICHIIUIO K CEMAaHTHUYECKOH MPOTHUBOIIOC-
TaBJICHHOCTH HE TOJBKO CBOEMY HEIOCPEJACTBEHHOMY aHTOHHUMY, HO M aHTO-
HUMY CHHOHUMHYHOM ¢ HUM JiekceMbl. Cp., Hanpumep: ,,c8'ETanie Akaa” —
»ThMbHbIE ABAa”, Mbpbibie Akaa”; Bkaasa aywa”, cgkTaaa pywa”
—,,ThMbHAA AYLIA”, MbPHAA Ayua”.

Crnenuduka paibHEHIIEro CEMaHTUYSCKOTO pa3BHUTHS CBETO00O3HA-
yeHUH HaxXOIUT OTPaXCHUE B TEX PYCCKHUX TCKCTAX, A€ yCTaHaBJIMBACTCHA
CMBICJIOBAsE COOTHECEHHOCTh MHTEPECYIOIIMX HAC JIEKCEM ¢ Mpeodpakaro-
e JenoBeKa Wacei BBHICOKOW HpaBcTBeHHOCTH. Cp., Hampumep, ocoOeH-
HOCTH peaju3alluu JIEKCeM TpYyNIsl ,,cBET U ,,0€Nblii” B CIEAYIOIINX KOH-
TEKCTaX: ,,'EO MPEMOAOBHAIM OTELL HALIL MPOROCHAAE €CTh Bh CTPpaNK
Pycerkit, H AKo CR'ETHAO npecRETAOE B'H3CHA MOCPEAH TMBI H MPAKa,
H AKO UBKT MPEKPACHBIA MOCPEAH TPHHHA H BAhYELL, H AKO 3BK3A4
HE3AXOAHMAA, H AKO AYMA, TARANO CHawuiH BancTawuwe...” OKCP). Cre-
JIOBATEIIbHO, B CTPYKTYypE CEMaHTHUKH PACCMaTPUBAEMBIX JIEKCEM BBISBIISCT-
Cs IOTIOJIHUTENbHOE 3HAYEHUE — ‘TIPEKPACHBII’, a caMU JIEKCEMBbI CTAHOBSIT-
Cs JKCILNIMKATOpPaMU KOHIENTYalIbHOTO IMpOCTpaHcTBa ,,IIpexpacnoe”. Cp.,
Hapumep, ,,Q, ¢BkTao crETAaad H yKpacHo yKpaweHa, 3eman Pych-
kaa!” (Cu. o mor. pycckoii 3emin).

TakuMm 00pa3om, KOHIENTyalnu3aluss CBETa B CO3HAHUM BOCTOUYHBIX Clia-
BSIH SIBJISIETCS BaXKHBIM CITOCOOOM BBIpa)XEHHUS HE TOJIPKO 3PHTEIHHOTO BOC-
MPUATHS OKPY)KAIOMEel NeWCTBUTEIBHOCTH, HO W HPAaBCTBEHHOH OIICHKH
BCET0 MPOMCXOJISAIIETO, CIIeI0BATEIbHO, CBETO0003HaUCHUS, PYHKIIHOHUPYS
B OIIPCACICHHBIX KOHTCKCTAaX, HpI/IO6peTaIOT CHUMBOJIMYCCKHUEC 3HAYCHHUA.
[Ipy 3TOM CHMBOJMYECKOE OCMBICICHHE CBETa B CO3HAHUU JIIOJICH MPOUC-
XO0AUuT C MO3UIHHN XPUCTUAHCKOTO BEPOYUCHHUA, B KOTOPOM 3HAYMMOC MEC-
TO 3aHMMAEeT CHUCTEeMa MPOTHUBOIOCTABICHHUH, OJHUM U3 KOTOPBIX SBISETCS
OTMO3UINs ,,cBeT — ThMma . OTpakas TJIaBHbIE KOHCTAHTHl HPaBCTBEHHOTO
mupa yenoseka, JICII ,,cBeT — TbMa”, COOTHECEHHAS C MOHATHSIMH ,,JOOPO —
35107, ,,00T — OBSBOJ MPOJOJIKAECT CBOEC PAa3BUTHE HA BCEM MPOTSIKCHUHU HC-
TOPUHU PYCCKOTO s3bIKA, OJJHAKO €€ CEMaHTHYECKUE OCHOBBI, COOTHECCHHBIC
C MJIeeil HPABCTBEHHOTO MPEeOOpaKeHMs YeI0BEKa KakK IIaBHOU HjeeH Xpuc-
THUAHCKOTr0 yueHusl, BBOAAT AaHHYI0 JICII B KOHIENTyanbHOE NPOCTPAHCTBO
»lIpekpacHoe”, mpeacTaBusioniee co00l CUHCTEMY HPaBCTBEHHO-ICTETHYEC-
KUX HOPM BOCTOYHBIX CIaBsiH, KOTOPBIC OCTAIOTCS HE3BIOJEMBIMH U JIO Ha-
CTOSIIET0 BPEMCHH.
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Streszczenie

Jezykowy obraz swiatta jako sposob wyrazania
oceny moralnej w tekstach rosyjskich z XI-XVII wiekow

Na materiale rosyjskich tekstow pochodzacych z XI-XVII w. rozpatruje si¢ $rodki opi-
sywania jezykowego obrazu $wiatla jako sposobu wyrazania wysokich kategorii moralnych.
Okresla si¢ szczegdlne znaczenie w tym procesie leksemow $wietlnych, ksztalcacych swa
oceniajaco-symboliczna semantyke w ograniczonym powiazaniu z leksemami okreslajacymi
barwy.

Summary

Conceptualization of light as a means of moral evaluation
in Russian texts of XI-XVII centuries

Based on the material of Russian texts of XI-XVII centuries, the article deals with
the ways of the light conceptualization as a means of high moral categories expression;
determines the special importance of the light lexemes forming the evaluative-symbolical
semantics in the organic correlation to color lexemes.

Key words: cognitive approach, language conceptualization of non-language phenomena, lexemes
of light and colour, evaluation, Old Russian text.
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Film jest sztuka oddziatujaca na czlowieka polifonicznie poprzez swoja wie-
lowarstwowos¢. Dostarcza nieporéwnywalnych z innymi gatunkami sztuki prze-
zy¢ 1 wrazen, a to dzigki dzwigkom, muzyce, barwom i obrazom, a takze wypo-
wiadanym tekstom, majacym najczesciej posta¢ dialogu. Wszystkie te walory
sprawily, ze sztuka filmowa w stosunkowo krotkim czasie stata si¢ jednym
z najpopularniejszych, obok muzyki, rodzajow rozrywki.

Kinematografia jako dziedzina szeroko pojmowanej sztuki odgrywa we
wspolczesnej kulturze na tyle wazna rolg, ze stala si¢ przedmiotem badan nauko-
wych w zakresie r6znych dyscyplin. Podobnie jak inne dziedziny zycia spotecz-
nego, film i jego otoczenie wyksztalcity swoj specyficzny zasob leksykalny.
Stownictwo kinematografii tworzone jest zarowno przez ludzi zajmujacych si¢
kinem zawodowo, jak i dziennikarzy opisujacych $wiat filmu. W literaturze
z zakresu tej dziedziny znalez¢ mozna monografie po§wigcone zar6wno zyciu
1 tworczosci 0sob zwigzanych z kinem, jak i1 poszczegdlnym aspektom samej
sztuki filmowej; biografie i wspomnienia os6b zwiazanych z kinem; stowniki
1 leksykony; opracowania naukowe; podrgczniki dla studentow szkot filmowych
oraz — co jest nowym zjawiskiem — dla amatorow, ktorzy chca zajaé si¢ tworze-
niem filméw na wilasny uzytek z wykorzystaniem ogoélnodostgpnego sprzetu.
Terminologia kinematograficzna znalazla rowniez swoje miejsce w stownikach
ogo6lnych jednojezycznych, z ktorych wyekscerpowano materiat dla potrzeb opi-
sanych tu badan. Powyzsze aspekty przyczyniaja si¢ z jednej strony do krystali-
zacji zasobu terminologicznego filmu, z drugiej zas§ powoduja, ze przenika on do
jezyka ogblnego — widzow oraz czytelnikow publikacji prasowych 1 internetowych
poswigconych filmom. Nic wigc dziwnego, ze jezyk kinematografii stal si¢ przed-
miotem badan specjalistow z zakresu terminologii, leksykologii czy semiotyki.

Mimo tak gwaltownego rozwoju sztuki, a co za tym idzie — terminologii
kinematograficznej, stosunkowo niewiele jest pozycji naukowych poswigconych
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danemu subjezykowi w jezyku polskim czy rosyjskim. Wérod nich nalezy wyr6z-
ni¢ fundamentalne juz prace Piotra Andrejewa i Wita Dabala, Kompendium termi-
nologii filmowej (Warszawa 2005), Jerzego Ptazewskiego Jezyk filmu (Warszawa
1961) czy Jurija Lotmana Cemuomuka kuno u npoonemot kunodcmemuxu (Tamia
1973). Nie zidentyfikowano natomiast zadnego opracowania porownawczego
z zakresu polskiego i rosyjskiego zasobu terminologii kinematografii'.

Niniejsza publikacja stanowi wycinek wynikoéw szerszych badan porownaw-
czych nad polska i rosyjska terminologia kinematograficzna. Przedstawione
whnioski dotycza wylacznie ustabilizowanego zasobu terminologicznego zawar-
tego w stownikach ogoélnych?, z pominieciem zrodel aktualniejszych (prasa, In-
ternet, radio, telewizja), ale z mniej stabilnym zasobem leksykalnym.

Jako material badawczy postuzyly 273 polskie terminy (co stanowi 0,78%
z 35 086 stow hastowych w stowniku zrodlowym) i 280 rosyjskim leksemow (co
stanowi 0,34% z 80 028 stow hastowych). Sa to nazwy gatunkow filmow, rodzajow
filmow, zawodow, miejsc, nagrod, przedmiotéw 1 czynnosci zwiazanych z kinemato-
grafig. Caly zebrany material, poza typowymi terminologicznymi wyjatkami, nalezy
do terminologii specjalistycznej, ktora zyskala zasigg ogdlny. W wigkszosci sa to
wyrazy okresowo ustabilizowane w jezyku, powszechnie znane i uzywane.

Analizujac system semantyczny jezyka, nalezy ustali¢ przyczyng, dzigki
ktorej wyrazy odnosza si¢ do konkretnych zjawisk otoczenia, okresli¢, co je
z nimi taczy i jak spetniajg swoja funkcje¢ semantyczng. Wiasciwos¢ ta realizo-
wana jest za pomoca trzech technik oznaczania zjawisk: nazywania, wskazywa-
nia i szeregowania. Wskutek tego we wszystkich znanych jezykach $wiata ist-
nieja trzy zasadnicze sktadniki systemu semantycznego: wyrazy nazywajace
(najliczniejsze), wyrazy wskazujace (zaimki), i wyrazy szeregujace (liczebniki).
Kazda z tych trzech kategorii moze oznaczac te same zjawiska, jednak sposoby
sa rozne. Poniewaz terminy naleza do kategorii wyrazéw nazywajacych, skupmy
si¢ na omowieniu jej cech, pomijajac inne jako nieistotne dla niniejszych badan.

Wyrazy nazywajace moga oznacza¢ pewne zjawiska dzigki temu, ze wcho-
dza w sklad systemu stownikowego jezyka. Systemowos$¢ leksyki polega nie
tylko na wlasciwos$ciach gramatycznych leksemow, ich predyspozycji do petnie-
nia okreslonych funkcji w wypowiedzi, ale takze, a moze przede wszystkim na
tym, ze leksemy ze wzgledu na zawartos¢ tresciowa tworza zespot wzajemnie
powiazanych i warunkujacych si¢ elementéw. To system poje¢ obejmujacy

I A.B. ®enopoB, Crosapy mepmunos no meduaobpazosanuio, meduanedazozuxe, mMeouazpa-
MmomHocmu, meduakomnemernmuocmu, Taranpor 2010.

2 Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2012; E. Sobol (red.), Nowy stownik jezyk pol-

skiego, Warszawa 2002; C.1. Osxeros, H. 0. IlIBenosa, Tonkoewloii crosaps pycckoeo s3viKd,
Poccniickast Akagemns Hayk, Mocksa 2006.
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cato$¢ poznanego przez cztowieka $wiata, stanowiacy podstawe do wypowiada-
nia o nim sadéw i twierdzen w konkretnych wypowiedzeniach, a takze bedacy
podstawa zmagazynowanej w pamigci ludzkiej elementarnej wiedzy o §wiecie.
Dzigki tym relacjom pojecia bardziej szczegdétowe wchodza w szersze struktury
semantyczne, wewnetrznie zhierarchizowane, tzw. pola semantyczne, tzn. grupy
wyrazéw powiagzanych jakim$ wspolnym elementem tresciowym. W strukturze
semantycznej stownictwa odzwierciedla si¢ nie tylko swoista kategoryzacja §wia-
ta, ale takze subiektywna interpretacja wyrdznionych zjawisk, uwydatnienie pew-
nych cech dzieki operacjom nazwotworczym, gtéwnie procesom stowotwoérczym?.

Réwniez w obrgbie danego zasobu terminologicznego daje si¢ zauwazy¢
podzial na mniejsze jednostki, elementy powiazane ze soba znaczeniowo $cislej
niz z innymi leksemami tego zasobu. W zwiazku z tym kazda terminologia moze
by¢ posegregowana na drobniejsze grupy leksykalne, tworzace jej klasyfikacje
znaczeniowa. Takiego podzialu mozna dokonaé¢ réwniez w przypadku terminolo-
gii kinematograficzne;.

Materiat badawczy podzielono na subkompleksy, przy czym kryterium kla-
syfikacji stanowito znaczenie poszczegdlnych leksemow. To pierwszy i najbar-
dziej organiczny etap analizy, jako Zze przyczyna i warunkiem wejscia nowego
elementu leksykalnego w sktad systemu stownictwa jezyka jest konieczno$é¢
wprowadzenia do systemu pojeciowego jego uzytkownikow nowego znaczenia.

Teoria znaczenia w jezykach naturalnych, zwana semazjologia®, obok
teorii aktow mowy oraz psycholingwistyki w ciagu ostatnich dziesigcioleci
zyskata uznanie naukowcow, szczegoélnie w Zwiazku Radzieckim i Rosji.
Wystarczy wspomnie¢ chociazby prace J. Apresjana’, E. Bielajewskiej®,
S. Kacnelsona’, A. Leontiewa®, F. Litwina®, M. Nikitina'®, L. Nowikowa!l,

3 R. Grzegorczykowa, Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1990, s. 133-134

4 W zwiazku z wieloznaczno$cia terminu ,,semantyka” nauka o znaczeniach w jezykach natu-
ralnych otrzymata nazwg ,,semazjologia”. W krajach anglojezycznych okreslana jest jako seman-
tics, w romanskich natomiast uzywane jest pojgcie semiologia, np. fr. sémiologie.

5 Y0.J1. Anpecsin, Jlexcuueckas cemanmuka: Cunonumuueckue cpedcmea s3vika, Mocksa
1974; thum. polskie Z. Koztowskiej i A. Markowskiego: J. Apresjan, Semantyka leksykalna. Syno-
nimiczne srodki jezyka, Ossolineum, Wroctaw 1980.

6 E.I'. bemsiesckasi, Cemanmuxa cnosam, Mocksa 1987.

7 C.J. Kaunenbcon, Cooeporcanue ciosa, 3Hauenue u o6osnauerue, Mocksa — Jlenunrpan 1965.

8 A A. Jleontses, Cogo & peuesoil deamenvhocmu, Mocksa 1965.

9 ®.A. JIutBun, MHO203HAUHOCb CLO6A 6 A3bIKE U peuu, Mocksa 1984.

10 M.B. Huxurun, Jlekcuueckoe snauenue 6 cioge u clogocoyemanui, Bnamumup 1974; idem,
Jlexcuueckoe 3nauenue cinoea (cmpykmypa u kombunamopuka, MockBa 1983; idem, OcHosubl
meopuu 3uauvenus, Mocksa 1988.

11 JI.A. Hosukos, Cemanmuxa pycckozo azvika, Mocksa 1982.
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B. Plotnikowa'?, A. Ufimcewej'3, D. Szmieliowa'* i innych. Zainteresowanie to

zostato rozszerzone, oprocz lingwistyki, na inne dziedziny nauki, takie jak filo-
zofia, logika, psychologia, informatyka i inne.

Semazjologia jest nauka o znaczeniu w jezykach naturalnych i zajmuje si¢
jednostkami jezykowymi réznych szczebli. Nalezy do dziedzin jezykoznawstwa
zajmujacych sig nie forma, a trescia, sensem, znaczeniem jednostek jezyka i ich
zwiazkow, tym, co znacza i wyrazaja. Mowa (parole u de Saussure’a) i jezyk
(langue) bedacy systemem tworzacym mowg istnieja po to, aby przekazywaé
znaczenia. Semazjologia bada sama istot¢ znaczen, ich rodzaje i budowe, powia-
zanie ze Srodkami jezykowymi réznego szczebla i podzial pomiedzy te $rodki,
sposoby taczenia znaczen w zlozone konstrukcje syntaktyczne i semantyczne.

Wszelkie badania naukowe z zakresu jezykoznawstwa nie moga pominac
kwestii znaczenia analizowanych w ich trakcie zjawisk jezykowych. Nawet pra-
ce z fonetyki i fonologii, mimo iz jednostki przez nie rozpatrywane nie sa zwia-
zane z jakim$ konkretnym znaczeniem, musza uwzgledni¢ ich role dyferencjuja-
ca jednostki jezyka posiadajace znaczenie — morfemy, leksemy, frazy.
W przypadku prac z dziedziny morfologii, leksykologii, sktadni nawiazanie do
znaczenia morfemow, stow, zwiazkéw wyrazowych, zdan, fraz i tekstow jest nie
do uniknigcia, poniewaz sg to znaczace jednostki jezyka, ktére w odréznieniu od
fonemow stanowia polaczenie formy i znaczenia, planu wyrazenia i planu tresci.
Semazjologia rézni si¢ jednak od wyzej wymienionych dziedzin jezykoznaw-
stwa tym, ze ogranicza si¢ wylacznie do znaczenia, podczas gdy pozostate dzie-
dziny badaja jednostki jezyka pod katem formy i cech formalnych, odsuwajac
znaczenie na dalszy plan, ale nie pomijajac go. Znaczenie jest wigc roztozone na
poziomy jezyka i jego jednostki'>.

Semazjologia ogolna abstrahuje od specyfiki znaczenia w konkretnych jezy-
kach, skupia si¢ za$ na teorii i typologii znaczen, ich cechach ogdlnych i zasa-
dach budowy semantyki jezykéw naturalnych w znaczeniu ogdlnym. Semazjolo-
gia szczegOlowa bada natomiast zastosowanie w poszczegolnych jezykach teorii
wygenerowanych przez semantyke ogolna, budowe semantyczng tych jezykow.

Znaczenie jest nieodlacznie zwiazane ze §wiadomoscia, a w przypadku uzy-
wania go przez cztowieka myslacego, postugujacego si¢ jezykiem (zarowno lan-
gue, jak i parole) z budowa jego $wiadomosci, kreowaniem proceséw myslowych

12 B A. TInoruukos, Ochoser cemacuonozuu, Munck 1984.

13 A.A. Youmnesa, Jexcuueckoe snauenue, Mocksa 1985.

14 JI.H. IlImenes, Ouepku no cemacuonoeuu pycckozo szvika, Mocksa 1964; idem, Ipo6nemu:
cemanmuyecko2o anaiusa nexcuxu, Mocka 1973.

IS M.B. Hukurus, Ochogol meopui..., s. 4.



Terminologia kinematograficzna w rosyjskich i polskich stownikach... 163

i przekazywaniem stanéw mentalnych jednej jednostki innej jednostce. Z tej tez
przyczyny jest obecne w kazdym systemie przyjmujacym informacje z zewnatrz,
przetwarzajacym je dla swoich potrzeb i1 przekazujacym je dalej. W zwiazku
z powyzszym oprocz lingwistyki stanowi przedmiot zainteresowania wielu in-
nych nauk, przede wszystkim filozofii i semiotyki (w znaczeniu szerszym niz
nadmienione wyzej), a takze logiki, socjologii, psychologii, socjologii, antropo-
logii, etnografii, kulturologii, informatyki, teorii komunikacji itp. Powstaly row-
niez kompleksowe dyscypliny naukowe taczace obiekty zainteresowania powyz-
szych nauk i jezykoznawstwa: psycholingwistyka, socjolingwistyka, etnoling-
wistyka 1 in. Same ich nazwy wskazuja na to, iz jezyk, jego jednostki, ich
znaczenie i funkcjonowanie w procesie komunikacji migdzyludzkiej — przedmiot
zainteresowania jezykoznawstwa — moze by¢ i jest rozpatrywany z punktu wi-
dzenia wyzej wymienionych nauk — psychologii, socjologii oraz etnografii. Zna-
czenie to problem poruszany przez wiele dyscyplin naukowych, do tego stopnia,
ze mozna go uznac za ogolnonaukowy.

Nie powstata jeszcze ogdlna teoria znaczenia, ktora moglaby zostaé przyjeta
przez przedstawicieli wszystkich wymienionych dziedzin nauki. Kazda z nich
rozpatruje poszczegoOlne problemy, na podstawie ktorych nalezatoby stworzy¢
jeden ogdlny wzorzec cech i aspektow funkcjonowania znaczenia we wszystkich
tych sferach dziatalnosci cztowieka. Semantyka nie jest ogdlna teoria znaczenia,
poniewaz — jak podaje Nikitin — ,,termin «semantyka» ma trzy znaczenia, zadne
z nich jednak nie jest rOwnoznaczne ogolnej teorii znaczenia. Semantyka oznacza:

1) znaczenie jednostek i wyrazen jezykowych, czyli to, co stanowi przed-
miot semazjologii;

2)nauk¢ o znaczeniu jednostek 1 wyrazen jezykowych, czyli to, czym jest
sama semazjologia;

3) dziat semiotyki zajmujacy si¢ badaniem znaczen denotacyjnych i sygnifi-
kacyjnych znakéw w opozycji do ich znaczen pragmatycznych i struktural-
nych”16.

Wewngtrzny podzial semazjologii jest zgodny ze struktura jezyka. Sktada
si¢ ona z ogodlnej typologii znaczenia oraz dziatow odpowiednich do podstawo-
wych poziomoéw struktury jezyka — fonologicznego, morfologicznego, leksykal-
nego i syntaktycznego.

Jak juz wspomniano, jednostki poziomu fonologicznego (fonemy) nie sa
nacechowane znaczeniem, roznicuja jedynie morfemy lub leksemy, frazy i tek-
sty. Mozna jednak w niektorych przypadkach okresli¢ bezposredni zwiazek

16 Tbidem, s. 6.
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pomigdzy fonemem a konkretnym znaczeniem, mimo iz zwiazek ten nie zawsze
musi by¢ $wiadomy. Do takich zjawisk naleza: dzwigkonasladowczos¢ (onoma-
topeja), symbolizm dzwiekowy, paronimia i etymologia ludowa!’. Na tej podsta-
wie wyrozniono semantyke fonetyczna jako jeden z dzialéw semazjologii.

Na poziomie morfologicznym i syntaktycznym jednostki jezyka — morfemy,
zwiazki wyrazowe, frazy, zdania i teksty — sa znaczace same w sobie, nalezy
wigc bada¢ wzajemne powiazania ich formy i tresci. Analiza znaczenia jedno-
stek poziomu morfologicznego i syntaktycznego stanowi przedmiot semazjologii
gramatycznej. Dzieli si¢ ona z kolei na kategorialno-gramatyczna, morfologicz-
no-gramatyczna i syntaktyczna. Semazjologia kategorialno-gramatyczna to ogél-
nie rzecz biorac semazjologia czg$ci mowy i ich znaczenia w ramach okreslo-
nych kategorii gramatycznych. Przedmiotem jej zainteresowania sa katego-
rialno-gramatyczne znaczenia stow.

Semazjologia morfologiczno-gramatyczna, zwana inaczej morfologiczna,
zajmuje si¢ analiza znaczen kategorii gramatycznych stow. Stanowi ona dziat
morfologii na réwni z analiza formy gramatycznej. Wlasnie w dziedzinie morfo-
logii prowadzone sa najszersze badania jednostek jezyka w aspekcie powiazania
ich formy i tresci, czyli znaczenia.

Semazjologia funkcjonalno-gramatyczna bada tres¢ i strukturg kategorii
funkcjonalno-semantycznych, czyli leksykalnych i gramatycznych $rodkow jezy-
ka potaczonych wspdlnym znaczeniem kategorialnym. Ten stosunkowo nowy
dziat semazjologii obejmuje wzajemne oddziatywanie §rodkow jezykowych na-
lezacych do roznych poziomoéw, ale charakteryzujacych si¢ podobienstwem
z funkcjonalno-znaczeniowego punktu widzenia, np. wszystkie jednostki leksy-
kalne odnoszace si¢ do kategorii przynaleznos$ci, niezaleznie od ich kategorii
gramatycznej.

Szczegdlne miejsce, pomigdzy semazjologia leksykalna a morfologiczna,
zajmuje semantyka slowotworcza lub derywacyjna, odnoszaca si¢ do znaczen
stowotworczych.

Semazjologia syntaktyczna, ostatni dziat semazjologii, dzieli si¢ na trzy gru-
py zgodnie z aktualnym podziatem sktadni na konstruktywna (formalna) i pozo-
stajace do niej w opozycji sktadni¢ semantyczng i komunikacyjno-pragmatycz-
na'®. Skladnia formalna koncentruje si¢ na formie jednostek syntaktycznych
1 malo uwagi poswigca ich tresci, strukturze ich znaczenia. Niegdy$ ten dziat

17 Ibidem; J. Lyons, Semantyka, ttum. A. Weinsberg, PWN, Warszawa 1984, t. I, s. 102-106.
18 JT.H. Ilmenes, Ouepku no cemacuonocuu pycckozo azvika, Mocksa 1964; B.A. IlnoTHHKOB,
Ocnosol cemacuonocuu, Munck 1984.
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sktadni uwazany byt za cato$¢ tej dziedziny jezykoznawstwa, co w konsekwen-
cji doprowadzito do traktowania sktadni jako dziedziny lingwistyki opisujacej
forme konstrukeji sktadniowych. Dlatego tez badania skoncentrowane na tresci
jednostek syntaktycznych, strukturze znaczenia zwiazkdéw wyrazowych, zdan
pojedynczych i ztozonych czy tez bardziej ztozonych jednostek syntaktycznych
(dyskurséw) i w koncu catych tekstow sg traktowane jako pozostajace w opozy-
cji do sktadni tradycyjnej i otrzymaty wspdlna nazwe syntaktyki tresci. Obiekt
jej zainteresowania jest ten sam co w przypadku sktadni funkcjonalnej, bada ona
jednak nie jego struktur¢ formalna, a struktur¢ znaczenia. Dzieli si¢ ona z kolei
na semazjologie¢ syntaktyczng (inaczej zwang semantyka syntaktyczna) i syntak-
tyke komunikacyjna, lub komunikacyjno-pragmatyczna. Sa to najmtodsze, naj-
mniej zbadane, ale i najintensywniej analizowane dziaty semazjologii.

Najszerzej opracowanag galgziag semazjologii-semantyki jest ten jej dzial,
ktory byt poczatkiem jej rozwoju jako samodzielnej dyscypliny naukowej
— semantyka (semazjologia) leksykalna'®.

Wymienione dzialy semazjologii badaja skodyfikowane znaczenia jednostek
jezykowych na réznych szczeblach, a takze modele tworzenia znaczen pochod-
nych (derywacja semantyczna) i modele tworzenia znaczen ztozonych z prostych
(syntagmatyka semantyczna). Powyzsze znaczenia i modele odnosza si¢ do se-
mazjologii jezyka, saussure’owskiego langue, tworza jego system semantyczny,
sa skodyfikowane i umieszczone w stownikach.

Oprocz semazjologii jezyka (langue) istnieje jednak takze semazjologia
mowy (parole), badajaca znaczenia pod wzgledem ich reprezentacji w mowie,
czyli w konkretnych aktach mowy. W wyniku wzajemnego oddziatywania se-
mantyki jednostek jezyka w mowie moze zaistnie¢ sytuacja, kiedy to znaczenia
stownikowe jednostek ulegaja modyfikacji w wigkszym lub mniejszym stopniu,
az do catkowitego ich zaniku i zastapienia innymi, wynikajacymi z kontekstu?’.
Te oraz inne zjawiska stanowig przedmiot semazjologii mowy.

Znaczenia stow, w tym rowniez terminow, odzwierciedlaja okreslone frag-
menty rzeczywistosci pozajezykowej. W zwiazku z tym kazdy zasob terminolo-
giczny mozna podzieli¢ na grupy tematyczne. Niektore jednostki beda oczywi-
Scie nalezaty do wigcej niz jednej grupy, co wiaze si¢ z ich wieloznacznoscia.

Ponizej przedstawiamy klasyfikacje¢ znaczeniowa polskiej i rosyjskiej termi-
nologii kinematograficznej:

195 Apresjan, Semantyka leksykalna....
20 Modyfikacje te znajduja szczegolne zastosowanie w procesie przekltadu.
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1) nazwy chwytdéw filmowych:

migawka, podzielony ekran, przenikanie, rozjasnienie; nae3d, omwveso,
cacnec, mpancgoramopnuiii haes0 (4 terminy polskie, 4 rosyjskie);

2)nazwy elementéw filmu:

akcja, akcja rownolegta, dialog, monolog, muzyka filmowa, napisy, napisy
czolowe, retrospekcja, scena, scenariusz, scenopis, ujecie, wprowadzenie (w fil-
mie), zdjecia, zwiastun; 6600HbLI PurbM, delicmeue, OUALO2U, OPAZHUIKA,
MOHONI02, MY3bIKA K (DUAbMY, HAONUCU, HAONUCH C HA36AHUEM (PUIbMA, OMPbIGOK
u3 puroma, pabouuii cyenapuil, pempocnexmusa, cyena, mpeiiep (15 termindéw
polskich, 13 rosyjskich);

3)nazwy czynnosci zwiazanych z filmem:

adaptowac, animacja, budowa dekoracji, casting, charakteryzacja, ciqglos¢
montazu, ciecie, dialog, digitalizacja, dubbingowaé, dubel, epizod, filmowac,
filmowanie, gra¢ w filmie, improwizacja, komenda, kreci¢ film, krytyka filmowa,
monolog, ogladac film, pokaz filmu, produkcja filmu, retrospekcja, stop-klatka,
wypuszczenie filmu na rynek, wyswietla¢ film, zdjecia; anumayus, anums,
8bINYCKAMb ULbM HA IKPAH, 8blmeceHue, 0eMOHcmpayus huibma, ouaioe,
dybauposarnue, Oowbdeivb, uepa, UMNPoO8U3AYyUsL, UCHOJIHEHUe aKmepcKoe,
UCNOAHAMb PONb, KACMUHE, KUHOCLEMKA, KOMAHObl, MOMMAdNC QuibMa,
MOHMUPOBAMY (PULLM, HENPEePbLIBHOCMb COOpanull, namopama, nokasz guivbma,
nPOU3BOOUMb KUHOCLEMKY, NPOU3BOOCMBO (PUIbM, NIK-UIOM, PE3Kd, pelus,
PEMPOCHEKYUsL, CMOMPEMb (DUbM, CHUMAMb HA KUHONJLEHKY, CION-KA0p, CMON-
Kamepa, xapakmepucmuxa, snu300 (28 terminow polskich, 32 rosyijskie);

4)nazwy gatunkow filmowych:

czarna komedia, dramat, dreszczowiec, film aktorski, film animowany, film
biograficzny, film detektywistyczny, film dokumentalny, film edukacyjny, film ero-
tyczny, film fabularny, film familijny, film fantasy, film gangsterski, film geogra-
ficzny, film historyczny, film komediowy, film kostiumowy, film medyczny, film
naukowo-fantastyczny, film naukowy, film obyczajowy, film oswiatowy, film por-
nograficzny, film przygodowy, film psychologiczny, film rysunkowy, film science-
fiction, film sensacyjny, film sportowy, film szpiegowski, film wojenny, horror,
komedia romantyczna, komediodramat, kryminal, melodramat, musical, nowela
filmowa, thriller, western; 6ationuk, duoepagpuueckuil puivm, 60esuK, secmep,
B0CHHbILL puibM, eanecmepckuil puiom, 2eoepaguueckuli puiovm, Oemekmus,
OemeKmusHbulll huivm, 0emcKuil puibm, OOKYMEHMANbHLIU PuioM, Opama-
muyeckull puiom, OyuwewunameivbHovlll Guibm, UCMOPUYECKUU Puiom,
UCMoOpULeCKull Xy00xucecmeeHuvlil puibm, Kapame @Quibm, KubepnaHux,
KUHOKOMeOUsl, KOBOOUCKUU PUIbM, KOMEOUs NOIONCEHUU, KOMeOUs ViICacos,
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KoMeOusl, Kocmoonepa, mMenoopamad, MUCu4ecKutl mpuiiep, MOL00ENCHAs.
KOMeOusi, MY3blKALbHbIU GUIbM, HAYUHO-NONYAAPHLLL QUibM, HAYYHO-
anmacmuveckuil punvm, HaAyuHbLU QuUIbM, ROPHODULLM, ACUXOLOSUYECKULL
mpuiiep, cemeluHvll PuibM, CUKEeL, Mpazeous, mpasuKomeous, mpuiiep,
mpaw-xoppop, aumacmazopus, guibm-kamacmpoda, urvm-kamacmpogha,
Gdunom-npumua, duibm yxcacos, ¢anmesu, xoppop, dpomudeckuil puiom
(41 terminow polskich, 46 rosyjskich);

S)nazwy okreslajace hobby zwiazane z kinem:

filmoteka, kinoman, kinomania;, ¢urvmomera, KuHoMaHn, KUHOMAHUSA,
CuHeMamexa, CmpacmHuoe yeieueHue KuHo, cmpacmublil aooumens kuno (3 ter-
miny polskie, 6 rosyjskich);

6) nazwy miejsc zwigzanych z tworzeniem filmu:

archiwum filmowe, atelier, charakteryzatornia, drugi plan, garderoba, hala
zdjeciowa, panorama, pierwszy plan, plan filmowy, plener, przestrzen filmowa,
studio filmowe; apxue ¢unbmos, emopou niamu, 2apoepod, epuémnas,
KUHOCMYOUsl, HAMYPHble CbEMKU, Nepevlil N1aH, cyenocapusi, CbEMouHblll
nasuivon, xpomaret: (12 terminéw polskich, 11 rosyjskich);

7)nazwy nagrdd filmowych:

AVN Awards, BAFTA, César, David di Donatello, Europejska Nagroda Fil-
mowa, Goya, Nagroda Emmy, Nagroda FIPRESCI, Nagroda im. Cecila B. De-
Mille’a, Nagroda im. Zbyszka Cybulskiego, Orzel, Oscar, Saturn, Zlota Kaczka,
Ztota Malina, Ztota Palma, Zlote Lwy, Zloty Glob, Ztoty Lew, Zloty Niedzwied?z,
Zioty Zuk; BAFTA, 3onomas nanemosas éemew, 3010moii anobyc, 3onomoii nes,
3onomout medsedn, Meiidacopuvl, Huxa, Ockap, Cesap, Cepebpsmnbiti Medseob,
Denuxc (21 termindéw polskich, 10 rosyjskich);

8) terminy zwiazane z nauka o filmie

filmologia, filmoznawstwo; kunogedenue (2 terminy polskie, 1 rosyjski);

9)nazwy obiektéw zwiazanych z kinem :

bilet, ekran, kasa biletowa, kino, sala, seans filmowy, oOunem, eudeosa-
nuce uivma, demoHcmpayus Guibma, Kacca KuHO, KUHO, KUHOCEAHC,
nepesas demoncmpayus uroma, sxpan (6 termindéw polskich, 6 rosyjskich);

10) nazwy 0s6b i ich rodzajow, zwiazanych z kinem:

kinoman, kinooperator, bohater, czarny charakter, dubler, filmowiec, glow-
na postac, kaskader, kinomechanik, operator, rola drugoplanowa, rola pierw-
szoplanowa, widz; zepou, 0yonép, 3aeraenas ponv, 3pumeib, KaAmeo, KAcKaoép,
Kaute, KUH036e30d, KUHO3PUMEb, KUHO3PUMETb, POlb, KUHOMEXAHUK, ONepamop,
ompuyamenvuvlil. mun, npeonpusmue-napmuép, cvémounas epynna (13 termi-
now polskich, 16 rosyjskich);



168 Iwona Borys

11) terminy-okreslenia parametréw filmu:

efekty dzwickowe, efekty specjalne, efekty synchroniczne, format filmu, kadr,
klaps, klatka filmowa, kontrast, makrozblizenie, metraz filmu, plan amerykanski,
plan bliski, plan ogdlny, plan peiny, wielkie zblizenie, zblizenie; 36yxosoii
aghpexm, kadp hunema, Kaop, KOHMPAcM, KPYHHBIUI NIAH, MEMPAadXc puibma, npusma,
ceemosvie d¢hpexmot, hopmam gurvma, wnenox (16 termindéw polskich, 10 ro-
syjskich);

12) nazwy przedmiotow i obiektow zwiazanych z filmem:

dekoracja, dupnegatyw, ekran, fotel rezyserski, glowica, kamera, kaseta fil-
mowa, konsoleta mikserska, lampy filmowe, lupa, megafon, mikrofon, mikroport,
negatyw, obiekt zdjeciowy, obiektyw, peryskop, projektor, rekwizyty, scenografia
filmowa, sektor, statyw, szyny, tasma filmowa, zuraw; eonoexa, 0oiiu-3ym,
AHCYPABIL, KAOP, KUHOKAOD, KUHOKAMEPA, KUHONJIEHKA, KUHOCHEMOUHAsA Kamepd,
KUHOCHEMOYHBIU anapam, Kpecio Oupekmopd, iamna 0y208ds, 1amMnbl,
me2apon, MUKponopm, MUKpo@oH, MOHMANCHBIU KAOp, He2amus QuibMd,
00beKmus, Nepuckon, NPoeKmop, peaxmueuvlii Kaop, peKeuzum, ceKmop,
cyenaprulil Kaodp, cyeHuueckoe opopmieHue, cyenoepapus, yKpaulenue, wund,
wmamue (25 terminéw polskich, 29 rosyjskich);

13) nazwy rodzajow filmu:

film barwny, film kolorowy, film dubbingowany, film amatorski, film archi-
walny, film czarno- biaty, film diugometrazowy, film dzwiekowy, film komercyjny,
film komputerowy, film krotkometrazowy, film kultowy, film lalkowy, film nieko-
mercyjny, film panoramiczny, film petnometrazowy, film propagandowy, film roz-
rywkowy, film szerokoekranowy, film trojwymiarowy, film waqskotasmowy, kino
autorskie, kronika filmowa, niemy film, remake; doxymenmanvHulil puiom,
OYONUPOBAHHBLU PULbM,  368VKOGOU PuUibM, UHCMPYKMUBHBIU (UlbM,
KUHONCYPHAT, KOMRbIOMEPHLLU PuilbM, KOPOMKOMEMPAICHBIU OuibM,
KOPOMKOMEMPANCHDLU, KOCMIOMHBIU (QUibM, KYKOIbHBIU QUIbM, KYIbMOBLLI
Gunom, aupuyeckull Guiom, 1HOOUMENbCKUL GUIbM, MEOUYUHCKUL PUulbM,
MHO20CEePULIHBILL (DUbM, HEMOU (PUIbM, 038YYEHHbIL PUTLM, NAHOPAMHBIN DUTLM,
nupamcKuil puibm, NOTHOMEMPANCHBIUL DUIbM, DEKIAMHBIU DUILM, pPeMelK,
poman no guiromy, ckai-gai, cmepeopuibm, MpPexXmMepHOM, @Guibm
COBMECHH020 NPOU3BO0CMEBA, PULbM-CKA3KA, WUPOKOIKpanHblll ¢hutvm (25 ter-
mindéw polskich, 29 rosyjskich);

14) terminy zwiazane z reklama filmowa:

afisz, gadzety, soundtrack, trailer, tagline; aguwu, 2adxcemsi, 38yKo6as
00POJCKA, MY3bIKALHOE CONPOBOJCOeHUe uibma, maeiaiin, mpentinep (5 ter-
minéw polskich, 5 rosyjskich);
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15) nazwy wydarzen zwigzanych z kinem:

premiera, festiwal; npemvepa, pecmusans (2 terminy polskie, 2 rosyjskie);,

16) nazwy zabiegoéw filmowych:

adaptacja, dubbing, ekranizacja, montaz, montaz ciqgly, montaz rownole-
gly, montaz wewnqtrzujeciowy; 0ybauposams puibm, Mormadic uibmda,
obpabamvieamsb, nepeodenvigams, nepecHamvli Guivm, mpaunchorxamop,
axpanuzayus (7 termindw polskich, 7 rosyjskich),

17) nazwy zawodow zwiazanych z kinem: aktor, aktor charakterystyczny,
aktorka, aktorstwo, amator, asystent montazysty, asystent operatora, asystent
operatora, asystent rezysera, charakteryzator, dekorator wnetrz, dublerzy,
dzwiekowiec, ekipa zdjeciowa, garderobiana, grupa zdjeciowa, kierownik planu,
kierownik produkcji, kinematograf, kompozytor, koproducent, kostiumograf, kry-
tvk filmowy, lektor, mikrofoniarz, mistrz osSwietlenia, montazysta, operator
dzwieku, operator kamery, operator montazu filmu, operator obrazu, oswietlenio-
wiec, producent filmowy, recenzent, rekwizytor, rezyser filmu, scenarzysta, sceno-
graf, asmop, asmop dKpanuzayuu, akmeép, akmépcmeo, aKmpucd, ACCUCHEeHm
onepamopa, AacCUcCmeHm pexcuccépa, pumeép, 0eKopmeép, 38YKoonepamop,
ouKkmop, Kackaodép, Kumemamoepag, Kunemamoepagucm, KUHOAKMED,
KUHOAKMPUCA, KUHOONEPAMop, KOMHOZUMOp, KPUmuK, Jooumens, MOHMAaicép,
MOHMANCUCT, HAYALLHUK NPOU3IBOOCEEHHO20 NIAHA, ONEPAMOp MOH-
maoica hunvma, onepamop, OcCeemument 2idGHulll, 0CEEMUMENb, PEeHCUCED,
PEKGUBUMOP, PEYEeH3eHM, CYEHAPUCH, CYEHOSPAGh, MeamparbHblil XYOOUCHUK-
Odexopamop, xyooxcruk no kocmromam (38 termindw polskich, 35 rosyjskich);

18) inne terminy kinematograficzne:

film kasowy, happy end, hit, kaseta z filmem, koprodukcja, kosztorys, oswie-
tlenie, piracka kopia filmu, ptyta z filmem, prequel, sequel, éudeozanuce
Gunoma, eviyeemwull Guivm, 0opo2ocmoswuil PuibM, KACCO8blU GuibMm,
KUHOPENnopmaoic, KUHOQUKayus, Kommepueckutl (uibm, HeKAcco8ulil Guibm,
HeKOMMEPHeCKUull uibM, nupamckue Quibmvl, HPOU3BOOCEO, PUCYIOWULL,
cmema, cuacmaugwlii koney, xum (10 terminow polskich, 13 rosyjskich).

Analizujac polska i rosyjska terminologi¢ filmowa, wyrdznilismy 18 grup
tematycznych. Zacznijmy od omowienia terminologii polskiej. Najliczniejsza
grupa to stownictwo zwiazane z gatunkami filmu (14,86%), kolejne pod wzgle-
dem liczebnos$ci sa grupy: ,,nazwy zawoddéw zwiazanych z kinem” (13,77%)
i ,,nazwy czynnosci zwigzanych z filmem” (10,14%). Najmniej liczne grupy to
Lterminy zwiagzane z budzetem” (0,36%), ,,nazwy wydarzen zwiazanych z ki-
nem” (0,72%) i ,terminy zwiazane z nauka o filmie” (0,72%). Po tyle samo
termindw wystepuje w grupach: ,,nazwy rodzajow filmoéw” (9,06%), ,,nazwy
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przedmiotéw” (9.06%), ,,nazwy zwiazane z reklama” (2,54%) i ,,nazwy chwy-
tow filmowych” (2,54%). W analizowanym materiale nie ma terminu, ktory
wystepowalby w dwodch grupach jednocze$nie. Wyodrgbniono réwniez grupe
Hinne” (4,35%). Umieszczono w niej terminy, ktorych ze wzgledu na mala li-
czebno$¢ nie mozna byto zakwalifikowaé do zadnej z pozostatych grup tema-
tycznych. Odnosza si¢ one do r6znych, odrgbnych dziedzin wiedzy.

W rosyjskiej terminologii kinematograficznej rowniez najliczniejsza grupg
stanowi stownictwo zwiazane z gatunkami filmowymi (15,96%), kolejne miej-
sce pod wzgledem liczebnosci zajmuja grupy ,,nazwy zawodow zwiazanych
z kinem” (12,41%) i ,,nazwy czynnos$ci zwiazanych z filmem” (11,35%). Naj-
mniej liczne, podobnie jak w polskiej terminologii, sa grupy: ,,nazwy zwiazane
z budzetem” (0,35%), ,,nazwy zwiazane z nauka” (0,71%) i ,,nazwy wydarzen
zwigzanych z filmem” (0,71%). Liczebne sa tez grupy: ,,nazwy przedmiotow”
(10,64%) 1 ,,nazwy rodzajow filmow” (10,28%). W rosyjskiej terminologii wy-
stepuja tez grupy, w ktorych jest po tyle samo stow: ,,nazwy miejsc” (2,48%),
,,nazwy zwigzane z parametrami” (2,48%), ,,nazwy obiektow” (2,13%) i ,,nazwy
zabiegow filmowych” (2,13%).

Podobnie jak w polskim podziale, w rosyjskim réwniez wystapita grupa
,inne” (6,03%), ktora tu jest nieco liczniejsza.

Nalezy zaznaczy¢, ze powyzsza klasyfikacja uwzglednia wszystkie terminy
znajdujace si¢ w materiale badawczym, a nie tylko te sposrdd nich, ktore sa
pelnymi ekwiwalentami. Poziom ekwiwalencji terminow w ramach grup znacze-
niowych waha si¢ od 31% do 64%.

Podsumowujac, badane stownictwo zostalo zakwalifikowane do 19 rdéznych
grup tematycznych. W wigkszosci grup liczebno$¢ termindow w obu jezykach
jest do siebie zblizona, przy czym roznice pomigdzy zasobem polskim a rosyj-
skim nie przekraczaja 5. Wyjatek stanowi grupa ,,nazwy nagrod filmowych” i tu
polskojezyczna terminologia jest znacznie liczniejsza od rosyjskiej (21 termi-
néw polskich, 10 rosyjskich). Naszym zdaniem dane te nie odzwierciedlaja real-
nej sytuacji, poniewaz nazwy nagrod o statusie migdzynarodowym istnieja
w obu jezykach, mimo iz nie zostaly zarejestrowane w analizowanych zrodtach.
Uwaga ta nie odnosi si¢ do nagréd o zasiggu lokalnym (szczego6lnie polskich,
np. Nagroda im. Zbyszka Cybulskiego), poniewaz niekoniecznie musza si¢ one
znajdowa¢ w zasiggu zainteresowania uzytkownikow innych jezykow, a co za
tym idzie — ich obecno$¢ w tych jezykach ogranicza si¢ do wzmianek w $rod-
kach masowego przekazu lub publikacjach specjalistycznych, przeznaczonych
dla waskiego kregu uzytkownikow. Prawdopodobienstwo wejscia tych terminow
do stownikéw ogolnych jest bliskie zeru.
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Ze wzgledu na internacjonalny charakter dziedziny sztuki, jaka jest kinema-
tografia, nalezy zwrocié¢ szczegolna uwage na obecnos$¢ zapozyczen w termino-
logii kinematograficznej. Pod pojgciem ,,zapozyczenia” rozumiemy tu pozyczki
z innych jezykow, jak rowniez zapozyczenia intralingwalne (bez uwzglednienia
terminologii teatralnej, ktora stanowi naturalne zrddlo pierwotnej terminologii
zwigzanej z procesem powstawania filmu w takich jej aspektach, jak gra akto-
rOw, scenariusz i rezyseria, plan filmowy itp.).

Zapozyczenia sg liczna grupa. W terminologii polskiej az 50 terminoéw jest
zapozyczeniami, a w rosyjskiej 43. Najwigcej jest zapozyczen z jezyka angiel-
skiego, przy czym czesto w jezyku polskim nie przeszty one adaptacji graficz-
nej, czyli zachowaly taka sama pisownig, jak w jezyku angielskim, np. happy
end, thriller. Powodem takiego stanu rzeczy jest, jak juz wspomnielismy, wysoki
stopien internacjonalizacji danego zasobu terminologicznego. Liczne sg tez za-
pozyczenia z greki, taciny i jezyka francuskiego. XVII-XVIII wiek to czas, kiedy
francuszczyzna stala si¢ jezykiem dworu, arystokracji i szlachty, stad wiele za-
pozyczen dotyczacych terminologii teatru, literatury czy kina. Najmniej zapozy-
czen pochodzi z jezyka niemieckiego.

Nalezy podkresli¢, ze zrodla materialu badawczego nie uwzgledniaja naj-
nowszych zapozyczen, w wigkszosci z jezyka angielskiego, ktore sa juz aktyw-
nie obecne w terminologii kinematograficznej. Podobnie jak w przypadku in-
nych zasobow terminologicznych o wysokim stopniu internacjonalizacji (jak np.
terminologie techniczne, naukowe czy medyczne), dany termin prawie réwno-
czesnie z momentem pojawienia si¢ w jezyku zrodtowym trafia do jezykow
zapozyczajacych.

Ponizej przedstawiamy w formie pordéwnawczej stan zapozyczen w analizo-
wanym materiale.

Tabela 1. Anglicyzmy w polskiej i rosyjskiej terminologii kinematograficznej

Terminologia polska Terminologia rosyjska

budzet, casting, dubbing, gadzet, gangster, | cadocem, Kacmuue, pumeur, cayHoOmpex,
happy end, hit, musical, projektor, remake, | xum, cuacmaugviii KoHey, NpPOEKMOop,
sceneria, seguel, prequel, science-fiction, | mpuaiep, cxaii-¢aii, opasHuika, cuxeer,
soundtrack, thriller, western, sektor, teaser, | mpeiinep

trailer
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Tabela 2. Galicyzmy w polskiej i rosyjskiej terminologii kinematograficznej

Terminologia polska Terminologia rosyjska
afisz, ekran, kadr, konsoleta, improwizacja, aguwa, umnposusayus, Kaop, meioopamd,
lupa, melodramat Kaute, 1ynd, SKpaH

Tabela 3. Zapozyczenia z greki w polskiej i rosyjskiej terminologii kinematograficznej

Terminologia polska Terminologia rosyjska
mikrofon, peryskop, scenografia, kino, MUKPOOH, nepuckon, KUHO, NieHdp, 1amnd,
plener, lampa, erotyk, film pornograficzny, Qunom, spomuveckuil, Kunemamozpagp,
kinematograf, kinematografia, charakteryza- KuHemamozpaghusi, KuHokamepa, snu3oo,
¢ja, kamera, epizod, panorama namopama

Tabela 4. Latynizmy w polskiej i rosyjskiej terminologii kinematograficznej

Terminologia polska Terminologia rosyjska
dialog, aktor, horror, animacja, negatyw, PEKBU3bIM, He2amus, 00beKmus, akmep,
obiektyw, rekwizyt, film Gunvm, ouanoe, yxcac

Tabela 5. Germanizmy w polskiej i rosyjskiej terminologii kinematograficznej

Terminologia polska Terminologia rosyjska

Szyna wurna

Podsumowujac, stosunkowo wysoki stopien obecnosci terminologii kinema-
tograficznej w stownikach ogolnych jezyka polskiego i rosyjskiego wskazuje na
jej ustabilizowany charakter w obu jezykach. Réwnoczes$nie nalezy zaznaczyd,
ze dany zasob terminologiczny ma charakter otwarty, co jest wynikiem rozwoju
opisywanej w nim dziedziny zycia spolecznego — kinematografii. W momencie
pojawienia si¢ nowego desygnatu okreslajacy go termin pojawia si¢ praktycznie
rownolegle w jezyku zrodtowym (ktorym jest najczesciej jezyk angielski) oraz
w jezykach zapozyczajacych.

Przeprowadzona analiza nie odzwierciedla aktualnego stanu analizowanego
zasobu terminologicznego, a jedynie t¢ jej czes¢, ktora zostata juz umieszczona
w stownikach ogdlnych. Nowsza terminologia, funkcjonujaca w formie pisem-
nej glownie w srodkach masowego przekazu i publikacjach specjalistycznych,
ma charakter mniej stabilny, chociaz jest bardziej aktualna. Zostanie ona przed-
stawiona w odrebnej publikacji.
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Pezrome

Kunemamoepagpuueckas mepmunonio2us 8 NOIbCKUX U PYCCKUX MOTKOBbIX CLOBAPSIX
(cemanmuueckuil ananus)

Hacrosimast craTbst mpencTaBisieT co0OW pe3ysbTaTbl CPAaBHUTEIBHOIO CEMaHTHYECKOTO
aHajM3a IMOJIbCKOW M PYCCKOH KMHeMaTorpaduyeckoil TEepMHUHOJIOTHH, 3a)UKCHPOBAHHOM
B TOJIKOBBIX CJIOBapsix, u3fgaHHbIX mocyie 2000 roxa. JlaHHBIM TEPMUHOJIOTHMYECKUN pecypc
IpU3HaH OTHOCUTEJIbHO CTa6l/IJ'[l>H]>lM B OGOI/IX SA3bIKAX, OJHAKO OH HOCHUT OTKprTbIﬁ XapakTep,
IIOCKOJIBKY B CBsA3U C Pa3sBUTHEM KI/IHCMaTOFpa(l)l/IPI IMOCTOSIHHO O6OFaLLIaeTC$[ HOBBIMH
JeKcudeckuMu enuHuinaMu. Ocoboe BHUMaHHWE OBLIO YIEICHO 3aMMCTBOBAHHBIM TCPMHHAM,
KOTOpBIE IIONAJIU B MOJLCKUI U pyCCKHI?I SI3bIK B KQYE€CTBEC MHTECPHALMOHAJIM3MOB WU IIPOUCXOIAT,
rJIaBHBIM 00pa3oM, W3 aHTIMHCKOro si3bika. TepMHUHBI M3 JaHHOM TI'PYMIBI 3aMMCTBYIOTCS
A3bIKAMU-IIPEEMHUKAMU TIPAKTUYCCKH IOYTH B TO XK€ BPEMs, KOrJa OHU ITOABJIAKOTCA B SA3BIKE-
ucroyHuke. Crenyer NoA4epKHYTh, YTO IPOBEACHHBINM aHAIN3 HE OTPaXkaeT IOJIHOIO aKTyaJIbHOIO
COCTOSIHMSL JTAaHHOT'O TEPMHMHOJIOIMYECKOI'0 pecypca, a JIMIIb Ty €ro 4acTh, KOTOpas yKe IHomaja
B TOJIKOBBIE CJIOBapu 000MX s13bIk0B. HoBble KnHemMaTorpaguueckue TepMHUHBI NPUCYTCTBYIOIINE
B MHCHbMCHHOM BHJC MPEKIE BCETO B CPEACTBaX MacCOBOH HH(pOpMaiuu, He ObLIH HAMH
BKJIFOYCHBI B I/ICCH@)IOBaTeH])CKI/Iﬁ MaTe€puajl B CUIIy MEHEC BbICOKOI'O YPOBHA CTaOUJILHOCTH.

KutoueBble c10Ba:  OJHOSI3BIYHBIA CIIOBAapb, MOJBCKUH SI3BIK, PYCCKHH S3bIK, CEMaHTHUYECKUN
aHaJIN3, TEPMUHOJIOTUSI KMHO, SI3bIK KHUHO.

Summary

Cinematic terminology in Russian and Polish monolingual dictionaries
(semantics analysis)

The vocabulary of the cinema (hereinafter referred to as Cinematic terminology) represents
one of the most important components of 20th and 21th century accessions to the Russian and
Polish language. This research is aimed to identify and compare the meaning of words used in
cinematic terminology. In this research, the researcher applies descriptive qualitative method. The
results shows eighteen types of movie making terms. Another conclusion is that most of the
cinematic terms are borrowed from English, and that the borrowed terms are the same in both
languages. With the present work, we hope to make a contribution to the comparative studies of
the cinematic terminology by improving the record for some movie words what are included in the
most populares Russian and Polish monolingual dictionaries.

Key words: cinematic terminology, movie terminology, monolingual dictionaries, Polish,
Russian, semantic analysis.
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Antroponimy we wspolczesnych tlumaczeniach
rosyjskich tekstow literackich

Ksztalt tekstu przektadu nie jest wytacznie rezultatem doskonatej znajomo-
$ci jezyka oryginalu oraz jezyka przektadu tworcy przektadowego wariantu dzie-
fa literackiego. Niezwykle wazny element (a moze nawet najwazniejszy) stanowi
umiejetnosé podjecia decyzji o wyborze odpowiednika przektadowego w danym
jezyku narodowym na kazdym etapie procesu thumaczenia, ktora uwzgledniataby
réznorodne czynniki wptywajace na ksztalt ostatecznego efektu dziatalnosci thu-
maczeniowej. Takich uwarunkowan mozna by wymieni¢ caly szereg. Najistot-
niejszy wydaje si¢ jednak fakt, iz profesjonalny ttumacz musi umie¢ spojrze¢ na
utwor literacki z punktu widzenia tekstu oryginatu oraz zwiazanych z nim sen-
sow wyrazonych w sposob eksplicytny lub implicytny, jak rowniez z punktu
widzenia tekstu przektadu, kwestii zachowania wspomnianych sensdw, okreslo-
nych asocjacji, co przektada si¢ na potencjalne mozliwosci recepcji danego tek-
stu przez przedstawicieli innego kregu kulturowego.

Przektad posiada bardzo osobliwa naturg, charakteryzuje go podwdjnosc
wypowiadania, podwojnos¢ uzaleznienia, dwutekstowos¢, dwusytuacyjnos$¢ oraz
szereg podobnych opozycji, co pozwala moéwi¢ o dialektyce przektadu'. W ta-
kich warunkach uwzgledniajacy wymiar kulturowy przekaz znaczen, sensow,
konotacji, aluzji itd. wydaje si¢ bardzo skomplikowany. Od wielu lat teoretycy
i praktycy przektadu probuja znalez¢ idealne rozwiazania. A ttumacz? Ttumacz
w swojej codziennej pracy napotyka na rozmaite problemy i wspierajac sig¢
zalecanymi propozycjami rozwigzan teoretycznych, musi dokona¢ wyboru i pod-
ja¢ decyzje w konkretnej sytuacji translatorskiej. Nie byloby to mozliwe bez
wyobrazni, ktora w omawianym kontekScie mozna z cala pewnoscia nazwac
wyobraznia przektadowa.

Thumaczowi przypada rola nie tylko pierwszego interpretatora tekstu orygi-
natu, ale rowniez rola osoby, ktora przektadajac kazda jednostke (i t¢ najmniej-

I'D. Urbanek, Dialektyka przekladu, [w:] K. Hejwowski, A. Szczesny, U. Topczewska (red.),
50 lat polskiej translatoryki, Warszawa 2009, s. 88.
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sza, 1 t¢ najwigksza) tekstu wyjsciowego, powinna przewidzie¢ reakcje uzytkow-
nikéw jezyka docelowego na poszczegdlne rozwigzania przektadowe.

Dobor jednostek jezykowych zawsze uwazany byt za niezwykle wazny.
W $wietle stosunkowo nowego nurtu badan lingwokulturologicznych? tym bar-
dziej nalezy podkresli¢ jego znaczenie, poniewaz — jak zauwaza W.A. Mastowa,
jedna z rosyjskich badaczek — poprzez pryzmat jgzyka narodowego postrzegamy
$wiat 1 poprzez jezyk wyrazamy swoista mentalno$¢ narodowa®. Wiasnie wy-
obraznia przektadowa tlumacza, znajomo$¢ wspomnianej mentalnos$ci, preferen-
cji jezykowych 1 mozliwosci akceptaciji elementow obcych kulturowo przez dana
spoleczno$¢ wraz z kunsztem jezykowym autora przektadu w ogromnej mierze
decyduje o tym, czy tlumaczony tekst literacki zajmie znaczace miejsce w litera-
turze danego kraju.

Lingwokulturologia albo lingwistyka kulturowa, jak przyjeto si¢ nazywac te
dziedzing w polskiej tradycji humanistycznej za J. Anusiewiczem, postrzega for-
my jezykowe jako podstawe paradygmatu lingwokulturowego, ktore sa ,,nasyco-
ne znaczacymi wyobrazeniami odzwierciedlajacymi kategorie $wiatopogladowe
uwarunkowane etnicznie, socjalnie, kulturowo, naukowo itd.”*. W kontekscie
tak pojmowanej roli jezyka oraz jego konkretnych przejawdéw trudno przeceni¢
rol¢ thumacza oraz jego wyobrazni.

Do jednostek jezykowych, ktorych wymiar kulturowy odbiorca z innego
kregu kulturowego odczuwa niejako w pierwszej kolejnosci w trakcie lektury
przektadoéw literatury obcojezycznej, naleza niewatpliwie antroponimy, gdyz sa
one zwigzane bezposrednio z postaciami literackimi. Jednostki te sa praktycznie
zawsze uwiktane kontekstowo oraz kulturowo, ich dobor jest przemyslany,
a zatem odgrywaja niebagatelna rol¢ w utworze oryginalnym, a przez to i w jego
przettumaczonej na inny jezyk wersji.

Wybdr antroponimow jako obiektu badan nie jest przypadkowy. Chociaz
omawiane elementy uznawane sa za stosunkowo dobrze zbadane i w pewnym
sensie przewidywalne jednostki kazdego jezyka, prezentowana analiza pozwoli
wykaza¢, iz nawet w wypadku na tyle ustabilizowanych jednostek jezykowych
thumacz nie moze w procesie przektadu myslec¢ stereotypowo. Zawsze musi uru-
chomi¢ swoja wyobrazni¢ i wykaza¢ si¢ kreatywnym podejsciem, aby umozli-
wi¢ odbiorcy wilasciwa recepcje utworu literackiego jako catosci.

2 Wyjaénieniu lingwokulturologicznego podejécia do jednostek jezykowych po$wiecone sa pra-
ce H. Bartwickiej, np. H. Bartwicka, Stowo jako obiekt badan lingwokulturologii, [w:] H. Bartwic-
ka (red.), Jezyk, tekst, kultura, Bydgoszcz 2010, s. 245-252.

3 B.A. Maciiosa, Jlunesoxynvmyponoeusi, Mocksf 2007, s. 8.

4 Ibidem, s. 49.
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Antroponimy zaliczane sa do tzw. potencjalnych no$nikow obcosci w prze-
ktadzie, charakteryzujacych si¢ konotacja obcosci, tzn. zdolno$cia wprowadza-
nia do tekstow skojarzen z innymi krajami, kulturami, jezykami, spowodowana
odczuwaniem przez odbiorcg niezgodnosci z doswiadczeniem wlasnym oraz nie-
zwyklo$ci okreslonego elementu’. Warto rowniez wspomnieé, ze — jak zauwaza
R. Lewicki — konotacja obcosci nie musi by¢ bezposrednio powiazana z wiedza
odbiorcow, wystarczy zwiazek z ich wyobrazeniami, odczuciami czy warto-
Sciowaniem, wynikajacym z postrzegania pewnych elementow tekstow jako
obcych®.

W tym miejscu trzeba zwroci¢ uwage na fakt, iz kulturowa kategoria ,,swoj—
—obcy” w odniesieniu do zjawiska przekladu nie musi przybiera¢ tak ostrej
formy opozycji. Wystarczytoby tu mowi¢ o opozycji ,,swoj—inny” oraz o konota-
cji innosci, ktora nie wywotuje tak wartosciujacych asocjacji jak obcos¢. Innos¢
jest wpisana w natur¢ przektadu, odznacza si¢ walorami poznawczymi i mozna
ja uwaza¢ nawet za pozadana, spodziewana wrecz przez cztonkow odmiennej
wspdlnoty jezykowej i1 kulturowej. Jak wiadomo, stopien aktywizacji poczucia
innosci jednostek jezykowych wiaze si¢ bezposrednio z wyborem przez thuma-
cza okreslonej strategii. W literaturze przedmiotu opisuje si¢ strategie egzotyzu-
jace 1 adaptacyjne. Egzotyzacja ukierunkowana jest na jezyk wyjsciowy i zacho-
wanie elementow obcych w jezyku docelowym. Adaptacja natomiast ma utatwic
odbiorcy recepcje poprzez dostosowanie pewnych form do systemu jezyka prze-
ktadu, co jednak nie zawsze pozwala osiagna¢ zamierzony efekt na tle catego
utworu.

Material ilustracyjny zostat zaczerpnigty z oryginalnych tekstow oraz pol-
skich wariantow przektadowych dwoch utworow przedstawicieli wspotczesnej
prozy rosyjskiej, tzn. ze znanej powiesci Tatiany Tolstoj Kys w tlumaczeniu
Jerzego Czecha oraz z mniej znanych opowiadan Borysa Akunina Przed koncem
Swiata oraz Skarpeja Baskakowow w thumaczeniu Ewy Rojewskiej-Olejarczuk.

W celu uporzadkowania rozwazan prezentowany material zostat podzielony
na sze$¢ nastgpujacych grup: 1) antroponimy zbudowane wedlug schematu
imig+patronimik+nazwisko oraz ich czgéciowe realizacje; 2) imiona hipokory-
styczne; 3) antroponimy tzw. znaczace; 4) antroponimy z konotacja ludowo-
folklorystyczna; 5) antroponimy z konotacja spoteczno-historyczng oraz 6) an-
troponimy w odniesieniach o charakterze intertekstualnym, co pozwoli
przedstawi¢ réznorodno$¢ uwarunkowan analizowanych jednostek i podejscia
thumaczy do zadan translatorskich.

5 R. Lewicki, Obcos¢ w odbiorze przektadu, Lublin 2000, s. 112.
6 Ibidem.
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Antroponimy zbudowane wedlug schematu imi¢+patronimik+nazwi-
sko. Jednostki nalezace do pierwszej grupy wystepuja we wszystkich utworach
literackich, gdyz sa czescia elementarnego wprowadzenia postaci. Napotykamy
tu na jedna z wyraznie manifestujacych si¢ w jezyku réznic kulturowych,
a mianowicie na patronimik/otczestwo. Obecno$¢ tego elementu jednoznacznie
kojarzy si¢ odbiorcom z inng kultura, poniewaz w praktycznym do$wiadczeniu
Polakow podobna forma nie wystgpuje, a jej waga semantyczna z punktu widze-
nia polskiego czytelnika wydaje si¢ nieistotna i moze by¢ postrzegana jako
zbgdna informacja. Sytuacja komplikuje si¢ jeszcze bardziej, jesli w utworze
pojawia si¢ duzo postaci, a kazda z nazw wlasnych wystepuje nie tylko w pelnej
postaci imig+patronimik+nazwisko, ale réwniez w realizacjach czg$ciowych,
tzn. imi¢+patronimik, imig+nazwisko, tylko imig lub tylko nazwisko, np. Anmon
Maxcumunruanosuy Baunos’ (Anton Maksimilianowicz Blinow), Anmon
Makcumuruanosuu (Anton Maksimilianowicz), Baunoe (Blinow);, Eeop
Hsanosuy Ilanaxun (Jegor Iwanowicz Papachin), Ecop Heanosuu (Jegor Iwa-
nowicz), Ilanaxun (Papachin). Przytoczone jednostki pokazuja, iz najbardziej
mylaca forme dla polskiego odbiorcy stanowi potaczenie imienia i otczestwa,
poniewaz otczestwo zajmuje pozycj¢ nazwiska. Tego rodzaju formy adresatyw-
ne wystepuja jednak powszechnie w tekstach rosyjskich i thumacze sporadycznie
decyduja si¢ na zniwelowania powyzszego efektu. Warto tez wspomnieé, iz
czasami w tekstach rosyjskich pojawiaja si¢ skrocone formy patronimikow, co
swiadczy o ich wyraznym zabarwieniu potocznym, zwykle nierozpoznawalnym
dla czytelnika przektadu, por. Buxmop Heamweiu — Wiktor Iwanycz, Camcon
Cmenanviu — Samson Stiepanycz, Cepeeii Cepeeuu — Siergiej Siergieicz. Tego
typu konstrukcje moga przyczyni¢ si¢ do jeszcze wigkszego zaktocenia recepcji,
kiedy forma neutralna i potoczna stosowane sa w odniesieniu do danej postaci
zamiennie, por. Camcon Cmenanosuy — Samson Stiepanowicz 1 Camcon
Cmenanviu — Samson Stiepanycz;, Eeop Heanoseuu — Jegor Iwanowicz 1 Ezop
Usanviu — Jegor Iwanycz. Niektorzy badacze postuluja opisanie trudnych przy-
padkow uzycia patronimikow w stownikach dwujezycznych?.

Imiona hipokorystyczne. W drugiej grupie leksemow sytuacja przedstawia
si¢ nieco inaczej. O ile istnieja tradycyjne reguly przekazu pelnych antroponiméw,

7 Ilustracje kontekstowe pochodza z nastepujacych utworéw oryginalnych: b. Axymnun, ITeped
rkonyom ceema, Crapness Backakoswvix, [w:] idem, Hegpumosvie uemrxu, Mocksa 2008; T. Toncras,
Kwvico, MockBa 2007 oraz ich polskich ttumaczen: B. Akunin, Przed koncem Swiata, Skarpeja Ba-
skakowow [w:] idem, Nefirytowy rozaniec, Warszawa 2009; T. Totstoj, Kys, przektad i postowie
J. Czech, Krakow 2004.

8 Por.: W. Kulpina, Wilasciwosci konfrontacji przekladowej onomasticonu polskiego i rosyj-
skiego, [w:] K. Hejwowski, A. Szczgsna, U. Topczewska (red.), op. cit.
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o tyle strategie wprowadzania zdrobnien, ktdre zreszta pojawiaja si¢ niekiedy
w calych szeregach synonimicznych, opieraja si¢ przede wszystkim na intuicji
tlumacza oraz jego wyobrazeniu o konsekwencjach dokonanego wyboru.

W tekstach przektadéw spotykamy formy spolonizowane Onenvra — Olen-
ka, Convra — Sonka, formy transkrybowane: Mapgywra — Marfuszka, Bepka
— Wierka oraz odpowiedniki o charakterze deminutywnym bewnst — Beniu, Bactox
— Waska, Temep™ — Teres®. W procesie thumaczenia imion hipokorystycznych
istnieje rowniez niebezpieczenstwo zbgdnego wprowadzenia polskich sufiksow
zdrabniajacych. Dotyczy to sytuacji, kiedy rosyjski sufiks stanowi wyltacznie
wskaznik potocznego charakteru wypowiedzi i nie spetnia funkcji zdrabniajace;.
W rezultacie w tlumaczeniu dochodzi do niezamierzonego warto$ciowania
postaci'?.

Antroponimy tzw. znaczace. Wyobraznia aktywizuje si¢ w umysle ttuma-
cza, kiedy ma on do czynienia z tzw. antroponimami znaczacymi. Spoczywa na
nim odpowiedzialno$¢ zwiazana z faktem, iz imiona, nazwiska czy przezwiska
znaczace sa nieodlacznie zwiazane z bezposrednia charakterystyka postaci i po-
przez swoja form¢ wewngtrzng pomagaja odbiorcy w wizualizacji elementow
$wiata przedstawionego. Wiele przyktadow tego typu antroponiméw odnajduje-
my w powiesci Kys. Sa one przekazywane droga ttumaczenia elementu wywolu-
jacego podstawowe skojarzenia oraz dodanie formantu funkcjonujacego w syste-
mie gramatycznym je¢zyka docelowego, por. Hcmonuux — Rozpalacz, Ilysvipo
— Babel, Ilonmopak — Pottorak, Kensax — Guziol, I nunoeo — Gnitojad. Stosowa-
ne jest rowniez potaczenie powyzszej techniki z transkrypcja, np. Bepka Kpusa®
— Krzywa Wierka, Baciox Ywacmwiti — Waska Uszaty. Bywa, ze thumacz musi
wykaza¢ si¢ wigksza inwencja, dokonujac dodatkowo zamiany znaczen i form,
aby uzyskac lepszy efekt jezykowy, por. Kion E¢umviu — Jefim Pluskwicz. Za-
chowanie rozpatrywanych elementéw w tlumaczeniu odgrywa istotna rolg, po-
niewaz nawet, a moze szczegolnie, w przypadku postaci epizodycznych, imie,
nazwisko lub przezwisko oddaje niekiedy pelna charakterystyke i pozwala od-
biorcy z innego kregu kulturowego wyobrazi¢ sobie dang postac.

9 Sposoby wprowadzania do tekstu imion hipokorystycznych oraz imion znaczacych zostaty
zaprezentowane przez autorke w artykule: Kyzemypnas ob6ycnoenennocmv nepconanui
6 xyooorcecmeenHom nepesooe, [wW:] Pycucmuka u cospemennocms. 13-1 Meswcoynapoonas nayunas
rkongpepenyus. Cooprux Hayunvix cmameti, Pura 2011, s. 546-550.

10W znanym i uznanym tlumaczeniu Mistrza i Malgorzaty M. Buthakowa autorstwa 1. Lewan-
dowskiej i W. Dabrowskiego odpowiednikami zdrobnien o charakterze potocznym Awuuywxa,
Kuprowrxa sa wyrazy transkrybowane Annuszka i Kiriuszka. Natomiast w nowszym tlumaczeniu
A. Drawicza pojawily si¢ polskie formy zdrobnien: Anielica, Cyrylek, ktére wywotuja niepozadane
skojarzenia u polskich czytelnikéw i zamiast tagodzi¢ obco$¢ — nasilaja ja.



180 Jolanta Jézwiak

Zdarza si¢ rowniez wyjasnianie motywacji danej nominacji za pomoca przy-
pisu, jak ma to miejsce w opowiadaniu Skarpeja Baskakowow. Chodzi o nazwi-
sko Baskakow, por. ,,Baskakowie — w czasach panowania mongolskiego urzedni-
cy chana, zbierajacy daning”. Wprawdzie wiedza o pochodzeniu danego
nazwiska nie jest moze az tak istotna dla samej postaci literackiej, ale jednak
pozwala zrozumie¢ legendg o tytutowej Skarpei i zrodle bogactwa Baskakowow.
Zapewne dlatego thumaczka zdecydowata si¢ na powyzsze rozwiazanie.

Antroponimy z konotacja ludowo-folklorystyczng. Wyobraznia autora
ujawnia si¢ w wysokim stopniu przy przekazywaniu antroponimow, ktére sa na
tyle $cisle zwiazane z tradycja narodowa, ze w celu wywotania okreslonych
skojarzen u odbiorcow przektadu konieczna staje si¢ zamiana tta kulturowego.
Najczesciej zdarza sig¢ to chyba w sytuacji, gdy w tekscie wystepuja aluzje
powiazane z tradycja folklorystyczna danego kraju. Jako ilustracja kontekstowa
moze postuzy¢ tu para odpowiednikodw Kyoesp Kyoespwiu — Madej Madejowicz.
Wybor autora trzeba uzna¢ za niestandardowy i w petni uzasadniony, gdyz sko-
jarzenia z okrutnym rozbojnikiem w tradycji rosyjskiej zwiazane sa z imieniem
Kyoesp, a w polskiej kulturze z imieniem Madej. Podobnej adaptacji kulturowe;j
dokonat wybitny tlumacz literatury rosyjskiej Jerzy Czech w przypadku pary
odpowiednikow Yypurno — Kupata.

Warto odnotowa¢ w tym miejscu, iz zastosowanie transkrypcji zamiast ada-
ptacji kulturowej doprowadziloby do nastepujacych konsekwencji: albo w tek-
Scie zostatyby zniwelowane konotacje narodowe, albo tlumacz zostatby niejako
zmuszony do zastosowania innej techniki przekazania informacji kulturowe;j, np.
w postaci przypisu. Trzeba przypomnie¢, ze w literaturze pigknej przypis zwykle
odbierany jest jako porazka thumacza, poniewaz z jego pomoca sensy przekazy-
wane sa W sposob eksplicytny i w pewnym stopniu ograniczaja wyobraznig
odbiorcy. Czytelnik znajduje si¢ w jeszcze gorszej sytuacji, jesli zastosowany
przypis nie spetnia wlasciwej funkcji. Za przyktad moze postuzy¢ nastepujacy
fragment: ,,Hacrosine ObutHHHBIE TepcoHaxu — crutontb [lepecBetsl, Ocisidu u
Muxkynsl CensiHoBuuwm. [...] IIpaBna, st anst vHux — Tyrapun-3meii” i jego prze-
ktad: ,,Prawdziwi herosi z bylin, jak Oslabia, Pierieswiet czy Mikuta Sielanino-
wicz. [...] Cho¢, co prawda, ja jestem dla nich smokiem Tuharynem” oraz towa-
rZyszacy mu przypis: ,,Pierieswiet i Oslabia — bohaterscy mnisi, polegli w bitwie
z Tatarami na Kulikowym Polu (1380), Mikuta Sielaninowicz, chtopski heros,
i smok Tuharyn — postacie z bylin rosyjskich”!!.

11 problemy przektadu tekstow nasyconych informacja o charakterze kulturologicznym zostaty
omowione w artykule autorki: Kyremyponoeuueckas unghopmayus anmpononumos 6 nepesooyeckoi
npaxmuxe, [wW:] Pycucmuka u cospemennocmo. 1. 1. Jluneeokynomyponocuss u MeduCKYIbmypHas
rkommynurayus, Caakr-IlerepOypr 2011, s. 324-329.
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W oryginale przytoczony fragment mial stuzy¢ zaréwno charakterystyce
spotecznosci jednej z wiosek, jak i zwrdceniu uwagi na tryb zycia oraz postrze-
ganie przez staroobrzedowcow jednego z bohaterow. Wyraznie widac, iz formu-
ta przypisu nie zapewnita przekazania odpowiednich konotacji lub ewentualnie
zaspokoita tg potrzebg czesciowo. Jesli juz przypis si¢ pojawit, lepszym rozwia-
zaniem bytoby wskazanie na cechy wymienionych bohateréw bylin, a nie po-
wtorzenie (z pewnym rozszerzeniem) informacji zawartej w tekscie.

Antroponimy z konotacja spoleczno-historyczng. W wigkszosci utworéw
literackich wystepuja antroponimy z konotacja spoteczno-historyczna, wskazuja-
ce na wydarzenia biezace badz przeszte wazne dla opisywanej akcji. Rola tego
rodzaju jednostek moze by¢ w teks$cie bardzo rézna — niekiedy sa gldéwnymi
elementami tfa historycznego i spotecznego utworu, innym razem odwotanie si¢
do nich ma wywota¢ epizodyczne asocjacje. Wyobraznia przektadowa pozwala
tltumaczowi na oceng ich wagi dla tekstu jako catosci, a takze pomaga prze-
widzie¢ konsekwencje jednostkowych decyzji translatorskich dla odbior-
cow, ktorych wiedza i wyobraznia ksztaltowaly si¢ w innym kregu jezykowo-
-kulturowym.

Znane w roznych kulturach postacie historyczne posiadaja zwykle ustabili-
zowane lub uzualne odpowiedniki, ale nawet taka sytuacja nie zawsze gwarantu-
je zastosowanie najlepszych w danym kontekscie rozwiazan. Ilustracja moze by¢
para odpowiednikow z opowiadania B. Akunina Huxonaii Ilarkun — Mikotaj
Patkin, dodatkowo uzupetniona przypisem ,,Przydomek Mikotaja I”. Zastosowa-
nie objasnienia chyba nie bylo najlepsza decyzja thumacza. Wydaje sig, iz uzycie
w tekscie ustabilizowanego w polskiej tradycji odpowiednika Mikotaj I w pota-
czeniu z przydomkiem, pozwalajacym na zachowanie witasciwych warto$ci ko-
notacyjnych, tzn. Mikotaj I Palkin, bytoby lepszym rozwiazaniem.

Kwestia doboru odpowiednika moze by¢ bardziej zlozona, jesli przypomni-
my sobie, iz w jezyku rosyjskim informacja semantyczna zawarta w patronimiku
jest w wielu sytuacjach wystarczajaca, czego nie mozemy powiedzie¢ o jezyku
polskim. Zdarza sig, ze w tekscie pojawia si¢ wylacznie imig¢+patronimik postaci
historycznej, por. Cepeeii I'ennaovesuu. W tlumaczeniu odnajdujemy transkry-
bowany odpowiednik Siergiej Giennadjewicz dopetiony, jak poprzednio, przy-
pisem: ,,S.G. Nieczajew, rosyjski rewolucjonista, zmarty w 1882 r. w Twierdzy
Pietropawlowskiej”. Jednakze nalezatoby raczej uwzgledni¢ réznice kulturowe
bezposrednio w tekscie, wprowadzajac pelny antroponim Siergiej Giennadje-
wicz Nieczajew.

Antroponimy w odniesieniach o charakterze intertekstualnym. W tek-
stach pojawiaja si¢ czgsto nazwiska przedstawicieli rosyjskiej literatury i sztuki,
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a takze imiona bohaterow roznych dziet, ktore zwykle, zgodnie z polskimi zasa-
dami zapisu, wlaczane sa do tekstu przektadu za pomoca transkrypcji, tradycyj-
nych analogdw czy uzualnych odpowiednikéw, por. Kapamsun — Karamzin,
Hexpacos — Niekrasow, Cesmoii Ilankpamuii — Swiety Pankracy, Bacunuii
Temmwiii — Wasyl Slepy. Niekiedy odwotanie nastepuje w sposob posredni po-
przez wprowadzenie tytutu znanego dzieta, ktory rowniez moze zawiera¢ antro-
ponim. Na przyktad, w opowiadaniu Przed koncem swiata posta¢ Kiryltty poréw-
nana zostaje do bohaterki znanego obrazu Wasilija Surikowa — ,,Bojarynia
Morozowa”. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze tlumacz powinien zdawac
sobie sprawe z wartosciujacego potencjatu tego rodzaju antroponiméw, poprzez
poréwnanie z ktorymi lub poprzez odwotanie do ktorych autorzy charakteryzuja
bohaterow literackich, i w rezultacie powinien dostosowac¢ techniki przektadowe
do funkcji wypehianej przez dany antroponim. Wtedy w zastosowanym przypi-
sie, por. ,,Fieodosija Prokofjewna Morozowa (1632—-1675) — jedna z fanatycz-
nych przeciwniczek reform patriarchy Nikona. Tu: nawigzanie do przedstawiaja-
cego Morozowa obrazu Wasilija Surikowa (1887)”, moglaby si¢ znalez¢
wskazoéwka odnosnie do cech postaci i przyczyn odautorskiego pordwnania.
Oczywiscie nie zawsze mozliwe jest osiagnigcie takiego samego tzw. efektu
komunikacyjnego ze wzgledu \na zréznicowane dziedzictwo religijne, historycz-
ne, obyczajowe, kulturalne obu spolecznosci jezykowych.

W procesie przektadu nadrzedna role odgrywa strategia. Chociaz strategie
1 techniki ttumaczeniowe sa powszechnie znane, nie wszystkie przektady zaspo-
kajaja oczekiwania krytykow i czytelnikow. Dlaczego? Poniewaz t¢ wiedzg¢ moz-
na uzna¢ za punkt wyjsciowy do realizacji kolejnych dziatan. To wlasnie wy-
obraznia i kreatywno$¢ pozwalaja thumaczowi odnalez¢ optymalne rozwiazania
w konkretnej sytuacji kontekstowej. Tworcze podejscie do konwencji i norm
(a czasem ich tamanie nawet wbrew pewnym przestankom) pozwala zwrdcic si¢
w miar¢ potrzeby ku niestandardowym rozwiazaniom, dokona¢ wlasciwego wy-
boru i utatwi¢ komunikacje¢ miedzykulturowa.

Aby podkresli¢ raz jeszcze wage wyborow tlumacza zwiazanych z przeka-
zem antroponimow dla catosci recepcji przektadu w kulturze docelowej, mozna
przytoczy¢ na koniec dwa stwierdzenia jednego z polskich teoretykow literatury
— A. Kulawika: ,,postac literacka stanowi centralny element Swiata przedstawio-
nego” oraz ,,w wymiarze §wiata przedstawionego utworu postaé literacka jest
czynnikiem organizujacym w tym sensie, ze na ogodt procesy zachodzace

w $wiecie przedstawionym utworu dzieja sig ze wzgledu na nia wiasnie”!2,

12 A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Warszawa 1990, s. 315.
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Pezrome
AHmpO}’lOHLLMbl 6 COBPEMEHHbLX nepeeodax PYCCKUxX xydooicecmeenﬁblx mexKcmoe

B craTbe npezcTaBieHbl MpooIeMbl Xy J0)KECTBEHHOTO MEPEeBOa KYJIbTYPHO 00YyCIOBICHHBIX
HepCOHAJINIH, KOTOPbIE YacTO SIBJISIOTCS UCTOYHHKOM BO3HHKHOBEHHSI BIICUATICHHS 4yXKIOCTU HPH
BOCIIPMSITUH TEKCTA MEPEeBOJA.

PaccmaTpuBaioTcsi 0COOSHHOCTH IEpeJayr CISAYIOUIMX TPYHI TAKOTO THHA CIHHMIL
1) mepcoHasnMii, MOCTPOCHHBIX IO MOJENH HMs + OTYECTBO + (paMuiIus; 2) TUIIOKOPUCTHUECKUX
uMeH; 3) 3HaYMMBIX UMeH u (amunuii; 4) nepcoHanuil ¢ (GOJBKIOPHOH KOHHOTAIMEH;
S5) nepcoHanuii ¢ OOILIECTBEHHO-UCTOPUYECKON KOHHOTAIMeEil; 6) HepCOHAINI MHTEPTEKCTYallb-
HOT'O XapakTepa.

[MonuepkuBaeTCs pojb MEPEBOAYSCKOr0 BOOOpPaKEHUsT M KPEaTHMBHOI'O IOAXO0.a,
HPOSIBISIIOIINXCS. B YMEHUHU MEPEBOAYMKA OLICHUTH (DYHKIHIO JAQHHOI MEpPEeBOAYECKOM €IUHUIIBI
B TEKCTE, a TAKKE €€ POJIb C TOUKH 3PEHHSI PELUNUESHTOB U3 IPYroro KyJIbTYPHOIO Kpyra.

KuroueBsle ciioBa: NepCoHaInU, KYJIbTypHas 06yCJIOBIIeHHOCTL, XyI[O)KeCTBeHHLIﬁ nepeBon,
B006pa)KeHI/Ie IIEpeBOAYHKA, eraTHBHBIﬁ NOoAXO0J B IEPEBOC.

Summary
Personal names in contemporary translation of Russian literatury texts

The aim of the paper is to present the problem of transmitting cultural-determined personal
names in literatury translation.

The study focuses on various groups of such lexems: personal names, which were created on
the base of the model: name + patronimicum + surname; diminutive names; meaning names; folk
and historical names and personal names of intertextual relationships.

The emphasis is put on imagination of the translator and creative individual approach to each
lexical element and its function in the text. The very important thing is the perspective of reci-
pients with a different cultural background.

Key words: personal names, cultural background, literatury translation, translator, imagination
in translation.
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Homonimia w jezyku polskim i jezyku bialoruskim

Poréwnywanie homonimii w jgzyku polskim z homonimia w jezyku biatoru-
skim to zagadnienie obszerne, mogace stanowi¢ przedmiot badan osobnej roz-
prawy!. W niniejszym artykule zostana ukazane homonimia i jej rodzaje — na
przyktadzie jezyka polskiego wraz z podaniem odpowiednikow biatoruskich.

Termin homonimia (grec. homos — ‘taki sam, rowny’ + onyma — ‘imig’)
oznacza zjawisko wystgpowania jednej formy graficznej i/lub brzmieniowej re-
prezentujacej dwa (lub wiecej) niespokrewnione ze soba stowa®. Innymi stowy,
jest to sytuacja jezykowa polegajaca na tym, ze co najmniej dwie jednostki
jezykowe tozsame pod wzgledem formalnym wyrazaja rozne tresci znaczenio-
we?. Homonimia moze dotyczy¢ jednostek réznych podsystemow jezyka. Wia-
$nie dlatego wyrdznia si¢ homonimi¢ morfologiczna (stowotworcza, fleksyjna),
leksykalna, frazeologiczna, sktadniowa oraz kontekstowa*.

W inny spos6b ujmuje homonimi¢ Matgorzata Majewska — dla niej homoni-
mia to utozsamienie formalne: brzmieniowe i/lub graficzne co najmniej dwodch
znaczacych jednostek jezyka. Te znaczace jednostki to morfemy, leksemy, pota-
czenia wyrazowe oraz zdania®. ,,Homonimia (o czym od dawna wiadomo) nale-
zy do uniwersaliow jezykowych. Wystepowanie zjawiska homonimii w jezykach
naturalnych jest absolutna koniecznoscia, a zarazem prawidtowoscia, uwarunko-
wane samg naturg jezyka. [...] Fenomenem wydaje si¢ by¢ nie tyle to, iz homonimy

I Por. R. Kaleta, Bialorusko-polska homonimia miedzyjezykowa [w druku]. Homonimie
w jezyku polskim i rosyjskim poréwnywata D. Buttler, Polskie i rosyjskie homonimy rzeczowniko-
we, [w:] Paralele w rozwoju stownictwa jezykow stowianskich, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk — £odz 1989. Powstata tez praca doktorska konfrontujaca homonimi¢ w jezyku polskim
i rosyjskim — zob. J. Wasiluk, Homonimia i polisemia — w poszukiwaniu granicy (na materiale
Jezyka polskiego i rosyjskiego), promotor: prof. dr hab. W. Zmarzer, Warszawa 2008 (manuskrypt).
Wigcej na temat homonimii i paronimii w jezyku biatoruskim zob. B.JI. Crapeuonak, Croyuik
amonimay 6enapyckaii moswt, Minck 1991; C.M. I'pabusikay, Croyuix napounimay Oenapyckaii
Mmoebl, Minck 1994,

2 E. Tabakowska (red.), Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa, Krakow 2001, s. 51.

3 Por. J. Lukszyn (red.), Tezaurus terminologii translatorycznej, Warszawa 1998.

4 K. Wojan, Wstep do analizy miedzyjezykowych homoniméw leksykalnych na przykladzie je-
zykow: polskiego, rosyjskiego i finskiego, [w:] P. Czerwinski, H. Fontanski (red.), Jezyk rosyjski
w konfrontacji z jezykami Europy w aspekcie lingwokulturoznawczym, Katowice 2004, s. 73.

5 M. Majewska, Homonimia i homonimy w opisie jezykoznawczym, Warszawa 2002, s. 34.
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w systemie jakiego$ jezyka tworza sig, bo wielodrozna geneza tego zjawiska
zdaje si¢ by¢ oczywista, za zadziwiajacy mozna jednak uzna¢ fakt dlugookreso-
wego tolerowania homonimii przez jezyk, ktory zwykle bez ceregieli pozbywa
si¢ wszystkiego, co utrudnia jego ptynnos¢, a zwlaszcza zaprzecza jednoznacz-
nosci, a co za tym idzie — aktywnie przeciwstawia si¢ podstawowej funkcji
jezyka — porozumieniu migdzy jego uzytkownikami’®.

Odwotujac si¢ do glosematyki, mozna powiedzie¢, ze homonimy to jednost-
ki, ktore roznia sig planem tresci przy jednakowym planie wyrazania’. K. Polan-
ski pisze: ,,Plan wyrazania to strona dzwigkowa (wzglednie graficzna w odmia-
nie pisanej) i formalna twordow jezykowych™. M. Majewska dodaje: ,,Nalezy
przy tym pamigtaé, ze zapis literowy jest zapisem konwencjonalnym, a realiza-
cja foniczna danej jednostki jezyka jest uzalezniona od jej pozycji fonetycznej”,
np.: Pokaz mi prosze, gdzie jest Brodno; Pokaz mi prosze, gdzie jest brudno®.

J. Lyons podkreslat mozliwo$¢ dwojakiej identycznosci formalnej wyrazow
— identycznosci substancji fonicznej i substancji graficznej. ,,Dwa wyrazy —
okazy sa identyczne formalnie w substancji fonicznej, jesli maja ten sam zapis
fonologiczny, a w substancji graficznej, jesli maja ten sam zapis ortograficz-
ny”!?. Encyklopedia biatoruska tak definiuje homonimig: ,,AManiMis — rykaBoe
cymajn3eHHe ana3iHak (MapdeM, Clloy, CIIOBa3IyusHHSY 1 T.J.), SAKisd aapo3Hi-
BapoIlla mamixk caboii 3HaudHHeM. YacTa BBIKaphICTOYBaeIlla ¥ MacTallKai
JiTaparypsl JJis CTBap3HHS KajamOypay, smirpam, »apray sk CBOeacoOJiBbI
cpomak rymbHi cnoy”!l,

W homonimii dotyczacej jednego jezyka wyrdznia si¢ homonimy caltkowite
(btrus. noymwiss amonimer) 1 niecatkowite lub czesciowe (btrus. wsanoyuwis
amonimwl). Dotycza one formy. Homonimy catkowite zachowuja homonimicz-
no$¢ we wszystkich formach gramatycznych, a czg$ciowe tylko w niektorych.
Wigcej oczywiscie jest tych drugich — w obu omawianych jezykach. Wystepo-
wanie homoniméw w jezyku nazywa si¢ homonimika'? (btrus. amanivixa), czyli

6 Ogoblne zjawisko homonimii opisuje K. Wojan, Fenomen homonimii miedzyjezykowej — roz-
wazania jezykoznawcy, ,,Studia Scandinavica” 2001, nr 18, s. 99.

7 M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 24.

8 Cyt. za: ibidem.

9 Tbidem.

10 3. Lyons, Semantyka, t. 2, thum. A. Weinsberg, Warszawa 1989, s. 172; zob. tez M. Majew-
ska, Homonimia i homonimy..., s. 25.

1T A 5. Mixuesiu (pan.), benapyckas mosa. Duyviknaneovis, Minck 1994, s. 30: ,,Homonimia
— dzwigkowa zbiezno$¢ jednostek (morfemow, stow, wyrazen itd.), ktore réznia sig¢ znaczeniem.
Czesto wykorzystywana jest w literaturze pigknej do tworzenia kalamburdw, epigramow, zartow
jako osobliwy s$rodek gry stow” [tlumaczenie wlasne — R.K.].

12'E. Grodzinski, Trudne problemy homonimii. Homonimia etymologiczna a homonimia se-

mantyczna, ,,Poradnik Jezykowy” 1990, z. 5, s. 250; zob. tez M.B. Majewska, Rzeczownikowe
homonimy heterogeniczne. Analiza synchroniczna i diachroniczna, Krakow 2006, s. 18.
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zbiorem homonimoéw charakterystycznych dla danego jezyka (btrus. cyxynnacys
amonimay sxou-nedyo3v moswl). Homonimika to takze dziat leksykografii zajmu-
jacy si¢ opisem homonimow.

Homonimia bywa czgsto wykorzystywana przez artystow, takze w filmach.
W komedii z 2006 r. pt. Job, czyli ostatnia szara komorka (rez. K. Niewolski)
jest wiele dialogéw opartych wiasnie na homonimach'3, ktére maja wywotaé
efekt komiczny (jako$¢ oczywiscie oceniaja widzowie). Na przyktad dialog mat-
ki z synem:

— Mamo, choinka si¢ pali.
— Syneczku, nie mowi si¢ choinka sie pali, tylko — choinka sie swieci.
— Mamusiu, ale to wszystko si¢ $wieci: firanki, meble i ksiazki si¢ Swieca.

Choinka sie pali/ptonie moze oznacza¢ w pierwszej kolejnosci to, ze wia-
czone sg na niej $wiatetka. Syn miat na mysli inne znaczenie, co widzimy po
tym, jak skonstruowal swoja druga wypowiedz. Inna scena przedstawia ksigdza
i mata dziewczynke:

— A ty umiesz sig¢ zegnac¢ dziewczynko?
— Tak! Do widzenia!

Homonimia leksykalna

Homonimia moze dotyczy¢ tych samych jednostek stownikowych (wyrazo-
nych ta sama cz¢$cia mowy), np. dwoch rzeczownikdéw. Homonimia leksykalna
jest wynikiem sptynigcia si¢ w jedna forme genetycznie roznych leksemow (tzw.
homonimia heterogeniczna) lub wydzielenia si¢ dwoch lekseméw o tej samej
postaci z jednej podstawy genetycznej (tzw. homonimia monogenetyczna)'“.
,Najprostsza definicja homonimow leksykalnych moze si¢ ogranicza¢ do stwier-
dzenia, ze homonimami sa wyrazy majace identyczne brzmienie, lecz rdézniace
sie znaczeniem”'®. Przyktadem moze by¢ leksem zamek, ktory oznacza:

13 Rozumianych tak jak w definicji M. Grochowskiego, ktory homonimami nazywa dwa (lub
wigcej) wyrazy o identycznej postaci graficznej, z ktorych kazdy jest jednoznaczny, ale ma inne
znaczenie, zob. M. Grochowski, Polifunkcyjnos¢ gramatyczna jednostek leksykalnych a ich homo-
nimia (z punktu widzenia wspoiczesnej leksykografii), ,,Prace Filologiczne” 1986, t. XXIII, s. 38,
w innym przypadku powyzsze przyktady mozna by zakwalifikowac jako wieloznacznos¢.

14 7ob. S. Dubisz (red.), Nauka o jezyku dla polonistow, Warszawa 1999, s. 350; zob. tez:
K. Wojan, Wstep do analizy miedzyjezykowych homonimow leksykalnych..., s. 73.

15 M.B. Majewska, Rzeczownikowe homonimy heterogeniczne..., s. 17.
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1) ‘urzadzenie stuzace do zamykania np. drzwi, walizki, szuflady itp. zwy-
kle za pomoca klucza’;

2) ‘rodzaj twierdzy, obronna siedziba feudata, np. ksigcia lub starosty, wzno-
szona z kamienia lub cegly w miejscu trudno dostgpnym; pozniej rezydencja
krolewska, ksiazgca lub magnacka w formie zamknigtego zespotu budowli
z dziedzificem w $rodku’'6.

W takim kontekscie homonimy to jednostki leksykalne, ktére maja wspdlna
forme, ale roznig sie znaczeniem'”.

W jezyku biatoruskim ten popularny rodzaj homonimii oczywiscie tez wy-
stepuje (btrus. zexciunvia amonimerl): ,,JIeKCIYHBIA aMOHIMBI MalOlb TMOYHae
ryKaBoe CymaJ3eHHe Ba ycix (opmax i agHOCSIIA Ja aJHOW YacIillbl MOBBI.
Hanpeixnaa: Homa ‘aplmuiaMaTbluHBl TaKyMEHT 1 Homa ‘My3bIYHBI 3HAK’, OJ10K
‘maniTeiuHae a0 ’sgHaHHE 1 670K ‘TOXHIYHAE NpBICTAcaBaHHE, MexaHizm '8,
Sa takze jeszcze inne przyktady lekseméw (homoniméw catkowitych i czes-
ciowych):

1) kaca oznacza ‘warkocz’, ‘kosa’ oraz ‘mierzeja’;

2) kawmasays oznacza ‘kosztowacé (5 dolaréw)’ oraz ‘kosztowaé (probo-
wac)’;

3) naniys oznacza zaréwno ‘pali¢’, jak 1 ‘podla¢’, ‘polaé’ (jest to homonimia
czgsciowa — nie dotyczy wszystkich form tego czasownika);

4) napa oznacza ‘para (rekawiczek)’ oraz ‘para (wodna)’;

5)crays oznacza ‘posytac’ i ‘Scieli¢’ (homonimia czg$ciowa — nie dotyczy
wszystkich form tego czasownika);

6) cnpasa oznacza ‘sprawa’ i ‘na prawo’;

7)ycmyniybs 0znacza ‘wstapic¢’ 1 ‘ustapié’;

8) mawwina oznacza ‘samochdd’ i ‘maszyna’.

16 Definicje za: B. Dunaj (red.), Slownik wspélczesnego jezyka polskiego, Warszawa 1996,
s. 1322.

17 M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 24.

18 A sI. Mixuesiu (pan.), Berapyckas mosa..., s. 30: ,Homonimy leksykalne odznaczaja sie
catkowita zbiezno$cia dzwigkowa we wszystkich formach i odnosza si¢ do jednej czg$ci mowy. Na
przyktad moma ‘dokument dyplomatyczny’ i moma ‘znak muzyczny’, 6rox ‘grupa polityczna’
i 6nox ‘urzadzenie techniczne, mechanizm” [thum. wlasne — R.K.].
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Homonimia morfologiczna

Drugi rodzaj homonimii obejmuje rézne jednostki stownikowe (wyrazone
innymi czg¢$ciami mowy). Przyktadem moze by¢ leksem pitfa:

1) moze to by¢ forma rzeczownika w mianowniku liczby pojedynczej, ro-
dzaju zenskiego oznaczajacego ‘narzedzie reczne lub maszynowe do przecinania
roznych materialow’;

2) moze to by¢ forma czasownika w czasie przesztym, trzeciej osoby liczby
pojedynczej rodzaju zenskiego od czasownika pic¢!?.

Tego typu pary wyrazéw nazywane sa takze homonimami morfologicznymi
(w odroznieniu od homoniméw leksykalnych, ktore dotycza wyrazow naleza-
cych do jednej czegsci mowy). J. Lyons pisat: ,,dwa leksemy sa formalnie iden-
tyczne zawsze i tylko wtedy, kiedy reguly systemu jezykowego przypisuja kaz-
demu z nich ten sam zbiér form. Zbiér form [...] moze by¢ zbiorem
jednoelementowym”?°, W sytuacji homonimii morfologicznej o identycznosci
formalnej tak rozumianej nie mozna juz mowi¢, bo nie ma tu absolutnej i catko-
witej zbiezno$ci®!.

Jednak nie zawsze spotyka sig¢ termin ,,homonimia morfologiczna” w opozy-
cji do terminu ,.,homonimia leksykalna”. Czasem termin ,,homonimia morfolo-
giczna” uzywany jest w celu oznaczenia podgrupy w ramach leksemow okresla-
nych terminem ,,homonimia leksykalna”. Homonimia morfologiczna jest czgscia
homonimii leksykalnej, dotyczy przeciez takze leksemow. W takim ujgciu ter-
min ,.,homonimia leksykalna” jest bardzo szeroki i moze dotyczy¢ roznych jed-
nostek, np.:

a) rzeczownikow

bal I m ‘pien’

bal 1l m ‘zabawa’

b) form podstawowych rzeczownika i czasownika

przepasé¢ 1 (czasownik)

przepasé 11 (rzeczownik rodzaju zenskiego)

¢) form rzeczownika i przystowka

koto 1 (rzeczownik rodzaju nijakiego)

koto 11 (przystowek adwerbialny)

19 Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego, Warszawa — Krakow 1999, s. 239.
27, Lyons, op. cit., s. 172; zob. tez M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 25.
21 M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 25.
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d) par zawierajacych skrét i rzeczownik

pop 1 (rzeczownik rodzaju meskiego, ‘duchowny’)

pop 11 (skrot od pop-art)

Dodatkowo zjawiskiem z pogranicza homonimii leksykalnej i frazeologii
jest homonimia nazw wtasnych i pospolitych, np. zielona gora — luzny zwiazek
wyrazowy i Zielona Géra ‘nazwa miasta’?2,

W jezykoznawstwie biatoruskim problematyka tego rodzaju homoniméw
nie byta jeszcze do lat 80. XX w. szeroko rozpowszechniona. Na okreslenie
homonimii morfologicznej spotyka si¢ roézne terminy, np.: amagpopmsi,
4acmKogvla JNeKcika-mapganaziuHvla AMOHIMbL, YACMKOBbIA JeKCiKa-
2PaAMaAmulyHbIe AMOHIMbL, MAPpAnaAiuHbla AMOHIMYBL, CKAAOAHbIA JleKCiKa-
epamamuvlunbls amMonimol, Qyukybianatbivia amonimer>. [...] amadopmel
3BBIUAaifHa aMHOCSAIMIIA JAa PO3HBIX YacIliH MOBBI 1 CymajgarIlb TOJIbKI
Y HekaTopbIX Mapdanariunbix popmax’?*. Na przykiad:

1) btrus. 6eena l ‘biegta’, 11 ‘biegle’;

2)birus. benapycki 1 ‘biatoruski’, I1 ‘Biatorusinki’? ;

3) btrus. eycuur 1 “usta (pom)’, ‘wargi (eyowt)’, 11 ‘ustny (siki BeIMaysienna)’,
‘niepisemny (ne nicomosw '),

4)birus. xniu I ‘krzyk’, 11 ‘wotaj’?’;

5) birus. maii I nazwa miesiaca, 11 ‘miej’ (tryb rozkazujacy od czasownika meyn);

6) btrus. meina I ‘myta’ (czas przeszly od czasownika mwsiys), 11 ‘mydto’;

7)btrus. a2 wauy 1 ‘lece’ (od czasownika zayeys), 11 ‘lecze’ (od czasowni-
ka zaubiyv).

Homoformia

Spotykany jest rowniez termin ,,homoformia” (blrus. anagopmer) — dotyczy
on sytuacji kiedy:

1) formy fleksyjne dwoch wyrazoéw zréwnuja si¢ postaciami dzwigkowymi/
graficznymi, np. wydrze — celownik lp rodzaju zenskiego od rzeczownika wydra
oraz trzecia osoba Ip. od czasownika wydrzec;

22 Wszystkie przyklady za: M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 43—44.

23 Zob. JI.M. Kapauinckas, Amaniviunvia aOHOCIHbI HA30VHIKA CA CIO6GMI THUBIX Pa3paday,
,.benapyckas ninreicteika” 1988, nr 33, s. 37.

24 A8 Mixuesiu (pan.), Benapyckas mosa..., s. 31: ,[...] homonimy morfologiczne zwykle
odnosza si¢ do réznych czgsci mowy i zachowuja homonimicznos¢ tylko w niektorych formach
morfologicznych” [thum. wlasne — R.K.].

25 7a: JLI. Camemxka (pon.), Tasopwin na-6enapycky. Byus6uw oanamoxchix na Genapyckaii
Mose 051 3amedicHolx nagyusnyay, Minck 1999, s. 30.

26 Tbidem.

27 A 5. Mixuesiu (pan.), Berapyckas mosa..., s. 31.
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2)dwa wyrazy zrownuja si¢ dzwigkowo i graficznie w swej postaci stowo-
tworczej, np. podrézowaé — 1 od 16z, 11 od podréz®® .

M. Majewska prezentuje homoformy jako homonimig¢ na poziomie morfolo-
gicznym — identyczne formy. Mozna je wywies¢ od dwoch réznych wyrazow
i inaczej zinterpretowac pod wzgledem gramatycznym. Homoformy wykorzystu-
je sig w sloganach reklamowych i tekstach satyrycznych, np. Kto w twoim mie-
Scie pierze pierze*. Biatoruskie przyktady to: xareacuvia nani (od rzeczownika
none) 1 nani aeapoo (od czasownika nazoys ‘pieli¢’, ‘ple¢’). Moga by¢ tez homo-
formy rdézniace si¢ zapisem, ale majace identyczne realizacje dzwigkowe, np.

— Czy zna pan francuski?

— Francuzki? Znam dwie® .

Jednak nie wszystkie zrodia (zwtaszcza te ogdlne, niespecjalistyczne) wyod-
rebniaja termin ,,homoformia”, a powyzsze zjawiska opisywane sa po prostu
w ramach ogolnego omawiania zagadnienia homonimii. Na przyktad w Encyklo-
pedii jezykoznawstwa ogolnego czytamy, ze analiza gramatyczna prowadzi do
uznania za homonimiczne réznych form tego samego leksemu, np. matki dop.
1. poj. oraz mian. I. mn.

Homonimia moze obejmowac jednostki mniejsze niz stowo (morfemy, mor-
fy) oraz wigksze niz stowo (zdania, grupy)3!. Méwienie o homonimii w odnie-
sieniu do wyrazoéw jest zatem niewystarczajace>?.

Natomiast Encyklopedia jezyka polskiego podaje, ze homonimia polega na
wyrazaniu réznych znaczen za pomoca identycznej formy jezykowej. Moze to
dotyczy¢ sktadni, np. zdrada przyjaciela moze oznacza¢ albo fakt, ze przyjaciel
zdradzil, albo ze zostal zdradzony. Ukazane sa takze inne przyktady, np. ranny
moze by¢ motywowane przez rano lub rana®’. Problematyka homonimii jest
bardzo bogata, dlatego E. Grodzinski proponuje wprowadzi¢ termin ,,homonimi-
ka” na oznaczenie nowej dziedziny badan jezykoznawczych®*. Wielu leksykolo-
gbw europejskich popiera podzial homonimii, jakiego dokonal W.W. Winogradow.

28 J. Wroblewski, Polisemia (wieloznaczno$é) i homonimia — problemy, postulaty, [w:] Jezyk
— Teoria — Dydaktyka. Materiaty 1V Konferencji Mtodych Jezykoznawcow Dydaktykéw, Kielce
1980, s. 141-142.

29 M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 44.

30 Tbidem, s. 45.

31 K. Polanski (red.), Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego, Wroctaw 2003, s. 239, pod
hastem homonimia.

32 M.B. Majewska, Rzeczownikowe homonimy heterogeniczne..., s. 17.

33 S. Urbanczyk, M. Kucata (red.), Encyklopedia jezyka polskiego, Wroctaw 1999, s. 136, pod
hastem homonimia.

34 E. Grodzinski, op. cit., s. 250; zob. tez M.B. Majewska, Rzeczownikowe homonimy hetero-
geniczne..., s. 18.
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Na VI Migdzynarodowym Zjezdzie Slawistow w Pradze 1968 r. wystapil on
z referatem, w ktorym podkreslat wage homonimii nie tyle dla leksykologii czy
semantyki, ile dla gramatyki. W celu rozgraniczenia ré6znych odmian homonimii
W. W. Winogradow zaproponowal rozréznienie trzech typdéw: homoformii, ho-
momorfii oraz homonimii leksykalnej catkowitej badz czgSciowej. Postulowat
takze wszechstronng analiz¢ zjawisk homonimicznych pod wzgledem historycz-
nym, porownawczym i typologicznym?>.

Podgrupy homonimii

Przy zagadnieniu homonimii wyr6zniane sa takze jeszcze dwa zjawiska to-
warzyszace.

Homografia dotyczy zapisu (grec. homos ‘taki sam, rowny’ + grapho ‘pi-
szg’) — identycznego, ale rdznigcego si¢ brzmieniem, znaczeniem, pochodze-
niem. Formy tego zjawiska nazywaja si¢ homogramami®® lub homografami, np.
zamarzaé 1 (wym. zamarzac) ‘snu¢ marzenie o czym, wymarzac sobie co’; zama-
rza¢ Il (wym. zamar-zaé) ‘kostnie¢, lodowacie¢’3’. W jezyku bialoruskim takze
wystegpuje homografia (btrus. amoepagul, epagiunvia amoniver). W biatorusz-
czyznie sa to leksemy, ktore zapisywane sa jednakowo, lecz wymawiane inaczej,
tj. z innym akcentem, np.:

1) btrus. amnac ‘atlas’ i amnac ‘attas’;

2)btrus. oaywxi ‘rodzice, przodkowie’ i 6aywxi ‘ojca’ (dopeiniacz od
bayvka);

3)blrus. 6ada ‘woda’ i ada (0a¢hoxm, nedaxon) ‘wada’3%;

4)birus. syusiys ‘uczy’ (on/ona) i eyusiys ‘uczyé’;

5)btrus. kanays ‘kopac’ i kanays ‘kapac’;

6) btrus. xapa ‘kara’ i kapa ‘kora’, ‘powtoka’;

7)btrus. kaca ‘kasa’ i kaca ‘warkocz’, ‘kosa’;

8) btrus. myxa ‘meka’ i myxa ‘maka’;

9)btrus. nadayv ‘padac’, ‘spadac’, ‘opadac’, ‘stabnaé’ i naoays ‘podac’,
‘wnies¢, ztozy¢’, ‘podsunaé’, ‘dac’;

35 B.B. BuHorpajos, IIpotiemvl Mopemamuieckoii cmpykmypbl C106d u S6TeHUs OMOHUMUL
6 caasanckux sazvikax, [w:] Cnassanckoe sazvikozuanue, Mocksa 1968.

36 Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego..., s. 239.

37 D. Buttler, Stownik polskich homoniméw catkowitych, Wroctaw 1988, s. 5.

38 . Pashkievich, Fundamental Byelorussian, Book 1, Toronto 1974, s. 18.

39 Ibidem.
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10) btrus. napa ‘para’ (rgkawiczek; wodna), napa ‘pora’;

11) btrus. paca ‘rasa’ i paca ‘rosa’;

12) btrus. xioa ‘luka, wada, btad’ 1 xiba ‘moze, chyba’.

Przyklady oczywiscie mozna by mnozy¢®. Jak widaé, laczy je identyczna
pisownia, a r6zni wymowa. Akcent stanowi o tym, ze sa to r6zne leksemy. Takze
ten fakt odréznia homonimi¢ w jezyku bialoruskim od homonimii w jezyku pol-
skim, co dowodzi, ze nie zawsze homonimie w obu jezykach maja taki sam
charakter: ,,Y koxHaii MOBe amaHiMisi Mae crielpI(DiuHbIs acadiiBacili, sKisg He
JTa3BAIIIIONh MEXaHIgHA TIEPAHOCIITh sI€ 3aKOHBI 3 aJTHOW MOBHI ¥ I[pyry}o”‘“.

Homofonia (grec. homophodnia ‘jednorodno$¢ dzwigku’) — czyli identycz-
no$¢ fonetyczna dwoch lub wigcej form jezykowych, ktore roznig sig pisownia,
etymologia, jak tez znaczeniem. Formy tego zjawiska nazywaja si¢ homofona-
mi*?, np. morze i moze®; zwykle homofonia traktowana jest jako zjawisko lek-
sykalne i tak jest ukazywana w opracowaniach terminologicznych, jednak moz-
na dopusci¢ uzywanie terminu ,.homofonia” (,,homofon”) w odniesieniu do
innych niz wyrazowe jednostek jezyka. M. Majewska pisze: ,,Mozna zatem
przyja¢, ze w tym ujeciu homofonia jest terminem nadrzgdnym w stosunku
do homonimii. Obejmuje ona bowiem wszystkie jednostki identyczne pod
wzgledem brzmienia™*. Lyons dodaje: ,,wyrazy [...] sa homofonami, jesli je
realizuje ta sama forma foniczna, a homografami, jesli je realizuje ta sama forma
graficzna™®.

Forma homoniméw moze by¢:

a) posta¢ foniczna — ciag dzwigkow;

b) posta¢ graficzna — ciag liter;

c) posta¢ graficzna i foniczna*.

Jednoczesna identyczno$¢ brzmieniowa i graficzna byta poczatkowo okre-
$lana jako homonimia wtasciwa, homonimia calkowita lub homonimia absolut-
na. Tak wi¢c termin ,,homonimia” zawiera w sobie:

400 homonimii leksykalnej rzeczownikoéw pisze np. JI.M. Kaparinckas, A6 aexciunaii
amanimii nazoyuikay, ,Becui Axagsmii HaByk BCCP”, Cepris rpamanckix HaByk 1978, nr 2,
s. 122-130.

41 JI.M. Kapauinckas, Amaniviunwis adnocinel Hasoyuika ca croéami inwwlx paspaday,
,,benapyckas minreicteika” 1988, nr 33, s. 36: ,,W kazdym jezyku homonimia ma specyficzne oso-
bliwosci, ktore nie pozwalaja na mechaniczne przenoszenie regul jej tworzenia z jednego jezyka do
drugiego” [tlum. wlasne — R.K.].

42 Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego..., s. 239.

43 J. Tokarski, Stownik wyrazow obcych, Warszawa 1980, s. 285.

44 M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 33.

45 J. Lyons, op. cit., s. 174.

46 M. Majewska, Homonimia i homonimy..., s. 25.
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1) homonimi¢ wtasciwa, homonimig catkowita, homonimi¢ absolutna;

2)homofonig;

3)homografig;

4) homoformie?’.

Jednak termin ,,homonimia catkowita” jest obecnie stosowany w przypadku
identycznos$ci paradygmatow analizowanych jednostek. W opozycji do tego ist-
nieje ,,homonimia czgsciowa”, do ktorej zaliczane sa formy nalezace do para-
dygmatow roznych leksemow*®. W jezyku bialoruskim takze obecna jest homo-
fonia (btrus. amagonvl, panemviunvis amonimer). Oto przyktady leksemow
brzmiacych jednakowo i rézniacych si¢ zapisem: paman — Paman, cepsis
— cepegic, nnoo — niom, epuido — epuin. Bialoruska encyklopedia podaje jeszcze
inne przyktady: poo — pom, eesyi — eecyi, k00 — kom, kaska — kacka®: ,Yacuei
3a Y& AHBI CyNa/arolpb 1a Ty4aHHi TONbKi Y acoOHbIX (Gopmax™.

Homonimia w obu je¢zykach stowianskich ma zasadniczo podobny charak-
ter, chociaz r6znica w akcencie wptywa tu na brak stuprocentowych paraleli.

Pe3iome
OMOHUMUSL 6 NOTLCKOM U OETIOPYCCKOM A3bIKAX

Hayunast craTbs MOCBsIIEHa PACCMOTPEHUIO MPOLECCOB OMOHHMHUHM B IBYX CIaBSHCKHX
S3bIKaX — IOJBCKOM M OenopycckoM. [l Hauama paccMaTpUBAIOTCS ONpEAENeHHs CIoBa
,,OMOHMMHS” B 3THX JBYX S3bIKaX. 3aTeéM AaHAIM3HUPYIOTCS pa3Hble BHUAbI OMOHUMHHU B IOJb-
CKOM sI3bIKE, TOCII€ Yero NMPOHCXOAMUT UX CPaBHEHHE C OMOHHMMHUEH B OEI0PYyCCKOM S3BIKE.
B crartbe mpuBOASATCS MpHUMEpHl Kak U3 CIOBapei, Tak M W3 JIUTepaTypbl U (GUIBMOB.
ITpoBeneHHbIN aHAIN3 MOKA3BIBAET, YTO OMOHUMHUS B JIBYX CIABSIHCKHX SI3BIKAX B LIEJIOM MOXO0XKA,
HO B TO K€ BPEMsI Pa3HMIA B ITOCTAHOBKE YJApEHUs BIUSET HA TO, YTO aOCONOTHBIX Mapasuiesneit
HE CYILECTBYIOT.

KiroueBble ciioBa: OMOHUMUSA, OMOHHUMBI, 6enopycc1<1/1171 S3BIK, TTOJIbCKU I SA3bIK, CPABHCHUEC.

47 Zob. ibidem, s. 44.

48 Zob. ibidem, s. 45.

49 A S1. Mixuesiu (pon.), berapyckas moéa..., s. 30.

50 Ibidem: ,Najczgsciej odznaczaja si¢ one zbieznoscia dzwigkowa tylko w odrgbnych for-
mach” [ttum. wiasne — R.K.].
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Summary
Homonymy in Polish and Belarusian

The paper is a review of homonymy (in a broad sense of the term) in two Slavic languages:
Polish and Belarusian. Different types of homonyms were described and compared. At the begin-
ning of the article one can find many different Polish and Belarusian definitions of homonymy.
The examples of homonyms were taken from dictionaries, books and films. The analysis shows
that homonyms in two Slavic languages are very similar but very strong difference one can find in
accent.

Key words: homonymy, homonyms, the Belarusian language, the Polish language, comparison.
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JIunrsokyabryposorndyeckuii 00bekt MEJ/IBE/Ib
B PYCCKOM SI3bIKe

C mosiBIeHHEM HOBOIO HAIPaBJIEHHMS B HayKe, BO3HHUKIIETO Ha CTBIKE
KyJBTYpOJIOTUN W JIMHTBUCTHKU — JIMHTBOKYJBTYpPOJIOTMH, HA YPOKaxX HMHOCT-
PaHHBIX SI3BIKOB BCE Yallle W 4Yalie Mbl oOpamiaeMcsi K SI3bIKy HE TOJBKO Kak
K CpPeJCTBY OOLIEHUs, HO M KaK XPAHUTEIIO U COOUPATENO KYJIbTypbl, HOCUTEIO
KyJIETYPHBIX LIEHHOCTEH, KOTOpHIE MEPENAIOTCS M3 MOKOIEHHs B TIOKOJeHHUe .

B s13bIK0BOM CO3HaHMU Ka)KAOTO Hapoaa (yHKIHOHHMPYIOT CJIOBa U 00pas3bl,
00BbEAMHSIONINE HApPOA, HOCHUTENEH OJHOTO fA3bIKa B OJHO KYJbTYpHOE
MPOCTPAHCTBO. JTH CJIOBa U 00pa3bl Uy>KAbl U HEMOHATHBI HOCUTEISIM JIPYTUX
A3BIKOB M MPEJICTABUTENSAM JIPYTUX KYJIBTYpZ.

MHorue clioBa PyCcCKOTO si3bIKa XpaHSAT 00pa3bl MU(OIOTHH M CTYCTKH
MHpPONOHUMaHus xkureneil JpesHedl Pycu, nomenmme 10 HamuMxX BPEMEH W3
1yOOKOH APEeBHOCTH. B HMX 3ameuamieHbl 3HAHUS PYCCKOTO HApoAa O CaMoOM
cebe n 00 okpyxatomeil npupone. Takue 3HaHUS, CKPBITHIE B CEMAaHTHKE CJIOBA,
JIMHIBUCTBI Ha3bIBAIOT (JOHOBBIMU 3HAHMAMM®. 3a/a4a MPETOIABATENS PYCCKOTO
S3bIKa KaK HHOCTPAHHOTO COCTOMT B TOM, YTOOBI C TMEPBBIX LIArOB €r0 U3y4YeHHsI
y4aluecs CMOTIIM YBHUIIETh, MOHSITh W HAyYUTHCS YIMOTPEONSATh B peyH CJIOBa
¢ (OHOBBIMHU 3HAHMSIMH, KYJIBTYPHbIE KOHIIENTHL. VIMEHHO B 3TOM COCTOUT LIEib
II1yOMHHO-CMBICJIOBOTO YCBOEHMSI PYCCKOI'O sI3bIKa HAa OCHOBE METOIUKH
MIPUKJIAAHON JIMHIBOKYJIBTYpPOJIOTHH, Pa3BUBAIOLIECHCS B pycl€ W IMPOAOIIKAFO-
1I€eif TPaJMINK JIMHIBOCTPaHOBeAeHUA". Be3 MOHNMAHUs TaKKMX CJIOB YYaIUuMCs

I B.A. Macnosa, Jlunzeoxynemyponozus: Yuebnoe nocobue Ons cnmydenmos eblcuiux yueGHbx
3asedenuil, N3natenbckuii neHTp ,,Axanemus’, Mocksa 2001.

2 B.B. BopoGbes, Junzeoxyibmyponoaus, M3natenbctBo POCCHIACKOTO yHUBEpCHTETa JIPYKOBI
HapozaoB, Mocksa 2006, c. 24.

3 Ibidem, c. 23-24.

4 B.UI. Cumsuxun, M.A. Bparuma, B.B. JIponos, H.A. Kpacc, E.®. Tapacos, Jluneeoxyno-
myposedyeckue Acnekmvl GOpMUPOBAHUSL A3LIKOBO2O CO3ZHAHUA UHOCMPAHHBIX CMYOEHMO8
6 npoyecce u3yueHus pyccko2o sizvika, Y4ed. nmocobue moj. pex. B.M. ®@ununmosa, PY/IH, Mocksa
2008, c. 4.
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HE TOHATH COBPEMEHHBIX NYOIMLUHCTHYECKHX TEKCTOB, MPOHU3BEICHUIH
XYJIO’KECTBEHHOM M IOIYJSIPHOW JINTEPATypbl, TEKCTOB IIECEH, BbICKa3bIBAaHUI
repoeB (QUIBMOB, CBOUX COOECETHUKOB.

CnoBa, KOTOpBIE, IOMUMO SIBHOTO JIEKCHUECKOTO 3HA4YEHUs, COIEpXKaT elle
U HAIMOHAJIbHO-KYJIBTYpPHBIH KOMIIOHEHT (BHES3BIKOBOW KYJIBTYpHBIH CMBICI),
NPUHATO HA3bIBaTh JIMHTBOKYJIbTypeMaMu. JlaHHBI TepMHUH OBl BBEICH
OCHOBATeJIeM OJIHOTO W3 HaIpaBJIEHWH B W3y4YEHMHM B3aUMOJEHCTBHUS S3bIKA
W KyIBTYpBl — JHHTBOKYJIBTyposioruu — mpogdeccopom Poccuiickoro yHuBep-
crurera apyx6s1 Haponos (PYJIH) B.B. Bopo6besriM®. B ero monummanum,
JIMHTBOKYJIBTYPEMa — 3TO €IMHUIA ONMUCAHMs B3aUMOCBSA3H SI3bIKa M KYJIBTYPBI,
BbIJIEJIsIEMasl C LENIBI0 UCIOJIb30BAaHUS €€ B JIMHIBOCTPAHOBEIYECKOM METOAMKE;
B IIEPBYIO OYEPENb, B MPENOJABAHMU PYCCKOTO S3bIKa KaK MHOCTPaHHOro®.
,»B OTIIHUMe OT ClIoBa U JIEKCHKO-ceMaHTHueckoro Bapuanta (JICB) kak
COOCTBEHHO $SI3bIKOBBIX €JIHUII, JIMHTBOKYJBTYpEMa BKIIFOUAET B c€0sl CErMEHTBI
HE TOJIBKO SI3bIKa (SI3BIKOBOTO 3HAYEHUS), HO M KYyJIbTYypHl (BHES3BIKOBOTO
KYJBTYPHOTO CMBICIIA), PENPE3CHTUPYEMBIE COOTBETCTBYIOMIUM 3HAKOM .

®opManbHO JMUHIBOKYJIBTYPEMOM MOKHO Ha3BaTb KaK CJIOBO, TakK
U CIIOBOCOUYETaHME, MPEAJIOKEHNE, MTOCIOBUILY, KPbUIATOE BBIPAKEHHE, U JaxKe
Oonpimme (QparMeHThl JUTEPATyPHBIX TEKCTOB BILIOTH 10 ILEJIBIX XYIOXKe-
CTBEHHBIX NPOU3BENEHMIT. Brarogaps WX YCBOGHHIO BO3MOXKHO IIPHOOIIEHHE
JUYHOCTH K KYJIBType HapoJia, IOHUMaHUE KYJITYphl U (PYHKIIHOHHPOBAHUE B €€
KOHIIeTTocdepe.

B mpouecce npemnogaBaHus MHOCTPAHHOTO fA3bIKAa JIMHTBOKYJIBTYPEMBI
HCIOJB3YIOTCSl B POJIM T€X S3BIKOBBIX €IUHMII, KOTOPbIE CIyXKaT CUTHAJIAMH JUIs
BBEJICHUSI JIMHTBOCTPAHOBEIYECKOT0 KOMMEHTapus. MHorma oHu oOpasyroT
JIUHTBOKYJIBTYPOJIOTHUYECKOE TI0JIe, T.€. MePapXUUYECKyI0 CHCTEMY eIWHHIL, o0Jia-
JTAIOMIAX OOIINM 3HAYEHHEM U OTPaKAIOIINX B ce0e CHCTEMY COOTBETCTBYIOIINX
HNOHATHH KyJIBTYypbl. DTO HMEpapXUUecKass CTPYKTypa MHOXKECTBA JIMHTBOKYJIb-
TypeM, o0jazammux OOLIMM HWHBApHUAHTHBIM CMBICIOM, XapaKTEPU3YIOMINX
onpeeNeHHy0 KyabTypHyto cdepy’. OJHHM M3 METOIOB HCCIIENOBAHMS
JIMHTBOKYJILTYPOJIOTHYECKOTO 00BEKTa sABJIsETCS onmcanue mons'’, a xaxaoe
Takoe MOJIe CO3JaeT ISl ONPENesIEHHOr0 Hapojia KyCOK CBOEH ,,KapTUHBI MUpa’.
JIMHTBOKYNIBTYpOJIOTHYECKHE IO Y PAa3HBIX HapOJIOB MOTYT 3HAYUTEIHHO

5 B.B. Bopo6ses, op. cit., ¢. 19.

6 B.II. Cunstuku u ap., op. cit., c. 19.
7 B.B. Bopo6ses, op. cit., c. 44.

8 Ibidem, c. 53-56.

9 Tbidem, c. 60-65.

10 Thidem, c. 40-43.
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OTJIUYATHCSA APYr OT JApYra, MOATOMY KX COMOCTABJICHHUE IO3BOJISIET BBISIBUTH
pasnuuMs B A3BIKAX U KYJIBTYypaxX, OTKPBITh MPUYMHBI B3aMMHOTO HETIOHUMAaHUS
HOCHTeNeH Pa3HbIX A3BIKOB U KyIbTyp'l.

B HacTosAme crarbe MBI MONBITAEMCA ONUCATh CTPYKTYPY JHHIBO-
kyasTyponoruueckoro noist MEJIBEJ[b B pycckoMm si3biKe € LENbI Hpen-
CTaBJICHUS ITOTO MO MOJbCKOW ayauTopuu. TOMUKOM K HPOBEICHUIO
HCCIEIOBAHUS MOCHYXXUJIM MHOTOYHUCICHHBIE CIy4Yal HENOHUMAaHUSI
JIMHTBOKYJIbTYpEM-CUHOHUMOB uUMeHHU-ga1pa MEJIBEJIb Ha mpaxTtuueckux
3aHsATUAX 110 PKU, T.e. BOBHUKHOBEHUE FEPMEHEBTUUECKUX CUTYaLIUM.

Cpean MeETOOWK M TEXHHUK, TMPEAMECTBYIOMNX IPOBEICHUIO
JINHTBOKYJIBTYPOJIOTUYECKOTO ONMCAHUsI, BEAYLIEE MECTO OTBOIUTCS IICHUXO-
COLIMO-KYJIBTYPOJIOTUUYECKOMY 3KCIEepUMEHTY. JIMHrBUCTHUECKUN accouua-
TUBHBIN 3KCIIEPUMEHT ObLI IpoBeleH B rpymne u3 36 crymentoB III kypca
OTJCJICHHUST PYCCKOW (uionoruu BapMuHCKO-Ma3ypcKoro yHUBEPCHUTETA.
B aHkere OB TIOMEIICHBI CIEAYIONINE CIIOBA-CTUMYIBI, BHIOpAaHHBIC W3
CIIOBapsi CHHOHMMOB!'?
IHomanwviu, Tonmwvieun, Muxaino Heanoeuu, muwixa, Helo6Kull, HEeNnoGo-

, cnoBaps Jana'?, ckasox!'*: 6apun, xoconanwii, Muxaun

pomaugvlil, Heykatodcuu, xo3aun. Huke mpeacTaBiIeHbl pe3ysbTaTbl JKCIe-
pUMEHTA.

Tabmuma 1. Utorn acconnaTuBHOTO SKCIEPUMEHTA

Crumya Peakuus ,,MmeaBean”’ Jlpyrue peakuuu
Bapux 0 3y0p, OJeHb, KabaH
Kocomnamnbrit 3 €X, kabaH, PbICh
Muxan [Toranbry 1 3y0p
Muxaiino ViBanoBu4 1 KabaH
Muiika 5 Oenka (2), KyHHIIA, €K
HenoBkwuit 3 ex (3), xaban (2), 3yop (2), cob0:1b, BOJIK, JTIOCH
HemnosopoTiuBblii 2 BOJIK
Heyxmoxuit 0 JI0CB, 3yOp
TonTeirux 0
Xo3stuH 7 ouiessb (4), Boiik (4), 3yop (3), 606p (2), kabau
11 Tbidem, c. 34.

12 Cnosaps cunonumos, Mocksa 1975, c. 237.

13 B,I1. Jlans, Toaxoguiii C108aPb JHCUBO20 GeNUKOPYCCKO20 A3biKa, T. 11, Mocksa 1979, c. 311.

14 A A. Kamanoa, Pyccrkas napodnas ckaska 6 SmHoIuHgucmuueckom acnekme, [B:] Bajka
w przestrzeni naukowej i edukacyjnej, Olsztyn 2011, c. 185.
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Cnexgyer OTMETHUTH TOT (DaKT, YTO y MOJBCKUX CTYIACHTOB HH OIHOM
accoIMalii CO CJIOBOM Medgedb HE BBI3BAIH CTUMYIbI OapuH, HEYKIIONHCULL,
Tonmoieun. XapakTepUCTHKA HEYKIIOXCULl B CO3HAHWHU TMOJSKOB CBS3aHA
C IIPyTUMH KHUBOTHBIMU: C J0CeM WIU C 3Y0pom, 6apuHomM B CO3HAHUM IOJISKOB
NPEACTAIOT 3Y0p, ONeHb, kabans. IIoHATHOE ATl KaXKA0Tro PyCCKOTrO IIKOJIBHHUKA
Koconanslli TMIb 1J11 3 ONPOLICHHBIX CBSI3aHO C MedgedeM, a KpoMe TOro,
B KaueCTBE PEaKUUM Ha CTHUMYJ KOCOnanvlii TOSBUINCH HAMMEHOBAHUS 3)0pa,
oneHs, beaxu, exca, kabana, pvicy. TONbKO OHA CTYJCHTKA B Ka4€CTBE PEaKLUH
Ha ctuMmynbl Muxaun Ilomaneiy u Muxatino Meanosuu Hammcana: meoseob.
HHTepecHo, 9T0 cTUMYI cepbiil (607K) y TPEX PECHOHAEHTOB BbI3BAJT PEAKLHIO
Me08edb.

Pe3ynbraTsl MpOBEIEHHOIO SKCIEPUMEHTA B OYEPEIHON pa3 MOKa3aH, uTo
KyJIbTYpPHBIH (QOH sBiIseTCs HEOOXOAMMBIM 3JeMeHTOM 3aHsaTuil mo PKU
B BBICIIEH 1IKoJe. ToNbKO M3y4YeHHe MOrpy>KEHHOTO B KyJIBTYPHYIO CpEy CJIOBa-
3HaKa NPUBOJAUT K TOCTENEHHOMY (POPMHUPOBAHUIO JHUHTBOKYIHTYPEMBI
C Pa3IMYHOTO pPOAa ACCOUMALUSAMM, BBIXOIALIMMHU 33 IpeIeibl OOBIYHOM
A3BIKOBOMN neunmmm ',

UYroObl 1OCTHYB ,,[IOTPYKEHUSI B KYJIbTYpYy , MBI PEKOMEHIYEM IpETo-
JlaBaTessiM IIMPOKO HMCIOJIb30BaTh HA 3aHATHSIX TOTOBBIE TEKCThI PAa3HBIX THIIOB.
Jliist oOy4eHHst HHOCTPaHHOMY SI3bIKY CIIETyeT BHIOMPATh TaKue TEKCTHI, KOTOPHIE
cofiepKaT TePMEHEBTHUECKYIO CHUTYAIMIO M SBIAIOTCS MOUTMHHBIMU KJIA/I€35IMH
KyJIbTYpbl. JIMHIBOKYJIBTYpPOJOTHYECKUN aHAJIN3 TAKMX TEKCTOB OOoramaer
CJIOBApHBIN 3amac, pa3BUBACT MBILUICHHE U CIIOCOOHOCTH K Oosee IIyOOKOoMYy
MMOHMMAHHUIO HE TOJBKO MPOYMTAHHOIO TEKCTA, HO M CHUTYallUH, B KOTOPOH OH
Obi1 Hanucal. [IpuoOuieHne yenoBeka (M ocoOeHHO (uoNOra) K HMHOU
KyJIBType TIPOUCXOIUT ITyTeM YCBOCHHUS UM ,,9yKUX~ TeKCTOB. HeGonpIIoit Texct
CTAHOBUTCS Ul YUTAIOIIEr0 ()parMEHTOM YYXOT0 MHpa, KOTOPBIH, C yMENoi
[IOMOUIBIO YUUTENS], PACKPHIBAET CBOU TalHBI U INIyOMHHBIE CMBICIIBL.

Bo Bce BpemeHa TIIaBHBIM HCTOYHMKOM (OHOBBIX 3HAHHUHU I
HCCIIe0BaTeNs KyJIbTyphl ObUIO PYCCKOE€ HapOJHOE TBOPUECTBO: CKA3KH, IIECHH,
MOCJIOBUIIBI, MTOTOBOPKH, KpbUIaTble CI0OBA, CUMUTAJIKH, 3arajkd, MOTEIIKH.
3HAYUTENBHYIO POJIb B CO3AHNU 00pa30B HALMOHAJIHHOTO SI3IKOBOTO CO3HAHMSA
urpaja U MpoJloJKaeT Urparb pycckas auteparypa. B XX Beke 3HauuTenbHas
ponb Oblma oTBeneHa kmHemartorpady, B XXI — K HEMy MpPHCOCITHHUIICS
WNurepHer.

15 B.B. Bopo6ses, op. cit., ¢. 51.
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B xausecTBe mpumepa HW)KE MBI IPEACTaBUM COOCTBEHHBIH JMHIBOCTpa-
HOBEYECKUH KOMMEHTAapUi K HCIOJB3YEeMbIM Ha 3aHATHSAX Pa3HbIM THUIIAM
TEKCTOB M TIOKa)XEM Pa3JIMYHbIE BO3MOKHBIE pEan3alii KOHHOTAIMN JIEKCEMBI
MEJIBEJIb kak JIMHTBOKYJIBTYPEMBI, T.€. IOIBITAEMCS BCECTOPOHHE OIMCATh
€€ JIMHTBOKYJIBTYPOJIOIMUECKOE IOJIE.

CemaHTHKa (CJIOBapHOE 3HAUYEHHE) M CHIMaTHKa (IHLMKIONEAHYECKOE
3HaYeHWe) JIMHTBOKYJIbTyponorudeckoro oobsexkta MEJIBEJIb B monbckoit
ayoquTopun He TpeOyeT OTAeIbHOro KoMMeHTapus. OCHOBHYIO KYJIbTYpOJIO-
IMYECKy0 KOMIIETEHIHIO'® GyayT (opMHpOBaTh CHMHTAKTUYECKHH M Hparma-
THUYECKHUM aCeKThl €ro OIUCAHUS.

HanMmeHnoBaHHe >KHBOTHOIO Med6edb, MOHHUMAEMOE KakK ‘MeI esIIuii’,
ObUIO y MHOTHX CIIaBSHCKUX IUIEMEH Taly M 3aMEHsUIOCh APYTUMH HauMe-
HoBaHussMH' /. HeKOTOpbIE U3 HUX MPOYHO 3aKPENWINCH B (DOTBKIOPHBIX JKAHPaX
U CYIIECTBYIOT B PYCCKOM SI3BIKE IO ceil JieHb. B mynbrdunsme Jluca, medsedn
u momoyuka ¢ konsackou (CCCP, 1969) necHble KUTETN HCTIONB3YIOT 6 Pa3HBIX
oOpameHnii K TJIaBHOMY Teporo: xoconanwviii, Muxaun Ilomanweiy, Ilomanwviy,
Tonmuwieun, Muwa, Muwenvka.

[TonynsgpHBIM CHHOHHMOM CJIOBa Med8eOb SIBISIETCSA CIOBO MUUKA.
[1romeBslif MUIIKA — 3TO OIMH M3 CaMbIX M3BECTHBIX BHUAOB MATKHX UTPYIIEK.
MensexxoHok Mumia (vin Munika) 0put TanmemanoM XXII Onummuiickux urp,
npoxonuBmux B 1980 1. B MockBe. MuIiika siBIsieTcsl YMEHBITUTEIEHOH (hOpMOit
K COOCTBEHHOMY HMMeHHW Muxamia, MOATOMY HMMEHHO TaK 30BYT MEIBEI
B JIETCKHUX CTUXaX, CKa3KaxX, MYJIbTHIUIMKAIIMOHHBIX (QUIbMax. ,,AHTpPOIO-
MOpGU3M NPH HAUMEHOBAHMH >KUBOTHBIX MMEET IPEBHEHUILHMHA HCTOYHHUK
U BOCXOAUT K MU(OIIOITHUECKOMY CO3HAHHUIO, B KOTOPOM MEIBEII0 OTBOIUIIACH

9918

pOJIb TOTEMHOTO >XHUBOTHOTO Hanenenue mensens, GoOJIbKIOPHOTO

MIePCOHAaXKa CKa30K YEIOBECUCCKUMH YepTaMU MPHUBEIO K IOSBICHUIO y HETO HE
TOJIBKO MMEHHU, HO W OTYECTBa, a 3aTeM W pamuiauu — Muxaiino [lomanviy
Tonmolreun.

[Tonbckue CTyEHTHI CyMEIOT pa3rajarh 3arajku:

Bypslii, koconanblit

ITo necy Opener.
JIro0uT ,,000/KUTEL” OH
V JIecHBIX MYen Mel, —

16 Thidem, c. 73.

17 TII. piranenxo, dmumonozuveckui cnogaps pycckozo azvika, PapgsHcpka mkoma, Kues
1989, c. 228.

18 A.A. Kamasosa, op. cit., c. 191.
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WJIN:
Koconanplii 1 MOXHATBIN,
I'peer oH B Oeprore narsl.
Jlerom nroOUT NOTYJISTH
U 3BepyIek OXpaHsTh.
A 3UMOM, 1101 BbIOYKHBIN BOH,
Criut B U30yIIKEe CHErOBOM, —

MTOTOMY YTO UM XOPOIIIO 3HAKOM 00pa3 MenBezsl, KOTOPBIN JIIOOUT MEI U KHUBET
B Oepsore. OgHAaKO IepPMEHEBTHYECKYIO CHUTYalLMI0 CO3JAeT IEPEeBON HIIH
TOJIKOBAaHME HEMOHSITHOTO HpHJIAararelibHoro xocoxansiti: 1. CTynaomui
nsATKamMu Bpo3b Koconanwiii medeéeds'®. Taxoii 00pa3 MeIBEIS BHI3BIBAET Y TIOJBCKUX
CTYIEHTOB HeJOoyMeHHe. B IMoyibCcKOM SI3BIKOBOM KapTHHE MHpa MEABEIU He
cTpagaroT Koconamnocteio. Jletn B Poccum y3HaroT 00 HW3bsiHE B IOXOJKE
MeJBelsl yXKe C AETCKUX JIET, KOIa y4aT Hau3yCTb CTUXU MuwKa Koconanbiii:

Muiika Kocoanblit
[lo necy uzer,

Humkw cobupaer,

U B kapMaH Kazer.
Bapyr, ynana muika —
[psimo mumiKe B 100!
Munika paccepauiics
U wororo Tom!

O TOM, HACKOJBKO CHIIBHO 00pa3 Koconanozo MuiiKu 3aKpermuyics
B CO3HAaHHUHU PYCCKOTO YeNOBEKa, CBUIETEILCTBYET COBPEMEHHOE NPOIOJIKEHHUE
CTUXOTBOPEHUS, pa3BHBaIOIlee MBICIb 00 KOCOJANMOCTH, CBOeoOpa3Has
Bapualus Ha 3Ty Temy>’:

Munika KocoJIarblii 110 Jiecy UAET,

[umkw cobrpaet, IECEHKH TOeT.

Bapyr ynana mmumka, mpsMo MHIIKE B J100,
Muka ocTynmuiIcs U 00 3€MITIO XJT01T!
3acBUCTEIN HA BETKE TMIEPECMEITHUK-APO3:
Murka KOCoarnblii HACTYIIIII Ha XBOCT!

A 3a HUM BJIOTOHKY IIATEPO 3aifuaTr —
,,MHIITKa KOCoMamnblii!” U3 KyCTOB KpHYaT.

Y cum. OxeroB, Crnosapv pycckozo asvika, V3narenbctBo ,,CoBeTckass DHIUKIONETUS
Mocksa 1968, c. 292.
20 Cm. [online] <www.invictory.org/blog/post-4016-hobbies.html>.
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IonxBaTun 1pa3sHUIKY BeCh JECHOH HapOA:
Munika Kocouarslii 1o Jiecy uaer!
Bpocwuiicst k Oepiiore MaJleHBKHI MeZBEIb —
UeM Takue HOTH, JIydllle yMepeTh!
CrpsrTancs 3a ILKaroM U PeBeT peBMsL:
Munikoi KocoJanbIM Jpa3HsIT BCE MEHS...
VnbIOHynach Mama: ,,[ ITyreHbKUH CHIHOK.
He crecHsiicst, MUIIBINA, KOCOJIAIIBIX HOT.

4 Benp xocoamna, nama Kocoarl,
Koconanun cnaBro genymka [otan”.
Muiika KocoJianslil cTan y»KacHO ropi,
BbIMBUIT ¢ MBUIOM JIAIIbl, CHEJT MEJOBBIN TOPT.
Beimen u3 Gepior, 1a Kak 3a0per:
,,Mullika KocoJanblii no jecy uuer!!!”

VYeroiuuBbiil (HoNbKIOpHBIA 00pa3 mensens ucnoib3dyer WM. A. Kpbuios.
B OGacue Keapmem MuIKka Takxe ,,cTpamgacT’ KocoianocTeio (,IIpokazamia
MapTBIIIKa, OCEJ, K036/ Ja KOCOJNAMbIi MUIIKA 3aTesI ChIrparh Kaprer 2!).

Spxuit 0bpa3 xkoconanozo muwiky ObUT UCTIONB30BaH B HA3BaHUU MPOJYKTOB,
a/IpeCcOBaHBIX IPEXKIEC BCEro IETCKOMY MOTPEOHUTENI0: KOH(ETH M LIOKOJa
,MHIIKa Kocosanblii”’. B nereHnapHoil JTHHUM TPOLYKTOB MpH OGOPMIICHUH
YIaKOBKH MCTONB30BaH gparmeHT kaptunbl U.W. llumkuna Ympo 6 cocrosom
oopy. O TOM, HACKOJBKO TMPOYHO CBS3aHBI B CO3HAHWHU MOTpeOWTENEl KapTHHA
u BKyc KoH(er, nuier ogHa u3 VHTepHeT-mosib30BaTesell Ha CBOeM OJjore:
,,CerogHs M3 NpUHLMINA Kynuja emle OIHH KOH(EeTbl «MHUIIKa KOCOJarnbliy,
¢adbpuxku «Por®pont». U — 0 uyno! — momyumina paiickoe HaciaXkIEHUE.
Kondertst ot «Por®poHTa» — Te camble, HACTOSIINE, C XapaKTEPHOH TOPYMHKOH,
BSI3KUM TpaJIMHE M XPYCTSMMMHU BaderabkaMu. OTIHYATh BKYCHYIO MPOIYKIHIO
«Por®ponTa» 0T ... «KpacHoro OKTIOPsD JIETKO Ha IA30K — Mo Oymaxkke: y «OKTsOps»
KapTUHKA C MUIIKaMH B PaMKe, a y «Por®poHTa» — B €0BBIX BETKAx 2,

B pesynbrare mpouecca cyOCTaHTHBALMM HPHUIIATaTEIbHOE KOCOIANDbIIL,
0003HaYaroIee YepTy MMOXOAKH MEABEs, MPEBPaTHIOCh B HAPOIHO-PA3rOBOPHBIH
SKBUBAJICHT €r0 Ha3BaHWsI (Cp. KOCOM — 3asy, CEphIil — G0JIK, COXaTbli — JIOCH).
[ToaTOoMy HOCHTENSIM PYCCKOI KyJIBTYpBI MIOHATHO, KTO SIBJIAETCS TIIAaBHBIM T'epoeM
koMeaniiHoro ¢mieMa Koconanwiti opye (1959, CCCP, pexuccep — Bragmvup
Cyxo00koB), i peropTaka B Bectsax-MockBa Koconanwiii nocmosiiey.

21 RLA. Kpsutos, Couunenus, 1. 111: bacnu. Cmuxomsopenusa. Ilucoma, nox pen. J1.J1. braroro,
OI'3 TocynapcTBeHHOE M3/1aTEIbCTBO XYI0KECTBEHHOI JuTeparypbl, MockBa 1946, c. 82, [online]
<http://rvb.ru/18vek/krylov/ 01text/vol3/01fables/103.htm>.

22 Cwm. [online] <http://vorontsova-nvu.livejournal.com/352531.html>.
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B cnosape C.1. Oxerosa cl0OBO Kocoransiii TOIKYETCs TAKKE Kak: 2. TIepeH.
Heyxmoxuii, Henoskuii (pasr.)?
Medeedsi TIONTBEPXKIAETCS BO (pa3eosioTU3MaX Med8edb 8 NOCYOHOU 1a8Ke
U Medgedb Ha yxo nacmynui. TIepBBIA cO3MaeT NMHAMHYHBINA, CHUTYaTHBHBIN
00pa3 HEMOBOPOTIMBOCTH >KHBOTHOTO, BTOPOW TIPEACTABISIET €€ Pe3yJbTaThl:
KaKUM HaJI0 OBITh HEYKIIFOXKUM, YTOOBI YMYJIPUTHCS HACTYIUTHh KOMY-TO Ha yXO!
O0a (paszeonoru3ma TpeOyOT KOMMEHTApUS B MOJLCKOM ayJAMTOPUH, TaK KaK B
COOTBETCTBYIOUIMX TOJILCKUX (hpa3eooru3Max ,,repoem’ siBIsieTCsl CIIOH.

. HeyKJIIO)KeCTI) N HCJIOBKOCTH KOCO1ano2co

O6pa3 meznBens — xo3AauHa neca, bapuna B Taire, CHILHOTO 3Bepsi, KOTOPBII
’KBET CBOMMH 3aKOHAMH M WTPAET IIABEHCTBYIOLIYIO POJIb CPEAN AWKUX 3BEpeit
NPEJICTAaBICH B IOTOBOPKAX: XO3AUH 6 OOMY, 4mo Medeedb 6 O0py; He npas

24 3qKom

Mec)eedb, Umo Kopoegy Cwvbel, He npasd Kopoeda, 4mo 6 Jec 3aulia
— matiea, mMeosedb — xo3aun (KTO CUIIbHEe — TOT M TpaB, O MOHITUU CIPaBEIN-
BOCTH B JIaHHBIX YCJIOBHSIX JIy4Ille HE TOBOPHUTD).

OO6pa3 MeaBens-x03siMHA Jieca TPENCTAaBICH B CKazke Myowcux, medseds

u auca.

— Taxan MyKMK HUBY, HpULIET K HEMY MEBEIb U TOBOPUT EMY:

— MyxuK, s Teds ciomaro!

— Her, He 3aMaif; s BOT cero pemy, cebe BO3bMY XOTh KOpELIKH, a Tebe oTaaM
BEPILKU.

— BBITh Tak, — cKasaa MeBellb, — a KO 0OMaHelllb — TaK 6 ec 1O JPoBa KO MHe
[paspsaxa vama — J.0.] X0Tb He e3qu!?.

B mpuBeqeHHBIX MOTOBOPKAX M CKa3Kkax OTMEYAETCS YBAXKHUTEIbHOEC
OTHOIIICHUE YEJIOBEKa K XO3sIMHY Jieca, HepeKo 00s3Hb, OJHAKO HE 0€3 MOMBITOK
MEPEXUTPHUTD, TIOMIMHUTL cebe Hepa3yMHOE )KUBOTHOE.

B nunrsokynbTyposiornueckom noje MEJIBEJIb naxonutcs Takxke
BBIPOKCHUE cocamp jany, KOTOpoe TpedyeT KOMMEHTapus. XOTs ,,cocaTh Jiamny”,
T.€. KHTh 3amacoM (Kak MeABEM 3MMOW) MOTYT W JPYTHE 3BEpPH, U JIIOAU, ITOT
00pa3 3aKpeIieH 3a MenBeneM: Medeedw 6cto 3umy nany cocem?®. Cp. 3arajaxu:

B uame oH 1ecHOM XHUBET,
C1aaK0eKKOIO CIIBIBET.
Jlerom ect manuny, MEx,

23 C.1. Osxeros, op. cit., c. 292.

24 B. . Jlans, op. cit., ¢. 311.

25 Pyccuxue ckasku. U3 c6opnuxa A. H. Aganacwesa, ,»Xy10)KECTBEHHasl JTUTepaTypa’,
MockBal987, c. 9.

26 B. W. Jlans, op. cit., c. 311.
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Jlamy 3umy BCrO COCET.
MoKeT IpOMKO 3apeBeTh,
A 30ByT er0... ( Me/IBe/Ib)

Jlamy oH cBoO cOCET,

Crut BCIO 3UMY Harpoer.
A BOT, KaKk IpuAET BeCHa,
[IpoOy>xmaercs OT CHa

W nagaii B ecy peBerts ...
Bce 30ByT ero ... (MenBenp).

Taxum 00pa3om, CUCTEMHBIH METOJ] U3yUEHUs JTMHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKOTO
00BbeKTa B €AMHCTBE CEMAHTHKH, CHHTAarMaTHKH, CHHTAaKTUKW WM TMParMaTHKH
MTO3BOJISIET TOJMYYUTh IEJOCTHOE mpencraBienne o6 emmaune MEJIBE/Ib,
B KOTOPOH COOCTBEHHO SA3BIKOBOE CBA3aHO C BHEA3BIKOBBIM CONEPKAHUEM? .
JluarBokynbsTyponorudeckuii cmoica oobekta MEJBEJIb B monbckoit
ayJJUTOPUHU PACKPHIBAETCA MOCPEACTBOM HCCIIENOBAaHMS CHHTAKTHKH M IIparma-
TUKM MMEHH C TPEACTaBICHHEM HEOOXOAMMOI0 KOMMEHTAapHs, CONPOBOXK-
JTAIOIIETr0 JINHTBOKYJIBTYPEMY, C TOAOOPOM TEKCTOB C KYJIbTYPOBEIUECKHUMHU
(oHOBBIMM 3HaHMSIMHU. MccienoBaHue JIMHIBOKYJIbTYPOJOIMYECKOTO IIOJIS
MMEHHU MO3BOJISIET CPOPMHUPOBATH JIMHI'BOKYJIBTYPOJIOIHYECKYI0 KOMIIETEHLIHIO,
T.6. PACKPBITh U OOBSCHUTH (PPArMEHT HCTOPUUYECKH CIIOKHUBILEHCS PYCCKOH
KapTUHBI MHpa.

Streszczenie
Lingwokulturologiczny obiekt NIEDZWIEDZ w jezyku rosyjskim

Na zajgciach jezyka rosyjskiego jako obcego czgsto niezbgdny jest komentarz lingwokulturo-
logiczny, aby wyjasni¢ funkcjonowanie stow z odniesieniami kulturowymi Zaprezentowano przy-
ktadowy opisu obiektu lingwokulturologicznego NIEDZWIEDZ w aspekcie syntaktycznym oraz
pragmatycznym. W ten sposob zostaly wyjawione nieznane polskiemu studentowi znaki jezykowe
opisujace ten obiekt. Opisu dokonano na podstawie wybranych tekstow z duzym ladunkiem odnie-
sien kulturowych: bajek, zagadek, przystow, frazeologizmow, wierszy, tekstow literatury pigkne;j.
Zajgcia przeprowadzone zgodnie z metodyka praktycznej lingwokulturologii maja za zadanie
ksztattowanie kulturologicznej kompetencji.

Stowa kluczowe: lingwokulturologia, lingwokulturema, obiekt lingwokulturologiczny, lingwo-
kulturologiczna kompetencja

27 B.B. Bopobses, op. cit., c. 43.
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Summary
BEAR — a linguoculturological object in the Russian language

When teaching Russian as a foreign language, it is essential to refer to linguoculturological
aspects of words which refer to culture. The presented description of BEAR - a linguoculturologi-
cal object — in syntactic and pragmatic perspective is an example of such a word. The description
helped Polish students to get acquainted with linguistic signs relating to the object which had been
unknown to them before. The description was based on a selection of texts with numerous cultural
references, such as fables, riddles, proverbs, phraseological expressions, poems, and prosaic litera-
ry texts. Classes conducted in line with the methodology of applied linguoculturology were aimed
at developing students’ linguoculturological competence.

Key words: linguoculturology, a linguoculturological object, linguoculturological competence.
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Cnoco0bl BbIpa:keHUs MOJAJIbHOI0 3HAYCHUSA
nocroBepHoctu B nmosme H.B. I'oronss Mepmewie oywiu
U B e¢ aHIVIMMCKHUX MepeBoaax

Cpenu axkTyaJbHBIX HalpaBICHUM COBPEMEHHOTO $3bIKO3HAHUSA Tpaau-
LMOHHO HAXOAMUTCSI COMOCTABUTEIHLHOE U3YUCHHUE SA3BIKOB, HHTEPEC K KOTOPOMY
3HAYUTEIHHO BO3POC B HACTOSIIEE BPEMs B CBSI3M C IOBBINICHHEM HWHTETpa-
[IMOHHBIX MPOIIECCOB B pa3ivuHbIX cdepax oO0ImecTBa, B TOM 4ucie B chepe
MEXBI3BIKOBBIX OTHOMmIEHHH. OOBEKTOM PAacCMOTPEHHUS B COMOCTABUTEIHHOU
JIUHTBUCTHKE SBISIOTCS Pa3lIMYHbIe YPOBHHU M DIIEMEHTHI S13bIKa, CPEIH KOTOPHIX
HEMAJIOBAKHYIO POJIb UTPAIOT HCCIEIOBAHUS YHUBEPCAIbHBIX CEMAaHTHUYECKUX
kareropuii. K umciay takux kaTeropuii OTHOCHUTCS MOAAIBHOCTH, KOTOpas,
BBIPAKasi KOMIUIEKC CJIOXKHBIX CMBICIIOBBIX OTHOIIEHUH CYyOBEKTa BHICKA3bIBAHUS
C BHESI3BIKOBOW JI€HCTBUTENBHOCTHIO, ,,0XBAaThIBAET B S3bIKaX €BPOIEHCKON
CHCTEMBI BCIO TKaHb peun’’.

B nHacrosimiee Bpemsi, Koraa B JIMHTBICTUKE BECbMa OTUYETIIMBO MPOSBIISFOTCS
AHTPOTIOIICHTPUYECKHAE TCHJCHIIMU, Y4YEeT YeJIOBEYECKOTo (pakTopa, WrparoIiero
pPOJIb DKCTPAJIMHTBUCTHYECKOTO KOMIIOHEHTA S3BIKOBBIX NPe0oOpa3OBaHMU,
00yCIIOBJINBAaET aKTHBHBIA HHTEPEC HCCIeNoBaTeleii K MOJAIbHOCTH TEKCTa,
B TIEPBYIO OUYEPEIb XYM0KECTBEHHOTO, M3YUCHHE KOTOPOTO MAeT BO3MOXKHOCTH
BBISIBUTH HE TOJBKO OHTOJIOTHYECKHE, HO M AKCHOJOTHYECKHe (yHKIUH
pa3MYHBIX MOJAILHBIX 3Ha4eHWi. [Ipu aTOM mcciemoBareny, oOpaliarIecs
K CONOCTaBUTEILHOMY aHAJU3y JAHHBIX 3HAYECHUU B XyJOXKECTBEHHOM TEKCTE,
HEU30€KHO CTAJKHBAIOTCA C HEOOXOIUMOCTBIO PEILCHHsS €Ie OJHON aKTyallb-
HOHM JUUIsl CONMOCTABUTEIBHOW JIMHTBUCTUKH MPOOJIEMbI — MPOOJIEMbI ajieKBa-
THOCTH TIepeBoja. ,,JIaTh ameKkBaTHBIA TEPEeBON XYIOKECTBEHHOTO TEKCTa, Kak
ormedaeT Mpena Jlamramacka, 3HAYAT TOOUTHCS TAKOTO YPOBHS TIepeBOja, KOTia

I B.B. Bunorpanios, O xamezopuu Mo0ansnocmu u MOOAIbHBIX CLOGAX 6 PYCCKOM A3bIKE,
[B:] Tpyovr Uncmumyma pyccxoeo ssvika, T. 2, Mocksa — Jlenunrpan 1950, c. 39.
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OH OKa3bIBaeT aJIeKBATHOE IMOJJIMHHUKY 3MOIIMOHAJIBHOE BO3JEHCTBHE Ha
YHUTATENS U COACPIKUT Ty K€ CEMaHTUYECKYIO M CTHIIMCTUYECKYIO HH(OpMAIIHUIO,
KaKyI0 HaXOJIUM B HCXOIHOM Tekcre’?,

B nmanHO# cTaThe mpencTaBiIEHBI PE3YyJIbTATHl COMOCTABUTEIHHOTO
(DYHKITMOHAIIbHO-CEMaHTUYECKOTO aHajN3a MOJAIBHOTO 3HAYEHHUS JIOCTOBEP-
HOCTH, TIPOBEACHHOT0 HaMu Ha Marepuaie nosMel H.B. Torons Mepmevie oyuu
U ee IBYX aHINIMICKUX MEPEeBOOB, BHIONHEHHBIX J[. XorapToM (B TEKCTE CTaThH
— mepBsIit mepeBon) u P. Maryaiipom (BTOpoii mepeBon).

3HaueHNe JAOCTOBEPHOCTH OTHOCHUTCS K YHCIY OCHOBHBIX MOJAIBHBIX
3HAYeHWH, KOTOPOE€ MHOTHE JIMHTBHCTHI BBIACISIOT B CAMOCTOSTEIBHBIA THII
MOJAJbHOCTH, UMEIONIUN pa3IuyHble TEPMHUHOJOTHYECKHE OOO3HAYCHUS:
nepcya3uBHas MOJAIBHOCTh, MUCTEMUYECKas MOJAIBHOCTh, MOJAIbHOCTH
JIOCTOBEPHOCTH. MBI CKIIOHHBI COITIaCUThCSI ¢ MHeHHeM Enens! benseBoit o Tom,
4YTO TEPMHH ,,MOAILHOCTH JOCTOBEPHOCTH  siBisgeTcs Haubolnee MH(pOpMa-
TUBHBIM, TIOTOMY YTO B HEM ,,BO-TI€PBBIX, COAEPIKUTCS YKa3aHUE Ha OLIEHOYHBIH
XapakTep JaHHOW KaTeTOpWH, BO-BTOPBIX, OTpa)K€Ha CEMaHTHYecKas OCHOBa
OIICHKH — CTEIeHb OCBEIOMJIEHHOCTH TOBOPSIIETO O CBA3SX W OTHOIIEHHSX
NEHCTBUTETLHOCTI ™.

CoracHO TOJIKOBBIM CIIOBapsSIM PyCCKOTO S3bIKA, JTOCTOBEPHOCTH — CBOMCTBO
o0 TpHUI. docmosepHvlli — ‘HE BBI3BIBAIOIIMNA COMHEHUN, MOIJIWHHBIN,
peanbHbiii’®. C ¢unocodckoit TOUKH 3peHUs, ,JOCTOBEPHOCTh — IIOHATHE,
XapaKTepu3yIolee 3HaHNe Kak TBEPIO yCTAaHOBIEHHOE, NCKITIOYAIOIIee COMHEHHE.
B cyObekTHBHOM TUTaHE JOCTOBEPHOCTD SBISIETCS (DOPMOI OCO3HAHUS YETIOBEKOM
ucTuHbl™>. CTENeHb OCO3HAHUs CyOBEKTOM JOCTOBEPHOCTH TOTO HWJIM HHOTO
COOBITHSI MOXKET OBITh Pa3IMYHON — OT OECCIIOPHOTO MPU3HAHMS €0 UCTUHHOCTH
JI0 TIOJIHOM HEYBEPEHHOCTH B HOCIeIHE. B mepBom ciydae peub MIeT O Tak
Ha3bIBa€MOU KaTeTOpHYECKONl JAOCTOBEPHOCTHIO, BO BTOPOM — O TMpobiie-
Marumdeckoil. OmeHka CyObEKTOM TOW WJIM WMHOW CTENeHH JOCTOBEPHOCTH
CO00IIaeMOT0 ,,ITOJIOKEHHS 1T B SI3bIKE (PUKCUPYETCSI TIO-Pa3HOMY.

[Ipu 5TOM cUTyalny KaTeropudeckoi u mpoOsieMaTHYeCKOH I0CTOBEPHOCTH,
HEOOXOOUMO OTJIMYATh OT CUTyalUH MPOCTOM WMILTMLIMTHON JOCTOBEPHOCTH,
KOrJla CyOBEKT BBICKA3bIBaHMs (TOBOPSINMI) CUUTAET, YTO YTBEPIKICHHE HIIH

2 1. Daszczynska, Frazeologia wojennych powiesci Konstantina Simonowa w konfrontacji

z polskimi przekladami, Stapsk 1982, c. 13.
E.. bensesa, Jocmoseprnocms, [B:] Teopus QyHKYUuOHANbHOU 2pamMMamuKi:
Temnopanrvnocms. Mooanviocms, Jlenunrpaa 1990, c. 157.
4 Cnosapw pyccroeo aseika, T. 1, Mocksa 1981, c. 437.
5 Cospemennviii unocogeruii crosaps, Mocksa 1998, ¢. 212.
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OTpUILIAHUE CBS3M NPEIUKATHBIX MPEAMETOB HE HYXKJIaeTcsi B 00OCHOBAHHH.
JlaHHas cuTyalus BBIpa)XKaeTcsl B PYCCKOM sI3bIKE C IIOMOIIBI TOBECTBO-
BaTCJIbHBIX MPEAJIOKEHUN C TIIarojiaMd B HM3bSIBUTEILHOM HAKIOHCHHH U HE
COMEPKUT DKCILUIMITUTHBIX MapkepoB jgoctoBepHOcTH. Cp.: ,Ilokoil 6bin
M3BECTHOTO POjia, MO0 TOCTHHHUIIA ObLIA TOKE U3BECTHOTO POJIA, TO €CTh UMEHHO
Takas, Kak Obléalom TOCTUHMIBI B TrybepHckux ropogax” (316)°%; ,Kakue
Ovlearom STU OOIIUE 3aJIbl — BCSKHI MPOE3KAIONINA 3Haenm OYeHb XOpOouIo”
(316). B TexcTe aHIIMIICKOTO MEPEeBOAa MPEIJIOKEHUSI CTPOSTCS TOA0OHBIM Ke
obpazom. Cp.: ,,The said bedchamber was of quite ordinary appearance, since
the inn belonged to the spices to be found in all provincial towns” (I, 6)7; ,,The
appearance of the common parlours of the kind is known to everyone who
travels” (I, 7); ,,The chamber was of a certain kind, for the hostelry was also of
a certain kind, that is precisely the way all hostelries are in provincial capitals”
(I, 6)% ,,As to what these common rooms are like, any traveler knows very
well” (II, 7). U3 npuBeneHHBIX NPUMEPOB BHUJIHO, YTO WMIUIMIUTHBIA CIIOCOO
BBIPOKCHHUS 3HAUCHHS IOCTOBEPHOCTH B aHDIMHCKOM SI3bIKE MBI HAOIIOAeM TIpH
yHnoTpeOIeHUU TIIaroiioB B ¢GopMax HACTOSAMIETO M MPOMISIIIET0 BPEMEHHU.
OrneHka xe JOCTOBEPHOCTH OIUCBIBAEMOTO ,,IIOJIOKEHUS JIeJ1”, 0OpaIleHHOTO
K OyaylnieMy BpEeMEHH, B QHIJIIMKUCKOM SI3bIKE, B OTJIHWYHE OT PYCCKOTO,
BBIPAXAETCsl JKCIUIMIUTHO — dYallle BCEro IMOCPEICTBOM MOJIATBHBIX IJIAr0JjOB
will, could, may, AIMEIOIMUMN 3HAYCHUS BO3MOXXHOCTH, BEPOSTHOCTH
ocymecTeienus: gedcteus. Cp.: ,.«Bumib TbI, — cKazan OIUH JIPyromMy, — BOH
Kakoe KoJieco! YTO ThI JyMmaellb, JOEJET TO KOJIECO, €CiIH O CIy4uioch,
B MockBy min He poener?» — «/Joedem», — orBedan npyroi. «A B Kazanb-To,
s nymaro, He noener?» — «B Kazanp ne doedemy», — orBedan apyroii” (315)
,»«Look at that carriage», one of them said to the other. «Think you it will be
going as far as Moscow?» «l think it will» replied his companion. «But not as far
as Kazan, eh?». «No, not as far as Kazan»” (I, 5); ,,«Hey» said one to the other,
«Look at that there wheel! you think that wheel could make it as far as Moscow
if it had to, or couldnt it?». «It could» replied the other, «But not as far as
Kazan, I bet?». «Not as far as Kazan it couldn t» replied the other” (11, 5).

6 3neck W manmee mAT. Mo w3maHmoo: H. Torons, ITosecmu. ITvecwl. Mepmevie Oyuwiu, Mocksa
1975. B kpymibIx cKOOKaxX yKa3blBaeTCsl HOMEP CTPAHMIIbI, U3 KOTOPOH M3BJICUCH IPHMED.

7 3necy m manmee muT. mo m3mammio: Nikolai Gogol, Dead Souls, translated by D.J. Hogardh,
Dover Publications. New York 2003. B kpyribix ckoOkax mnocie puMckoil nudpst I ykaspiBaercs
HOMEp CTpPAHMIBI, U3 KOTOPOH M3BJICUCH HPUMED.

8 3neck 1 manee mwt. no m3gammio: Nikolai Gogol, Dead Souls, translated by Robert A. Magu-
ire, Penguin Books. London 2004. B kpymibix ckoOkax mocie pumckoi nudpst Il ykassiBaercs
HOMEp CTPaHHMIIBI, U3 KOTOPOH H3BJICUCH HPUMED.
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Hawubosee yacto B TEKCTE MOAMBI MOMOOHBIC MPUMEPHI (UMILTHIIUTHOCTD
BBIPKEHUS TOCTOBEPHOCTH B PYCCKOM SI3BIKE — IKCITMIIMTHOCTD B aHTIIHICKOM)
BCTPEYAIOTCS B JINPUIECKUX OTCTYIUICHUSX, YTO BIIOJIHE OOBSICHUMO, ITOCKOIBKY
JIAaHHBIC OTCTYIUICHHUS COJIEPIKAT PA3MBIIIICHUS O KHU3HH M MEYTBI O TPAIYIINX
coobiTusx. Cp.: ,,[...] Be31e XOTh pa3 ecmpemumcs Ha TMyTH YEIOBEKY SBJICHBE,
HE MOXOXKee Ha BCE TO, YTO CIYYaloCh €My BHJETH JIOTOJNE, KOTOPOE XOTh Pa3
npobyoum B HEM UYYBCTBa, HE MOXO0XHE HA TE, KOTOPBIC CYKICHO €My
4yBCTBOBATh BCIO HU3Hb. Besne [...] Beceno npomuumes Giucraromas pajaocTs”
(384); ,,Everywhere in life [...] a man may happen upon some phenomenon
which is so entirely different from anything hitherto known to his experience
that arouses in him feelings different from those which have hitherto fallen to
his lot. Everywhere [...] there may suddenly break a clear, radiant thread of joy”
(I, 83); ,,Everywhere, if but once, a person will encounter a phenomenon on his
journey that is unlike anything he has chanced to see heretofore and that, at least
once will awaken in him a feeling unlike any he is fated to feel for the rest of his
life. Everywhere [...] a resplendent joy will gaily flash” (11, 101).

CuTyanusi KaTreropuueckoil JO0CTOBEPHOCTH MPEAIONIAraeT, 4To y TOBO-
pAIIEr0 €CTh AOCTATOYHBIC MPUYUHBI JUISI TOATBEPIKICHHUS HUCTHHHOCTH
COZIepKaHUsl BBICKA3bIBAHUS M OH ,,HACTAWBAECT HAa CBOCH OIlCHKE WH(OpMAIINH,
3aKJII04EeHHON B npemioxenun”’. Kareropudeckas 10CTOBEPHOCTh B OPHMIH-
HAJBHOM TEKCTe MOAMBbI Mepmevie Oyuiu TPEICTaBICHA BBOJHBIMU CIOBAMH
deticmeumenvHo, Npasod, KOHEYHO, HA CAMOM Oelle, BePHO, MOYHO, Od, GNPIMb,
6€0b, eli-002y ¥ IIp.

OrpaHuueHHBIH 00BEM CTaThU MO3BOJSICT PACCMOTPETh JIMIIL HEKOTOPBIC U3
MEPEUUCICHHBIX MOAATIBHBIX Mou(uKaropoB. Hanbosee 4acTOTHBIM B PyCCKOM
TEKCTE TOAMBI SBIACTCS MOAMMUKATOP KOHeuHO, B €€ aHIIHHCKHX IMEPeBOAax
HCIIOJIB3YETCS NPSIMON SKBUBAJICHT of course (Kak MPaBUIO, MM IOJb3YETCS
BTOPOW TMEePEBOMYMK) WU OJM3KHE aHAJOTH, HAIpUMEp, naturally — ‘KOHEYHO,
ecrectBeHHO’. Cp.: ,,XOTs, KOHeuHO, — OHU JIUIA HE TaK 3aMETHbIC, U TO, YTO
Ha3bIBAIOT BTOPOCTEICHHBIE WM Jaxke Tperbectenennsle” (325) — , Naturally,
they were not persons of much note, but merely what folk call characters of
secondary, or even of tertiary, importance” (I, 17); ,,Although as characters they
are not, of course, so prominent, but are rather what is called secondary or even
tertiary” (II, 19).

WHorna B TeKCTax mepeBojia JIeKCeMa KOHewHO TPaHCHOPMHUPYETCSl B COIO3
yet — ‘omHaKo, BCE jKe’, YTO CHIDKACT KATCTOPUYHOCTH BBICKA3bIBAHUS, XOTS,

9 B.A. Benowankosa, Cospemennuiii pycexuil sizvik, Mocksa 1997, ¢. 773.
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cleqyeT OTMETHUTb, YTO O CTENEHH SMOLMOHAIBLHOTO BO3AEHCTBUS 3TO
JIOBOJILHO CHJIBHBIM COF03, TIOCKOIBKY OH YHOTpPEOJIseTcsl B TeX Clydasix, Korjaa
HY>KHO COOOIIUTH JIOTIOJHUTENBHBIH (AKT, CHIBHO KOHTPACTUPYIOIIUHA C TEM,
9710 OBLTO cKazaHo panee. Cp.: ,,Koneurno, MOXKHO OBI 3aMETHThH, UTO B JIOME €CTh
MHoro apyrux 3aastuii”’(330) — ,,Yet it may be remarked that a household requ-
ires other pursuits to be engaged” (I, 23); ,,Of course, it could be noted that in
a house many other things need attending” (11, 27).

Ewmeé onun mpuém mnepeBoja JEKCEMbl KOHEUHO — 3TO TpamMMaThyecKas
3aMeHa: B MPUBOJAMMOM HHUXKE IMpPUMEpPE BBOJHOE CIIOBO 3aMEHSETCS
KOHCTPYKIIHEH as...as ¢ Ka4eCTBEHHBIM MpHIAraTelIbHBIM MOCIE MEPBOTO s
W JPYTUM MPHJIAraTelIbHbIM HITH KBATH(UIMPYIOIEH (pa3oil mociie BTOPOro as.
ITpu 5TOM 3HAYCHUE KATETOPHYHOCTH CHUIKACTCS M BBICKA3bIBAHKE MPHOOpETAcT
onucarenbHblil xapakrep. Cp.: ,,[...] XoTs uybapoMy KOHIO, KOHEYHO, XOTEI0Ch
Obl BBICHyIIATh YTO-HUOYIb HacTaBuTedbHOE [...]” (358) — ,[...] although the
skewbald was as ready as usual to listen to conversation of a didactic nature
[...]" (1, 54); ,,[...] although the dappled horse would of course have liked to hear
some edifying [...]” (II, 64).

BTopoe MecTo 1Mo 4acTOTHOCTH yHOTPEOJIEHHs B MOIME 3aHHMAET DKCIUTH-
KaTtop mouHo. B TekcTe BTOPOro mepeBosa eMy COOTBETCTBYET CIOBOCOUETAHHUE
in fact — ‘dakrrnuecku, Ha camom pene’. [lepBblii ke mepeBOIYMK B OOJBIIH-
HCTBE NPUMEPOB HCIOJNB3YEeT NPUEM OIYIIEHHs, TO €CTh BOOOIIEe HUKaK He
MEePEeBOAUT cI0BO mouno. Cp.: , JIponieany mopsgouHoe pacCcTosIHAE, YBHUIEIH,
MOYHO, TPAHHMILY, COCTOSBIIYIO W3 JIEPEBIHHOTO CTOJIOMKA W Y3CHBKOro pBa”
(370) — ,,At length, when a considerable distance had been covered, that caught
sight of a boundary-post and a narrow ditch” (I, 67); ,,Having walked a fair
distance, they did in fact see a boundary, which consisted of a wooden stake and
a narrow ditch” (11, 81).

WHTepecHbIM C TOYKH 3pEHUS aJeKBATHOCTH MEPEBOJa IMPEICTABISICTCS
HWKECIEAYIONMA TPUMEpP, B KOTOPOM pedb HIET O 3HAMEHUTOM IIKATYIKE
YunuukoBa, ToyHee 00 OMHOM M3 e€ SMUYKOB: ,,OH BCeraa TakK IMOCIELIHO
BBIZIBUTAJICS W 33JBUTAJICS B Ty JKE& MUHYTY XO3SMHOM, YTO HABEPHO HEIb3SI
CKa3aTh, CKOJIbKO Obw1O0 Tam jeHer” (355). B maHHOM mnpumepe CIIOBO HasepHo
SBJISIETCS. CHHOHUMOM CIIOBA MOYHO W TOJAPa3yMeBaeT, 4TO HeJb3s ObLIO
C YBEPEHHOCTBIO CKa3aTh, CKOJBKO JICHET HAXOAWJIOCHh B IIKATYJIKE. DTOT (akT
XOPOIIIO OTPa3uil B CBOEM MEPEBOJIC BTOPOM MEPEBOMIUMK, HCIIOIb30BAB HAPEUUE
for sure — ‘nHaBepHsika, 0e3 comuenusa’. Cp.: It was always pulled out and
pushed back in by the owner so quickly that there was no telling for sure how
much money it contained” (II, 60). [1epBeiii e nepeBoAUNK BOOOIIE HE TTEPEBEN
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JaHHOE MPEIJI0KEHUE, BUIMMO, MMOCUYUTA] ONMCAHUE LIKATYyIKH YudukoBa
HU3JINIIHE JCTaJIbHBIM. Takoi IoAXO0J ABHO HapymacT MHTCHUWIO OpHUIMHAJIA,
IIOCKOJIbKY B TaHHOM OTPBIBKE OITMCBHIBACTCSA OTHOIICHUEC YuynkoBa K JACHbI'aM,
a 9TO Ba)KHAsl YyepTa B MIOHUMAHUH €ro XapakTepa.

Kareropuueckasi 10CTOBEPHOCTh JKCILUIMIIUPYETCS B TEKCTE MOIMBI
Mépmevie Oywiu 1 MEXAOMETUSIMU npago, eli-ell, eti-Oozy. Jia mepeBona
MEXJIOMETHSI eli-O02y UCTIOIB30BAIUCH IKBUBAICHTHI by God — ‘KisiHych O0orom’
u I swear — ‘xnsnyce’. Cp.: ,,«FEu-bo2y, nopecus Obl», — noBropun Ho3npés”
(374) — ,,«By God, 1 would hang you!» — repeated Nozdrev” (I, 72); ,,«I swear,
I’d hang you», Nozdyov said again” (II, 87). I'opa3zmo Gonee TpymHBIE
MEPEeBOUECKHUE 3374l MPUXOAWIOCH pellaTh 00OUM IMEPEeBOAYMKAM, KOT/IA
CJIEIOBAJIO TepeaaTh 3HAYCHHWE KaTeropuuecKoil JOCTOBEPHOCTH B BBICKA-
3bIBAHUSX, COIEPKALIMX HECKOJIBKO MOAAIBHBIX JKCIUIMKATOPOB, 0COOEHHO,
€ClIi OHM TIPUHAJJISKAT K Pa3rOBOPHOMY, HAIMOHAIBHO-OKPAIIEHHOMY CIIOIO
pycckoii Jiekcukd. B aToM crmyuae o6a mepeBomumka mpuOerand K mpHEMY
JIEKCUKO-TPaMMAaTHYECKHX TpaHcHopMaluii M OmucarelibHOMY TIepeBOIly BCETo
(dparMeHTa TEKCTa-OpUTHHANA, UCIOJbB3ys SMOIMOHAIBHO OKpalleHHbIC
aHanoru st nepeBoga mexaometuid. Cp.: ,,— TIpencraBb: CHHUIOCH, YTO MEHS
BbIceKn, eu-eu! [...] — Eu-60ey! na npebonbHo! IlpocHyncs: 4épT Bo3bMU,
6 camom Oelre 9TO-TO MOYEChIBAeTCs, — BEPHO, BeabMbI Onoxu” (377) — ,,Likewi-
se, as the effect of last night’s doings, a whole squadron of soldiers seemed to be
camping on my chest, and giving me a flogging. Ugh! [...] «I felt so ill» went on
Nozdrev. «And just after [ had fallen asleep something did come and sting me.
Probably, it was a party of hag fleas»” (I, 75); ,,Fancy this: I dreamed I’d been
flogged, no kidding! [...] «No kidding! And it really hurt! I woke up, the Devil
take it, something really was itching, probably fleas, those witches»” (II, 91).
Bropoii nepeBomunk 06a MexmoMeTHs (eti-eti U eli-0602y) mepenaét popmynoit
no kidding — ‘6e3 TIYTOK, CepbE3HO’, BBIMOITHSIONMICH B AHTIIMACKOM SI3BIKE
(GYHKIMIO YCUIICHHUSI JOCTOBEPHOCTH BBICKa3biBaHHs. [lepeBO] MOXKHO
paccMmarpuBarh Kak aJeKBaTHbBIN, HO HAIIMOHABHBIN KOJOPHUT Hcue3aeT. [lepBblit
MEPEeBOJUYHK HAa MECTE PYCCKOrO MEXIOMETHS ell-eli, pPernpe3eHTUPYIOLIETO
3HauCHHWE YBEPEHHOCTH, MOMENIaeT aHTIHHCKoe MexaomeTrue ugh,
BBIpKAIOIIlee OTBPAICHUE, YKAC M HCIOJNIb3YIolleecss KaKk BOCKIIMIIAHUE, KOT/a
YeJIOBEK BHUJHT 4YTO-TO HemnpustHoe. JlaHHOe MexJIoMmerne Oojblie
COOTBETCTBYET PYCCKOMY mbgy wiu ax. Ho, MOCKONBKY TEpBbIi MEePEBOIUNK
MOJTHOCTBIO TEPECTPOMIT JIAaHHBINH (parMeHT TEeKCTa, YMoTpeONeHHE TaHHOTO
MEXJIOMETHSI ONpPaBAaHO C TEX IMO3MIHHA, YTO OHO MPABUIBHO OTpa)kaeT
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cocrostaue repost moambl (Ho3npésa), KOTOpBIN, NEHCTBHTEIBHO, MPOCHYICS
C JIaJICKO HE TPUATHBIMH OLIYIICHUSMHU.

Takum 00pa3om, MOXKHO CJlIeaTh BBIBOJ, YTO B TEKCTax MEPEBO/A 3HAYCHHE
KaTeTOPUIECKON TOCTOBEPHOCTH TEPENAETCS C TOMOIIBI0 SKBHUBAJICHTOB WIIH
ONM3KUX 10 3HAYCHWIO BapPHAHTHBIX COOTBETCTBHUW, a TAaKXKE HCIIOIB3YETCS
MpHeM rpaMMaTU4ecKkoil 3ameHbl. [Ipu 3TOM HaWOONBIIYIO TPYIHOCTH BBI3BAI
MepeBOJl MEKIOMETHUU, MPHHAIICKANUX B Pa3rOBOPHO-TIPOCTOPEUYHOMY
PETUCTPY PEYH.

Cutyanus mpo0OiieMaTHueCKOH TOCTOBEPHOCTH BO3HHKAET B YCIOBHIX
HETIOJTHOTO 3HAHMs, KOTJa TOBOPSIIMH HE YBEpEeH WM COMHeBaeTcs B HMH(O-
pMamuu, NpefcTaBiIeHHOW B BhICKa3biBaHWH. [IpoOnemarmueckas T0CTOBEp-
HOCTh B OPUTHHAIILHOM TEKCTE IOAMBI PETYJSPHO BEIpa)KaeTcs MoIuduKa-
TOpaMu Kadicemcst, 8pode (bvt), modcem Ovimb, Kak 6yOmo, umo Jau, epsio Ju,
eoea iU v Jp.

OfHUM M3 CaMbIX YaCTOTHBIX MOAU(DHUKATOPOB JAHHOTO 3HAYCHHUS SIBJIICTCS
BBOAHOE CiOBO Kadicemcs. Cp.: ,,O cebe MpHUEIKHUU, Ka3a10Ch, W30ETaT MHOTO
roBoputh” (320). Mcnonp3oBaHne TaHHOTO MOAAIBLHOTO IKCIUIMKATOPA B TEKCTE
loronst oueHp 3Ha4yuMO: UMYMKOB — OOTEKaeMblil MEPCOHAXK, HEMOHSATHO,
rOBOpUJI OH O ce0e MHOTO WM HET, HO CO3JaceTCs BIEYaTiieHHe (Ha YTO
M YKa3bIBaeT IKCIUTMKATOp), YTO HE roBopwi. B Tekcre mepBoro mepeBoaa 3Ta
HEOIPECICHHOCTh, Pa3MbITOCTh yTpauMBaeTcCs. 3HAYCHHUE HMPOTHBOIIOCTA-
BIICHUS, KOTOPOE TOSIBIAECTCS B TEpPEeBOJAE, CO3MAeTCsA 3a CYET BBEACHUA
JIOTUYECKOTO KOHHEKTOpa however — ‘OIHAKO’, OTCBHUIAIONIETO HAC
K TPEANIECTBYIONIEMY KOHTEKCTY, U MBI ITOJTy4aeM JBE YBEPEHHBIX KOHCTATAI[UH
(hakTOB: O IPYyrux roBopwi, a o cebe — HeT. MoJaibHbIE OTTEHKH HCXOJIHOTO
tekcra Hapymares. Cp.: ,,Of himself, however, the traveler had spoken little”
(I, 11). Bropoii mepeBoIYrK COXpaHsIeT COOTBETCTBYIONIINI MOAAIBHBIN CMBICI,
WCTIONB3YS TJIAroN seemed — ‘Ka3ajoch’, TOYHEE, €ro HECKOIBKO HHTepIIpe-
TUPOBAHHYIO BEPCHIO SO it seemed — ‘Kak 3To Kazanoch’. Cp.: ,,The newcomer
avoided talking very much about himself, or so it seemed” (1I,11).

Hapymenue MomanbHOTO CMBICIA BBICKA3bIBAHHUS HCXOJHOTO TEKCTa MbI
HaOJIFOIaeM M B CIICIYIONIEM OoTpbiBKe. OmUChIBas OSCIIOPSIOK B KOMHATE, aBTOP
BBICKa3bIBaCT MHEHHE, YTO, BO3MOXKHO, KOMHATy U HE yOMpaJid, OJJHAKO B T€CTaX
nepeBoja 3HAUYEHHE HEYBEPEHHOTO IPEAINONOXKEHUS 3aMeHseTcs Ooiee
YBEpPEHHBIM IOCPEJACTBOM HCIOJb30BaHUS Hapeduil clearly w apparently
— ‘sicHO, oueBuHO . Cp.: ,,B KOMHaTe ObLIH ClIeAbl BYEpAIIHETO 00eIa U y)KUHA,
Kadicemcst, 94TO TOJIOBast IETKa He mpuTparusaiack Bosce” (377) — ,,Clearly no
broom had yet touched the place, for there remained traces of the previous
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night’s dinner and supper in the shape of crumbs strewn over the floor and
tobacco ash on the tablecloth” (I, 76); ,,The room contained traces of yesterday’s
dinner and supper; apparently nothing had been touched by the broom” (II, 91).

B texcte mosmbl Mepmevie Oywiu mpobieMaTHdecKas T0CTOBEPHOCTH
JIOBOJTLHO YaCTO BBIPaXKaeTCsd TaKKe MOCPEICTBOM MOJANIBHBIX YaCTHIL
B COCTaB€ BONPOCHUTEIBHBIX MPEAJIOKEHUH. B pyccKkoM sI3bIKE 3TO MOTYT OBIThH
,,THIIBI BOMPOCOB, KOTOPHIE B DKCIUIMIMTHOW WMIJIM HUMILIMIIUTHON (opme
coziepKatr MPOTIO3UTHBHYIO YacTh”’, WIH ,,[IPEAIOI0KUTEIbHO-BOIPOCUTETBHBIC
BBICKa3bIBaHUsI, II€PBAst YaCTh KOTOPBIX BhIPAKAET MPEIIOI0KEHUE MM MHEHHUE
TOBOPSAINETO, a BTOpas 4acTh, MMEMOMIasg BOMPOCHUTEIHHYI0 HWHTOHAIHIO,
CONIEPXKHT aNeIUIALNI0 K CIYIIATeNlto, BOBJIEKAas €ro B OOCYXKJICHHWE BBIJIBH-
raemoii rosopsium runotesbl”’ !0, B aHmMiicKOM A3bIKe aHATOTHYHYIO (DYHKIIHIO
BBITIOJHSCT Pa3ieiIUTeNbHbIA Bonpoc (disjunctive or tag question). Caemyer
00paTUTh BHUMAaHHE HA TO, YTO B PYCCKOM SI3bIKE B MOJOOHBIX BOIPOCAX YaCTO
WCIONB3YIOTCS YaCTUIBl pa3ée, Heydceiu, 4mo AU W.T.I., BBIpaXalollue
3HAa4YEHUS] HEYBEPEHHOCTH, COMHEHUs, npeanonoxeHus. Cp.: ,Uto x pazge 310
mutst Bac oporo?” (392) — ,,Yes. Is that too much for you?” (I, 91); ,,What’s the
matter, is that too high for you?” (I, 112); ,,BunoBar pasee s, 4ro He urparw?”’
(376) — ,,Am I any way at fault for declining to play cards?” (I, 74); ,,Is it really
my fault that I don’t play?” (II, 90); ,,Jla uro xe s aypak umo au?’ (376)
—,,What do you mean, you fool?” (I, 74); ,,But what do you take me for, a fool?”
(II, 89). IlpencraBiaeHHBIE MPUMEPHI MOKA3BIBAIOT, YTO B TEKCTAaX IEpPEBOaA
WCTIOJB30BaH MPUEM JIorHueckor TpaHchopmanuu. Yactuna paszee, Harpumep,
nepeaaeTcs YCWICHUEM CII0BA 00po20 C TIOMOIIBI0 HApPEeUusl {00 — ‘CIUIIKOM ,
YTO MOXXHO pacCMaTpuBaTh Kak aJCKBaTHYI 3aMmeHy. Yactuua ymo jau Tpu
MepeBoJie He COXpaHseTcs. YTBEP)KACHUE 3BYYUT KaTErOPHUYHO M YBEPEHHO,
aJIEKBaTHOCTh TIEPEBOJIa HAPYIICHA.

Taxkum 0o0pa3om, MPOBENEHHBIH aHATW3 TMOKa3al, 4TO JJIS BBIPAKEHUS
MOJIAJILHOTO 3HAY€HUs JIOCTOBEPHOCTH B €r0 CEMaHTHYECKHX Pa3HOBHIHOCTSIX
(kareropudeckas ¥ pobieMaTnyecKkasi JOCTOBEPHOCTh) B OPUTHHAJIBHOM TEKCTE
nosmbl H.B. Toronst Mepmevie Oywiu ncnonb3yrorcesi pazHoOOpas3HbIe S3bIKOBBIC
9KCILUIMKATOPHI: BBOJHBIE CJIOBAa, YacTHIBI, MexjgoMeTHs. JlaHHbIe
MOIH(PHUKATOPHI TEPEeNaloTCss B AaHMNIMHCKOM IIepeBoJiec C IMOMOIIBIO
SKBUBAJICHTOB WM OJM3KUX MO 3HAYEHUIO BapHMaHTHBIX COOTBETCTBUH, Kak
MPaBHJIO, 3TO MOJAJIGHBIC TJIATOJIBI WIJIA JIEKCEMBI C MOJAIBHON CEMaHTHKOM.
Kpome TOrOo, MCHONB3YHOTCS MPHUEMBI JEKCUKO-TpaMMaTHYeCKOW TpaHcdop-

10 g 1. bensiea, JJocmoseprnocme..., c. 158—162.
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MalUy M LEJOCTHOro mpeoOpaszoBaHus. lIpm 3TOM B NEPEBOAHBIX TEKCTaX
MMOAMBI HE BCErja JOCTUraeTcs aJeKBaTHOCTh MepeBoja, MPUBOIAIIAL
B psiJie clydaeB K OOCTHEHUIO COJIEPIKAHMUS TIPOU3BEICHUS, a MHOTIA M K HCKa-
KEHHUIO aBTOPCKUX HHTEHLUMM. DTO eme pa3 CIyXHUT IOIOJHUTEIbHBIM
MOATBEPKIAECHUEM TOTO, YTO MOJAIBHOCTh SIBJISETCS CIOKHOW CEMaHTHYECKOH
KaTeropueil 1 CpeiCTBa €€ BBIPaKEHUS MPU IEPEBOJIE HA JPYTOH S3bIK TPEOYIOT
OT MEePEeBOAYMKA OOJIBIIOT0 MAaCTEPCTBA.

Streszczenie

Sposoby wyrazania modalnego znaczenia wiarygodnosci
poemacie N. Gogola ,, Martwe dusze” i jego tumaczeniach angielskich

W artykule na materiale oryginalnego tekstu poematu Nikotaja Gogola i dwoch jego thuma-
czen angielskich rozpatruje si¢ $rodki wyrazania szczegétowych znaczen inwariantnego modalne-
go znaczenia wiarygodnosci — kategorycznej i problematycznej; ustala si¢ skalg migdzyjezykowej
ekwiwalentnosci semantycznej tych srodkow, sprzyjajacych adekwatnemu odebraniu intencji auto-
ra w tekstach thumaczen angielskich danego poematu.

Stowa kluczowe: kategoria modalnosci, modalno$¢ wiarygodna, wiarygodno$¢ kategoryczna
i problematyczna, tekst artystyczny, analiza poréwnawcza, ekwiwalencja jezykowa.

Summary

Expression of modal meaning of reliability in N.V. Gogol’s
poem ,,Dead Souls” and in its English translations

Based on the original text of Nikolai Gogol’s poem and its two English translations, the
article examines the means of expression of specialized meanings of the invariant modal meaning
of reliability — categorical and problematic reliability; establishes the degree of the inter-language
semantic equivalence of these means, promoting the adequate perception of the author’s intentions
in the English translations of the poem.

Key words: category of modality, modality of reliability, categoric and problematic reliability,
fiction, comparative analysis, inter-language equivalence.
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IMpouecc unTepdepeHunn B nepesoae CrnenuaJabHbIX
TEKCTOB INpaBa

B Hacrosiiee Bpemst y:Ke He BBI3BIBAET COMHEHHSI HEOOXOIMMOCTH ITyOOKOTO
JIMHTBUCTUYECKOTO M3YYEHHsI TEOPHH U MTPAKTHUKH TIEPEBOJIa CIICIUATIBHBIX TEKCTOB.

CrientnanbpHBIN TTEPEeBOA TEKCTOB TpaBa, BO3HUK HA CTHIKE JWHTBHCTHKH,
C OAHOM CTOpPOHBI, W MpaBa — c Apyroi. [loaToMy mnepeBoj IOPUANYECKUX
TEKCTOB HAJ0 pacCMaTpuBaTh KaK C JUHTBUCTHYCCKOM MO3UIMU, TaK U C IPUH-
IIUITa TIO3UIIMY TIpaBa, ¢ JIOMUHAHTOHN ITEPBOW TIPU HUCCIICIOBAHUH OOIIES3BIKOBBIX
BOTIPOCOB U BTOPOH — MPH pACCMOTPEHUH TTOHATHI MTPaBa U TEPMUHOIOTHH.

@poHTaIbHOE OMIMHIBUCTHYECKOE HCCIIEAOBAHHE 3aKOHOMEPHOCTEH S3bIKa
U CTWIS MOJBCKUX U PYCCKUX CIELUATBHBIX IOPUIMUYECKUX TEKCTOB U paspa-
00TKa TpaBWII MEPEeBOJla C OJHOTO s3bIKA HAa JAPYrodl TpeOyroT OOheIWHEHHBIX
YCWJIMI JIMHTBHUCTOB, MEPEBOJYMKOB M IOPUCTOB. 3a MOCIEIHWE TOIBI OBLIH
cienaHbl TOMBITKA PAacCMOTPETh HEKOTOphIE BOIPOCH B 3ToM TuiaHe. Hccre-
NOBAHUS TMPOBOAUIHNCH TAKUMHU JHUHTBUCTAMH U MEPEBOJOBEIAMH KakK:
JI. Xodpman (1990), Anexceesa (2002), ®@. I'pyua (2002), C. I'pyua (2007),
Bapxymapos (2008), b. Kenap (2008), ¥O. JTrokmun (2008) 1 MH. ap.!

JlaHHast cTaThsi MOCBSINEHA HMCCIEIOBAHHUIO SIBICHUS HHTEp(EepeHIIUN
XapaKkTEepHOIo IpH IEepPEeBOJiE TEKCTOB IIpaBa, a UMEHHO IEPEBOJY YCTONYMBBIX
CIIOBOCOYETAHHH — ONMUCATEIbHBIX TIIATOJIbHO-MMEHHBIX 000pPOTOB?
NPUHAMb peuleHue, NPUHUMAmMs yuacmue, 0d8amyb OYeHK).
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i/lub determinatory rozwoju cywilizacyjnego, [w:] J. Lewandowski (red.), Jezyki specjalistyczne I.
Problemy technolingwistyki (=J. Lukszyn (red.), Jezyki specjalistyczne, t. 1), Warszawa 2002,
c. 9-26; S. Grucza, Glotodydaktyka specjalistyczna. Cz. I: zafozenia lingwistyczne dydaktyki jezy-
kow specjalistycznych, ,,Przeglad Glottodydaktyczny” 2007, Ne 23, c. 7-20; L. Hoffmann, Kommu-
nikationsmittel Fachsprache, Eine Einfuhrung, Akademie Verlag, Berlin 1976, c. 251; J. Lukszyn,
Parametry analizy tekstow specjalistycznych, [w:] J. Lukszyn (red.), Podstawy technolingwistyki I,
Euro-Edukacja, Warszawa 2008, c. 9-18; A.B. CepreeBa, feienus unmepghepenyuu 6 pycckoii
peuu nonsikos, Mocksa 1978.

2 B npammoii paGore ymorpebmsercs TepmuH B.B.Bumorpamosa ,ommcarenbHbIE TIarONbHO-
nMmeHHble 06opoter”. B.B. Bunorpanos, Pycckas peub, €€ usyuenue u 60npochl peuegoil Kyibmypbl,
Mocksa 1961, c. 9-10.
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AKTyanbHOCTh MCCJIEJOBaHUS SIBICHUS MHTEPPEPEHIUH B CIIEHUAIbHBIX
IOPUIMYECKUX TEKCTaX 3aKJIIYaeTcsi B TOM, YTO HCCIIEIOBAHHS IMPOBEICHEI
aBTOPOM CTaThbM HA ayTEHTHYHBIX TEKCTaX, HCIOJIb30BAHHBIX B CYJONPOH-
3BozcTBE. Kpome Toro, ¢ mo3uimm cOBpeMEHHBIX JMHIBUCTUYECKUX KOHICIIUH
U TPAHCIALMHK, aKTyaJbHON MPEICTaBIIETCS OLCHKAa SKBUBAJCHTHOTO ACIIEKTa,
Kak 0a30BOro B CTPYKTYPE U CEMaHTHKE TPAHCIILNUU IOPUANIECKOTO TEKCTA.

OueBUCH JTMHTBUCTHYECKHH MapajoKc: 4eM ONMKe SI3bIKM M TOHbBILIE
pasuuusl MKy HUMH, T€M TPyAHEE YSICHHUTh ITH Pa3iH4Msi U TEM CUJIbHEe
nposiBisieTcs: MHTepGEepeHIrss NpH M3yYCHUU TPAHCISIIHH POJCTBEHHOTO
MOJIBCKOMY — pycckoro si3eika. OnHON W3 3amad, KOTOpas CTOWUT Iepen
OyqyIIMMH TEpeBONYUKAMH SBISIETCS MOJYy4YCHHE YMEHHS IPEOoJ0JIeBaTh
N30BITOYHOCTh TEHEPATM3ALUH S3bIKOBBIX SBICHUM M MHTEp(EpeHUNH POTHOTO
(monbckoro) s3pika. B pesymbrare co3maHus JIOKHBIX CBA3E€H Ha OCHOBE
YCTOSIBIIMX CBSI3EH POIHOTO SI3bIKa MOKHO HAOJIOAATh HMCIIOJIb30BAHUE IpamMMa-
THYECKUX OyKBaJM3MOB — T.€. BOCIPOHM3BEJCHUE I'PAaMMAaTHKO-CHHTAKCUYECKHUX
CBsI3el IOJUIMHHUKA, IPH KOTOPOM HCKA)KAeTCsl CMbICI WIM HApYIIAOTCSl HOPMBI
S3bIKa IEPEBOJIA, TIPUBOJSIINE K CYIIECTBEHHON TPAHCIISIIMOHHOM OIIHOKE.

B 3amauy TpaHCHSIMM CIIEHUAJIbHBIX TEKCTOB BXOOUT HE TOJBKO TOYHOE
W3JI0KEHUE COJIEepKaHUs MBICIH, CO00IIaeMoil Ha S3bIKe-OpUTHHANa, HO
U BOCCO3/IaHHE CPEJICTBAMHU SI3bIKa IE€PEeBOJIa BCEX OCOOCHHOCTEN CTUIIS U3JI0XKe-
HUSI, KOTOPBIA COOTBETCTBYET TAKOIO pojia TEKCTaM. [Ipu 3TOM sl yuarmuxcst
IJIaBHas TPYIHOCTh — HAHTH ONpenerIéHHOE COOTBETCTBHE MEXAy (opMalb-
HBIMH ¥ CMBICIIOBBIMH SJIEMEHTAMH JIBYX SI3BIKOB.

[TockonbKy pPYCCKHI M TOJBCKHN SI3BIKU SIBIISIIOTCS OJIM3KOPOACTBEHHBIMH,
TO OyAyllue CHEeHUANUCTHI-IEPEBOAYMKH MPU TPAHCISIIUU C TMOJBCKOTO S3bIKa
Ha PYCCKHU JIOBOJILHO YacTO CTAJIKWUBAIOTCS ¢ (OPMalbHBIMU JKBHBAJICHTAMHU,
KoTla o0liee 3HAUYCHHE BBIPAXKAECTCS CXOIHBIMHU SI3BIKOBBIMHU CPEJICTBAMH,
¢dopmamu. Pasnmuns MOTYT NpOSIBIATBECA TOJIBKO B HEKOTOPBIX YAaCTHOCTSAX,
HalpuMep, B IMOPSIKE CJIOB, MECT€ MMEHH IPHIAraTelIbHOrO 110 OTHOLICHHIO
K UMEHHU CYIIECTBUTEIILHOMY, clIEl(UUECKoi (hopMe TTacCUBHBIX OOOPOTOB M T.II.
BcenenctBue obunust popManbHBIX SKBHBAJICHTOB B PYCCKOM U TMOJIBCKOM SI3BIKAX,
IpY IIePEBO/IE TEKCTOB IIpaBa MOTYT JOITYCKATCs OMIMOKU TPH Iepesiade CMBICTIOBBIX
9KBUBAJICHTOB, KOTJIa OHO M TO JX€ 3HAYCHUE B JIBYX S3bIKaX BBIPAIKACTCS
PA3IMYIHBIMU CIIOCOO0AMH, XOTSI CyMMa 3JI€MEHTApHBIX 3HAYCHHH, COCTABIIIOIINX
o0mmit cmbich ¢pas, npumepHo omuHakoBa. Cp.: Kancelaria MSW RP wydaia ko-
munikat po wizycie Ministra Spraw Wewnetrznych RF. bykBamuzmom Oyner
— Kanyenapus Munucmepcmesa 6HymperHux oen 6bl0aia KOMMIOHUKe Noc/e GU3Uma
— B IIEPEBOJIE IOJDKHO OBITh: KOMMIOHUKE NO UMO2AM 6USUM.
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B mownckax CMBICIOBBIX 3KBHBAJIEHTOB MOI'YT JOMYCKAaThCsl OMIMOKH, CYTb
KOTOPBIX 3aKJI04aeTcsi He B HENPaBWJIBHOCTH, a CKOpee, B HETOYHOCTH,
CTHJIMCTHYECKOM JTUCCOHAHCE (hpasbl.

OmpeneneHHyI0 CIOKHOCTH TMPEACTABISAIOT JII HOCHUTENEH MOIBCKOTO
s3bIKa, TaKWe CJydau, KOTja OJIHA M Ta JXK€ CUTyaluHus B O0OMX s3BIKaX
BBIPAYKAETCSl HE TOJIBKO C MOMOLIBIO PA3HBIX SI3BIKOBBIX (HOPM, HO M PA3IHUYHBIX
3NIEMEHTAapHBIX 3HAYCHUIH.

Hanmpumep, onna u ta xe uWHPOpMaAUHsi ,,0 BBIXOJE W3 TIOPHMEI
3aKII0OYEHHOTO” B TMOJBCKOM M PYCCKOM $S3BIKaX MOXET OINHCHIBATHCS IO-
pasaomy. Cp.: Tego samego dnia wiezien opuscit zaktad karny o zaostrzonym
rygorze. bykBanmsm — To2o oce camoeo OHA Y3HUK OCMABUNL (HOKUHYT) MIOPbMY
cmpozozo pejcuma — B TEPEeBOJE NOJDKHO OBITH — B mom odrce Oenv
3aKIIOUEHHBILL ObLT OMNYUEH (8bINYIEH) U3 KOIOHUU CIMPO2020 PEeNCUMA.

[IpuBenem erie oAWH MPUMEP, KOTNIA HCKOMBIH SKBUBAJICHT HE MOXKET OBIThH
IOCIOBHEIM: W godzinach popotudniowych odbylo sie spotkanie adwokatow.
— Bo émopoii nonosune OHA COCMOANACL 8CMpeua a08oKamos. B pyccKoM s3bIKe
JIOCIIOBHBIN TepeBoJ — ,,B mocieobenenHbie dackl” OBbUT OBl HEYMECTEH,
M30BITOYEH.

HecMoTpss Ha KOHKpETHBIE pa3iuuMs YacTHBIX 3HAYEHHWH, B KOHTEKCTE
MPEJIOKCHUH OTHMCaHHBIE BBHIIIE MPUMEPHl YKBUBAICHTHBI, TAK KaK COOTHO-
CATCS C OJHOM M TOM K€ pedyeBOd cuTyalnued. B ropuanyeckux Tekcrax Ipu
MepeBoJie ¢ MOIBCKOTO HAa PYCCKUH SA3BIK, YACTO MPHUXOANUTCS OTKA3bIBATHCS OT
WCTIOJIh30BaHUs (DOPMANBHBIX COOTBETCTBUH, JaKe €CIM OHW HE MPOTHUBOpEYar
CMBICIIy M HOpPMaM pPYCCKOTO s3bIKa, TaK KaK 3TO MOXET HapyllaTh
CTHJIMICTUYECKYI0 O(QOPMIIEHHOCTh BbICKa3bIBaHUs. [l09TOMYy B mpakTHKe NpH
MEPEBOJIC CIIEAYET UCTIONB30BaTh MPHEM JIEKCHUECKOH 3aMEHBI.

B cnenumanpHOl nauTepaType B CBSA3M C MPOOIEMON ,JJOKHBIX Jpy3er
MepeBoqYnKa” W SIBICHHHA, MEXBA3BIKOBOW OMOHHUMHH BOIIPOC MPEOAOTICHHUS
JIEKCUYECKUX OyKBAJIU3MOB OCBEIIAJICS JIOCTAaTOYHO MIUPOKO. B MeHbImei
CTENeHM BHHMMAaHHUE HCcClieloBaTelled ynessuioch npolieMe MpeoaoseHHUs
¢pazeonornueckux OyKBaimu3MOB mnpu nepesoae. Ppaszeonmorumueckue
OyKBaJIM3MBI, SIBISSICH CEPbE3HOM M PacHpPOCTPAHEHHOW IMEPEeBOAYECKON
OmMOKOH, BO3HUKAIOT B Pe3ylbTaTe HE3HAHHS PAa3IIMUUi B COYETAEMOCTH CJIOB,
COOTBETCTBYIOIIHNX JAPYT APYTY IO CIOBapHOMY 3HAUCHHIO. TakWe OIMHOKH
JIOCTaTOYHO HIMPOKO PACHpPOCTPaHEHBI MPH IEepeBOJie Ha HEPOJHOHU S3BIK.
TpyaIHOCTh MX NPEONOJCHUSI COCTOMT B TOM, YTO COYETAEMOCTHBIC CBOWCTBA
CJIOB HE BCErJa JIETKO JIOTMYeCKH 0ObscHUTH. Kak m30exarh OMMOKH, eciu
CIOBO B MOJBCKOM SI3bIKE IMPU IMEPEBOJEC B 3aBUCHMOCTH OT KOHTEKCTa
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MU COYETACMOCTH C JPYTMMHU JICKCEMaMH SKBHBAJICHTHO HECKOJBKHM DPYCCKHM
cioBam?

Hanpumep: cinoBa szef, prezes UMEIOT, B OTIUYHE OT PYCCKUX uwied,
Oupexmop MHPOKYIO coueTaeMocTh. CII0BO med B PyCCKOM SI3bIKE, OTPaHUICHO
B YMOTpPeOJICHUH MPU HA3bIBAHUH HAYATbHUKA MO OTHOIICHUIO K MOJYHHCHHBIM,
MpU CChUIKE Ha opraHu3aiuio. [103TOMy B KauecTBE SKBHBAJICHTOB IMOJILCKOM
JISKCEMBI MOTYT BBICTYIIaTh Pa3JIUYHbIC CIJIOBA.

Prezes Sqdu Najwyzszego — [1asa Bepxosnoeo Cyoa,

szef rzqdu — enasa npasumenvcmaea,

szef sztabu — nauanvHux wmaoa,

szef produkcji — pykosooumens npouszsoocmea,

szef katedry — 3asedyrowuii kagheopoii,

szef dyplomacji — munucmp uHOCmMpaHHvIX Oei.

W3BecTHO, 4TO aHAIUTHYECKHE 00OPOTHI IMPOKO PACIIPOCTPAHEHBI B SI3bIKE
mpaBa. B TekcTax mpaBa B HAaMMEHOBAHUU IMOJOOHBIX AHAIMTHUYECKUX KOHCT-
PYKIIUH HAOMIOMAeTCs JTUHTBUCTUYECKUN pasHOOOMH, MpHYeM DTO SBICHHE
XapaKTepHO KakK JUIs PYCCKOTO, TAaK W JJIsl MOJBCKOTO S3BIKOB. BeposiTHO, 3TO
CBSI3aHO C OOIIESA3BIKOBOW TEHACHIMEH K YTOUYHEHUIO, KOHKPETHU3aIUH
OTIPENICIICHHBIX YePT JCUCTBUTEIBLHOCTH, KOTOPBIC HE MOTYT OBITh BBIPaXKCHBI
JIOCTATOYHO SICHO M CTPOTO NPH YHOTPeOICHNUH COOTBETCTBYIOLIETO IVIarolia, o
CPaBHEHHIO C COOTHOCHUTEJIBHBIMU IJIaroyiaMH, OyIy4d OJHO3HAYHBIMH, Ooliee
TOYHBI B repenade WHGopMamuu. DKBUBAJCHTHBIC IArojibl B Pe3ylbTaTe
MHOTOKPATHBIX YIOTPEOICHUN MPUOOPETAIOT OTIEYATOK KOHKPETHOH, OBITOBOI
M300pa3uTENbHOCTH, YTO HENpPUEMIEMO JJs s3bIKa MpaBa, TOTAa Kak
YIOTPeOJICHHE YCTOWYHMBBIX CIIOBOCOUCTAHMI JAaET BBICKA3bIBAHUIO HE TOJIBKO
TOYHOCTh, HO M CTHJIMCTHUYECKYIO0 0(OpMIICHHOCTh. Bce ckazaHHOE yTBep:KaaeT
B MBICIH, YTO 3HAHHE OMHUCATEIBHBIX O0OPOTOB BaXXHO A OyIyIIEro
CHeMATUCTA-TIEPEBOTUMKA PYCCKOTO si3blka. VIMEHHO TIpW TMepeBojic HOCHUTEIH
MOJBCKOTO SI3bIKa HanboJee YacTo JOMYCKaroT (hpa3eoornyeckue OyKBaIU3Mbi:
KaK MPaBUJI0, BEPHO HAXOIAT CJIOBAPHOE COOTBETCTBHE HOMUHATHBHOW CIMHUIIC
B COCTaBe IIArojbHO-MMEHHBIX O0OpPOTOB, HO IOJ BIUSHUEM POJHOTO SI3bIKA
MOTYT cJieJlaTh OMIMOKY B BBIOOpE IJIaroJibHOTO KOMIIOHEHTa, YTO CBS3aHO
C OOBCKTHUBHBIMH PA3IMUUSIMU B JIGKCHYECKOM COUYETAEMOCTH POJCTBEHHOTO
s3bIKa. Pazymeercsi, ecTh Ciydau, KOIJIa SKBHBAJICHTHI B PYCCKOM M TOJBCKOM
SI3bIKAX COJEPIKAT JIOCIOBHBIC COOTBETCTBHSA. Tak, aHAJIOTHMYHBIC OOOPOTEHI
B 000MX SI3bIKAX BBICTPAMBAIOTCS MOCIE TAKUX IT1aroJioB, KaK, HAPUMEp: prowa-
dzi¢ m eecmu, wyraza¢ u ewvipasxcams, mie¢ u umems. Cp.: secmu
pacciedosanue, mopeosiio, 80Uy — prowadzi¢ dochodzenie, handel, wojne.
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OpnHako yYamie cOoYeTaeMOCTb MMEHHBIX KOMIIOHEHTOB C ONOPHBIMH
IJIarojlaMi B COCTaBE TJIAroJbHO-UMEHHBIX OOOPOTOB B PYCCKOM H TIOJIECKOM
SI3bIKaX HE COBIQJIAET, YTO MOPOXKAET MHOTOUUCIICHHBIC OIUOKU MPH TIePEeBOJIC
Ha PYCCKUH S3BIK, CYTh KOTOPBIX OJIHA — HMHTepdepeHius. B aumakruueckom
npoiiecce, MPernoiaBarelib JODKSH OOBSICHUTH, YTO HCIOJIL30BAHUE TOTO HIIH
WHOTO TJIaroyiia OmpeiessieTcss HOPMOW coueTaeMOCTH JiekceM. [IpakTuueckn xe
IpU MIEpeBOie TaKUX O00OPOTOB HaMOOJIEe YacCTO UCIOIB3YEeTCs MEPEeBOAUECKUM
MpUEM KOHKPETH3alWW, KOTJa IJaroil JOMHHHUPYIONMEro MOJIbCKOTO S3bIKa
COOTHOCHIICSL ¢ 0oJiee KOHKPETHBIM 10 3HAYEHHIO IVIAroJIOM B SI3bIKE TIEPEBOJIA,
KOTOPBIH K TOMY K€ 4acTo ObIBAET CTHIIMCTHYCCKH MAapKUPOBAH.

dpaszeonornueckas HHTEPPEPEHIUs MPH MEPEBOJE MOXKET MPOBOIIM-
pOBaThCsl BHEIIHUM CXOJICTBOM KXKIOW M3 JIEKCeM JKBUBAJICHTHOHN IIarojbHO-
MMEHHOMY 000pOTY.

CpaBHUM, K NpPHUMEPY, COUYETAEMOCTHh BHEIIHHX CXOJIHBIX TJaroJoB:
cmagums W Stawiaé. Pycckuii Tiaroia MOMKET BBICTPAaWBaTh aHAIUTHYECKHE
000pOTH B COYETAHUHM C TAKUMHU JEKCEMaMH, KaK: gonpoc, 3adauy,
6 3ampyoHeHue, 8 U3BeCMHOCHb, OMMEMKY, NOONUCH, Neuyamsv, YCiosue N Jip.
[lonmbCKuit SKBUBAJIGHT Stawiad BBICTPaUBaeT C UMEHHBIMU KOMIIOHEHTaMH HHBIC
pSAbl, B pe3yjibTaTe 4Yero COOTBETCTBYIOLIME I[IArojibHO-UMEHHBIE OOOPOTEHI
MOTYT COJIepaTh pa3Hble IaroyibHble KOMIOHEHTBI. Cp.: stawiaé pytanie —
cmasums ONpoc, stawiac opor — oKazamv COnPOMuseHue.

[TpuBenem npuMepsl IIaroJibHO-MMEHHBIX 000POTOB B PYCCKOM M TOJBCKOM
S3bIKaX, HauOoliee XapaKTepHbIC ISl CHEIHATIbHOTO S3bIKAa IMpaBa, OTIHYAIO-
IIFECs 110 COCTaBY TIArOJIbHBIX KOMITOHEHTOB.

npugecmu K yoolmky — narazic¢ na koszty,

Npemeopsms 8 HCU3Hb — wprowadzi¢ w zycie,

npusecmu K ouudbxe — wprowadzic¢ w blqd,

sbiHecmu npueosop — wydac wyrok,

nooams dHcanoby — ztozy¢ zazalenie,

nocmasums noonucs — zlozy¢ podpis,

npedocmasums c106o — udzielic¢ glosu,

nonyuums paspeuerue — dostaé zezwolenie,

oKkazamo GauUsHUE — WYywrze¢ wplyw.

TakoBBI HEKOTOpBIE, BBISBICHHBIC B NPAKTUKE MEPEBOA CIEIUATBHBIX
TEKCTOB TPaBa MEKbSI3bIKOBbIC COOTBETCTBHS M HE COOTBETCTBHUS INIArojibHO-
MMEHHBIX 000POTOB B PYCCKOM H ITOJILCKOM SI3bIKAX.

[lonBosst UTOT BBINIECKA3aHHOTO, MOYXKHO TPUHTH K MHEHUIO, YTO HE3HAHHE
PYCCKUX aHaJUTUYECKHX OOOpPOTOB, COYETAEMOCTH JIEKCEM MOXKET HPUBECTH
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IpH TIepeBoJe K HapyIICHHIO HOPM IOCTPOCHHS CIOBOCOYETAHMH M LEJIBIX
npeanokeHnid. HapymeHnust 9Ti MOTYT OBITh BBIpQXKEHBI B BHJIE CIEAYIOIINX
OIUOOK:

1. B nekcHMuecKoM HECOOTBETCTBHM CIIOBOCOUYETAHUH, KOIZa KOMIIOHEHTBI
MOCTPOCHHOTO CIIOBOCOYETAHUS HE COMOJIAraroTcsi mo cmbiciy. Hampumep,
BCTPEUAIOTCS OMIMOKH TaKUE KAK: GbINPAGUNLL MOPHCECMBEHHbIU Yoicur (Cp. wy-
prawi¢ uroczystq kolacje) BMECTO ycmpoumsv mopicecmeennwvlil ViU,
NOJLOJCUMb YNOP BMECTO coeliamb YHop Ha umo-iubo (cp. potozyé nacisk) v T.1.

2. B CcTHJIMCTHYECKOM HECOOTBETCTBHH, YTO OBIBAET ropas/io dalie
W BBIPAXKAETCS B YIOTPEOICHUU KOHKPETHOTO CJIOBA B CTHIIMCTUYECKU UYKIOM
eMy KOHTekcTe. Hampumep, MOTYT J0MycKaThCs OIMIMOOYHBIC PEUeBbIC MTPOU3BE-
nenus tTuna: locyaapcTBo dao BMECTO (npedocmasuiio) BCe TpaBa >KEHIHHAM,
MOJUIICUCKUAE VYUHUIY TIONBITKY, BMECTO npeonpunsiiu — (Cp. uczynic¢ probe).
THonuyeiickue npoussenu NonvImKy NpoGecmu ONepayuro NPomue mopeosyes
Hapxomukamy. Yacto ynmoTpeOIsiioTcest U Takue 000POTHI, KaK CLONCUNb YeCHb,
BMECTO 6030amb nouyecmu (cp. zlozy¢ hold);, coeramv nokywenue BMECTO
cosepuums nokyuterue (cp. wykonac zamach).

3. B KoOHTaMUHAIMU PAa3IMYHBIX AHATUTHYECKUX OOOPOTOB, HAIPHUMED,
uMemyb poib U Uepams 3Hayenue BMECTO UMemb 3HaueHue U uepams poib.

4. He TONbKO NEKCHYECKHE, CTHIIMCTHYECKHE, HO W 0O0Jiee CIOXKHBIC
— JIEKCHKO-TPAMMAaTHYECKUE TPYAHOCTH M OIIMOKH BO3HMKAIOT B TEKCTaX MpaBa
MIPY MIEPEBOJIC IVIAroJIbHO-MMEHHBIX 000POTOB, TJIE OIMOPHBIC MIAroJbl COOOIIAIOT
BCEMY 00OPOTY CEMaHTHKY CTpalaTelbHOCTH. B PYCCKOM s3bIKE aHAJIOraMH
TakuX O0OpPOTOB SBISIOTCSA CTpaJaTeibHbIE BO3BPATHBIC TJIAroJibl Ha -CsA.
B mosibckoM ke Si3bIKE BO3BpPATHBIE TJIArojbl B CO3JAaHHHM CTpAJaTesIbHBIX
000pOTOB, KaK MMPABUIIO, HE YYAaCTBYET, JJIsl 3TOTO HMEIOTCS Jpyrue cpeacTa. Bo
BpeMs JHUIAKTUYECKOrO TPOIecca, MPENoaBaTeNio cieAyeT ObITh 0COOEHHO
BHUMATEJIbHBIM, KOTJA yYallluecsi CTaJKUBAIOTCS MpPU TEPEBOAC HAa PYCCKUI
SI3bIK C IVIarOJIbHO-MMEHHBIX O00OPOTOB, TIE MPEICTABICHBI OMOPHBIC MIArOJNbI
ulec m doznaé. B 3TUX cllydasx TPUXOJUTCS IPEOJIOJIEBATh HE TOJBKO
rpaMMaTuyeckue OmUOKM B MOCTPOEHHH pPYCCKOH ¢pas3pl, HO U €&
M30BITOYHOCTD.

5. CmpaBe/uinBOe JKellaHHWEe cJieliaTh MepeBoauMyto (pasy Oosee Jerkoi,
KOMITAaKTHOW MOXKET OOCpHYTHCS CTHIIMCTHYECKON medopmarmell KOHTEKCTa.
B 4acTHOCTH, 3TO MPOMCXOJMT, KOTJAA TOJ BIHUSHUEM IMOJILCKOIO S3bIKa
yHoTpeOIISIOTCST B PeYM BMECTO IVIaroJIbHO-MMEHHBIX O00OPOTOB CEMAaHTHUYECKH
SKBUBAJICHTHBIE Tiaroyibl. OJHAKO TPH TPAHCISALNHH CICIHAIBHBIX FOPUIH-
YEeCKUX TEKCTOB TaKasi 3aMEHa MOXKET MPHBECTH K HAPYIICHHIO CTUIIUCTHYECKOTO
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odopMIIeHUsT BBICKA3bIBaHUS. DTO MOXKET HPOU30WTH B TOM Clydae, KOrja
MEPEBOIMMBII TOJILCKUH TJIarojl B PYCCKOM SI3bIKE COOTBETCTBYET B OJIHOM
KOHTEKCTE IJIarojly, a B JIPYIOM — TOJbKO aHAJIUTHYCCKOW KOHCTPYKIIHH.
Hampumep: stawiac¢ na cos (OykBaiam3M: CTaBUTh Ha YTO) B KOHTEKCTE, MOJDKEH
OBITh MEpeBe/ieH Kak JiellaTh CTaBKYy Ha uTO-MH00; nie Zyczy¢ B KOHTEKCTE
001I1ero sI3bIKa COOTHOCUTCS C TAKMMH JISKCEMAaMHU, KaK He XOmemb, He Jcelamb,
HO TPUMEHUTEIBHO K S3BIKY IpaBa OyJIeT BEPHBIM YIOTPEOJICHHE TOIbKO
AQHAJIMTUUECKOTO 000POTa NPOAGIAMb HENHCENAHUE;

by¢ zagrozonym — naxooumscs noo yepo3oii,

odpowiedzie¢ — 0amv omeem,

zobowiqzal sie (6yke, 06a3amvcs) — npunams (83amv Ha cebs)
00s3amMenbCemeo,

zobrazowac — 6ams npedcmasnenue (0 uem-1ubo),

pryncypalnie ocenic¢ — oamv NPUHYURUATLHYIO OYEHKY W T.II.

6. Ilpu nepeBoie CHeNMAIbHBIX IOPUIAUNYCCKUX TEKCTOB C IOJIBCKOTO SI3bIKA
Ha PYCCKHH BO3MOXHAa WM TMPOTHBOIOJOXKHAS OMACHOCTh - HM30BITOYHOCTH
SI3BIKOBBIX CPEJCTB, HAPYUICHUE COYETAeMOCTH. SIBIICHHE H30BITOUHOCTH
SI3BIKOBBIX CPEJICTB MOXKHO KBaJTU(UIIMPOBATH TOT/A, KOTJAa B BBHICKA3BIBAHUH
yrnoTpeoiasercss Ooliblie CIOB, YeM 3TO HEOOXOJUMO JUJIsl BBIPaKCHUS
ornpeieseHHOro cmbicia (paspl. COBEPIICHHO OUYEBHHO, YTO CHHTAKCHYECKas
opraHu3alus MPEJIOKEHUS SIBISCTCS B TAKOW K€ MEpe DJIEMEHTOM HH(Op-
MalliH, KaK | ero JISKCHIeCKOe HaIOJTHEHUE.

ITockoybKy MpaBo SBISETCS MPEIMETHONW OOJACThiO, CBA3aHHON C COIl-
MalbHO-TIOJUTHYCCKUMH U KYJIBTYPHBIMH OCOOCHHOCTSIMU Ka)KIOW CTPaHBI,
IOPUIUYSCKUN TepeBO MpeACTaBiIseT co00i HempocTyr 3amady. [lus
aJICKBaTHOW Iepejavyd OPUANYSCKOH HHPOPMAIUU S3bIK FOPHIUYECKOTO
repeBo/ia A0JDKEH ObITh 0CO00 TOYHBIM, SICHBIM M JIOCTOBEPHBIM.

Streszczenie
Proces interferencji w translacji specjalnych tekstow prawa

Artykutl zostal poswigcony badaniom nad zjawiskiem interferencji wystgpujacej podczas
translacji tekstow specjalistycznych oraz thumaczenia wyrazoéw statych. Autorka wykorzystata wia-
sne wyniki badan nad autentycznymi tekstami z zakresu sadownictwa. Omowita m.in. najczgstsze
biedy przy poszukiwaniu znaczeniowych ekwiwalentow, problemy tlumaczenia rosyjskich wyra-
zOw statych, metody konkretyzacji, btad literalizmu.

Stowa kluczowe: przektad, tekst prawa, badania, interferencja, czasowniki, btedy.
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Summary
Process interference in translation of special legal articles

This article is devoted to research of the phenomenon of the interference of legal language in
particular translation of the existing sentences. The text includes researches made by author on
authentic texts of the judiciary. The most common mistakes made in the search for semantic
equivalents and problems of translation of Russian fixed words, concretisation methods, the error
of literalism has been discussed.

Key words: translation, the text of the law, research, interference, verbs, mistakes.
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Iwona Anna NDiaye, O pamigci w literaturze rosyjskiej. Rozmowy naj-
wazniejsze, Wydawnictwo ,,Portret”, Olsztyn 2012, ss. 244.

Wydana catkiem niedawno ksiazka Iwony Anny NDiaye o pamigci w litera-
turze rosyjskiej stata si¢ doskonata okazja do zweryfikowania naszych czytelni-
czych wyobrazen na temat kategorii pamigci jako kategorii literaturoznawcze;.
Tym razem Autorka zaproponowata rozmowe jako gatunek narracyjny, ktory
spelnia wielorakie funkcje. Rozmowa jako ,.dialog nieprzymuszony” stwarza
sytuacj¢ narracyjnej szczerosci, implikuje otwarto§¢ mysli 1 ich nieuczesanie.
Rozmowa jest tez swego rodzaju konfrontacja roznorodnych sadéw, chwilowym
zespoleniem ocen i ogladaniem kultury przez powigkszajace cenzorskie szkto
w okreslonym czasie, w okreslonym miejscu i przez okreslonych ludzi.

W ocenie Badaczki zebrata Ona rozmowy najwazniejsze. Jest to na pewno
ocena subiektywna, lecz kazdy badacz ma do niej prawo. O tym, Ze percepcja
odbiorcza bedzie odbiega¢ od przecigtnej wrazliwosci czytelniczej, mowi juz
chwyt graficzny uwidoczniony na pierwszej stronie oktadki. Przymiotnik ,,rosyj-
skiej” zostal zapisany nietradycyjnie, nieortograficznie — rzekliby, by¢ moze,
purysci: niektore litery, jak R i £ wytamuja si¢ z uktadu linii prostej i sa odwro-
cone symetrycznie, O natomiast znajduje si¢ pod akcentem. Cokolwiek miatyby
znaczy¢ owe zabiegi graficzne i w jakikolwiek sposob nawiazywa¢ do poezji
wizualnej, jedno jest pewne: deautomatyzuja one odbidr dzieta juz na samym
poczatku jego poznawania, dyskretnie zapowiadaja kolejne zatamania perspek-
tywy czytelniczej w trakcie studiowania poszczegolnych rozdzialdw ksiazki; to
zabieg tradycyjny, lecz wciaz magicznie oddziatujacy na odbiorceg.

Do rozmowy o statusie pamigci w literaturze rosyjskiej zostali zaproszeni
przedstawiciele roznych dyscyplin naukowych, osoby o rozmaitym doswiadcze-
niu zawodowym, reprezentujacy niejednakowe przedziaty wiekowe i odmienne
szkoty metodologiczne. Ten personalny wachlarz gwarantowal wieloaspektowy
oglad pojedynczej kategorii, zapewnial wystapienie nieoczekiwanych miejscami
zdan, dawat szanse na podjecie dalszych rozwazan nad pamigcia w literaturze
rosyjskiej przez dociekliwych czytelnikow. Do rozmowy o kwestiach dla Ba-
daczki najwazniejszych zostali zatem zaproszeni Polacy, Niemiec i Rosjanie.
Migdzynarodowy sktad osobowy uczestnikéw dialogu umozliwiat nie tylko pet-
niejszy oglad zjawiska, lecz takze rownowazyt opcje rodzima z opcja reprezen-
towana przez naszych sasiadéw: znany thumacz, poeta i publicysta Jerzy Czech,
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krytyk literacki Bernadetta Darska, literaturoznawca Tatiana Marczenko, polito-
log 1 socjolog Manfred Sapper, literaturoznawca i rosjoznawca w jednej osobie
Lucjan Suchanek, literaturoznawca i pisarz Aleksiej] Wartamow, a takze piszacy
te stowa — literaturoznawca i thumacz Grzegorz Ojcewicz.

Pojawily si¢ wigc przed czytelnikiem rozlegle kregi interdyscyplinarne,
reprezentowane przede wszystkim przez filologig, literaturoznawstwo, krytyke
literacka, translatoryke, politologig, socjologie, kulturologi¢ oraz rosjoznaw-
stwo; kregi te przez eksploracje diachroniczno-synchronicznych ptaszczyzn kul-
tury europejskiej udanie przyblizaly odbiorcy obszerna problematyke pamigci
w literaturze w ogodle z naciskiem jednak na jej znaczenie w tekstach rosyjskich.
W rozmowach dominowaty odniesienia do wielkich nazwisk glownie XX wie-
ku, ktore pozostawily w literaturze $wiatowej trwate slady pisarskiej oryginalno-
$ci, nacechowane przy tym nie tylko lokalnie, lecz takze uniwersalistycznie.
Bohaterami odniesien i nowych ustalen uczynita Autorka przede wszystkim do-
konania literackie Vladimira Nabokova, Iwana Bunina, Sergiusza Jesienina,
Warlama Szalamowa, Aleksandra Sotzenicyna i Borysa Akunina. Jak wida¢, sa
wsrod tych nazwisk literaccy noblisci, sa niepokorni swoich czaséw, z ktorymi
sowiecki rezim obszed} si¢ nieludzko, sa umarli i Zywi; na tych ostatnich spo-
czywa szczegblny moralny obowiazek i odpowiedzialno$¢ za kontynuowanie
rodzimej tradycji pamigci.

Przesledziwszy zawarto$¢ autonomicznych strukturalnie, lecz mocno powia-
zanych kompozycyjnie rozdziatow ksiazki: O pamieci kulturowej w literaturze
rosyjskiej, O koncepcji pamieci w tworczosci emigracyjnej Vladimira Nabokova,
O Buninowskiej apoteozie bezdomnosci, O Sergiuszu Jesieninie i potrzebie
prawdy historycznej, O granicy klamstwa i bezprawia w literaturze oraz feno-
menie samizdatu, O ,,przestrzeni smierci” w literackich rekonstrukcjach prze-
sztosci Wartama Szatamowa, O glosie pamieci prawdziwej w tworczosci Alek-
sandra Sotzenicyna, O rosyjskiej powiesci kryminalnej z wielkq historiq w tle,
O literackich regutach pamietania — przekonujemy sig, ze Rosjanie podchodza
do kwestii pamigci w literaturze podobnie, jak to si¢ czynni w innych literatu-
rach narodowych. Pamig¢ i pamigtanie sktadaja si¢ na wciaz zywy i stale odra-
dzajacy si¢ — dzigki odkrywaniu kolejnych warstw chwilowej niepamigci — pro-
ces kulturowy, w ktorym istotng rol¢ niezmiennie odgrywa czynnik poza-
tekstowy, administracyjny, tj. polityka jako nie zawsze obiektywny dziejowy
korektor i cenzor. Pamigtanie jest bowiem jednoczesnie §wiadomym niepamigta-
niem fragmentow historii, ktora si¢ dowolnie manipuluje, by osiaga¢ dorazne
cele. Sprzeciw wobec tego typu praktyk ludzi wiadzy byt udziatem wigkszosci
pisarzy, o ktorych prowadzono rozmowy najwazniejsze. Mowimy o nich dzisiaj,
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poniewaz przetrwata o nich pamig¢, tzn. przetrwata ta czes$¢ informacji, ktorej
nar6d-straznik pamigci, a nie ekipy rzadzace, nie chce wyeliminowa¢ ze swoich
zasobow kulturowych.

Praca Iwony Anny NDiaye przekonuje, ze kultura i pamig¢ stanowia katego-
rie nierozltaczne, ze maja przeszto$¢ — dziedzictwo i tradycje, ze z chaosu, nieta-
du i beztekstowo$ci wylaniaja si¢ za sprawa wybitnych pisarzy nowe jakosci:
porzadek, tad, tekst. Rozdzial otwierajacy to studium kulturowej pamigci, zaty-
tutowany O archeologii pamieci literackiej. Dialog wewnetrzny, odwotuje si¢ do
innej nauki — do archeologii i metaforycznie, lecz takze wprost kieruje uwage
czytelnika ku zrédtom pisanym jako wiedzy wymagajacej systematycznego od-
$wiezania, ponownego opisu, poglebionej analizy i odwaznej interpretacji. Nie
bez znaczenia w czynnos$ciach archeologa-literaturoznawwcy jest wyczucie isto-
ty procesu historycznoliterackiego, w ktérym dokonuje on weryfikacji zastanej
sytuacji, oraz dysponowanie przezen specyficznymi kompetencjami, taczacymi
umiejetnosci archeologa oraz archiwisty.

Lektura tej zadziwiajacej ksiazki pobudza do wielu powaznych refleks;ji.
Znajdujemy bowiem w niej niemalo tez, ktére uruchamiaja lawing kolejnych
spostrzezen i pozytywnie prowokuja do kontynuowania dialogu. Czytamy na
przyktad, ze pamig¢ ulatwia interpretacj¢ rzeczywistosci. Nasuwa si¢ natych-
miast pytanie o zrodla autorskiego przekonania, ze istotnie tak jest, ze pamigé
ulatwia, a nie utrudnia poznawanie dziedzictwa kulturowego. Albo inna mysl
o konotacjach filozoficznych: historia jest pamigcia czasu. W zalezno$ci od
definicji czasu bedzie si¢ réwniez zmienia¢ perspektywa odpowiedzi. I jeszcze
inny przyktad: pamig¢ jest instrumentem myslenia. Interesujace wydaje si¢ do-
konanie oceny przydatnosci powyzszego stwierdzenia w badaniach literaturo-
znawczych.

Te 1 wiele innych spostrzezen Badaczki kaza si¢ zastanowi¢ nad ogdlnoludz-
kim (a moze nawet kosmicznym?) sensem pamigci i niepamigci w tradycji naro-
dowej, w bytowaniu kultur i skutkéw ewolucji dynamicznie si¢ przeksztalcaja-
cych cywilizacji. Pod wptywem lektury zrodzila si¢ we mnie mysl o tym, ze
pamig¢ to swego rodzaju mgta wypehniajaca szczelnie czas 1 przestrzen, a od jej
gestosei 1 trwatoscei zalezy w sporej mierze — w sposdb odwrotnie proporcjonal-
ny — przejrzystos¢ ludzkiej egzystencji.

Grzegorz Ojcewicz
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Buxrop Asekcanaposud Xopes, Bocnpusamue Poccuu u pycckoii 1ume-
pamypul noasckumu nucamenamu (Ouepku), ,Muapux”, Mocksa 2012,

cc. 238.

B 2012 r. B MockBe u3naHa kHura Bukropa AnekcanapoBuya Xopesa
Bocnpusmue Poccuu u pycckotl aumepamypsvl HOIbCKUMU NUCAMENIMU,
cocrosmas u3 14 ouepkoB, bubauoepaghuueckou zamemxu (c. 225-226),
Yrazamena umen (c. 227-238) u xopotkoro BerymieHuss O Poccuu u pycckoti
aumepamype 6 noavckom coznanuu (c. 7-22). Bce odepkH TOCBSIICHBI
BOCTIpUATHIO Poccum, pyccKol JNHTepaTypbl M KYyJIbTYPHl TEMH MOJbCKAMH
MUCaTeNsIMH, KOTOPBIE BBICOKO IEHHIIHU, JIFOOWIH, 3HAIM M W3y4Yaldd PYCCKYIO
muteparypy. OT1o npexae Bcero aBropel XIX m XX B., KOTOpbIE HECMOTps Ha
WHOTAA JpaMaTU4YecKHe MPOTUBOPEUUs B MOJUTHUYECKUX IOIBCKO-PYCCKUX
OTHOUICHUSIX, TIOCTOSIHHO OOIIANCh, MHTEPECOBAIIMCH Pa3BUTHEM H COCTOSIHUEM
PYCCKO# KyIbTYpBl M JHUTEpaTypbl. BaxkHbIM TOXe, cuMTaeT ABTOP KHHTH,
SIBIISIETCS HEOOXOIUMOCTH ,,lIPOCIEAUTh BO3AEHCTBHE Poccum u pycckoit
JUTEpaTyphl Ha TBOPUYECKOE CO3HAHUE MOJBCKUX IHcaTelieil B pas3HbIe
ucropuyeckue 3moxu...” (c. 20). 1 3ToMy MOCBSIIEHBI OT/ICIEHBIC OUEPKH.

B nepBom u3 Hux A. Muykeeuy u nonvckuil kanon eocnpuamus Poccuu
(c. 23-36) npencrapiieH BbIpaOOTAHHBIM B TBOPYECTBE MOJILCKUX POMAHTHKOB
KaHOH oOpa3a Poccnn v OTHOWIEHHS K HEH MOJISKOB, HA KOTOPBIM 3HAYNTEIIEHOE
BiusiHUE nMen Munkesud. [Tosbeckuil 03T, OHAKO, ,,HE CTAaBUJI 3HAK PABEHCTBA
MEX]ly I[apU3MOM U PYCCKHUM HapoJOM. XOTs dTOMY Hapojay Hpucylia padckas
MOKOPHOCTb, B HEM €CTb 37[paBble CHIIbI, Beayue 0opb0y 3a cBobomy” (c. 30).
B mpowusBeneHusix MullkeBu4a M JAPYTUX IMOIBCKUX POMAHTHKOB CIOMXKHIICS
W YTBEpAMJICS ,,aBTOCTEPEOTHUIl IMOJISIKA, ITIAaBHOW YEepPTOH KOTOPOTO SBISETCS
HEUCTOBBI TPOTECT JUYHOCTH, CIIOCOOHOCTHh K JKEPTBaM M HECIOCOOHOCTH
K cMupeHnto” (¢. 32), 9T0 MPUBOAMIO K MHOTOYHCIICHHBIM TIpOTecTaM, OyHTam
Y BOCCTaHUSIM.

Takoli CTEpeoTHIT TOJsKa CKIANBIBAJICS B POMAHTHYECKOW JHUTEpaType,
MPOCYILECTBOBAJ U B TOCIEAYIOIIUX 3IOXax ,,B MPOTHBONOCTABICHUH 00pa3a
noJisika 00paszy pycckoro”. DTOT, CO3/[aHHbIM POMAHTHKAMHU, KAHOH BOCIIPHUSITHS
Poccun B mporuBonocraiaeHuu Ilonbiie Bo3AelcTBOBaT Ha TBOPYECTBO
CIEAYIONUX 30X M TokoJeHUuH. ITonbckuil poMaHTU3M, cuuTaeT XOpEB,
TMIEPEHsI, TOTIOJIHWII | ,,p)OMaHTH3UPOBAJ” CYIIECTBOBABIIHNN pPaHHEE B TIOJIHCKOM
KyJIbTYpe HETaTHuBHbIH 00pa3 Poccum, KOTOpHIA (Y4acTo B YNPOLICHHOM,
9KCIPECCUBHONH M CTEPEOTUNHOW (hopMme, ONpeAeNHBUIMI €T0 >KUBYYECTb
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W PaclpoCTPaHEHHOCTH), BOIIEN B TBOPYECKYIO MaMsATh CIEAYIOMIMX IOKOJIe-
Huit” (c. 36).

C umeHeM MurkeBuYa, MOJBCKUAX IMUCATENCH-POMAHTHKOB, B TOM YHCIE
IOmroma CrnoBamkoro, cBs3aH o0pa3 CuOupH ,,Kak CpPedOTOYHS CTpaTaHuit
nonbckoro Hapoaa” (c. 37). Bo Bropom ouepke (c. 37-50) ABrop paccMmarpuBaet
CXOJIHBIE M POJACTBEHHBIE OOpalieHus ,,k CHOMpPU TOIBCKUX TO3TOB, TIIABHBIM
obpazom 1O. CroBamkoro, u pycckux poMaHTUKOB” (c. 38), mpexae Bcero
YYaCTHUKOB JIeKaOphCKOro BoccTanusi 1825 T., KOTOphIe peajbHYH reorpa-
¢uaeckyro CuOnpp HACHIIAIOT UCTOPUEH.

B cnemyromux odepkax ABTOp IMOKa3bIBaeT MCTOPHIO TIEPEBOJOB ITOBECTH
Huxomas Torons Tapac Bynvba Ha monbckuid s3bIK (c. 51-58); mpocnexuBaer
1 0000MIIaeT MHEHHE IOJbCKUX IMMO3UTUBHCTOB, B OCHOBHOM BapIIaBCKUX,
o Poccun, pycckoil nmureparype u KyaeType (c. 59-70); mpencraBiseT TOUKY
3peHHsl, MHEHUs M TO3ULHMHU OJHOI'0 M3 NMOJBCKHX pycucToB Bamasa
Jlegaumkoro (1891-1967) o pycckoit muteparype (c. 107—116), B BBICKa3bI-
BaHUAX KOTOPOTO, KaK M y JPYTHUX MOJIBCKHUX JIUTEPATYpOBENOB, BBICTYIAET
SIPKO€ OTJEJICHHE ,,[TPEJICTABUTENIeH PYCCKON KYIBTYphl OT TipaBuTeneir Poccun,
0cO0OEHHO BpEeMEHHM rocmnoactBa OonbmieBu3dMa”. B cBOMX CyXIEHUAX
Jlennunkuii ,,JoKazan HempexoJsllee MHPOBOE 3HaueHHE BBICOKOW PYyCCKOM
KynbTypsl” (c. 116), 9TO 1O cioBaM ABTOpa KHUTH, SIBISETCS BOXHBIM U aKTy-
JILHBIM MHEHHEM U B COBPEMEHHOM MHpE.

JIBa ouepka mocpsmiaeT XopeB peueniuu TBopuectBa Pemopa Jloctoe-
Bckoro B Ilonbuie. B nepsom @. /locmoesckuti 6 cosHanuu noibCcKux nucameneti
XX sexa (c. 71-98) oOpamaer BHUMaHHE Ha BIHMSAHHE PYCCKOTO KIIACCHKa,
y KOTOpOTO IOJIbCKHE aBTOPBI YUYHIIUCH ,,XyAO)KECTBEHHOMY MAacTepCTBY, HX
MIPUBJICKAIN KOMITO3UIIMS U CTPYKTypa €ro poMaHoB, CaMOaHalIn3 U pedekcust
TepoeB, M300paKCHHE B3aWMMOOTHONIICHUN MEXIY JIONBMH, ,,JIOTPAHUIHOTO”
coctossHUSI aymHd u T.0° (c. 74). ABTOp TOTUEPKHUBACT TOXKE BIHSIHUE
»hrrocodckux KoHIENIu, MpeXxiae BCEero KOHIENUUH JTUYHOCTH (c. 75)
HocroeBckoro Ha mosbckux ¢miocopos (Jlemex Komakxosckuii, FO3ed
TumrHep); oOpalaeT BHUMaHUE HA MPUCYTCTBHE PYCCKOTO MUCATEINS B TIOJIBCKOM
Tearpe, KUHO W TeieBuueHuu (c. 76). He 06e3 ocHOBaHHUs, Ha OCHOBE
MHOTOYMCIICHHBIX TPUMEPOB, ABTOp YTBEpKAaeT, uTo JOCTOEBCKHMil chIrpai
3HAYUTEIBHYIO POJb B HHTEIJIEKTYaJIbHOM W XYHOXECTBEHHOM pa3BUTHH
KaXKJI0T0 TOKOJICHHS TMOJbCKMX mucatener 20 Beka (c. 95), a ero cmaBa
B [lomb1re He uMmeet cebe paBHOI (c. 98).

Bo Bropom ouepke ,,/[emu” b. Ilpyca u ,,Becvl” @. [Jocmoesckoeo (c. 99-106)
XopeB paccMarpuBaeT Pa3BUTHE TOJBCKOTO MOJTU(POHUYECKOTO IMCHXOJIO-



232 Recenzje

THYECKOr0 poMaHa, KOTOpOoe CBs3aHO ¢ TBopuecTBoM boisecnasa Ilpyca
U ¢ oOpallleHHeM TOJIbCKHUX THcaresiel kK TBopuectBy JlocroeBckoro. Haunbomee
,IPKAM TIPUMEPOM OCBOCHHSI TIOJILCKUMH TIHCATEISIMU XYJI0KECTBEHHOTO MHpa
JoctoeBckoro” (c. 99) smusercs poman Ilpyca /[emu, B KOTOpOM HaILIH
OTPaXEHUE XYIOKECTBEHHBIE OTKPBITHS PYCCKOTO KJIACCHKA, BBICTYIAIOLINE
B becax.

B cnenyromux ouepkax XopeB 3aTpardBacT BONPOC BIMSHUSA PEBOJIO-
LUOHHBIX JAEUCTBUM B POCCHM Ha IOJBCKYIO JIMTEPATypy U OTHOILUEHUS
MOJILCKUX THcAaTeNield K 3TUM COOBITHSIM. B mepBoM u3 HUX Oxmsadopbckas
pesontoyust 8 Poccuu u nonvckas aumepamypa 6 20-e 2ce. XX 6. (c. 117-126)
aBTOP IOKa3bIBa€T W JIOKA3BIBACT, YTO PEBOJIOLUS BO ,,MHOTOM OIIpEIeInia
00IIECTBEHHYIO, WACOJIOINYECKYI0, KyIbTypHYy0 u3Hb [lonmsmm B 20 rr. 20 B,
HAJIOXXMJIa 3aMETHBIH OTIEYaTOK Ha TBOPYECTBO MHOTHX MHcaTeNled” W 3TO
BIIMSIHUE ,,0BbII0 MHOTOOOpPAa3HBIM — U HENOCPEACTBEHHBIM, M OTOCpE-
nctBeHHbIM” (c. 117).

B cnenyromux texcrax ABTOpP HOZPOOHO MCCIIEAYET OTHOIIEHHS K OKTS-
OpPbCKMM COOBITHSIM, OTHEJIBHBIM PYCCKMM II0O3TaM M NPO3auKaM, CBSI3aHHBIM
C PEBONIOLHMEH, MHOTHX ITOJBCKUX TBOPLOB JnTeparypbl (Cmanucnas Henayor
Bumexeuu u pyccrxas pesomoyus: c. 127-136; B. Masakoscxkuti u C. Ecenun
6 gocnpusmuu B. bponesckozo u b. fcenckozo: c. 137-170); pucyer cutyanuro
oisikoB Bo JIkBoBe mocie 17 centsiops 1939 (Ilonvckue nucamenu 8 cosemckom
JIveose (ocenv 1939 — nemo 1941): c. 171-180); paccmarpuBaeT TBOPUYECCTBO
['aqunHBCKOTO, MOAYEPKMUBAsI MPEXKIE BCErO CBA3M M OOpalleHHsl MOJILCKOTO
nosTa ,,k TBopuectBy A. brnoka u C. Ecernna” (c. 208), a Taxke MomyIsipHOCTb
ero noa3uu B Poccun u ,,BiusiHEE TBOpUecTBa ["aTyMHBCKOTO Ha MpoOIeMaThKy
U CTUJIb psifa NMPOU3BENEHUS PYCCKUX mod3ToB” (c. 213 — Koncmanmor
Unvoegponc [lanwunvcxu u pycckue nosmsi: c. 207-214); numert
0 JINTEpaTypHOM THEBHUKE AHIDKEEBCKOTO (Eoicu Amodoceesckuili 0 pycckux
nucamenix 8 iumepamypHom oxegnuke: c. 215-224), B KOTOPOM ,,MHOTOKPATHO
BCTPEYAIOTCSl BBICOKHE OIICHKH XYHOXECTBEHHOTo MacTtepctBa IlymikuHa,
loronst, I'epuena, Typrenesa, Octposckoro, JI. Toncrtoro, JlocToeBckoro,
Yexosa, bynuna, Kynpuna, baGens, Bynrakosa, Ilykmuna, Bammuiosa
W APYTUX pycCKuX mucareneit” (c. 221).

OmuH U3 caMbIX MHTEPECHBIX, HA HAlll B3IVIAJ, OYEPKOB XOPEB IOCBSILACT
TBOpUECTBY VBaIrikeBu4a, KOTOPOr0 CUMTAET OIHUM ,,i3 HAUOOJIEE BbIIAIOIIUXCS
TBOPILIOB IMOJBCKOH KYJBTYPbI”, KOTOPOMY ,,[IPUHAIJICIKAT COTHU MPOMU3BEACHUM
BhICOUalIero xynoxectBeHHoro ypoBHs” (c. 181). B Tekcre Poccus
u Ilemepbype Apocnasa Hseawrxesuua (c. 181-206) aBTop nenaet 0030p
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Hanbosiee HHTEPECHBIX MOJIBCKUX U PYCCKUX padOT O MOJBCKOM II03TE, coxKaesl,
YTO ,,JJO CHUX IOp HET I[E€JIOCTHOTO MCCIENOBaHUS XU3HU U TBOPUECTBA
WBamkeBrn4a, XOTS CyIIECTBYET PAJ KHUT 00 OTAEIBHBIX >KaHpaX TBOPYECTBA
IUcaTelsl B pa3Hble IEPUOIBI, HE TOBOPS YK€ O HEHCUUCINMOM MHOXKECTBE
crareif, peuneH3uit u BocnmomuHaHuii” (c. 181). [IpuBrnekno BHUMaHUE
TBOpUecTBO MBamkeBuua u B Poccuu, 0 4yeM CBHUIETENbCTBYIOT MHOTHE IeEpe-
BOJIbl 1 MHOTOUHMCJICHHBIE UCCIIEI0BATEIBCKUE TPY/IBL.

[locre KOpOTKOro MmpocMOTpa MPO3anYECKUX W MOITHUECKHUX JTOCTHKEHHN
WBamkeBrnya ABTOp OOJBINIYIO YacTh OYEpKa IMOCBSIIAET POJIM MOITA B CBA3SX
HE TOJIBKO ,,MEXIY MPOILJILIM U HACTOSIIUM, HO U Mexay [lonbiieit u Poccueit,
MEXJy IOJIbCKOW, 3alaJIHOEBPOINEHCKON U pycckoil KymbTrypamu” (c. 189).
OOparmraer BHUMaHUE, 4TO ,, 7151 (POPMHUPOBAHUS XyJOKECTBEHHBIX U 3THUECKUX
no3unui lBamkeBuya KojoccallbHOE 3HaueHHe MMena ucropus Poccun u ee
KynasTypa” (c. 190), cBA3b MOJBCKOTO MHCATENs C MPUPOJON W Tei3akaMu He
Toibko Ilonbmm u Mranuu, Ho u Ykpaussl, 1 Poccun.

WBamkeBud, yTBepkmaeT XopeB, ,,0bUT KPYITHEHIINM 3HATOKOM PYCCKOMH
JUTEeparypel, MHOTO Tican o Hel” (c. 191), mepeBommi pasMUYHBIX PYCCKUX
aBTOpPOB M MponaraHgupoBaJ uX TBopuecTBO B Ilodpme m moaseprancs
BIMSIHUIO pa3HbIX nucateneil, B ToM uucie JI. Toxcroro, A. UexoBa, a B cBOMX
JTHEBHHUKAX, CTaTbAX, 3alHCSX ,,HeOaHaJIbHbBIE, BIOXHOBEHHBIE CIIOBA HAXOMAMWI...
korga nucan o Ilymkune, JJoctoeBckom, bynune, bioke, Ilonoxose,
[TaycToBckoM, AXMaTOBOI M MHOTHX APYTHUX PYCCKUX mucarensix’’ (c. 192).

Yepes pycckylo nureparypy, ee ¢eHoMmeH VBamkeBud, MOIYEPKUBACT
XopeB, crapajics yBUAETb cBoeoOpasHbli 00auk Poccun, ee camMOOBITHYIO
WCTOPHUIO U KYJIBTYpY, yTBepauTh ee B [lombiie, yTo moMorno Obl MpeoaoseTh
B TIOJBCKOM OOIIECTBE BCSKHE MPEIYNPEXKICHUS H CTEPEOTHIIbI, MPHUBECTH
K CTUPAHUWIO TPAHUI, MPOTHBOPEUHA U CIOKHOCTEH MEXKIy TOJBCKUM U PyC-
CKHAMHU T'pakIaHaMH, IIOMOYb B IIPOHUKHOBEHUH PYCCKOM KyIBTYPBI B MOJIBCKYIO
KU3Hb. DTH MBICIM HauOoJiee SPKO HAIUIM CBOE BBIPAXKEHHE B KHHIE
WsamkeBuua [lemepbype, ,,MIOABOISIIEH CBOEro poAa UTOI MHOTOOOpPa3HbIM
TBOPYECKHM CBSI3M IHCATENs C PYCCKON JIUTepaTypoi M KyiasTypoi” (c. 194).
ITo yTBEpKaeHNI0O MHOTUX UCCIenoBaTeneil TRopuecTBa MBamikeBuya, 3Ta KHUra
SBIIAETCS ONHOM W3 Hamboyiee 3HAYUTENBHBIX B TMOJIBCKOH XYyH0KECTBEHHOM
JuTeparype.

,»CKBO3b TpU3MY JiereHaapHoro ropoxa Ha Hese, MBamkeBuu, He 0e3
OCHOBaHHMs NMHIIET XOPEB, PACCMOTPEN B CBOEH KHHI€ MHOTI'HE KIIOYEBBIE
BOIIPOCHI PYCCKOH HCTOPHHM M KYJIBTYPHl MX CBA3b ¢ cyapOamu [lonbim
u nojiskoB. be3 yauBUTENbHOTO ropoja, KakuM sBiseTcs s lBamkeBuda
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[letepOypr, He ObUIO OBbI, IO MBICIH aBTOpa, OECHOZOOHOrO B3JIETa PYCCKOM
sureparypsl B XIX B., Benukux TBOopeHud Ilymikuna, /foctoeBckoro, bioka
U JpPYTHX PYCCKHX XYHAOKHHUKOB, KOTOPBIE COCTABIISIIOT TOPAOCTb MHUPOBOM
JIATEPATYphl, @ TaKXK€ W MHOTHX BBIJAIONIUXCS MPOU3BEICHUN IOJIbCKOU
JuTeparypsl 1 uckyccrsa” (c. 194-195).

Kak HaM kakercs, KHMra o4epkoB XOpeBa sSBISETCS O4epeTHON NHTEPECHON
MOMNBITKOH PYCCKHX HcCCleaoBaTelell MoKa3aTb CHOCOOBI M XPOHOJIOTHIO
dbopMHUpOBaHUs MOIBCKUX HpeAcTaBiIeHUNH 0 Poccum, pycckux, pycckoi
KyJIbType Ha OCHOBE NMPUMEpPOB U3 MoJibckoM Jinuteparypbl XIX u XX BB. U Ha
OCHOBE BOCIIPHUATHS PYCCKOW JIMTEPATYphl MOJIBCKUMH IHCATEISIMU, KOTOPBIE
MHOTOKPaTHO 0Opallajuch K XyIOKECTBEHHOMY OIBITY PYCCKHX aBTOPOB.
KHura, HEeCOMHEHHO, MOXXKET 3aMHTEPECcOBaTh KakK (DUIIOIOroB, Tak U IOJIO-
HHUCTOB, a TaKX€ T€X, KTO 3aHMMAaEeTCs B3aMMOOTHOIIEHUSMHU U B3aUMO-
BIIMSIHUSIMU MEXY ITOJIBCKOM U PYCCKOW KYJIBTYypamu.

Irena Rudziewicz

T.B. Kaop:xkbiukass, M.M. Xmsaasninki, 9.10. [[3r0kaBa, Hapwice
cyceoasnaycmea: Ykpaina, Ilonvwiua y npacmopul i yace eauvima
oenapycay: 3naxaevia aomemuacuyi migpanocii, hpanvkiopy, Kyavmypel,

Hapaoasnayuvix Kanynmay macmaykaza meopa, Minck 2012, ss. 227.

W roku 2012 ukazata si¢ ksiazka pt. Hapwicet cycedasnaycmsa: Ykpaina,
Honvwua y npacmopsel i uwace sauvima bOenapycay: 3HaKagvia admemHacyi
Miganozii, panvriopy, Kyibmypul, HAPAOAZHAYHULIX KAHYINMAY MACMAYKA2a
meopa dedykowana biatoruskiemu profesorowi Wiaczestawowi Ragojszowi
w siedemdziesieciolecie urodzin.

Jubilat jest znany w $wiecie literaturoznawczym jako badacz teorii literatu-
ry, historii literatury biatoruskiej, probleméw w komunikacji migdzystowian-
skiej, komparatystyki i autor ponad o$miuset publikacji naukowych. Wiaczestaw
Ragojsza od wielu lat pracuje na Wydziale Filologicznym na Biatoruskim Uni-
wersytecie Panstwowym. Pracg naukowa doskonale taczy z dydaktyczna i thuma-
czeniowa, a w swoim dorobku ma znaczna ilo§¢ przettumaczonych tekstow
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literackich z jezyka ukrainskiego, polskiego, kazachskiego, uzbeckiego i litew-
skiego.

Ksiazke Hapvicol cyceoasnaycmea: Vkpaina, Tonvwua y npacmopwt i uace
sauvima Oenapycay napisali naukowcy z Biatoruskiego Uniwersytetu Panstwo-
wego w Minsku — Tacjana Kabrzyckaja, Mikotaj Chmialnicki i Eta Dziukawa.
Ta liczaca 227 stron monografia sktada si¢ ze wstepu, czterech rozdziatow,
zakonczenia oraz do$¢ obszernej bibliografii w jezyku bialoruskim, ukrainskim
1 polskim.

Autorzy zbioru we wstepie zaznaczyli, ze poruszajac zagadnienie kontaktow
kulturowych i literackich w §wietle komunikacji Biatorusinow, Ukraincow i Po-
lakow na przestrzeni wiekow, postugiwali sie¢ metoda historyczna i komparaty-
styczng. Podkreslili, Ze monografia ta zawiera wyniki pierwszych na Biatorusi
systemowych badan takiego typu. Skoncentrowali swoja uwage na przedstawie-
niu najbardziej znaczacych kwestii w historii kultury ukrainskiej, polskiej 1 bia-
toruskiej. W ten sposob chcieli przyblizy¢ biatoruskim czytelnikom, a przede
wszystkim studentom interesujacym si¢ literatura i kultura narodéw stowian-
skich histori¢ kultury sasiadow i najnowsze osiagniecia naukowe, odkrycia
1 hipotezy dotyczace kulturologii.

Rozdziatl pierwszy, zatytulowany Acroswvr dyxoymaca ceemy crassuckix
Hapooay, porusza kwestie ludoznawstwa, mentalnosci, mitologii, folkloru, po-
ganstwa 1 jego koncepcji w kulturze Ukraincéw, Biatorusinow i Polakow pod
koniec XX wieku. Zdaniem Autorow kultura ukrainska, bardziej niz kultura
biatoruska i polska ,,BeIsBinmacst agkpeiTail s YcrpbIMaHHA (DabKIOPHBIX
i Midanariunsix nepmasiementay” (s. 17). Folklorystyka i mitologizm znajduja
swoje odzwierciedlenie w utworach literackich i ujawniaja si¢ w rozny sposob.
Jak pisza Autorzy to i ,,Clo3THae 3ama3bl4aHHE, 1 3BapOT Jia acOObIX MaThIBay
1 BoOpa3ay BycHaill HapojHail TBOpUacii, 1 CiMBaJiuHae ImepeaclHCaBaHHE
(hampxmopaara MaTIpeiuty” (8. 17). Odwotuja sig przy tym do wielu prac daw-
nych oraz wspotczesnych rosyjskich, ukrainskich, biatoruskich i polskich na-
ukowcow, takich jak J. Aniczkawa, A. Afanasjewa, 1. Agienki, A. Bahdanowi-
cza, J. Karskiego, A. Brucknera i inni. Pod koniec tego rozdziatu Autorzy
poruszyli kwestie moralnego imperatywu wspotczesnego ludoznawstwa oraz
przedstawili jego cele 1 postulaty.

Rozdzial drugi: Pacninner céem sx ¢axmap napaoasuaycmea. Ilpas
Mighanoeito, smuakyremypy — oa aymapckati meopuacyi sktada si¢ z dwoch pod-
rozdziatlow. W pierwszym z nich ,,pasa sicoiyys™ i pacrinnacys y scolyyésvim
KoO3e OayHeuwvlx i cyuacHelx Hapooay Autorzy zwrdcili uwage na znaczenie
1 symbolike roslin w §wigtach i tradycjach narodéw stowianskich, a nawet zapre-
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zentowali horoskop roslinny. Szczegodlnie uwaznie przyjrzeli si¢ symbolice
debu, wierzby, maku i kaliny oraz przywotali utwory pisarzy, w ktdérych owe
ros$liny wystepuja. Natomiast w drugim podrozdziale pt. ,, 3s1énae Esancenne”
K CMpbIJICatb npwleodicaea nicomenniymea poruszyli temat panteizmu oraz ujeé
panteistycznych w utworach ukrainskich poetéw, np. Grigorija Skawarady, Tara-
sa Szewczenki, Mychajta Kociubynskiego, Lesi Ukrainki i innych.

Kolejny rozdziat prezentowanej ksiazki nosi tytut ,, Krrovom memagpapor
aoduviHena cesoomacysv’. [vinamika OyXoyHblX npayscay: 3aamap@ism,
anmpanamap@ism, mia3aydHmpei3m i AHMPANAYIHMPLIZM Y KYIbMYPbL,
macmaymee cno6a (a0 NepUulAcHuIX VAYIeHHAY — 0d ACOHCABAHHA HA MAHICH
XIX i XX cmcem.) 1 znajduje realizacje w czterech podrozdziatach i kilku para-
grafach.

Poddajac analizie zawarto$§¢ powiazanych ze soba kompozycyjnie podroz-
dzialow niniejszej monografii — Ilepwvisiovr cmapasxcoimuacyi i Capaouix Bskoy
y eicmopuli Kyaibmypul VKpainckaed, noivckaza napooay; Kyivmypha-
2cmamviuHbl ObicKypc AOpadoicanns, bapoka, kiaciyvizmy; yxoyuwis kaap-
oviHamsl XIX cmaeo00ss; Maospuizm i 1éc HamiHanbHa2a arbKiapbiamy KaHyd
XIX=XX cm. — przekonujemy sig, ze Autorzy zwrdcili uwage na najbardziej
istotne momenty w historii kultury i literatury ukrainskiej, polskiej i biatoru-
skiej, przedstawili archetypy zwierzat wystepujacych w mitologii i folklorze
tych narodow. Omoéwili takze epoki literackie i ich specyfike w literaturze ukra-
inskiej, biatoruskiej i polskiej oraz wspomnieli o tworcach, ktorzy przyczynili
si¢ do ich powstania i rozwinigcia.

Konczacy monografi¢ rozdziat Jaminanmuvia xanysnmer xyasmypuaea
npayscy XX cmaeo003s sktada sig z trzech podrozdzialow: Dcmomwiunst gonvim
Eyponwr; Vpoxi becnepanvinnacyi KyismypHaza npayscy 4anidaeeymea i uikoivl
mMaicmapemea y aimapamypax yKpainyay, naisaxkay, oeirapycay; Mig i seo
mpanchapmayvia y macmaykai npoze. Autorzy zbioru na przykladzie poezji
ukrainskiej i bialoruskiej XX wieku poruszyli temat ojczyzny, symbolizowany
przez pojawienie si¢ w utworze tabedzi i zurawi. Siggneli takze do mistyki
1 motywow mitologicznych wystgpujacych we wspotczesnej prozie ukrainskie;j,
bialoruskiej i polskiej, jak tez odwotali si¢ do eksperymentow i doswiadczen
estetycznych w literaturze i kulturze Europy Zachodnie;j.

Monografia Hapvicol cycedaznaycmea: Yxpaina, Ilonvwua y npacmopol
i uace sauvima Oenapycay: 3Hakaswis aomemuacyi miganoeii, ganvkiopy,
KVIbMYpbl, HAPAOAZHAYYBIX KAHYINMAY Macmaykaea meopa prezentuje niewatpli-
wie interesujacy i oryginalny material. Jedynym jej mankamentem sa nieliczne
btedy jezykowe pojawiajace si¢ w cytowanych tekstach polskich (np. s. 17 — powinno
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by¢ — slowianska, s. 18 — Zrzeszenie, s. 19 — Acta Polono-Ruthenica, s. 28
— pies). Jest to jednak bardziej zarzut w stosunku do oséb dokonujacych korekty
tekstu niz Autorow.

Recenzowana praca biatoruskich naukowcow stanowi cenne zrodlo wiedzy
na temat kontaktow kulturowych i literackich w $wietle komunikacji migdzyna-
rodowosciowej Biatorusinow, Ukraincow i Polakow. Opracowanie jest bez wat-
pienia pozycja godna polecenia dla naukowcow, nauczycieli, studentéw, jak
réwniez dla tych, ktdrzy zywo interesuja si¢ historia kultury sasiadow, a takze
najnowszymi odkryciami i hipotezami z zakresu kulturologii.

Irena Chowanska

Ewa Sadzinska, Motta w tworczosci romantykow rosyjskich. Ich rola
w dialogu idei i poetyk, 1.6dz 2011, ss. 201.

Niematym wktadem do badan nad problematyka motta romantycznego jest
ksiazka Ewy Sadzinskiej: Motta w tworczosci romantykow rosyjskich. Ich rola
w dialogu idei i poetyk. Jak stusznie zauwazyla we Wstepie sama Autorka:
,,Motto, mimo iz byto nieodlacznym elementem struktury utworéw romantycz-
nych, nie zostato jeszcze doglebnie zbadane. Ciagle nie ma pelnego — opisowego
1 interpretacyjnego — opracowania tematu, zarowno w literaturoznawstwie rosyj-
skim, jak réwniez polskim i zachodnioeuropejskim” (s. §).

Niniejsza monografia stanowi probg wicloptaszczyznowego ujecia proble-
matyki motta romantycznego w tworczo$ci pisarzy rosyjskich i tym samym
otwiera droge do dalszych badan i rozwazan poswigconych roli, funkcji oraz
znaczeniu motta.

Na uwagg zastuguje tworcze podejscie Autorki do podejmowanego tematu,
co wyraza si¢ m.in. w strukturze omawianej pozycji. We Wstepie Ewa Sadzinska
podkreslita, Zze motto w epoce romantyzmu (nie tylko romantyzmu rosyjskiego)
bylo powszechnie 1 w rd6zny sposob wykorzystywane nie tylko przez pisarzy, ale
rowniez znajdowato zastosowanie w innych formach gatunkowych. Jednakze,
jak wynika z rozwazan Autorki, to nie uniwersalny charakter mott i powszech-
no$¢ ich wystgpowania stanowito dlan inspiracje do doglgbnych badan nad ta
kategoria literacka, ale ,,bogactwo pelnionych przez nie funkcji, ktore wykracza-
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ty daleko poza tradycyjnie im przypisywane, takie jak sytuowanie utworu
w kontekscie tradycji literackiej czy podkreslenie jego gltownej idei” (s. 12).

W rozdziale pierwszym: Motto literackie. Historia i ewolucja pojecia Ewa
Sadzinska odwotata si¢ do genezy i historii motta, przytoczyta rézne proby jego
zdefiniowania, jak rowniez przypomniata znaczenie dla badan nad kategoria
motta prac autorstwa Rudolfa Bohma, Kristy Segermann oraz Gérarda Genet-
te’a. Wérod badaczy rosyjskich zajmujacych si¢ wspomniang tematyka wyroz-
nieni zostali m.in.: Nina Zyrmunska, Natalia Kuzmina, Jekaterina Kozicka, Na-
talia Wiesielowa, Wiadimir Lukin. Autorka uwzglednita takze wktad polskich
literaturoznawcow do badan nad mottem, doceniajac prace Aliny Kowalczyko-
wej, Magdaleny Joncy, Elzbiety Felisiak i Danuty Szajnert. Zarysowanie proce-
su ewolucji pojgcia motta oraz przedstawienie wybranych, najbardziej interesu-
jacych badan pos$wigconych teorii motta stanowi teoretyczny wstgp do analizy
jego zrodel, funkcji i znaczenia w utworach romantykow rosyjskich.

W rozdziatach: Motto w nurcie dekabrystowskim. Miedzy konwencjq a no-
watorstwem, Motto w nurcie filozoficznym oraz Motto w nurcie puszkinowskim.
Nowe mozliwosci chwytu poddane zostaly wnikliwej analizie utwory tych ro-
mantykow rosyjskich, ktorzy siggali po motto. Jak napisata Autorka: ,,Metodyka
postepowania badawczego sprowadza si¢ do ustalenia zrodla motta oraz okresle-
nia jego funkcji w dziele. Statym obiektem opisu stat si¢ schemat: autor i tytut
dzieta, motto, autor i tytul dzieta, z ktérego motto pochodzi wraz z thumacze-
niem na jezyk rosyjski, jesli tekst byt obcojezyczny” (s. 10).

Jak wynika z badan Ewy Sadzinskiej, poeci-dekabrysci: Fiodor Glinka, Wil-
helm Kiichelbecker, Konrad Rylejew nieczgsto stosowali w swojej tworczosci
motta. Inspiracja dla Fiodora Glinki byta Biblia, z ktérej uczynit zrodlo dla
swoich epigrafow. Przytaczal takze cytaty z utworow pisarzy rosyjskich: Gawri-
ty Dzierzawina, Jakowa Kniaznina. Wilhelm Kiichelbecker roéwniez odwotywat
sie do literatury rosyjskiej, cytujac Wasilija Zukowskiego, zrédtem mott byly dla
niego rowniez utwory Jeana-Jacqesa Rousseau i Johanna Wolfganga Goethego.
Z kolei Konrad Rylejew swoj poemat Wojnarowski poprzedzit mottem bedacym
cytatem z Boskiej Komedii Dantego Alighieri. Sposrod tworcow nurtu dekabry-
stowskiego najchetniej 1 najczeséciej w swojej tworczosci wykorzystywat motta
prozaik Aleksander Biestuzew-Marlinski. Nowele i opowiadania Biestuzewa za-
wieraja motta pochodzace z utworéw m.in. Aleksandra Puszkina, Wasilija Zu-
kowskiego, Iwana Dmitrijewa, Konstantina Batiuszkowa, Nikotaja Jazykowa,
Denisa Dawydowa, Williama Szekspira, George’a Byrona, Viktora Hugo, Hono-
riusza Balzaka, Johanna Wolfganga Goethego, Adama Mickiewicza.
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Rozdziat: Motto w nurcie filozoficznym poswigcony zostal interpretacji
tworczosci Whodzimierza Odojewskiego i1 Fiodora Tiutczewa w kontekscie funk-
¢ji 1 znaczenia motta. Zdaniem Autorki, wyzej wymienieni przedstawiciele nurtu
filozoficznego w poréwnaniu do pisarzy-dekabrystow (jak zaznaczyta — za wy-
jatkiem Aleksandra Biestuzewa-Marlinskiego) ,,bardziej swobodnie korzystali
z poetyki motta” (s. 55). Poszerzyli zakres zrodtowy epigrafow m.in. o teksty
naukowe (gtéwnie filozoficzne i przyrodoznawcze), biblijne, ludowe. W niniej-
szym rozdziale przeprowadzona zostata szczegotowa analiza tworczosci Whodzi-
mierza Odojewskiego. Badaczka zauwazyta, ze Odojewski bardzo chetnie czer-
pat swoje motta z dziet Johanna Goethego. Wyrazita takze poglad, ze polscy
i rosyjscy badacze nie docenili wptywu wybitnego niemieckiego poety na ide-
owo-artystyczng koncepcje utworow Odojewskiego. Jak wynika z badan prze-
prowadzonych przez Autorke, poezja Fiodora Tiutczewa nie jest bogata w epi-
grafy. Stosowane przez Tiutczewa motto ma najcze¢sciej wydzwigk filozoficzny
1 ,,w jego uzyciu trudno dopatrze¢ si¢ konkretnych prawidtowosci lub widocz-
nych innowacji” (s. 91).

Duzy wkilad od badan nad mottem wnosi rozdziat: Motto w nurcie puszki-
nowskim. Nowe mozliwosci chwytu, w ktorym Ewa Sadzinska zawarla swoje
spostrzezenia dotyczace nowatorskiego traktowania kategorii motta przez Alek-
sandra Puszkina i poetow tzw. nurtu puszkinowskiego (m.in.: Piotr Wiaziemski,
Iwan Koztow, Nikotaj Jazykow, Anton Delwig, Eugeniusz Baratynski). Badacz-
ka zauwazyla, ze: ,,Stylistyczna i gatunkowa réznorodnos¢ zrodet mott mozna by
interpretowac jako wyraz nowego na gruncie rosyjskim podejscia do motta,
podejscia zaproponowanego przez Puszkina. Wykorzystujac tradycje literatury
zachodniej, autor Eugeniusza Oniegina wypracowat wlasna poetyke motta: zroz-
nicowal zakres funkcji, wprowadzil do epigrafii cytaty z wilasnej tworczosci,
motta-daty, motta-mistyfikacje. [...] Wzorzec puszkinowski stat si¢ w pew-
nym sensie norma literacka” (s. 92). Na uwage zastuguje przytoczony przez
Autorke w tej czgsci pracy chronologiczny wykaz mott w tworczosci Aleksandra
Puszkina.

Swoista klamrg dla rozwazan poswigconych kategorii motta stanowi roz-
dzial piaty: Nawiqzania i kontynuacje, w ktorym przedmiotem analizy sa epigra-
fy w utworach Michata Lermontowa i Mikotaja Gogola.

Istotnym spostrzezeniem Ewy Sadzifskiej jest to, ze romantycy rosyjscy
korzystajacy przy wyborze mott z literatury i mysli zachodnioeuropejskiej wia-
czyli si¢ do swoistego dialogu kultur, co z pewnoscia wptynglo ,,na intensyfika-
cje¢ 1 dynamike procesu historycznoliterackiego w Rosji” (s. 177).
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Reasumujac, ksiazka Motta w tworczosci romantykow rosyjskich. Ich rola
w dialogu idei i poetyk jest praca ambitna, nowatorska, oparta na bogatym
materiale zrodlowym i badawczym. Z pewno$cia bedzie doceniona i wykorzy-
stana przez literaturoznawcéw, studentéw filologii i wszystkich zainteresowa-
nych tematyka epigraficzna.

Izabella Siemianowska
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