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HNPABJIEMA AJUYXKAHACIHI YAJTABEKA
Y ANOBECUSIX JIAHIIYT AHAPISI ®EJAPIHKI
I BEJIBI KOHb MIXACHA AHAPACIOKA
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AmnaTtansisi: Y apThIKyJe pasrisgatonna anosecui AHapas Penapanki i Mixacs
Angpacroka, y sSKiX CTaBsIIa IpadieMbl aqdyKaHACIi, agaca0IeHHs i caMOTHACIIl
NpajcTayHIKOY 3HAaYHail KoJbKacii Oellapyckara rpamajcTBa, MITO 3’IyJISIONIa
BBIHIKaM MIrpampbli )KbIXapoy BECKI ¥ Topaj, HeNpbICTaCaBaHHS 12 HOBBIX YMOY XKBILIIS
1 IBIBUTI3aLBIMHBIX TaTpabaBaHHsY. [licbMeHHIK]I Taka3BaloIb CBET pIvaicHACII pa3
YHYTpaHbIsl epaXbIBaHHI 3BbIUaifHAra yangaBeka 1 OecrepanblHHbBISI BHIMYIIAHBIS
BEIOAPBHI, SIKisl TOJBKI MATIBIOISIONG aq9y>KaHACIh YallaBeKa ¥ TpaMaCKiM JKBIIIIi, ST0
caMOTHACIb Y TIIyMe 1HIIBIX JIFO/3eH, acspo/13s 1 HaBaT y csim’1. Y anosecti Jlanyye (1994)
A. ®enapsHKka 1maxkasBae, SIK 0 repoi CTBapaIoNb 1JII030PHBIS YIaCHBIS IPBISPBITATHI.
VY cBalo yapry ckjiagaHbIs CSIMEHHBIS aJHOCIHBI, aJIPO3HEHHI ¥ XapaKTapbl reposy
anoBecti benwvt kons (2006) crani nagcrasail s paQIeKCiHHA-TIPBIYHBIX Pa3BAKaAHHIY
M. AHJpacroka Ipa HeflayTaBeyHbI CBET cTapora rpaMazckara jany. A0oasa micbMeHHIKi
IIpa3 CBaix reposy yMaloyBarolb IepaKkaHaHHE YblTauya, OITO MpabiemMa aadyKaHacii
YajiaBeKa ¥ rpamMaJICTBax, IITO IBIBIII3AIbIHA XyTKa pa3BiBaloONIa, CTAHOBIIIIA JIaBiHAH,
sIKast pacle 1 MPBIHOCIIL JpaMaThIYHBIS 1 HABAT TParidHbIs paldHHI — YIEK] ¥ XBapoOy,
y cBeT Mapay/inmo3iii/panrasiii i, Hapame, camary0ocTBa.

KarwuaBpis cJIoBbI: Oclilapyckas aloBecilb, BOOpa3 cydacHika, aJuyKaHacllb,
caMOTHAacIb 1 € a0iyybl
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THE PROBLEM OF HUMAN ALIENATION
IN THE STORIES: THE CHAIN
BY ANDREY FIEDARENKO
AND THE WHITE HORSE BY MICHAS ANDROSIUK

Anna Alsztyniuk

University of Bialystok, Poland

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-6013-2430
e-mail: a.alsztyniuk@uwb.edu.pl

Abstract: This article analyses the stories of Andrey Fiedarenko and Michas Androsiuk,
in which the problems of alienation, isolation and loneliness of representatives of a large
part of Belarusian society were raised. They resulted from the migration of country
dwellers to the city and their failure to adapt to new living conditions and civilization
requirements. The writers show the reality of the world through the inner experiences
of an ordinary man and constant forced choices, which only deepen the isolation of people
from social life, increasing marginalization, loneliness in the crowd, the environment,
the surrounding and even in the family. In the story The Chain (1994), A. Fiedarenko shows
the illusory creation of life’s priorities of his heroes. The colourful and complex family
relations, differences in the characters of the heroes of the story The White Horse (2006)
became the basis for M. Androsiuk’s reflective and lyrical discussions on the passing
world of the old social system. Both writers, through their heroes, confirm the reader
in the belief that the problem of alienating man in rapidly developing societies is becoming
a dramatically increasing issue and brings dramatic or even tragic solutions — escaping
into illness, into the world of dreams / illusion / fantasy and finally into suicide.

Keywords: Belarusian story, image of a contemporary man, alienation, different
faces of loneliness

Benapyckast mitapatypa kanna XX — nauarky XXI crarogazsty BeI3HavYaema
MMUTbHAH yBarail ga gamaBeka, siro jécy. Haziparousl aryasHBI KpBI3ic CydacHai
AMMOXi, MICBMEHHIKI IMKHYIIIIa aJJilocCTpaBamb i acdHcaBalb CiTyallblo,
y KO aka3ayacs 4anaBelnTa. KapaslHaTbHBIS MTepayTBapIHHI ¥ carbisIbHA-
dKaHaAMIiYHal CiCTIME, PAISITHIBI3AIbIS HAIBISTHATBHBIX, 3TBIYHBIX, 3CTITHIYHBIX
1 TyXOYHBIX KalITOYHACIeH, aJbIX0J aJ HapOJHa-CSAJISHCKIX TPaIbILbIsAY
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— ACHOYHBISI, HAUTaJOYHBIS IPBIYBIHBL, MITO YaCTa aJAMOYHA YIIBIBAIOLb
Ha YaJiaBeKa 1 MPBIBOM3SIb ST0 ¥ MCiXanariqHa-KbIIIEBbI TYIIIK.

CyuacHsis 6enapyckis micbMeHHiKi AHIpan Denapsnka i Mixach AHIPACIOK,
STK BBIXAIIBI 3 BECAK, IITO ¥ MapOCIBIM KBIIII CTalli TrapajkaHaMi, acabiiBa
abBoCTpaHa aJ9yBarollb MpadieMbl YpOaHiCThIYHATA IPaMaJICTBa 1 ¥ CBaiX TBOpax
crpalyroib yBacoOilb acabicThl 1 CalbIsIIBbHBI JIOCBE]] CBAWTO MAaKaJCHHS, SITO
aJuy’KaHacllb, CAMOTHACIb, aq31HOTY. A. Denapanka, ayrap KHir /[ icmopuis
xseapobwl (1989, 1990), Cuyma (1994), Hiuwvie (2009), Jlanyye (2012), Lfiwa (2014)
«(paKTHIYHA 3 TIEPIIBIX JTITApaTYPHBIX KpPOKay KpacaMoyHa “3asBiy” mpa CBOM
SMIYHBI TAJIEHT, TpaJdMaHCTpaBay 370JbHACIb Ja TJIBI0OKara Icixaiarigara
aHaJi3y 1 MacTaukai TeImizalbli XapakTapay» [Auneiinik, online]. ¥ cBaro yapry
M. Anpapactok y kairax @ipua (2000), Macyosas epasimaywis (2004), beavt koHb
(2006) crBapae He3a0BIYHBIS MAPTPITHl MECTAUYKOBBIX JKbIXapoy, ydyapamHix
CSUTSTH.

Baxxnae mecria ¥ TBopuactii abonByX IMiCEMEHHIKAY 3aiiMae KaHp aIrroBECIT.
XKanpaBeis KPBITAPHIi, CENBIPiKy TITATa XKAHPY JAacIHeAYbIKi BRI3HAYAIOIb
HACTYITHBIM YbIHAM:

ArmoBectpb SIK KapoTKast pazaiqHas popMa aJuIiocTpoyBae He Ycé KBIIIE yajaBeka,
a AT0 KyJbMIHAIIBIWHBIS MOMAHTBI, KaJli TIepCaHaKbl BEIMYIIaHBI padinb TOH I1i
IHIIBI BBIOAp: cTaBsIIa nepaa GpakraM, IMepa’kbIBalolb HaporaBblsi, CTPICABBI,
aJIbTIPHATBIYHBISL CITyallbli; KaJli JacielaBaHHe YHyTpaHara CTaHy i MaTbBay
MaBOJI31H, caMora YUbIHKY acoOBI BsI/I3€IIIa ¥ MOMaHT HallBBIIIDHMIIATa HANIPy KaHHS
AT0 (i31YHBIX 1 TYXOYHBIX ClJI, HAa CBOEAcaOIIiBBIX «IIKaX KapAbISTPaMbl YalaBedbIX
aJ9yBaHHSY», Pl «PIHTTEHACKAIII1» AYIIBI, JYXOYHBIM «y3i» capua [HaBymoBiu
2007, 8].

MeHaBiTa Takis «IiKaBBIS» MOMAHTHI, 3/1aella, HAHOOIBIT XapaKTIPHBI
tanenty A. ®enapanki i M. Aunpacioka. [licbMeHHIKI BBUIOYITiBaOIb 3 JKBIII-
uéBail IBIHI THIS CiTyalbli, TAaKiX IepcaHa)xay, ITo BIAYLb, HA IEPILIbI OIS,
JaBOJ ymapaakaBaHae, HaBaT MrdaciiBae KbIIUE. J[bl HeyakaHa Ycé ¥ iX pantam
KapIblHaJIbHA MSTHSCIA: STHBl AaubIHAIOLb a9yBallb c10e pa3ryoieHbIMi, He3-
pa3yMeThIMi, HeTphIcTacaBaHbIMI 1Bl axacobneHsiMi. [Ipamsr paneiinara, mpbl-
BBITHATA JIATy XKBIIIIIS 3/1ae1lIa iM HEMardbIMbIM i KOJKHEI 3 iX ITa-CBOMMY CIIpadye
BEIpBAIlIla 3 Kojia OyA3€HHACII 1 a/ilTyKalb CBOH carpayaHbl acadiCThI MIJISX.

3BBIUaiiHa rajgoyHbIMi TeposiMi ¥ A. @exgapsHKi BEICTYNAONb HE IPOCTa
rapajkate, a OblIBIS BSICKOYLIBL, IITO ¥ rapaJcKO pIaibHACi, SIK MHOT1S 1HIIBIS
Oenapychl, CriaI3sIo0a 3HAUCI JIenmyo OyaydbiHio. 3 raTail MaTail y MiHck
MpBIsA3IKae aa3iH 3 reposy anosecti Jlaunyye (1994), €n a maybrHalOYbl MAdT
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Bacinbe. Aytap nepaznae siro TabIOOKis 1 TOHKIS 3pyXi AyIIbl, Kab makas3amp sro
3acsipo/KaHacilb Ha caMmiM cabe. HeBbimaikoBa Bacinb ajikpbiBaeliia caM 3HY TPbI
1 caMaxapakTapeI3ye cs0e SK JallaBeka, sSKi yMee 3axariisiia IpeIpoaai:

VsBi cabe 1ixi, HETUTHL, TYCTHI Be4ap KaHma Mas, (...) 033 mBire, i TpyImsl, 1 BilmHi,
ysIBI MaJlaiora 4aiaBeka, sKi Hs/IayHa 3/1ay alolllHi 9K3aMeH YHiBepCiTATa, 3HAHIIOY
cabe mpally kapaKrapa y raselie, ITo JaBaja sMy MardbMacib 3acTanma y JIOiMbIM
ropajase, HaHsAY TaHHA NaKOMYBIK y aJHOM 3 XaT y THIM CaMbIM 3aBaK3aJlii... AKHO
Hi3Kae, agublHsAenNa ¥ arapoJ, 3 arapojia HaxHe pacorw, TpaBoii, 633aM, Bepabeii
y Kycie 633y mraabeya, xxaba ckada ¥ pocHail TpaBe maj caMbIM akHOM. .. [DemapIHka
2012, 39].

KpbITBIUHBIM MOMaHTaM y KbIIII Bacins aka3Baera 4yac, mpaBeI3eHbI
¥ OasbHIIBI, Ky/bl €H Tparuisie ca 3amManail Haroi. AObIsikaBacip ypada SyreHa
Binrspckara, maBom3iHbI iepcaHaly OaTbHIITE 1 MAIlbIeHTaY (haTaabHa YTUTHIBAIOIH
Ha sr0: «llacs Tpox OsSCCOHHBIX HAUdH st OBIY Ha MSDKBI Bap anTBay [DenaprHka
2012, 41]. Pyky manamori reporo npausiraae, BApHYYIIBICS 3 aANaublHKY, TOJIbKI
xipypr IBan Ctanbpmax:

[Iro én ybausly y Maix Bauax — He BeZiato, 00 s He Ka3ay aHi cJIoBa, JishKay, 1a Yesro
aTyTICIBI, aJie MSIHE PanTaM MepaBsuli ¥ manaty Ha JBa MECIIbI, TPbIOETIIa CICTpa, 3pa-
0ia Yo, s pacmay kISt CyTKi, a TaJIbl, Ia]] Beuap, MpbleXall XJIOMIIbI TAKCOYKAaro
i 3aBe3ui MstHe amoy. ['ata CTanbMmax MIsiHyY Ha 3aric, 3p00JeHbl Y PHIEMHBIM
nakoi, naBenaycs TanedoH paaakieli i masaniy [Oegapanka 2012, 41].

MenagiTa ¥ 6anpHiIBI Bacinb mepinsl pa3 paasibHa i TaTKIiBa, a He ¥ cBaix
Ma’TBIYHBIX MPOSX, aauyy cs10e i 6e3a0apoHHbBIM, i CAMOTHBIM. | MITHIS Mavymi
Oyayub cynpaBajpkaip sro gajeil. JyXoyHbl KpbI3ic JaJaTKoBa maribiOssie
ycBegaMIIeHHE, ITO SIT0 BEPIIbl HE 3HAXOJ35Ilb YBITAY0Y, SK OONbIIACIb
Oemapyckix KHIr ma33ii. He BsapTaromns Baciato cTpaganaii payHaBari Hi acspomize
MacTaKoy, IMTO cycTpakaenua ¥ 6apsr « MyTHae Bokay, Hi qauka Ctanpmaxa Mina,
3 aKoi Bacine pamsry axasimma.

KoykHae CyThHIKHEHHE 3 PajbHBIM IapajICKiM JKbIIIEM BBIKIIIKAE ¥ iM TOJIBKI
YaproBbIs pacyapaBaHHi i pa3ryOneHacip. ['epoll mykae napaTyHKy ¥ aiakarosmi
1 cieZiaM 3a TATHIM TepacTae Aapaxbiilb ThIM, IITO ¥ IT0 YKo éciib. Pa3zyMerounl
CKJaJaHacllb CBATo cTaHOBINIYa, €H 1 crrpadye 3Halicii cabe cBoeacadiBae
anpaynaHHe, THIM CaMbIM IPAEKTYI0UbI CBa¢ Aaieiiiae najg3eHHe:

(...) 1 ¥c€ x TBOopUas HaTypa!.. Mae HepBHI ¥BECh Yac Y3BiHYAHBI, MHE TP30a anb00
LBIrapITa, anb00 raTas BOCh yapka, ab00 HellTa siur4d HoBae... HoBas n3syubiHa!
51 pasymelo, IITO I'ITa ClajbBae MsHE, sIK CBEUKY, 3 IBYX KaHIIOY, ajie i pajibl ObIlb Obl
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IHIIBIM, JIbI HE Mary. MHe (...) TO Xo4alla IMaxbIb y CSIM’1 — JKaHaTbIM, [TaBAXKAHBIM,
ka0 1HIIBIS 3aH3POCIIiIi, TO MPa3 MIr Xo4Yalliia cTaib xadpakom, (...) y siKkora Ha
JyIBI — I[iXa, CIIAKOWHA, HiYora Hi aJ] Kora He Tp30a, a srda mpa3 Mir — xoyara
OBIIb CAaMBIM 0araThIM YajaBeKaM 3sMJIi, IIaxaMm, ca cBaiM rapamam... [Penapsnka
2012, 44-45].

bo ubim xa naBapo4dBacnua ajis Bacins CyCcTpi4a 3 NMpaCThITYTKAK, K HC
MHOKaHHEM cale JKBIIIEBBIX CIEKAK:

51 3paranBatocst, o rata Opy/, MoLIacb i MONLIACIb, ajle Mas JypHas HaTypa Xo4a
i rata nacrpabasans! (...) Xaninma s naBiHeH YBICTBI — Y THIM COHCE, IITO ¥ MsIHE
naBiHHA OBIIb YBICTAS JIyILIA; s TaBIHEH OBILb YIIOYHEHBI, IITO ¥ OpyA MsiHE OOJIbII
He HalsrHe, s 3 yJacHara BOIBITY BEJalo, IITO Ma YbIM, 1 TaJIbl 5 3Mary aajuais Mine
yesro cs6e, napamThl. .. [Oenapanka 2012, 45].

lITo » r3Ta 32 BEIOAP IS MaJIafora i 31apoBara My KUbIHBI, SIK OBI IIBITAIOIIIIA
i cam ayrap, 1 ATOHBI repoil. | Sk y Ka31bl, MichbMeHHIK BeIIpadoyBae Bacins
¥ gaproBsl pas. LLTo én 3pobius ca 3HOWA3eHBIMI Jajispami? Y ranase Bacins
Y3HIKaOLb AYMKi: KyIillb KBaTIPY 1 MaIllbIHY, a00 Milb 1 IyJslb, a00 mae313ib
ma 3aMeX Kbl, a00 maMardsl Mami — bl pO3YM HE IpbIMae HIBOAHYIO 3 iX.
I én pobine TOM ka, Hi3aBBI BEIOAp: YOAubIyIIBI MPAacTHITYTKY JKaHy, majaaenia
IHCTBIHKTY, 1 TPOIIIBI, ITO Mari O MaJenIIbIb SIT0 SKaHAMIYHBI CTaTyC, TPAIlillb
Ha 313siiCHeHHE cBaéil «Mapbl». ATHAK plralli3ambls TAKOH «Mapbl» HE poOillb
Bacins muacniBeiM. [lacns agHocin 3 )kaHubIHAK €H, HAaABapoT, aguyBae csioe
sy’ 0oJied CIyCTOIIaHbIM 1 ThIM 0OoJiell HikoMy HemaTpl0HBIM. ["apajckoe
acspoji3e TakiM, siK €H, BICKOBBIM 1 0€3a0apOHHBIM, aJKphIBae CIEKKY Ha
JIeCBINYy YHI3 camblsibHAN anmpameTHa. | pantam Bacinp, auras paTyrodsics,
YCHOMHIY TIpa aJlHy HA3MEHHYIO KallToyHaclb: | naysenyra panmam Bacins,
AK MOALKI MOJNCA YASHYYb CIOMACHA2A NACIS NPAYbl 4alaeeKkd y 1a3H10, Kah
XYmusil 3Mblyb, A0napvlys 3 csibe 6pyo, — max i a2o naysenyia oa Cmanvmaxay,
V 2HCanoOHYI0 YiublHIO RAKOLY, nacsiozeysb y nayzmpoxy 3 Minarwo (...) [Penapanka
2012, 55].

Annax 1 cyctpada 3 Minait He BeIpaToyBae Baciis, 60 €H He ¥Mee amkasals
y3aeMHAacCL0 Ha canpayaHae nauyuné. CamncaBaHae HaJBOp’e, LITO CylpaBagxae
repost ¥ papose na nomy Cranbpmaxay, Mardeima, 3’yIisielliia BeCHiKaM Jlajieiiara
nécy repost. Y KaHLbI allOBECI YbITad He 0aublllb y>KO Majajora, ciMnarblayHara
XJIOMIIA, «3 IOOPBIMI, CiHIMI, II’SSHABAThIMI BaubIMa, SIK1 yMeY ObII[h TaKiM KamIia-
HEWCKiM, JIF001Y BBIMIIb 1 TaraBapbIib, 1 nacrssais npa Kauy» [Denaponka 2012,
66]. [Nacnsa mutro0y 3 Minaii €H mepacTae i milb, 1 Ticallb BEPIIHI («HE THIS ISTep
yackel, Kab yOyxBaIls 3/1apoye ¥ HiIKOMY He maTp30HyIo micaHiHy» [Denapanka



16 Anna Alsztyniuk

2012, 66]). Crpara iHIbIBi 1yasibHaM TaTPI0bI ¥ MacTassHHBIM Pa3Billlli 1 TBOPYBIM
TONIyKy MpbIBO3iIL Tepos Aa YHyTpaHara pa30oypsHHs. EH 3iBaela 3 aHaHim-
HBIMI IPparami nagHavgaIeHbIX SKaHAMIYHAH CTHIX11 1 TaJOYHBIM MPBIPBITITAM
IS ATO poOsIIa rpomkl. | ciren ma im rine.

An nmiXo# Ciibpl rpomiail madsrHaela CrxdITHa-0isrpadidHae KbIné
HacTylHara repos amnosecui Jlanyye, ypada Slyrena Binspckara. Maty cBaiiro
KBIII 6H 0aublllb Y ThIM, Ka0 Ha30ipalls gajspay, 00 TOJbKI SHBI, IK MSIPKYE,
JMaayilb IMy MardbIiMacilh pacradaib 0ecTypOoTHae *KbIIIE 32 Mskoi. «Tosbki
CSIPO TaKiX JIFOM3EH 5 caM aadyBaro cs0e yaiaBekam, 3Ha9bIb, MHE 1 Tp0a OBIIb
yBech vac csapon ix» [Pemapsnka 2012, 16], — axHOWYEI coaaka maaymay repowu,
yOa4bIYIITBI BEITIAJIKOBA CYCTPATHIX BACENBIX 1 T0Opa alpaHyThIX aHTIIIYaH.

XapakTtap Binsipckara agHa0boki, coOCKi, araiCcTbIYHBI, €H Na00HBl ¥ HEUBIM
Ha KaHIbUIApCKara YblHOYHiKa. EH He YMee naHilb, Napaskalb Apyrora yajaBeka,
mTo acabiiBa BeIpa3Ha Mpasyiserna ¥ alHoCiHAX 3 MaIlpbIeHTaMi, KajJeraMi
1 3HaéMBIMI, Y THIM JTiKY 1 3 IBanam CTanmpmaxam:

CranpMmaxa €H He malo0iy axpasy Xk, 3 mepmai cycTpddsl. (...) [Bar 3miTpasid Hi
Ipa IITO He 3/1araaBaycs, €H maBaxay Binspckara, ctapaycs nagmoOpsina aa sro,
paiycs Ba ycim — OpIiaM He €H, a BiHSpCKi 3a siTo OBIY cTap Wb ¥ 1Ba pas3sl. AJe
MaJaJoMy JOKTapy raTas qoopacits Oblia acadiiBa HerpeieMHas [Denapanka 2012, 8].

Bobpas3 Binsipckara paska BeistyJisic mpabieMy aaqyskaHacili, a1aco0JIeHacli,
aca0JiBa marpo3IiBYIO i JpaMaThIYHYI0, Kajll ajmacabiseniia aj iHIIbIX JTI03eH
JieKap, Kar €H, pa3’sTHOYBAOUbICS 3 YajlaBedail csam '€, 3amsapIuBae dTHIUHAN
knsaTee ['imakpara. En He Mae matpa6sl § KaHTaKIe 3 APyTiM YalaBekaM, HABAT
3 OanbKaMi, 3 IKiMi JKbIBE ¥ aHON KBaTAPHI. BsipHyYyIIbics 3 mpaubl, repoi
MpaBOJ3illh Yac caM-HacaM i, 37aeliia, HaBaT a[4yBae CBOeacaliByr0 HACAJIONY
aJl aJI31HOTHI, y siKOW €H HaOJIKaela aa 33s1HCHeHHs CBaéi Maphbl:

I Bewapami, 3aubIHIyIIBICA ¥ CBaiM Makoi, BiHspcki magoyTy nepairiuBay po3HaKyIiO-
PaBYIO «3eISHIHY», JaJISIPbl, PA3IJIsABaI0UbI 1] CBSTJIO, pa3riia/KBal0Ubl HaJIbIaMi
KOKHYIO Kymiopy. EH ckiajgay nansap ga gajispa, a COTIbI, Hepalsarsay ryMKaro,
nepaiuBay Amr4? pas nadki i 3aMbIkay y Iy QIIsIAKY Ha KITI04, BEAA0Ubl, IITO TaI31H
npa3 KOJIbKi, KaJi €H mayblTae ra3eTsl 1 Marsa3is TAJIeBi3ap, €H 3HOY 3aUbIHIIIIA,
1 3HOY mavHera ycé cnauatky [@emgapanka 2012, 17].

I'sTak, 3a4pIHIYIIBICS ¥ TIaKOoi1, 3aYCENBI ITUBLTI TPOLIBI YCASKIS HYBOPBILIBI,
BBICKAYKI JIbl ¥ MEPIIYI0 Yapry MpaJCTayHiKi T. 3B. TPILSTa cacyioys — ad 4bIM
nicani Manbep, Anaps 13 banbp3ak i iHmbls. [Ipa3mepHas, HaBaT xBapabmiBasi,
r000Y 1a HAKATJICHHS TPOIIai MPBIBSI3E a TPATIdHBIX a0CTaBiH 1 IepcaHaxa



[Ipabnema amuyxaHacii daiaBeka ¥ anoBecisix Jlanyye Annpas egapIHki. . . 17

A. ®enapauki. Binsgpcki kapeicTaenna ciTyamnbisi 1 BeIKpajgae aajsiphl,
anknanazenbis CTanpMaxaM Ha anepanbito nadki. [lacis 313siicHeHHS 3aubIHCTBA
repost MaubIHAIOIb AJTHAK MYYBIIb TAKOPI CYMJICHHSI, aT9yBaHHE OsS3BbIXaTHACII
1 TPBIBOKHAHM al31HOTHL. [ DTHISA AYNIDYHBIA MMepakbIBaHHI HE AAIONb XIpypry
CIIaKoIo, 1 €H HeYaKaHa, HaBaT JUIs cs10e caMora, MPbIXO/A3ilb 1a BEICHOBBI, IIITO
TaKisi TPOLIBI SIMY K HEaTP3IOHbIS:

Panrtam sicna magymanacs, mto (...) Oya3e €H mpocTa Xaa3ilk i e3A311b 3 JHS
¥ I3eHb, 3 MecsIa ¥ MecsIl y CBaro KIIiHIKY, Oy/3¢ He JTr00ilb CBaiX MalbleHTay 1 ycix
BakoJ, cryxais CTaapMaxa i 3maBailia Ha sro, Oy/3e 1a KaHIIa XKBIIIISI MaphIIlb Mpa
CBO¥ TOMIK, TapajioK 3 YapariqHbIMi Jaxami, KIyMOBbI 3 pysKaMi, 3 yacam 3po0iiia
TaKkiM, sk Ctanapmax... Asie Boch xka! Llsmep Takas mepcreKThiBa HE crajgoxala sro,
a 3[1a1acsl partaM IpocTa MI4acieM — [[iXiM, CIakoiHbIM. . . [Penapanka 2012, 22-23].

VY amoBecIli MaJTFOOIIIIA BOCTPHIA 1 HATIPYKaHBIS CiTyalsli: BiHspcki cripabye
na30bIla YKpaaA3eHbIX IPOLLaii, ajie sSHbI 3HOY 1 3HOY BAPTAIOLIA 1a Ar0. YPAILIIe
€H 3HaxXo/311b CiIbl, Kad BAPHYIH X HenacpaynHa CTaipMaxaBai J)KOHIIBI, 00 caM
CranbMmax aj nepa)ibIBaHHSY TlaMipae.

Sk mimra Bonera Kosiu, A. ®enapsHky «cmatpardinacs MenaapaMaTbIdHae
KoJIa TIaf[3ei — Tas XK Tepamada Ia JAHIYTy Tpomai, kad HesK BBIMCI Ha
nepaBbIxaBaHHE Xipypra Binspckara» [Koszig 2015, 1042]. Bsgoma x, agmeTHait
acabmiBaciio cy4yacHail anoBecli 3’ 1yasenua TOHAPHIBIS 1a sie Y30yHHeHHs 3a
KOIIT J3TIKTHIYHATA, aBaHTypHAra i mpeIrofHinkara cioxata [[laynoyckas,
online]. 3afiManpHaCIb IHTPHITI, si¢ JbIHAMIYHACI[b — TOE, IITO IPHIISITBac
cyuacHara ypitada. | A. degapsHka i13¢e Hara y Hary ca cBaiMm dacawm,
MIpaICTAYIISIOUBl pIYaiCHACIIh, ¥ SKOH €H caM JKBIBE 3 YCIMi THIMI caIlbIsJIbHA-
rpamMajckimi mpabiemMami, Kisg pa3’sTHOYBAIONb JIFOA3eH 1 ¥ sAKiX 3MHIIb
yajaBeKy CBOW XapakTap ILi XOLb Obl CallbIsJIBHBI CTATYC BEJIbMi HAMPOCTA.
Menagita Tamy Binsipcki, sik 1 Bacinb, 3actaenua npeikianam repos, cricaHara
Ha CTpaThl.

[Ipabnema aguyxaHacIli — aJiHa 3 KJIIOYaBBIX 1 ¥ armoBecili M. AHapacioka
benvt konwv (2006). [Ipa KO)KHBI ca CTBOPaHBIX MiCBMEHHIKaM BOOpas3ay MOXHa
CKa3allb, IITO SIT0 acsipoA3e pa3npolbiieHae, He3/10bHAae 3pasyMeLb repos. Yce
Hamrvaaki Ynaazimipa i Conbki IBaHIOKOY acykaHbl HA CAaMOTHACLb 1 Ty XOYHYIO
MiTyciiBacip. Criauatky 3/1aeiia, MTo KOXKHbI 3 YaThIPOX CHIHOY |BaHIOKOY
3HAXO/3111b CBOM COHC XKBILILS 1 I9YHAE IIYacle.

M. Aunnppaciok Ha TpeIKIan3e aécy Opatoy IBaHIOKOY maka3Bae, IITO
YcnpbIMaHHE HaBaKoOJbHAra acsapoija3s 3ajiekalb Haumepul aj yjiacHara
XKbILLEBara BONbITY yajaseka. brnisHaTs! Koist 1 AHTOH »XbUTl TOCHIIb IPYKHA,
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MeJli amMallb aJHOJIBKABbIS MJIaHbl Ha Oy yubiHIo. [Ibl iepiiae mojabIMs KaXaHHS
pairyya MsHse NEc MacHalanirajoBara AHTOHa: €H Ha JIOYTis raJibl 3aMbIKaeIa
¥ cabe. Tonbki Ba ¥3pociie aMalb capaka rafoy ¢H, aadyyIrsl maTp30y KaHTaKTy
3 JIFO/I3bMIi, BBIpAIIBIY TTabyAaBaib HapdIIIlle CBOM 3BBIYAIHEI IOM 1 a)KaHIIIIA.
Ha nBannane ragoy mananseimas 3a siro sxoHka — Oyderusina ['ana3s, yHociub
KapIbIHAJIBHBIS 3MEHBI ¥ KBIIIE caMOTHIKa Na cBaéil BOIi:

HesayBakanbHa €H auay y cBaro mpaily ykiaaaib acadiiByo msmrdory. Teim 0oseit
sie ObLIIO, UbIM 0OJIeH sT0 AYMKI 3aiimana ["ann3s. 3akaxaHblsl HadThl CKIIAJIAIOLb
HaJ4aCOBBIS [1a9MBbl, KAMIIa3iTapsl MIilIyIb CIMpOHII, MACTaKi MaJIIOIOLb adpasbl,
a 13s1/13bKa AHTOH ycrayisy KaxaHHe pa3 Toe, IITo yMey palinp Haiteni. /laMaBiHbI
— paHed CMyTHBIS 1 XaJIOJHBIS — HALSITLIeN], manpbiraxaii [Auapactok 2006, 81].

JymsyHBL cTaH cTanspa, sro madyIi mpasyisrolia Haimep nagdac
ATO Mpaisbl, 1 €H cTBapae WY PHI, AKiMi, SIK aKa3Bae MiCbMEHHIK, MOTYLlb
cTalb HaBaT AaMaBiHbL. [lacns HeuakaHara aJpIXony KaxaHall )KaHYBbIHbI, HOBae
pacdapaBaHHe i pa3ry0OyieHacp UATep BbIpa3Ha Y3MaLHSIONb Y iM MPBICTY B
camoThl: «Moyuki 30iBay omiKi ¥ 1oOpa BsaoMyto Gpopmy, a ¥ TyMKax Ha30iIiBa
3aBixaiics croBsl: “TIpabad i He wakaii...”. | ¥ BOATYK KOXXHaMy CIIOBY MajaTOK
3a0iBay 1Biki. MarHeil i MaliHel, He 3Bakaroubl Hi Ha ITo» [AHapactok 2006, 84].

PanToyna ycknagnasenua i xpinué apyrora Opara. Axaspaema, TO BbISIBa
pasazeTail mpeIraXkyHi, HaMaJIsiBaHass MECTaUKOBBIM MacTaKOM Ha CIISTHE CTIaJibHi
IBaHIOKOY, makjanacs IEHEM Ha crakoiHae, 3yajkaHae Kbeiué Koimi i sro
sxonuki JIroOb1. Hecrram3sisana mist camora csioe Koost, 3ariemkansl ¥ KbIBaIIic,
acIIeTIJICHbI IPBITAXXYHSHN 3 KapLiHbl IPBIXOA311b J]a BBICHOBBI, ILITO SIT0 CSIMEIiHae
3 JIrobaro 1smepalHse nrqacie — TOMbKI LTF031s:

Ha Tpo1i a3esb y cBsigomacii A3s113bKi Koii madani y3Hikams abrpyHTaBaHBISA
MPBITAKOCITIO MATFOHKA T1aIa3pIHHI — aOMiHYJIa SITO ¥ JKBIIII HeIlITa He3BbIUaliHAC
1y TOIt Xxa yac mpocrae — KaxaHHe.

Bo xpmng n3sa3eki Kot 3amayHsina BeIaIkoBast )kaH4YbIHA. Pa3nadbiTas ¥ cycenHim
MiKpapaéHe KJIanariaiBbIMi cBasikaMi, Ipa3 Mecsll 3aexaja siHa ¥ JIoM IIo0Hai
JKOHKaH. A 3aThIM JOYTiMi 3ECAIITOAA3sIMI 11U J1a csi0e, HaOmiKamics Ha TOTBIK
JIAJIOH1, aryKaTics Ha CAKPITHYIO IHTAHAIIBIFO IITOA3EHHBIX CIIOY, KaJli Y7K0 HE Mae
3HAYIHHS — BsJ3€I[I[a pa3MOBa rojlacaM capIia Ii p3xaM CyHOJIbHBIX I3EH 1 HaUd M
[Annpactok 2006, 64].

Hananeii 3acratousics 3 JIro6aro, Koinst xbiBe msmep y pazaBaensi. llmar
rajzioy repoii HiObI He aga3paBay, 4yaro sIMy He Xamae ¥ *KBIII — Taro madyus,
STKO€ Y3BsJIiUBae yaaBeKa, poOillb SIT0 BRICAKAPOIHBIM, MY KHBIM, YBICTBIM.
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3’syneHHe MalitoHKa, y ki Kons 3akaxaycs, pa3Oypae csiMeliHae KbIIIE.
JlapaMHBIMI aKa3aJjicsi HaMaraHHI JKOHKI, Ka0 BBLICYbILb, TABOJIC i€, XBOpara
My»a, 00 HaBaT KaJjli BBIsIBA MPBITaXKYHI 3HIKJA ca CIsHBL, Aa Ko He BIpHYTics
Hi AaHSS KBIIEBAS Palacilb, Hi CAMEHHBI CIIaKOi.

VY xpeIcuisiHCKa-eypanelickail KyJapTypbl KaXaHHE YCOpbhIMaennua sk agHa
3 CaMbIX BBICOKIX KallITOYHACIIEH, TAMY LITO r3Tae nadyuué ad’siHoyBae JIon3eH,
CTBapae CsM’10, 3’ayJiseliia aCHOYHbIM TIaJMypKaM rpamajickara yiany. | Osa
TBIM, XTO HE ¥Mee IIi He X04a aJpO3HiBallb MOJABIXY KBIBOT'A KaXaHHS aJ Siro
cyparary — sk Toi Koss, siki He aguyBae, A3€ XKbIBOE XapacTBo, a 3¢ MEPTBae
sITOHAe paoXa, KOIisl, Haxai cade i TeHisIbHA BeIKaHaHas. | Sro agacabieHHe af
calpIsUThHAM pavaicHAcCI Mae ¥ cabe TcixanariqyHa-XxBOPYIO aCHOBY.

Crapoiisl 3 6paroy, Banoass, Xoip arpeiMay BBIIISHIIYIO MOJMITIXHIYHYIO
BBIIIDIINYIO aTyKallbllo, aKaHiycs, cTay OalbkaM, TakcaMa «TBOpYasi HaTypay,
ara1a y Penvim kani aMallb TO€ camae, ITO HaTypa XiOHas, pa3BOeHas, a THIM
CaMBIM 1 aTuyKaHasl.

[Iperasiast 3Bapoty Banonsi na minynara C. AHaparok 0adblilb y 3HaEMCTBE
3 IHIIIBIM CBETaM I1a/T9aC By400bI, TIIBIOOKIM CIACITI)KIHHI JKOHUBIHATA «CTAJIITHATAY
CBETY 1 He3aJaBOJICHACII CTAHOBIIIYAM, y SKIM amblHyJIacs MsCTIYKA 1 ATO
xbixapel [Arapatok 2007, 313]. Aka3sBaeria, mTo repoit 31ayHa ¥3ay cade
¥ ramaBy, mto €H ceiH nmaHiga Cracika [|paraOpinmkara. AmaHTaHbl raTai
HaBSI3JTiBal, HeaTUdITHAN TYMKal0, €H MMavbIHAC KBIIh Y CBEIIE 1TI031H 1 Yy IIeHHSY.
Crnagatky Banonzias! momyki poasiuay csipon Camneray He BBIKITIKArOIb TPBIBOT,
ajie y3MalHeHHE HalyHbIX YAYIEHHSY nepapacrae ¥ Bap sLTBa:

AOMIHYYIIBI OallbKy, K1 TTacspaA3iHe MaKos cs3ey Ha KyKIIIKax i rapray HeWKis
TIarepebl, siHa raJajia cKiaaalb poubl. AJe Oanbka He 6aubly Hac (KOHKY i cbiHa — ALA.).
En Takcama 36ipa¥cs § mapory. A Moxa, 6bIY yko Ha IIIAXY, A3€Chlli 32 Yapomxaii
nepacsikay sikpas I3spJKayHyIo MsDKY, 00 KaJli Malll npaxojasina nodad 3 4aproBbIM
KJIyHKaM y pyKax, Iparsireay JIiCTOK Ianepsl, allolIH NIMAaTOK CBAaiX CHIBITKAY, ITO
IlyJlaM BeIpaTaBaycs 3 maxapy.

— Bocb moii mammapT, Boch €H, risasine. A Oarax? [laHoBe MBITHIKI, HY SIKi ¥ MsTHE
Oarax? Tonpki mryacie i Hivora 6omnbin [AHnpactok 2006, 116—117].

M. AHgpaciok makasBae aa3iHOTy MacTakoy, BeIXaamay 3 Hapona, IITO
HE MOTYIIb peaizaBallb CBOW TBOPYHI MATIHIBISAI. Y aCHOBE Hemapa3yMEHHSI
mamix OJIi3KiMi JISKBIIL HEMardbIMacilb 3/13MCHeHHS TaMKHEHHAY Bamozsi.
Sro pacuapaBaHHE KBIIIEM HE MOXa MPaKCIli OsIccaeHa i 3 yacaM repoi 3ycim
ryOusie CyBsi3b 3 pa4aiCHaCIIO.
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MapkoTHa pazropTBaelilia TakcaMa aroBe Ipa Mayofmara 3 cbiHoy CoHbKi
— kapunika Camky i He3akonHara Kominara ceiaa — Byiy. JIéc iX paiBbI3Ha4aHbl
— amHamMy (i3IIHBIM, TPYTOMY — MapaJIbHBIM KaserrtBaM. [Ipayna, ssHbl 3 yeix cBaix
cinm TpeiMaronna xeinms. Caika, cTaymbl, K i OpaTsl, CTaIsIPOM, HACTOWMITiBa
npaiye. [lyacniBeiM pobinp Camky nagysiagHas ssMy MalllblHA, SIKYI0 EH Tam00iy
SK KBIBYIO icToTy: «Pa3maynsuni 0e3 Hakimy 3nocui. Kani ryTapsim qsannanb
raJoy 3 4ajaBeKaM IIi MalllblHai, BeJaell cypa3MoyIly JakjiajHa Tak, aK ¢H
Bezae 1s10e, 1 HaBaT mopceTKae ciioBa abo rpyObl )KICT YCIPIMACTI SK 3BBIYaliHEI
MITYPIIOK y TUIsTa0» [AHIpactok 2006, 92].

AnHaK MalIblHA He adanmaBedburacs: Camrka maytapae Beibap Komi — kami
SITO 3BAJIBHSIOIB 3 TIpallbl, €H Kijgaelnna ¥ abapIMKi Kajle3Hai KaxaHkKi: «3HiK,
pacchinaycst [poOHBIM MaKaM CaCHOBBIX amijikay. @aOpbIYHbLS MPBIOipaTbIIYbILbL
3rapHyJii iX y MaJCHbKYIO CACHOBYIO JlaMaBiHY, a Mbl 3aHECII 5IC Ha ITPaBacyayHbIs
Moriiki» [Arapaciok 2006, 93].

M. AHApaciok He 3acsSpoKBaeIla Ha TIEPaK bIBAHHAX Tepost ¥ KPBI3iICHBISA
XBIJTIHBI, aJie TaKa3Bae, MITO BBIXAT 3 iX 3°IyIselna BEIHIKaM Taro CTaHy, y sKiM
akaszaycs Camka. KaMneTsHTHBI, CyMJICHHBI YaJlaBeK HE MPOCTa BHIKOHBAE CBae
abaBsi3Ki: €H *KbIBE MI00IMail cripaBai i macist sie cTpaThl FePoI0 Hidora ¥ko He
3acraeria.

Y Gemapyckait mpo3e 3aMariaBajiacs KJaciaHasi Tpaabllbls MaKkasy «MaJieHb-
Kara JajiaBeKay, siki Befjae cBaé MecIa Ha 3IMJTi, BEPHIIh Yy JICTae, aaMayise
TBAJIT i 3HABArY sK GopMbl pa3dypaHHs xbinns [bemas 2012, 236]. Boopazam
Camki M. AHIpacrok cBoeaca0iBa mpalsireae raTy TpajbIbio. Sro repoi
HEBBICOKAra callblsjibHara naxojpkaHHs 1 CTAHOBIIITYA, He Mae acaOIiBbIX 3/10JIbHA-
CIIeH, aJIe XK IIYbIpa aj1a3¢HbI Mpallbl, JJaroAHbI i 1o0pa3brwiiBbl. Callika aka3pa-
eria OsSCCIIBHBIM 1 aJI31HOKIM Y CBEIIE CIAXKBIBEI[KIX KaIITOYHACIEH. 3p0o0eHbI
iM TparigHbl BEIOap O6aubIIma crpobaif 3asaBilk, MTO EH — yc& XK Taki racmagap
CBaMTO JIECY, )KBIBBI YaTaBeK, a HE TOIBKI MPBIJATAK /1a MAIIBIHEIL.

Yaprosas JiHisI allOBECLi pa3ropTBaciilia BaKoJI MakinyTara Mami byisl, mro
BBIXOYBayCsl ¥ OalbKOYCKaii CsM’l, Y SIKOM He Yce BepbLIi ¥ ATOHYI KPOYHYIO
ponHacik: «Y raTail MaTIpbli MepkaBaHHi 0a0ki CoHbKi 1 néTki JIr0ObI p33ka
pas3berxoasimics, a m3sa3bka Ko, ski ycé maBiHeH Beganb HalIeNel, He Benay
HiYora i TOJBKi marfickay misabiMa» [Aunpaciok 2006, 87]. I byna, sk Camka,
JKBIBE JI311sT9all Bepal, ITO €H, IK HAWJIETIIIBI iTPOK Y MACTIUKY, Oy/3e Hey3abase
3ampoIIaHbl ¥ KJIACHYIO CTalidyHy0 QyTOonbHYy0 KaMaHay. Csa3iib Jisi BAKHA
¥ Oapel abo Ha SAT0 CXOJKaXx 1 yakae: «AJ cTpaxy, IITO MOXKa MpaBapoOHillb
BapIlIayCKixX macjaaHIoy, €H HaBaT aJMOBIYycs aa (aOpbIki 1 cTalsipckara cCTaHka,
anmaymrel yesiro csioe wakanHio 1 6apy Cowetika. Ane néc ymaprta TpeiMay bymy
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TYT, sIK Hs10auHasi MBITHS TpbiMaja CallKy Ha MSDKBI MaJlagocli i Japociacii»
[Annpactok 2006, 87-88].

Byna — mpeiknag HamrgacHai, aje ¥ nmoyHal CTyIeHi JerkaJyMHai aco0bl,
IITO BEPHIIH Y BRIKJIIOYHACIIH CBAEW KBIMIIEBAN POJIi 1 a7 MITOA3EHHACII YIIsKae
¥ cBeT Mapay. M. AHpaciok ma3osrae KaMiqHara npajcTayIeHHs TaBO/I31iH repos,
aJie maKasBae Siro HepalryyJacip 1 maciyHacub y cBeTJIbIX dapOax:

byna npbicey Ha cxoakax 1 yakay. AJBsSHOpak mapblnBay JABalLanirpaayCcHbIM
Mapo3ikam. 3 Heba Ha 3IMJIIO IepachInaycs AblsIMaHTaBhl iHeH. (...) Byya yakay cBoit
néc crakoiiHa, He XBaJIIOKUBICS, HE [TPABSPAI0OYbI I'a[31HHIK KOXKHBIS A3€CsIb XBITIH.
Taxk yakae npbIxony Mecii Os3rpaLIHbL, IEpaKaHaHBI Y CBETIall Oy 1y4bIHI yaiaBek, 60
KaJi 1 He aIKpBIIOLb sIMY J13Bepbl ¥ 0ap «CoHelikay, aldbIHs;Ib 1X Y YblcTae Heba. (...)
[Makynp €H Tpaniy y HalicMyTHelIbl 3akyTak MsicTauka, ajispkay nodad 3 6apam
«CoHeiika» 10YTYI0 CTYA3CHBCKYIO HOY. (...) KaJIi Ha TOCBITKY TOYCTBI, ObI MapT3H,
MitiieisiHep YapHelika pasrapHyy ONakiTHYIO CHEKHYIO ¢aibry, byna 3ipHyY Ha
CBeT Jloyrai, cBeTinail ycmemkai [Auapactok 2006, 95-96].

Midamnarizanpls Teposi, IPbICYyTHACIP MATHIBY MPBIPOABI JlallaMaramilb
MiCBMEHHIKY TIepaKaHayya JaBecili, IIITO aJbIX0J] Y BEYHACIb YBICTHIX COPLAM
JIFOJI3e1 — T3Ta YaproBbl ATAll y TiCTOPHII YajaBeyara iCHaBaHHsI. TakiM YblHaM,
cMmepib bye Yenpeimaeriiia 3rogaa 3 itacodistit SK3ICTIHIIBILITIZMY K TTadaTak
campayaHara cBabogHara ObIIIIIA.

Tpab6a magkpacmine, mto A. @enapsnka i M. AHIPaACIOK y KaHPBI allOBECIT
crpalyollb HaOOJIBII SpKa MaKa3allb CAlbIsUIbHBIS TIEPAMEHBI, IITO a10bLIICs
Ha mpaisry XX cTaroaizs, Toe, ssiKiM YblHaM sSHbI aJI01TICS Ha XapaKTapsl, Jéce
reposty. Bock sik pacmaBsjiae npa ajJiHaro 3 raJJoyHbIX reposiy cBaéit armosecii
A. ®enmaponka:

Cawm Binsipcki 30ipamb TpoIIsl mavyay Smrdd ¥ iHCTHITYIIe, pyoJsMi: apiiasay, e3a3iy
y IIpeIbanThiKy, A3€ CKYILIAY ManpoOieHsls max «pipMy» Kpacoyki i JKBIHCHI,
y Mincky nepampanasay... [ToTeiM, kaii 3akpyminacs mepadymnoBa i «aIKpbITi»
[onpurdy, maimmo nardasii. EH mauay nikasimia namiThIKaro, pagaBaycs, Sk SHO ycé
HeyaKaHa aBapoyBaella, i aJlHaqyacoBa TPHIBOXKBIYCS, ITO TAKIX, K €H, CTAHOBIIIA
yc€ 6ompI. Yeix Takix, K caM, My Tp30a ObIIO HEHABiA3€Ih 3-3a KAaHKYPIHITBI1
[Denapanxka 2012, 17].

[TaBon3ins! Binspckara aOyMoyIIeHBI CallbIssIbHA-I)KaHAMITHBIMI 1 TTATITHIU-
HBIMI (haKkTapaMi, IMTO HE CIPHIsSC 3aXaBaHHIO TyXOYyHa-MapallbHBIX sSKacIei
yayiaBeKa. ACIeTIeHbI 3T yOHBIM Ka/laHHeM CTallb Oarareem, repoi HelmphIXiJibHa,
HaBaT BapoXa, CTaBila Jaa iHmbIX. TakiM uyblHaM BiHspcki acymxkae cs0e
Ha aJI9y’KaHacCIlb. 3pa3dymMelia, y sIrOHAl rajlaBe He Marja He 3'Billa JyMKa 1mpa
BBIC3]] 32 MSIKY:
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S maeny ¥ mo0bI eyparneicki, aMepbIKaHCKi, aycTpainiiicki ropa, y jitoboe boram
3a0bITae MsCTIUKA (KaJii TaM Eciib Takist). S raToBbI IpanaBaibs Tpy3dbikam, napadkam,
MBILb OCY1, TaIMSTALb BYJIILIbL, TPHIOIpALlb TYaIEThl — 1 paHa 1ii [I03Ha 5 1a4aKarocs
CBaiiro, Jakaxy, ITO JIIOOJIIO 1 YMEIo Mpanasailb, HAIIOMHIO ITpa CBOM JIBITIJIOM ypaya
i Ipa CBOIl BONBIT... Xail MHE Jalolb BEIIPA00OYUbl TIPMIH — 51 aXBOTHA MAKy
caHiTapaM, aciCTIHTaM, MPbIOIPAJIBIIUBIKAM, IAKAXKY CBAIO aJJITAHACIIb, 1| MSIHE allPHSIIIb.
A TaMm — cBOH TOMIK, cal, mpeicayra, MaibiHa [Demxapanka 2012, 17-18].

3axamneHHe 3axajaM LiecHa BsDKalLlla 3 sIro pacyapaBaHHEM KBILIEM
Ganpkoy. EH jxa 6aubly, mTO Malli-HacTayHina i Ganbka-0yaayHik HiObI Hidora
¥ cBaim, sIK My 3/1aellla, TApOTHBIM XKBIIII He Aadltics, He aacaruyii: [/Imo saubi
oauwii, wmo éedaroyv? /[ ix eapubiHall wHacys OuLIo0 moe, Wmo éH CKOHYbLY
MeObLYbIHCKI THCMBIMY M, a HAUOOILUWAsL Mapa — Kab én 2adoy 0a nayiozecayi
0abiycs maeo, wmo écyv yanep Cmoromax... [Oemapsnaka 2012, 18].

Pazromipytousl, Tp30a cka3alb, LITO aHaJi3aBaHbIs HAMI TBOPBI, — KOKHBI
na-cBOiMY, cBaimMi BOOpa3ami i CIoKITHBIMI JIiHISIMI-TTaBapoTaMi, Kami3isami yaa-
BEYBIX JIEcay, — BBISAYIISAIONIA Y 3HEIIHIM IIaHe K aroBecIli calblsIbHA-KPBITHIY-
Hara xapakrtapy. [Ipbl ThIM TICBMEHHIKI [TaKa3Bakollb, 3HEIIHE K Obl HEITPHIKMET-
HBIMI, HE BBISYJICHBIMI ¥ II3JacHACII, MecIlaMi MPBIXaBaHBIMI 1, MardpIMa, YKo
He3aJeKHBIMI ] ayTapckail BOJI MITPBIXaMi, IITO aCHOBA TAaro * callblsuIbHATa
nafgy, aJIrocTpaBanas iMi ¥ Jlanyyey i beaviym kawi, HIYCTOMIIIBas, TIa CyTHACI,
ajyasaBeyaHas, Hachbl4aHas [JIBIOOKIM ricTapblYHa-CBETAONIIHBIM MIeCiMi3MaM.
Aca0mniBa BIgysienia €H y CiIMBaJIiqHBIX Ha3Bax TBOpay. MeHaBiTa ¥ iX BbIpazHa
npabiBaeliiia morJisiI Ha YajaBeyubl CBET HAOTYIL, 1 ¥ IPbIBATHACIII HA CBET reposty
SIK [AJIKaM 3719TIPMiHaBaHbI, TIPbIYBIHHA-BBIHIKOBBISI CYBS31 SIKOTA PAYIIBIPYOIb
MIX iHIIara cBaboay BbIOapy acoOwl I1i He Ja HyIs.

denapankaycki Jlanyye — raTa He TOJIBKI JAaHIYT HEPHIIETHIN, 3BA3aHbIX Ca
CKpa/I3eHbIMI IpalbiMa, ajie i CKiIaJaHbl JaHIYT Maa3ed, HaCTYICTBAaY MaBOA3IH
JIBYX aCHOYHBIX reposy amoecli, Bacins i Binspckara, a Takcama Toi Hsi0auHBI
JAHIIYT, IITO 3BsI3Bae MiHyJae reposty, iX cy4yacHacp i OyAyUbIHIO i SKOMY SIHBI
TaJImapaaKkoyBaroIIa, He ¥ cijax saro pa3apBailb.

Amnnpacrokoy 6ensl KoHb CylTaH — CiMBaJI CTapora CalblsTbHa-TIAIi ThIIHATa
napajaxy, kaiai Ynanzimip [Bantok mpanye ¢pypmanam y nana [Iparadeinkara, Toi
qac, AKi repoil Jiubllb YacaM cBalro myacus i 1adpaObITy. AJHAK riCTapbIYHBIS
MepaMeHbl, PIBATIONBI 1 BOWHBI 3MSIHIJII paiblKaibHa HE TOJbKI abiiuva KpaiHebl,
ajie 1 aIMOYHa MayIIbIBai Ha JIEC TaKiX, K €H, 1 MaJOOHBIX T1a CallbIsJIbHAMY
crarycy nron3eil. JIéc kans Cynrana, cMeplb I1aHa 1 SIT0 ChIHA KJIaLylla LEHEM
Ha JKBITIE TITall CSUTTHCKAM caM’l. MeHaBiTa Tabl «OKbIXapaM MaJieHbkai Amaki
npalsrHysia pyKy AanaMmori 3aakisiHcKas iMmepbls. Y BbIaAKy YnansziMipa
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[BaHIOKa MaATPHIMKa BBISIBLJIACS YOPHBIM, CMaIIiCTBIM KaHEM» [AHapactok 2006,
29]. Macup kaHs TakcaMma cTaelllla CiMBaJiaM, ajie Ha r3Thl pa3 — HsII4acis,
cMepIi, kanoOsl, Yiaan3imip maMmipae aj yaapy KOHCKiX KambIT, a COHbKa
nmajaaenia yraBopaM cacTpel Mapyci i mepasi3akae 3 13e1bMi Y MaJIeHbKi ropaj.
[IpapousiMi aka3BaroIa CIOBBL: «A ¥ MICTIUKY MOKHA JKBIIb 1 0€3 3sMITi.
Boco i1 BeikbiBem» [Auapactok 2006, 30]. Canpayasl, cam’st [BaHIOKOY HE JKbIBE,
a crapaela TOJIbKi BEDKBIBAIb Y HOBBIM, YYKbIM IS 1€ acSIpOAa3i.

[TaBomsie M. Anapacioka, CBET callbIsuIbHA-IPaMaICKiX TepaMeHay acy1KaHbl
Ha angMmayneHHe. [laka3anpHail y TOTHIM IIJIaHE BBHITIISIAC 1 CIIDHA pa3BiTaHHS
CoHBKI 3 caMBbIM MalIOAMBIM y ciM’i [BaHIOKOY — chiHaM Bamon3i i Ctadanii:
«SIk OBl 1 HAMa 11510€!? — 3131Binacs. — Il HivoTa, HAXal 3acTaenia yce, K ECIb»
[Anzpactok 2006, 115]. be3siMeHHBI XJIOIIEN-HapaTap He Mae HaA3el Ha Jeniae
3ayTpa:

VY nanékaii OyayublHi, Kajii raTail MaJieHbKal KpaiHail 3alikaBsiiia apxeonari (...),
SIHBI 3aHSICY1lb Y CBA€ BYUOHbISI KHIKKI ()aHTACTBIYHBIS TICTOPBII: (...) TIpa MaridHyto
MOII TUTAHET, SIKisl, CKJIAYIIBICS ¥ HeMayTOpHYI0 KaH(ITypallblto, epaBsiii T3¢l
3 aJIHaro Mecla y Ipyroe, rpa JakaibHYIo BaiiHy, 03 nepaMoxIiay i nepaMoskaHbIX.
bo ¥ce 3arinyai [Anapactok 2006, 119].

Mapausbl a0 neniaii Oy Iy4bIHi s CBAiX HANIYaaKay, OalbKi ¥ amoBecisax
A. ®engapanki i M. Anapacioka TakiMm a0o0 iHIIBIM YbIHAM 3BSI3BAIONb 1X JEC
3 rapaJickoii mpactopaii. [lickMeHHiKI naipads3Ha i BOOpa3Ha MaKa3BaroIlb I[sK-
KacIli IXHsTa BINI, KIS HACIBIHHA Y3HIKAIOh Nepaj rpaMaacTBam ypoaHi-
CTBIYHAH IBIBUTI3AIBI — a/T9yKaHACIlh, CAMOTHACIIh Y TIIYMe, HsCIIpay I KaHaCIb
YaKaHHsI, pa3ryOieHacip y Kajeiiackorne 0e3yMbIHHBIX Ma/13ei, HeMardybIMacilb
Jla KaHIa 3acTaBalla caMiM caboro, 0e3ganaMoXHaclb, ypaIllle aHaHIMHACIIb.
Caer, y sIKiM XBIBYIIb T€pOi anoBecusty Jlauyye 1 beavl KoHb, 3acTaenlia 4y KbIM
1 He3pa3yMeThIM HE TOJIBbKI JIJIs TAKaJICHHS 0allbKOY, aJie 1 JA3SICH, IIITO allbIHYJIiCs
¥ IPHTPBI KaH(ITIKTAY — HBIBITi3aBIHHBIX, KYJIBTYPHBIX 1 CBETATIOTIISATHBIX.

«Osamotnienie to samotnos¢, ktora wymkneta si¢ spod kontroli (...). Samotni
dojrzewaja, osamotnieni marnieja» — minra Exbr Croxmsumk [Stochmiatek 2005,
31]. Takas cymHas mpayna npa dajaBedae ObIIIE aJI0CTpaBaHa ¥ aloBeCLsIX
Jlanyye A. ®enapaski i beavt kons M. Aunpacioka. [licbMeHHIKI IMKHYIIIIA
aJIKPBILb JUJIS Cs10€ 1 JJIs IHIIBIX CKJIAJaHbl CBET CY4YacCHIKa, Aro aadyKaHacllb
1 an3iHoTy. 3-3a YHYTpPaHBIX MMAaKyT Tepol iX armoBeclei majaonia Tamy, ITo
npeiasce néc. IlickMeHHIKass KaHIPIIBIS HaObIBae KpaliHe MeciMiCThIIHAS
ry4aHHe, aJbIXOA311b ajJ TpajbIlblid MadThI3albll Tepos-Oenapyca, fAKi,
HATJIEI3I49bI Hi Ha 1ITO, 3Maraela 3a csioe i cBaro Crpany.
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Abstract: This article proposes a reflection on the Slavic god — Perun — in selected
poems by Sergei Gorodiecki and Konstantin Balmont. Research attention is focused on the
assumption that Russian modernists used the symbolic language of the myth and characters
from the Slavic pantheon to present the current problems of the everyday world, while
mythological motifs and threads are subject to poetic transformation. We also investigate
the nature of change in semantics of the Perun character and what its essence is contained
in. The analysis is based on philosophical hermeneutics, which focus on the problem
of understanding the text and proposes its contextual interpretation. In all of the analysed
poems, we can see an attempt to understand the image of the pagan Slavic world, sources
of national character, as well as an attempt to reconstruct the prototype image of the world
of Slavs in various ways. In Balmont’s poems, Perun loses his original features, becoming
somehow contamination of various Slavic deities, while Gorodiecki clearly demarcates
these characters, depicting Perun as a liberator taming demonic powers.
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W literaturze Srebrnego Wieku wyraznie dostrzegalne jest ozywione zainte-
resowanie mitologia, w tym mitologia stowianska. Rosyjscy modernisci wykorzy-
stywali symboliczny jezyk mitu, bedacy przedstawieniem aktualnych problemow
$wiata codziennego przy pomocy postaci z panteonu stowianskiego. Jak powiada
Luis Dupré, wybitny filozof religii, sztuka zawsze ,,zapuszcza korzenie w mitycz-
nej glebie”, a ,,intuicje¢ estetyczng zasilajg te same, co mit, zrédta wyobrazni”
[Dupré 1991, 202]. Przyczyn zainteresowania modernistow wierzeniami ludo-
wymi nalezy upatrywac¢ w pragnieniu powrotu do wartosci przodkow, ktore
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zastaty zatracone w obliczu wszechogarniajacego kryzysu swiadomosci i kultury
przetlomu wiekoéw. W niniejszym artykule poddamy analizie mitopoetycki obraz
Peruna w tworczosci Siergieja Gorodieckiego i Konstantina Balmonta.

Mit o bogu burz jest znany w mitologiach wielu narodéw, a postac ta przyj-
muje réozne imiona: ,,iuT. Perkiinas, ntm. Pérkons, npycck. Perkuns, mpacias.
Perunv [Banos, Tonopos 1974, 4]. Imig¢ ,,Perun” pochodzi od prastowian-
skiego stowa *Peruns, a to z kolei od czasownika *pprati, *pero «uderzaé, bic»
i sufiksu wykonawcy czynno$ci -uns (np. 6eryH, npoiryH). W zwigzku z tym imie
,,Perun” oznacza ,.ten, ktory bije, razacy gromem, btyskawicg” [ 1Banos 2005, §].
Pierwszym zrédtem, w ktorym mowi si¢ o Perunie, jest kronika Nestora, postac
ta pojawia si¢ takze w umowach miedzy Rosjanami i Bizancjum z 907, 945, 971
roku, w Latopisie nowogrodzkim i Tek$cie galickim z 1302 roku [MBanos 2005, 12],
ale poczatki kultu boga Peruna si¢gaja III wieku p.n.e. Wedtug jednej z wersji
w mitologii stowianskiej pojawit si¢ on za posrednictwem wierzen wojowniczych
Arian, ktorzy zdobywali ziemie sgsiednich plemion dzigki wozom bojowym
i toporom. Poniewaz Perun to bég wojownikow, a nie rolnikow, ktorych — jak
wiadomo — w najdawniejszych czasach byto najwiecej, wsrod niektorych plemion
w ogole go nie znano. Czgsto Peruna utozsamiano ze Swarozycem (w mitologii
stowianskiej bog ognia [Menerunckuii 1990, 480] i porownywano do rzymskiego
Jowisza. W panteonie ksi¢cia Wlodzimierza zajmowat pierwsze miejsce, poniewaz
byt bogiem rzadzacej elity. Perunowi przypisywana jest funkcja bostwa karzacego
— karat za nieprzestrzeganie praw boskich i porzadku $wiatowego. Uwazano go
za stworce wszystkich zjawisk atmosferycznych [Epemenko 2011, 65].

W mitologii stowianskiej wyrdznia si¢ pie¢ postaci i funkeji boga Peruna:

1) bog grzmotdw i btyskawic, rozumianych jako ogien niebianski

2) patron wojownikow

3) bog rzadzacy, pilnujacy porzadku i karzacy za nieprzestrzeganie prawa
4) obronca Jawi

5) bostwo uosabiajace meska site [Epemenko 2011, 69].

Jak pokazemy dalej, niektore cechy mitycznego Peruna zostaty odzwiercie-
dlone w wierszach Siergieja Gorodieckiego i Konstantina Balmonta, inne za$ pod-
dano poetyckiej transformacji. Przesledzmy zatem, jaki mitopoetycki obraz bostwa
przedstawiono w wybranych utworach.

Gorodiecki poswigcit Perunowi caly tom pt. Ilepyr (1907). Niektore z tych
wierszy zostaly nastepnie zaliczone do innych zbioréw w tomie M30parnsie npo-
uzeedenusi (1. 1: Cmuxomeopenus). Andriej Biety, recenzujac tom Perun, napisat:
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TananTiauBas 6€3BKyCHIIa — BOT KaK XOUETCS OMPENeIUTh MHOTHE U3 €r0 CTUXOT-
BOPHBIX CTpOYEK... 5 He M00I0 HapoaHUUYecTBa ['OpoeIKoro — ATy apieKuHany,
TeM 0oJiee, YTO BHYTPCHHSS CyOCTaHIMsI €r0 TBOPUYECTBA. .. YyK/a 3aKa3HOI'O MHU-
¢dotBopuecTBa... ['oponenkuit MUPOTBOpEIL 110 3aKa3y: ckaszan MBaHos: ,,TBopute”.
U ,,3arBopun” [bensiit 1907, 103].

Zbadajmy zatem, czy ta niepochlebna opinia jest uzasadniona.

W wierszu z 1907 roku pt. Becmpeua' Gorodiecki opisat spotkanie Jaryly
i Peruna. Poniewaz motyw Jaryly w utworach poety byt przedmiotem naszych
badan w innym artykule [Potyranska 2019, 113-128], nie bedziemy poswigeca¢ mu
tutaj uwagi. Nadmienmy tylko, Zze Jaryta uwazany jest za bostwo ptodnosci, mto-
dosci i wiosennego stonca, symbolizujgcego przebudzenie si¢ przyrody do zycia.

W analizowanym utworze Peruna przedstawiono jako bostwo wiadajace nie-
bem. Wedtug zrédet mityczny Perun ,,u300paxkaics BbICOKUM, (GU3NIECKH KPETI-
KHM BOMHOM B 00€BOM O0JIaYeHUH U C OpYKHeM n3 Opon3bl. OH nepeBuTancs Ha
30JI0TOH KOJIECHHIIE, B KOTOPYIO OBUIH 3allpsiKEHBI KPbIIaThie Oebie 1 BOPOHBIC
koun” [Epemenko 2011, 66]. Z wierszy Gorodieckiego niewiele dowiadujemy si¢
o wygladzie Peruna. Jego opis jest bardzo dynamiczny, nasuwa wrecz skojarzenia
z pedzacym wiatrem, co z kolei budzi asocjacje ze Strzybogiem — bostwem wiatru.
Jednak jak zobaczymy dalej, Gorodiecki wyraznie rozgranicza te dwie postaci.
Kolorystyka okreslajaca Peruna w wierszu jest zgodna z mitologicznymi opisami
bostwa, w ktorych najczesciej pojawiaja si¢ purpura, ztoto, blask:

B auoii pybaxe

CBoaMu Ty4u

CTpeioi 30;109eHOM

Muutcs, HeceTcs

Ilepyn

ITo xpasim ocBelIeHHOM,

Cusiommei Kpyun.

Bo3nyx peeres,

breTcs 60p,

I'nyTcs BeTKH.

VYxHyn rpom,

I'poxHyn BHU3.
[Toponenkwmit 1987, 83]

L'W pierwotnej redakcji wiersza, ktéry ukazat si¢ w tomie ITepyn w 1907 roku, wiersz ten nosi
tytut Bempeua, za§ w kolejnym wydaniu wierszy Gorodieckiego [Toponmenxuii 1987] tytut tego
wiersza to Bempeua HApunvl ¢ Ilepyrom.
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W mitopoetyckim opisie Peruna zauwazy¢ mozna antynomicznos$¢ kosmosu
wyrazang poprzez opozycje ,,goéra — dot”. Perun znajduje si¢ wysoko na niebie,
a pod nim jest las. Owe dwa atrybuty odnoszace si¢ do bostwa: gora oraz las
byty uwazane za najwazniejsze w przypadku kultu Peruna: ,,Cneruduka purya-
JIOB, CBSI3aHHBIX C [lepyHOM, 3aKJII0YeHA B TOM, YTO OHU IIPOXOJHIIN B TyOOBBIX
polIax u Ha BO3BBILICHHOCTSIX. Eciiu Ba 3TUX aTpulyTa COBMELIAINCh, TO 3TO
ObLIIO M/IeaTbHOE MECTO, Ha KOTOPOM cTaBmuics uzaoi [lepyHa u opopmitsiiocs ero
ceatuiniie” [Epemenko 2011, 66—67]. Jest to wiec odzwierciedlenie w wierszu
Gorodieckiego tradycyjnych wierzen stowianskich.

Warto doda¢, ze atrybutem Peruna sa jego strzaty. W tradycji kulturowej
,,CTpera — CHMBOJI COJTHEUHOM SHEPTUH, CTPEMHUTEIBHOTO IIPOHUKHOBEHH S CBETa,
m00BU 1 cMepTu. CTpesia MOKET OJULETBOPATH U BOMHY, 1 Mup” [Bosk 2006,
401]. Strzatami Peruna sg btyskawice, a jak podajg zrédta, ,,MonHUM cunTanucek
ctpenamu [lepyHa, MOATOMY B JICBOM pyKe OOr-rpoOMOBEpIKEIl ACPKHUT CTpe-
JBI-MOJIHUH, a B IPaBoi — yK. [lepyHoBa cTpena yOnBaeT MpOTHBHUKA U CEET
noxkaper” [Epemenko 2011, 66]. Ponadto cechy samego Peruna w analizowanym
utworze (blyszczace oczy) przenosza si¢ na jego atrybuty (blyszczace strzaty):

CkayeT B BUXpE OTHEBOM

[To uBeTaM 3eNeHBIX PH3.

Crpensl 6aentyT.

bnemer meTkuii,

OcTpslii B30D.
[Toponenkuii 1987, 83]

Jak wspomniano wcze$niej, w wierszu Bempeua Gorodiecki opisuje spotkanie
dwoch bostw. Ich relacje pokazane zostaja podczas rozmowy, w ktorej dostrzec
mozna wyzszy status Peruna niz Jaryty. Jak wiadomo, Perun uwazany jest za
gtéwne bostwo w panteonie stowianskim: ,,ITepyH — oguH U3 cOCTaBISIIOMINX
Benuxkoro Tpurnasa Ceapor-Ilepyn-CsentoBua (CBapor-Ilepyn-axasoor)”
[[HaTrok 2008, 12]. Natomiast w kwestii statusu Jaryly zdania badaczy sg podzie-
lone, jedni, np. Jerzy Strzelczyk [1998, 84], zaliczaja Jaryte do panteonu bostw
stowianskich, a inni za$, np. Siergiej Tokariew [Toxapes 1992, 686—696], podkre-
$laja, Ze jest on zaledwie postacig z mitologii nizszej. W analizowanym wierszu
to Perun zadaje pytania, na ktore nieustannie odpowiada Jaryto, niejako negujac
jego stowa. W tej rozmowie podkreslono ponadto opozycje ,,zycie (dzigki seman-
tyce zadawanych pytan kojarzonych z Perunem) — $mier¢ (kojarzona z Jaryta)”.
To pewna innowacja w przedstawieniu tych postaci, poniewaz Jaryta, bog wiosen-
nego stonca, kojarzony jest z odradzajacym si¢ zyciem, a nie ze $Smiercia.
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— Tam 3a necom
JIBaguars 1eBOK
Pacugetaio
Kpame nus?

— Tam 3a mecom
JIBagIaTs J10I0K
Vierano

B npiMm orus.

— Tam 3a nyrom
JIBaaaTs BoeB
Boesamno

Jist moben?

— Tam 3a nyrom
JIBamuaTh MEpTBBIX
VYnanano
ITon paccaer.
[Toponeuxuii 1987, 83—84]

Kolejny utwor Gorodieckiego traktujacy o Perunie i dopelniajacy jego obraz
w wyobrazni czytelnika to wiersz pt. Ilpogoowt z 1906 roku, zadedykowany Niko-
fajowi Roerichowi. Peruna przedstawiono tu jako opiekun wojownikow, do ktorego
kieruja swe modty zaréwno wojownicy udajacy si¢ na bdj, jak i ich kobiety.

Ha IlepyHoBoM xoamy
Bo nBope u B Tepemy
Cobupatrorcs Ha OOH.
[pomaii, npormaii!
[epyH, IlepyH,
O6opoHwU.
Pynoii IlepyH,
OxopoHu.
[Toponeuxuit 1987, 84]

Perun ,,cBsA3bIBaJICS ¢ BOGHHOW (PYHKIIMEH W COOTBETCTBEHHO CUHMTAJICS
MOKPOBUTEJIEM BOCHHOM JIPYKHHBI U €r0 MPEeNBOAUTENS (Y CIABSH — KHS351), 0CO-
o6enno Ha Pycu” [lleTpyxuH, Arankuna 1995, 305]. Perun przyjmowat do swojej
druzyny tylko najsilniejszych mezczyzn, a wedtug legendy ciosat swoje wojsko
ze skaty [Epemenko 2011, 68].

Analizowany utwor stanowi wprowadzenie do bardzo waznego watku mito-
logicznego, jakim jest pojedynek Peruna z przeciwnikiem:
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Ilepyn, nbipsai
Cnomnamu ctpen!
Ewe namnop,
U Bopor mper.
IlepynoB mop
Bpary ynen.
[Toponenkuii 1987, 85]

Watek 6w znalazt kontynuacje w wierszu Ilepyx (1907). W tym miejscu
zasadne wydaje si¢ wyjasnienie kontekstu mitologicznego. W pierwotnym warian-
cie mitu Perun walczyt z Welesem. Przeciwnik Peruna chowat si¢ w drzewie,
w kamieniu, w cztowieku, w zwierzgtach, w wodzie. W kolejnych wariantach mitu
zmieniaty si¢ imiona, ale gtowny schemat walki pozostawat ten sam. Po zwycig-
stwie Peruna uwalniane sg wody (w innych wariantach: bydlo Iub kobieta upro-
wadzona przez przeciwnika Peruna). Stad tez najbardziej oczywista interpretacja
mitu o Perunie jest mit etiologiczny o powstaniu grzmotu, burzy, zyciodajnego
deszczu [Ilerpyxun, Arankuna 1995, 305]. Popularny byt mit o walce Peruna ze
Zmijem:

,llepeptu v’arxum [lepyH(T)”. B mepeBojie ¢ caHCKpUTa OHA O3HAYaeT ,,YOouBaeT
(mopaxaert, yaapseT) 3Musi TpoMoBepkel] — 0or kamus . 3nechk [lepyn npeacrtaet
B KadecTBe 3Mee0opIia, KOTOPBIH OOk AaeT APEBHETO 3MUSI CUIIOHN IEKTPHIECKOTO
paspsama. OxHaKo B CIAaBIHCKOW MU(OIOTHH CYIMIECTBYIOT APYTHE «3MeeOOPIIbI»
= cBeTnble Ooru CBeHTOBUT U Jlaxkap0or” (...). [Epemenko 2011, 68].

Tem He menee [lepyHy OoTBOAUTCS B 9TOH O0Oph0€ rIaBHAs POJib, U 3TO SIBISETCS
oTpaxkeHreM Muda o 60prOe TEMHOTO M CBETIIOr0 Hava, 100pa u 3;1a. CymecTByeT
Bepcusi, uto ['eopruii [ToGemoHoCIEB, TOpaXKAIONTUN 3MHUSI, — 9TO U €CTh SA3BIYECKHUI
[lepyH, 3aMacKkupoOBaBIITUICS MO XpUCcTHaHCKUM nMeHeM” [Epemenko 2011, 68—69].

W wierszu Gorodieckiego obserwujemy pewng modyfikacje tego watku, gdyz
stronami (nazywanymi nie tylko przeciwnikami, lecz takze wrogami) tej walki
toczonej na niebie sg Stonce (bgdace personifikacja Peruna) i Ksiezyc:

JIBa Bpara — JIyna u Connre.
Ilosie GUTBBI — CHHUI CBOI.
3a ropoto MemuT CoutHIIe.
JIynnsrit Bopor ComHIIE KIET.
[Toponenxwmit 1987, 86]

Ksiezyc przedstawiono tutaj jako magiczng, mroczng, a nawet demoniczng sile,
ktora rozpos$ciera swa wladze na caty §wiat. Co wiecej, swoim zasiggiem obejmuje
ona nawet las, ktory jak wspomniano wczesniej, jest jednym z atrybutow Peruna:
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Jlec enoBbIil 3auapoBaH
JIyHHOI cUI0#, KOJIJIOBCTBOM.
Mup moryuuii 3aMypoBaH
BoposkeitHbIM BOJIIIIEOCTBOM.
[Toponenkuii 1987, 86]

Zniewoleniu przez wszechogarniajaca potege nocy ulega cata przyroda
—ro$liny, zwierzeta, a takze dwie mitologiczne postaci — Smugliana i Leszy:

Bo mieny nexat noJistHbl,
Bo muieny u nTuunii Kpuk.
Hymy yrpenneit CMyrisHbl
Hymut xBoeii JlecoBuk.
[Toponenkuii 1987, 86]

Smugliana to postaé pojawiajaca sie w wielu wierszach Gorodieckiego®. Cykl
potaczony wspolnym tytutem Ocenruii 6uxps tworzy spojna histori¢ — opowiesé
o Smuglianie?, ostatniej cérce Zorzy. Pod postacig Zorzy-Jutrzenki rozumiano
planet¢ Wenus — od czasoéw starozytnych kojarzona z mito$cig, namigtnoscia, sil-
nym ognistym uczuciem. Znamienne, ze tgczy si¢ ona z zywiotem ognia, co jest
poetycka innowacja, gdyz — jak wiadomo — w tradycji kulturowej kobiete utoz-
samiano z zyciodajng woda. W wierszach Gorodieckiego odnajdujemy wiec ciag
asocjacyjny: Smugliana-Zorza — ogien — Stonce — Perun. Co wigcej, Smugliana jest
zniewolona przez Leszego, a wigc istote nierozerwalnie zwigzang z lasem [Mugor
Hapooos mupa 1992, 52], ktory z powodu przeciwstawienia si¢ Smuglianie-Zorzy
zyskuje cechy demoniczne. Dzigki takiemu kontrastowemu zestawieniu Perun
staje si¢ boskim wybawicielem i wyzwolicielem, co podkreslone tez zostalo za
pomoca jego wygladu:

Bnpyr 3a necom, Ha BOCTOKe
3abiecTen KOHEIl KOIbs,
3aasesncst KpyTOOOKHH

Iut IlepyHOBa JIUTHSL.

BbLIUT, BBIKOBAH C OTIMBOM,

SIpKO BBI30JIOYEH LIUT.

B oxxnmanbpe MoT9aImBOM

bor IlepyH 3a HUM CTOMT.
[Toponenkmii 1987, 86]

2 Szczegodtows interpretacje tej postaci proponuje w swoim artykule [Potyranska 2018,
277-290].
3 Postaé ta pojawia si¢ epizodycznie w wierszu ITepyn z tomu Hpe.
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Perun przedstawiony jest jako uzbrojony wojownik, gotowy do walki. Ma on
tarcze, za ktorg mozna uzna¢ samo stonce, gdyz w tradycji kulturowe;j ,,iuut nouu-
TaJICs KaK CBSIICHHBIHN 3HAK 00)KECTBEHHOTO TIOKpoBHuTENnbcTBa” [BoBk 2006, 385].

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze Perun pojawia si¢ na wschodzie — kie-
runek ten waloryzowany jest pozytywnie, w opozycji do demonicznego zachodu.
Gdy dochodzi do decydujacego starcia, przerazone potega Peruna/Stonica moce
mroku zwracaja si¢ o pomoc do Strzyboga, boga wiatru:

U Jlyna, [lepyna-6ora
YBugaBmu 3a ropoi,
3akpuuana: ,,Buxps Ctpudora!
ConHIy My B Ty4ax poit!”

U Ha none 6oeoe
[MoGnennenas uueT.
[Tnams paeet 3apesoe,
Crpelnbl OCTpBIE KYET.
[Toponenknii 1987, 86]

Perun ponownie jawi si¢ przed czytelnikiem jako wyzwoliciel, bohater
poskramiajacy demoniczne moce i niczym rycerz w 1$nigcej zbroi ratuje zniewo-
long niewiaste, Smugliang:

BoT oH, nepBblil KPUK CPa’KeHbs,
[epBblit BBICTpEN pASHBIX cTped!
XKnet 3emiist 0CBOOOXKJEHBSI.
JlecoBuk ouenenen.

W nyma mmanoit CMyTIIsSHEL,
PoOkux cymepexk myiia,
JIbeTcs B cBETIIBIE TYMAaHBI,
Taert, cBeTamMHu ABIMIA.
[Toponenkmii 1987, 86]

Po odniesieniu zwyciestwa Stonce udaje si¢ na nieboskton, a Ksigzyc chowa
si¢ za niskimi chmurami, przez co ponownie zostaje odzwierciedlony wertykalny
model przestrzeni:

Comnnne, ConHlle, JIUK MOOEAHBIN
Brimre, BBIIIE B CHHUI ¢BOJ!
JlyHHsbIit BOopor, mpu3pak OJeTHbIH,
3a TyMaHBI yHaier.
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JIyHHBIit Bopor no6exJeHHbI I
Ene cBeTutcs BHU3Y.
[Toponenkuii 1987, 87]

W rezultacie odniesionego zwyciestwa Perun zsyta burze na $wiat, btyskawice
ktorej docieraja do kazdego zakatka, takze do zniewolonego uprzednio lasu. Pod-
kreslony zostaje wiec zmieniony szyfr kolorystyczny: ciemny las zostat oswietlony
przez btysk pioruna:

bor IlepyH Ha MUp cMylIEHHBIN
Meuert cBeTIIy10 Ipo3y.

CBop cusiet. 3acBepkalia

Tam crpena, u Tam crpena.

B none cunee ynaina,

B gamy neca 3aneria.
[Toponenkuii 1987, 87]

Od tej pory Perun wtada calym swiatem, podkreslajac pozytywne waloryzo-
wanie symboliki solarnej i promienia stonca jako przejawu boskiej radosci:

U, xmensich moOEeJHBIM THPOM,

3a my4yom Opocas yd,

Bor IlepyH BnageeT Mupom,

SceH, rpo3eH U MOryHu.
[Toponeuxuit 1987, 87]

Przesledzmy teraz, jak prezentuje si¢ obraz Peruna w twdérczosci Kon-
stantina Balmonta. Badacz literatury rosyjskiej, Aage Hansen-Love podkredla,
ze Konstantin Balmont: ,,cpeiv CHMBOJUCTOB, (...) OBLI CAMBIM «CHHTETHYHBIM
MOITOM: €T0 CTUXOTBOPEHUSI CBOOOAHO KOMOMHHUPOBAIIN BCE MBICIIUMbIE MU(O-
Joruueckue, GoIbKIOPHBIE, apXauKo-aHTUYHbIE, IK30THUECKU-BHEEBPOIICHCKHUE
u apyrue motuBbl” [ Xan3zen-Jlere 1997, 194]. Balmont ,,wybral, jak zawsze wta-
sng, na wskro$ indywidualng droge, uczyniwszy jednym z jej wazniejszych zna-
koéw rozpoznawczych powrdt do stowianskich korzeni narodu rosyjskiego. Stad
byt juz tylko krok do fascynacji tradycja ludowa, jej dorobkiem artystycznym
1 mitologicznym” [Malej 2009, 101].

Skupimy si¢ na czterech wierszach Balmonta po§wigconych Perunowi: Bo3z-
seanue k Ilepyny i K Iepyny z cyklu 3nsie uapor — tom @etinvie ckazku. 3nvle
uapwl (1906) oraz Ilepyn 1 Ilpobyacoenue Ilepyna z cyklu Tenu 60206 ceemnozna-
361X — tom JKap-nmuya. Ceupens ciaganuna (1906).
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Zgodnie z wierzeniami stowianskimi Perun pojawia si¢ wiosng, gdy topnieja
lody:

V3K AbABI B peKax MpoLLIH,
3BEHsI B CKOIJIEHbU TECHOM
[BanbemonT 2010, 312]

Mozemy tutaj zaobserwowac utozsamienie Peruna (boga burz) z Jarylg
— bogiem wiosennego stonca i plodnosci, a nawet potaczenie tych dwdch postaci
w jedng. Podobnie w innym wierszu — IIpoOyscoenue Ilepyna — tegoz poety:

[Tpn Havane BecHbI IpoOY ) AEHHBIN [lepyH
Beuneraer Ha nIaMeHU CUHEM,

U nox rpoMel CBOUX BYJIKaHUUECKUX CTPYH
OH HecéTcs N0 BBIIIHUM IYCTHIHSM.

[bansmont 2010, 429]

Perun w utworach Balmonta sprowadza pierwsze wiosenne burze. Ma wigc
szczeg6lne znaczenie w chwili inicjowania nowego cyklu wegetacyjnego.

Rozlegajacy si¢ wiosng grzmot wyznacza granic¢ mi¢dzy odmiennymi sekwencjami
cyklu rocznego. Delimitacyjna funkcja pioruna polega wigc na zapoczatkowaniu
wiosny i wyzwoleniu mocy rozrodczych ziemi. (...) W planie kosmicznym dokonuje
si¢ wigc czynno$¢ okreslona przez magi¢ Alkmeny: rozwigzanie mocy ptodnosci,
uruchomienie przemian prowadzacych ku rekreacji zycia. Dokonujaca si¢ dzigki
piorunowi rokrocznie rewitalizacja $wiata mozliwa jest dzigki przywotaniu mitycznej
sytuacji pierwszej, kiedy takze uderzyt piorun. Jednoczes$nie pokonane zostaja moce
ciemnosci pochtaniajgce $wiat cztowieka w czasie ,,zimowej dretwoty” [Kowalski
1998, 452—-453].

VX MOJTHUU 1[BEJIU
Ha JlepeBe neGecHOM.
[baxsmonT 2010, 312]

Niewatpliwie nalezy zwrdci¢ uwage na odniesienie do jednego z najwazniej-
szych symboli w mitologii stowiafiskiej — Arbor mundi drzewa kosmicznego®.
Jak pisze Michail Epstein: ,,B mpousBeneHUsIX PyCCKOW MO33UH AEPEBO YaCTO

4 Konstantin Balmont po$wiecit drzewu kosmicznemu wiersz pt. Crassnckoe opeso.
Zob. [banemont 1983, 253-255]. Analize wiersza zob. [Dnureitn 1990, 44]. Motyw drzewa ko-
smicznego pojawia si¢ takze w powiesci beousiil puiyaps Eleny Guro. Rowniez Marina Cwietajewa
poswigcita tej tematyce cykl wierszy. Zob. [JIapuesa 2002, 26-27].
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BBICTYHNACT KaK CUCTEMA MPOCTPAHCTBEHHLIX U AYXOBHBIX KOOPAUWHAT, COCIUH-
FOIIMX HEOO U 3eMJTI0, BEPX U HU3, IIPABOE U JICBOE, BCE CTOPOHBI CBeTa” [DMIITEIHH
1990, 38].

A nepeBo pociio,

Bo cnaBy Yenosexa,

C BeTBel CBOUX, CBETIIO,

Ponsist Mén u mieko.
[banmemonT 2010, 312—-313]

Mowigc o drzewie w konteks$cie mitu o Perunie, nalezy sadzi¢, iz mowa jest
o debie, ktérego uwazano za ziemskie wcielenie boga [I'maTrok 2008, 12]°: ,,Ero
3eMHOe BoriomeHue — /ly0, Kak CHMBOJI CHJIBI, KPEIIOCTH, CIIPABEATMBOCTH, ACP-
xaBHocTH. [1o [TepynoBsim lyoom B [lepyHoBbix Boronechsix cnaBsHe nzgaBHa
BepIIMIIN Cy/bl, a Ha [lepyHoBoii rope B Kuese ropen Heyracumerit Orons, moj-
Jep KuBaeMblii 1y0oBeiMu ipoBaMu’ [[Hatiok 2006, 12]. Ponadto nie wolno byto
Scina¢ debu, aby wyrzezbi¢ z niego posag bostwa, poniewaz dab byt drzewem
swietym. Poganie mogli oddawac¢ cze$¢ staremu poteznemu debowi, na ktorym
malowano ztotg lub srebrng farbg wizerunek Peruna. Szczegodlng czcig darzono
dab, w ktory uderzyt piorun (uwazano, ze to sam Perun go naznaczyt) [Epemenko
2011, 71]. Z takiego debu wykonywano amulety i strzaty, pozwalaty one ochroni¢
si¢ przed gos¢mi z Nawi [Epemenko 2011, 72]. W tradycji kulturowej debowi
przypisuje si¢ magiczne wtasciwosci: ,,Mory4uii JecHO! BEeTUKaH, KPSIKUCTBIHA
BexoBoii 1y0 cinyxuT cumMBoiioM Mmomu, Kpernoctu, MyIpocTH, TOATONETUS
u OmaropoactBa. Tspkenas nyOuHa, FPO3HOE OpY’KHE OOraThpeil U TUTaHTOB,
HUMEEeT CaMOCTOSITEIbHOE CHMBOJIMUYECKOE 3HaYeHUE O0’KECTBEHHOH CHIIBI M BOWH-
ckoit mobmectu” [Bok 2006, 122].

W wierszu Balmonta Perun znajduje si¢ na wysokosci. Jak podajg Iwanow
i Toporow, ,,bor I'po3bI HAXOMUTCS Hagepxy, B YaCTHOCTH Ha 2ope, Ha Hebe (TIe BMe-
cte ¢ HuM Haxonutest CoHIe U Mecsn), y 6epuiuHbl 9aCTHOTO MUPOBO2O depesd,
o0pallleHHOTO K uemsipem cropoHam ceeta’” [MBaHoB, Tonopos 1974, 5]. Ponadto
Perun miota kamieniami, uwazanymi za jego bron [Banos, Toropos 1974, 6]:

Ponsist uyno-cHsl,

OCHOBY TECHOTICHbSI,

C BO3YIIHOHN BBIIIMHBI

JlyuncTtbie KaMeHbsl.
[baxsmonT 2010, 313]

50 sakralnym znaczeniu debu w kulturze stowianskiej zob. [MBakus 1979, 106—115].
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Nie jest to przypadkowe, gdyz jak czytamy w zrodlach:

I'maBubIM Opy>xueM I1. ObiTr kKamHu (TosIbCK. kamien piorunowy, B HacTosIIee BpeMst
Ha3BaHHUE OCIIEMHUTA) U CTPEINHI (IP.-PyC. O CTPHIb TPOMHBEH — ,,0 TPOMOBOH cTpee”,
MOJIBCK. strzala piorunowa, ,,rpoMoBast cTpesia’), a TAK)Ke TOMOPBI, SIBJISBIIHECS, KAK
1 CTPEJBI, TPEAMETaMH S3bIYECKOTO KYINbTa (B IPEBHEPYCCKUX XPUCTHAHCKUX TEKCTAX
— ,,ooromep3kue Bemu”’) [Mugor napodos mupa 1992, 306].

Strzatki piorunowe byly uznawane za dar niebios zestany z piorunem lub
za znak kary boskie;j.

Ponadto w tworczosci Balmonta Perun jest zZrédlem natchnienia tworczego®
(,,Ponsist wyno-cuel, OcHOBY necHoneHbs ), co znajduje odzwierciedlenie w innych
utworach, np. w wierszu K Ilepyny:

30JI0THCTHIN J1al MHE CTHX,
MHoT0 Ja1 CTUXOB.

Te1 Benien mue: byap neByu,
B xu3HU — OyIb KUBOA.

Baun eI MOTHUHM B MOM CTHX,
U ckazan mue: — XKru.
[baxsmonT 2010, 313]

Gtoéwna rola i przeznaczeniem Peruna jest wyswobodzenie lata z niewoli,
na ktore czeka zniecierpliwiona ludzko$¢. Ponownie wiec, podobnie jak u Goro-
dieckiego, Perun jawi si¢ jako wyzwoliciel:

Hcnonuu xe Teneps,
[lepyH, cnoBa obera,
Packpoii B TeMHU1IaX JIBEPB,
W BbIIyCTH MHE JIETO.

Cxopeii, ckopeit, [lepyH,
UTto A07&KHO, TO UCTIOJIHH,
W naii MHe 3BOHBI CTPYH,
W nait uBeTH 13 MOTHUM!
[banemonT 2010, 313]

6 Motyw natchnienia tworczego jako daru boskiego nie jest przedmiotem naszych podstawo-
wych badan, dlatego tez nie pos$wigcamy mu tutaj miejsca.
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Analogiczny sens odnajdziemy w wierszu [Ipo6yscoenue llepyna:

OH 0€3yMHO JIETHT B yparaHe oriei,

U xoxouer, muKys 0e3 Mephl,

Breineras u3 ckiemna OKOHYSHHBIX JHEH

CeMUMeCSYHON 3UMHEN TIeTIephI.
[bamemonT 2010, 429]

Warto tutaj zaznaczy¢, ze Balmontowski Perun nosi cechy innego stowian-
skiego boga — Strzyboga. Jest to odmienna realizacja obrazu tych bostw niz
u Gorodieckiego, w ktérego wierszach te dwa bostwa byly przeciwstawne, o czym
wspomniano powyzej. U Balmonta za$ czytamy:

bor BeTpOB 1 OypHBIX I'po3,
Bor Cnagsmg, [lepyn
[BamemonT 2010, 313]

W tym miejscu warto nadmienié, ze Strzybog (Stribog) to bostwo wiatru czy
tez — jak podaje Aleksander Gieysztor — ,,personifikacja sity tkwiacej w wietrze,
jako pomocniku bogow wickszych” [Gieysztor 2000, 186].

W analizowanym wierszu Perun, bedacy bogiem btyskawic, burz, a wiec
zwigzany bezposrednio z ogniem, nazwany jest tez bogiem deszczy i wilgoci:

bor 3mkauTeIbHBIX JOXKICH,
Biaru u orus
[banbemonT 2010, 314]

Taki typ binarnych opozycji (géorny — dolny, suchy — mokry, ogien — woda)
jest charakterystyczny dla mitu o Perunie [UBanoB, Tormopos 1974, 13]. Jest
to bezposrednie odwotanie do przekonania Stowian, okreslanego przez Aleksan-
dra Afanasjewa jako ,,ipOTHBONOCTABIEHHOCTh CBETA M ThMBbI, TEIJIA U XOJIO/A,
BECCHHEH JKM3HU U 3UMHET0 oMepTBeHus” [AdanacseB 1995, 62]. Zwigzek Peruna
z wilgocig uwidacznia si¢ takze poprzez jego wtadzg nad deszczem:

V IlepyHa pocT MOT'yuHii,
JIUK npusATHBIN, yC 371aTOH,
OH BiazieeT BIAKHON TydeH,
CI10BHO I€BOI MOJIOIOMN.
[BamemonT 2010, 429]
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Co wigcej, podkreslony zostaje tradycyjny zwigzek wilgoci z kobieta (inaczej
niz u Gorodieckiego, gdzie Smugliana nierozerwalnie zwigzana jest z zywiotem
ognia). W innym za$ wierszu Balmonta — Ilpo6yocoenue Ilepyna — Perun taczy
w sobie ogien i wode:

OH Oe3yMHO JICTUT B yparaHe OrHeH,

[epen aum OxkeaH, u, ero 00po3s,
U rpoMamu oBesIB CTpEMIICHbE,
OcenUTeTBHBIN 00T, B 0XKEPEIbAX JIOKIA,
CaMOIBETHBIC C€eT KaMCHbBS.

[banemonT 2010, 429—-430]

Wobec tak poteznej sity, taczacej w sobie skrajnosci, cata przyroda zdaje si¢
ustepowac potedze Peruna:

Pa3priBatoTcst cTeHBI COMKHYBIIHUXCS TOP,

UYTo 30BYTCSI MEK CMEPTHBIMH TYUH,

W yHocuTcs OH, BO3TIOOMBIINHN IIPOCTOP,

OrHeB30pHbIH, BECENBIH, IEBYUNH.
[bamsmonT 2010, 430]

Sam fakt pojawienia si¢ Peruna wydaje si¢ ulotny i ledwo dostrzegalny. Jednak
efekty pojawienia si¢ sa widoczne w postaci rozwinigtych kwiatdw i zniszczonego
przez piorun budynku. Warto doda¢, ze wedtug wierzen stowianskich miejsce,
w ktore uderzyt piorun, zmieniato swoja kwalifikacje i uwazane byto za swigte.
Ponownie podkreslony zostaje wigc sakralny status Peruna:

BoT yx oH 000rHY1 Bech pa3Max BBICOTHI,
U npoman, yToHyI, KaKk MEYTaHbE, —
Tonbko Tam, rie OH OBLI, 3aCBETHIINCH LIBETHI,
Jla pa3buroe MOIHMEH 30aHbeE.
[baxsmonT 2010, 430]

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze w wierszach Balmonta Perun zatraca
swe pierwotne rysy, stajac si¢ niejako kontaminacja réznych bostw stowianskich.
Laczy on w sobie cechy mitologicznego Peruna (bog pioruna), Jaryly (bostwo
wiosennego stonca) i Strzyboga (bostwo wiatru). Wynika to z niedoprecyzowanego
przekazu w zakresie klasyfikacji bostw mitycznych.

U Gorodieckiego te granice sg natomiast bardzo wyrazne: poeta w odreb-
nych utworach opisuje Peruna, Jaryte (a nawet spotkanie Jaryly i Peruna),
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Strzyboga. Jak pisat Gieorgij Czutkow: ,,Monozble XyI0KHUKH CTPACTHO H3Yy4aloOT
HaHI/IOHaJ'II)HBII\/lI (1)0HBKJ]Op MeuTast HalTH CBSI3b MCXKAY CBOMM MHANBUAYAJIbHBIM
TBOPYECTBOM M CTUXUHHBIM TBOpuecTBOoM Hapona’” [Uymkos 1903, 103]. Zgodnie
ze stowami Northope’a Frye’a ,,we wszystkich kulturach mitologia niepostrzeze-
nie miesza si¢ z literatura i zostaje w nig wcielona” [Frye 1977, 301]. Literatura
taczy w sobie catg game mitologicznych obrazow i postaci — od biblijnych do
istot z wierzen ludowych, stanowi synteze wielu komponentow: etnograficznego,
folklorystycznego, religijnego i innych. We wszystkich analizowanych wierszach
dostrzegalna jest realizowana na rézne sposoby proba zrozumienia praobrazu
poganskiego swiata stowianskiego, zrédet charakteru narodowego, a takze proba
rekonstrukcji prototypowego obrazu $wiata Stowian.
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Banpaomap Cmanrg Ha magatky 1990 roga Ba YcTyHHBIM cllOBE Jja KHIT1
Zblizenia. Portrety biatostockich pisarzy an3nadsry, mro ¥ bemactoky Hsma MoII-
Hara ToJibcKara JiitaparypHara acspojJi3s, sikoe TpbiBaja 3acBeayblia O cBaro
MPBICYTHACIIH y PATi€HE 1 A3IpKaBe. Y CBalo 4apry MPhI3HAHBI MTOJIBCKI JiTa-
paTypHBI KPBITHIK BhIKA3Bay 3axallJIEHHE TBOPYBIM IIEHAM OeiapycKaMOYHBIX
MAacTaKoy CJIOBa:

Tworzg tu takze pisarze biatoruskojezyczni, wydawani zar6wno w kraju i za gra-
nicg. Sokrat Janowicz cieszy si¢ uznaniem zaréwno w Polsce, jak i na Wschodzie
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i Zachodzie (ma w swoim dorobku ksigzki wydane w Minsku i Londynie). Wszystkie
te znaczace sukcesy pisarzy biatostockich stanowig same w sobie literacki fenomen
(BeiazeneHa — A.C.), gdyz niestychanie rzadko zdarzaja si¢ owe «samorodki», ktore
niczym brytki ztotego kruszcu tkwig w piaskach pustyni. Zazwyczaj bywa tak,
ze bogate tradycje i lata aktywnosci artystycznej catego srodowiska procentujg wy-
bitnym tworca, ktory z kolei je dowartosciowuje. (...) I czego mozna zazdroS$cié¢
temu Srodowisku, to wlasnie cigglosci tradycji (Beinzenena — A.C.). Wszystkie ich
inicjatywy sa zywe do dzis. (...) Kilku z cztonkow grupy literackiej («Biatowieza»
— A.S.)) nalezy dzisiaj do uznanych pisarzy, mtodzi maja wiec do kogo dotaczaé,
kontynuowacé czy toczy¢ spory. Mniejszo$¢ ze swojej natury niejako jest bardziej
interesujaca, wzrasta wigc zainteresowanie «naszymi Biatorusinami», a zywioto-
wa dziatalno$¢ Sokrata Janowicza, postaci niestychanie kontrowersyjnej, sprawita,
ze o kulturze i literaturze biatoruskiej tworzonej na Biatostocczyznie gtosno jest
zarowno w kraju, jak i poza granicami [Smaszcz 1990, 5-6, 12—13].

Taxim ubrHam, B. Cmamry nagkpaciiBay, mTo JitaparypHas bemactoudsiaa
MEPLIBIX I3ECSALIroAa3sy Ipyroi nanosel XX cTaroan3s acauslipyelia Hainepu
3 TBOpyaciLio benapyckara nitaparypnara ab’sqHanns «benaBexay, dieHsbl sikora
MpalsIrBarolb OaraThlsl TPAABILBI CBaiX MPOJKAY HA POIHAH 35MIIi, 3¢ ¥ MiHY-
JBIM Oerapyckae ciioBa aMiHaBaja, a CEHHS 3’IyIIseria MOBail MeHIIACIIi.

[IpricyTHAcIE 6enapycay Ha [lagsmmrst [Historia wojewddztwa podlaskiego,
online] 3’aynserna npajgMeTaM yBari mchbMeHHIKaY, TiICTOPBIKaY, canpiéiaray
[Nasze tysigc... 2000; Janowicz 2001; 2002; Sxosiu 2002; 2003; Latyszonek 2003;
2006]. Y 2016 roaze nabaublia cBeT TpyHTOYHasi MaHarpadist BSJOMBIX TiCTO-
peikay Historia Bialorusinow Podlasia [Historia Biatorusinow... 2016]. AyTapsr
KHITr1, abamiparoypICs Ha TICTAPBIYHBISA JaKyMEHTHI, MAcIsIA0YHa MaKa3Balolb
Oararyro MiHyYIIabIHY Oenapycay [lammsmma, iX ay TaXTOHHACIb, TAYBTHAIOUBI
aJ yacy, Kalli sSinr4» He iCHaBaJIi Cy4YacHBISI BEI3HAYDHHI Hi HAIlBIH, Hi 3eMIIAY.
VY Koue achHCABaHHS JacieNdblKay 3HAXOA3A1A TaKisl CTapaKbITHBIS Tapaibl SIK
Benbek [aansicki, Cynpacis, 3abnynay, ['apanok, Jpariusia, MenbHik, Kpbiaki,
SIKis 3aiMarolb 3HaUYHAe Meclia ¥ O0ararail KyJbTypHa-acBeTHILKAH 1 1yX0yHai
ricTopsli Oemapycay sk bemactouusinsl, Tak 1 benmapyci. Xouariia, nperHamci, TyT
y3rajais, To ¥ 3acHaBaHbIM Ha madatky X VI craronnss CymnpacibckiM MaHa-
CTBIPBI, BA’KHBIM JJ151 OenapycKai criaubIHbl 1y XOYHBIM, KYJIBTYPaTBOPUbIM acsi-
POAKY, 13eliHivala ciaByTast MaHaCThIpCKas 010isITIKa, aHa 3 HaOaraenbIx
y Bsutikim Kasicrse Jlitoyckim. Ha mpansiry 1568—1570 rapoy y 3a0bnyanase, siki
HaJiexkbly ['peiropeito XajakeBiuy, CbIHY AJISIKCaHApA, J3eHHIYaIa CIaBSHCKas
IpyKapHsl, 3acHaBaHas IBanam @&napaseiM 1 [IsTpom Mcuicnaynam.

[Magatax XX craroaa3s ¥ rictopsli 6emapyckaii ritapaTypsl BhI3HaYaeIlIa
HalbIsTHAJbHA-IATPBIATBIYHBIM y3bIMaM, Ha XBaJji sikora y3Hikiaa ¥ BinbHi
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6emapyckas razera «Hama Hisa» (1906—1915)!. Anpamxonckis mpamdcel axa-
nini 1 benacrouusiny. ¥ «Hamrait HiBe» npykasaycst M. Apoun (Cusinan ITst-
AJIBCK1), BEPIIHI sIKOTAa YXBaniy cam Makcim barmanosidu. ['azeTa Mema cBaix
KapacmaHadHTay y benactoky i mmpary masertay Tanabl ['pomseHckail ryOepHi.
Campaynbl, aapaKIHCK] «HALIAHIYCKI» PyX axOIUliBay 1 TIPBITOPHIIO CyyacHan
Benacrouusinsl [ TBapanosiu 2019, 70]. HeBrinaakoBa Ynaazimip KanecHik, 3Bsip-
HYyY yBary Ha Toe, IITO aJJHOCIiHaMi MaMix csi0pami, HEKaTOPBIMi ACTATHIYHBIMI
MPBISIPHITAITAMI «HAIIAHIYCKae» 1 «OeNaBekcKaey acapoiize Oi3Kis mamixk caboit
[Konecauk 1994, 37]. Ha mepa3oBsl 6enmapyckix mickMeHHiKay [lombrdasr 3 mada-
cam «Hamrait HiBer» 1 Oenmapyckix masTay 4acoy «aiiiri» 3BspTalti YBari i iHIIbIsA
naciendsiki [Pyomneyckas 1998, 36; Cinbkosa 2018, 28].

Ha Benactouyubsine Oenapyckae MacTankae cjloBa IpbICyTHIYaNA 1 ¥ BACHHBI
yac, a0 4bIM CBEIUBIIb iCHaBaHHE Oenapyckaii razeTsl «HoBas J{apora»
(1942-1944), panaxTapam sikoi Oby masT XBenap [absmaBid, siki, Japa4bl, 3aKOH-
YBIY BUJIEHCKYTO TiMHAa3it0 1 YHIBepciTaT iMst Ctadana batopeis. Ha craponkax
ra3eTsl MyOJIikaBaJics sIK 3BeCTKi aJHOCHA KyJIbTypHAara >Kbliist benacTouubliHbl,
tak i benapyci, a Takcama iiTapaTypHbIst TBOPBL. TyT BapTa cnaciania Ha
ycrmaMmiHbl BeIAaTHAaTa Oenapyckara sMirpamsliiHara micbMeHHiKa, y CBOH 4ac
HaminaBaHara Ha HoGeneyckyto nmpamito, Maticest CsiqHEBa, SIKi amalib TOJ TPaBEy
Ha bemacrouusine i mpanasay ¥ «Hosaii Jlapoze»: «(...) y bemactouusine s aqayy
XKBIBYTO bemapycs (...). [Ippiexaymst 3 pycidikaBanaii YexomgHsii bemapyci, s maayy
y benacrouusine canpayaayto 6enapyckyio MoBy» [Canuéy 1994, 282].

Csapapnzina 50-p1x ragoy XX crarogass Ha benacToydybiHe BhI3HAUYaACIIA
ajHayJIeHHeM Oenapyckail Tpaapinbli. [lamiTeiaHas amiira cTBapbliia HOBBIS Mar-
YbIMACcIIi, IKist Oenapychl MOYHACIIO BBIKapbIcTali. [lepiibiM KpokaM y akThIBi3a-
61 OemapycKkaii CymobHACII OBLTO Y3HIKHEHHE ¥ M0ThIM 1956 roga bemapyckara
rpaMaacka-kynsTypHara taBapeictBa (BI'KT), mpacaBeiM opranam sikora cTay
OenapyckamoyHbI TEITHEBIK «HiBa” (1956). Apranizalbis ra3eTsl Obliia TapydaHa
I'eopriro Bankaseikamy (1923-2013), BeinyckHiKy JliTaparypHara iHCTBITYTY iMsI
Makcima ['opkara ¥ MackBe. Y HaraTkax panaktapa Bips! €H maa3siiycs cBaimi
MOUTyKami Ha3BbI Ta3eThl:

I Binenckas Genapyckas mepbiéibika yBOTyne BeibMi Garatas. TyT BbaBaycs mopar
Genapyckix raset i gacomicay: «benapycki 3Bon», «benapyckas xaray», «benapyckas J{ois»,
«Kanoccey, «llnsx Monanzi», «Poxgusis Toni», «Héman», «Mananka», «Kpsiramom» i i
VY MiXBaeHHBI NEpbIs] Npanasaia Oenxapyckas riMHa3is. BinbHs ajxsirpana BATIKYHO POIIO
¥ GenmapyckiM HalbITHAJIBHBIM KbILLI, TaMy sie i Ha3bIBarolb Oesapyckim CiéHaM 1i KpbIBilKaii
Mexkkail.
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(...) HaM HeaOBISIKABBI acallbIsIbIl, SIKisl BBIKJIIUA ¥ JIF0A3eH HaIl ThIAHEBIK. BenbMi
Xaney yIiecti ricrappl4Hae KapaHHe. (...) X0Ib i aCHOYHYIO YbITAIKYI0 0a3y pa3MsicLiy
y Oenacrorkaii BECIbI, He 3aBY)KBaY ThITHEBIKY rapbI30HT BSCKOBBIMI paMKami. ['3Ta
Hala aJ[3iHas rasera Ha Oeylapyckail MoBe. YKo amalib a/1uyBay JIOTHIK MpalsirHy Tai
3 TICTOPBII PyKi, Takcama «aja3iHai» BineHckai «Hamaii HiBbiy. llIMaT waro § Hac
3HOWI3e1111a CyoJIbHara — BBIHIK TOMH ka «aa3iHacui» [Bankassiuki 1991, 13].

ApsierTansis [. Bamkaseiikara Ha BineHckyto «Hamry HiBy» akazamnacs
apraHiyHaii i HaJkaMm anpaynaHai.

Harypanpha, ITO 4aproBeIM KpOKaM y aKThIBi3allbli Oenapyckai cBsSA0MacIi
crana 3acHaBaHHe 8 ydapBeHst 1958 rona benapyckara mitaparypHara ab’sigHaHHS
«Bbenapexa»?. Jlymaenua, ['anina ThluKko Mela HaJCTaBbl HA3BAIb y3HIKHEHHE
apraHi3allbli TicTapeIIHAN Man3esiii «aryiIbHaHaBITHATRHAK 3HaTHACIY [ ThIuKa
2015, 10]. Y TbIM, TITO TATA TIa/13€5 an0bLIacs, raoyHas 3acinyra [. Bankassikara,
AKi 371071€y cabpalub BakoJ IITOTHIAHEBIKA OenapycKi JIiTapaTypHbI aTIHIIBIS.
3paszyMena, IITO TEPIIBIM CTapIIBIHEN JTiTapaTypHaii apraHizanbli abpaHbl ObIy
3acHaBaJIbHIK 1 TanoyHbl panaktap « Hier». ¥V 1959-1980 ragax ratyio GpyHKIBIIO
BeIMayHAY masT Anech bapcki (Anskcarap bapurasycki Hapomxkansl 1930),
ayTap mepInai iHABIBIAyaTbHAl MAadThIYHAN KHIJKKI OenmaBexmay «bemaBekckis
MaTeIBED (bemacTok 1962).

Hecymuenna, «HiBa» agpirpana pomnto cBoeacabniBara TpaMmIjiHa IS
Oemapyckix Mactakoy cioBa benactouusinbl. JliTapaTypHbist 190I0TH Ha sie
CTapOHKax repapacTali ¥ «IaxbIIIEBY0 TBOpYAcib 1 cyBsa3by» [TBapanosiu 2019,
74] 3 «benaBexait». I1a mromecsunsix JlitaparypHsix craponkax «HiBbn» MoxkHa
IIpaaHali3aBallb, s’k pa3BiBaiacs TBopUacib «0emaBexiay» [Tpapanosiu 2014,
10-220]. JIpykaBaii sstHeI cBae TBOPHI pATyisipHa 1 ¥ «bemapyckiM kaJeHIapb»,
AKi mavyay BbIxoA3ius 3 1957 rona.

Takim ubiHam, BJIA «benaBexay» icHye Y0 3BBIII MIACII3ECAIl TaL0Y
1 3’ynseniia Haiicrapaiimaii TyTIiiman, naaasuckaii Jyiraparypnaii aprani-
3albIsiid, TKas TypTye Bakoj csg0e TBopIay yko danpéprara nmakajaeHus. Jla cén-
HSITHATA THS mMax rpeiham bibaismorxa bJIA «benasesica» BRINIIIA 3BBITI ABYX-
COT IIacIiA3ecsIll KHIT «0emaBexIiayy: ma33sis, mpo3a, JitaparypasHaycTsa, a aj
1998 rona BeIXOI3iLb JIiTapaTypHa-MacTalKi 1 OemapycazHaydbl 4acoric
«Tapmamnins». TpeiBanacup «benaBexb» cBeAUbIs a0 BepHACIi polHAl MOBe
1 TIBI0OKIM OeTapycKiM KyJIBTYpHBIM TPYHIIE, Ha SIKIM siHa y3pacia. Bapra 3ragaip,

2 Aprauizaupls macnus ab’saHaHHS 3 MacTakaMi ¥ 1962 roase aTpbiMana MeTadapeIaHYIO
Ha3By «benasexanr.
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IITO YBOT'YJIC IEPIILIM Ha MacjisiBacHHAN benacTouybiHe Ma’ThIYHBIM 300pHIKAM
6bia BeIIag3eHas ¥ 1959 roxse kuira 17 Gemapyckix aytapay Pyus.

An3iH 3 mepmbiX «bemaBexiay», ki ag camara mavyaTky icHaBaHHS
JiTapaTypHail apraizaibli 3HaXo/3111a ¥ se SIiIPHTPHI, Jaciendybik, a ax 1989
roja sie cTapuibias, SIH UbIKBiH, HEBBITIAIKOBA a/I3HAYBIY, IIITO:

[TicemenHiki «benaBexs», carnpay b, ITYbUIBHA 3aMI0YHIJII CBAIO STHIYHYIO IPACTOPY
KYJIBTYPHa-3CTITHIYHBIM 3MeCTaM. 3 MIOYHBIM ITpaBaM MOXKHA CKa3allb, IITO Jpyras
najoBa XX cTaroaa3st HAJIEXKBINb Y 0eacTOIKIM Kpal Halnepin «OemaBeknam»
[UsixBin 2007, 317].

VY crato gapry, Cakpar SIHOBIU 3BsIpTae yBary, mTo Ha bemacToadsiae Tacis
«bemaBexpr» «sAmr4s noyra Hidora He ObUTO» [SIHOBIU 1978, 8]. 3 MepceKTHIBHI
HIacuiA3ecsliron13s1 icHaBaHHsI JliTapaTypHall apraHizanbli MOKHa 3 TIOYHBIM
MpaBaM clBepA3ilb, ITo «benaBexa» Hagane: «3acTaenna aaHbIM 3 HallBayKHEH-
LIBIX CBEYAHHSY IpamMaJicKa-calblsiibHara i HallbIsTHaIbHA-KYJIBTY PHATA JKBIIILIST
Ha benacrouusiae» [TBapanosiu 2019, 75].

HeBrimankoBa, TO TBOPITHI 3 TIepIIail XBajli MichbMeHHIKaY «bemaBexp»
— C. SHoBiu i S1. UbIKBiH — cTasIi JIst BRITOKAY IMOJIBCKAra JiTaparypHara pyxy
¥ benacroky. 3 1970 roza, 3’synsrousicst uienami Carosa [lonbekix IliceMenHiKay,
STHBI 3aaHTa)KaBaJIics Ba Y3HiKHeHHE ¥ 1976 roaze Oenacronkara [lickMeHHIITKara
Kiy6y Cato3za ITonbckix [Ticemennikay, npst Aanzene CIIT y Onpreine. Takim
YBIHAM, «OCJIaBEXKIThI» 3alayaTKaBai JiTaparypHae acspoaa3e Ha bemactoudnine,
SKOE HA3bIBACI[IIa HEKATOPHIMI JacieubIkaMi «IaiIsmicKail Jitaparypaiin®
[Sawicka-Mierzynska 2018, 355-357].

CyicHaBaHHE Ha HEBsUIiKal MPAcTOPbl HEKAJIbKIX HALBISTHABHBIX TPAIBILIBINA
3HaWIIIO0 BBISIYICHHE V¥ PO3HBIX BHI3HAUPHHSAX benacToOUdbIHBI: «KPICHI
VCXOIHIs», «ITAMEXIKay, «PIriCH», «TpaHCIpaHIYHACIIbY. Takasi TapMiHaIaridaHast
IMaTCcTalHaCIh TAYMayblllla PO3HBIMI ITyHKTaMi Oa4aHHS 1 MepCIeKThIBaMi
nacieadbsikay, chapMipaBaHbIMI ¥ PO3HBIX YacaBa-MaliTBIIHBIX a0CTaBiHAX.
HaiiGonpim sManbsIsHaNbHBIS ABICKYCil BBIKIJIiKae AaMiHYIOUYBl JOYT1 dac

3 Boaryki Ha BhIaHHe ambMaHaxa 3’BiJlicsk MiXK iHIIBIM y MoNbCKaii Tasene «benacronkas
razeta» (10 mas), sikas HazBaja «PyYHb» 6enapycKim NadapyHKam y acyibHAO3APHCAVHYIO
ckapbniyy kynemypul [Bankasbiiki 1991, 53], y 6enapyckaii: «Jlitaparypa i mactaursay (13 mas),
i ¥ mackoyckait: «JIluteparypHaii razete» (18 uspBens).

4 Karaxbsina Capinkas-Mexbinbckas, yeien 3a Sukam JIpimusinail, sxi yBeeéy TopMmin
«cnéHckas JiTapatypa» (Maenla Ha yBa3ze TBOpYACIh YCIX PO3HAMOYHBIX MiCbMEHHIKAY
CnéHcky), BbI3Ha4ae MacTallkae cJI0Ba MayHOUHA-YCXOAHATa Pari€Hy [TobIIYbl, K «IaUILICKY 10
JiTapaTypy», fikas yniuae ycix micbMeHHikay — xbixapoy [Tapnsmia — He3aJie)xKHa aj Taro Ha
AKOM MOBE SIHbI BEIKA3BaIoOL1a.
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y MOJIBCKIM ABICKYpce Mi «kpacay» [Bujnicki 2014], 3Bsi3aHbI 3 yCXOIHIMI 3eM-
nsimi 11 Paumacnamirait, sikist macis 1945 roga akasasics ma-3a mexxami [1omab-
1r9el. COHCHI TAHATIIS OBLTI IEpaHeCeHBI Ha CYyYacHYIO YCXOIHIOI MPBIMEKHYIO
TapbITOpEIf0. C. SIHOBIY, HE MaraKarvbICs 3 TAKiM y>KBIBAHHEM CJI0OBA KKPACHI»,
kanctarye: «To tak jakby Rosjanie pisali o Kresach Zachodnich Cesarstwa Rosyj-
skiego lub po prostu o zachodniej Rosji, zamiast o Polsce» [Janowicz 2002, 145].

5. a ;maknajaHeil «HOBBI parisiHaIi3M», A3eI1s

VY cBato yapry parisiHaiizM
aJ[pO3HECHHS MIKBACHHAra i rmacijsiBacHHAara, y3HiKIibl naja kauel 80-bIx rajioy
XX craromazsi, Mae Ha yBa3e KAaHKPITHYIO TIPBITOPHIIO, i€ TICTOPBIO 1 KYIBTYPY.
Sro ranoyuHail am3HaKail 3’sgyuseniia naka3 cCyaJHOCIH MaMiX A3SpKayHBIM
IPHTPaM (MaJITBIYHBIM, KYJIbTYPHBIM, iJ9HHBIM) — 1 IPaBIHIIBISAN, HE TOJBKI
¥ coHce rearpagiunaii mpactopsl. bl ymicanne 6exapyckix TBopuay Ilonbmrusr
¥ parisHaJbHYIO IJIBIHB, ITO Mae MeCIia, HalpbIKiaj, y apTeikyie Wojciecha
Olbrysia [Olbry$ 1983, 42—43], i manarpadii Katarzyny Sawickiej-Mierzynskiej
[Sawicka-Mierzynska 2018]) me mepamae cyTHAcCIb 3’IBBl. AHai3 TBOPYACIIi
MacTalKara cioBa «0eaBexnay» He Moka OBIIb BBIYapIIaHbl CYTacTayICHHEM
TOJIBKI 3 TIOJIbCKAH JliTapaTrypai, X0Ib, 3pa3yMeia, Marolb PALbIIO JaciaeqbIKi,
3BAPTAIOYBl YBary i Ha MOJBCKisl YIIBIBBI Ha «OenaBecKi» MiIéH. AHaK,
Oe3ymoyHa, Oenapyckas Jjitaparypa [lonbirusl y3pactae 3 Oenapyckix KapaHey
1 ¥ 3HauHAll CTYINEHI HaJeXKbIb OelapycKkaMy KaHTIKCTY, 3’ AYISI0UbICS:
«3aKaHaMEPHBIM dTariaM pas3BiIllld OellapycKaii JitapaTypsl YBoryiey [Pamanayk
2000, 10]. BimaBouHa, mTo parisHaIbHAH JIiTapaTypai, HAampbIKIaI, 3’TYISonIa
TBOPHI Kamry6ay [Kalinowski 2012, 115], skis yaynstonb caboil HEBSITIKYIO,
JaKaJbHYIO CyIOJbHACUB JTI0A3eH. Y cBato yapry Oenapycsl beracTouubiHbl
— rpamajzsse [lonbiryel, ane i npajcTayHiKi BsUTIKaH HAIBII.

Kararopslst «TpaHcrpaHiqHACII» TaKcaMa He [aJKaM aJilaBsiac CTaHOBIIITY
«OemaBexmay». bsccrpauHa, MTO SHEI MAONIb MATIHIBIST «HAAPATITHATBHATA)
V3poyHIO, MIIYIh HA PO3HBIX MOBaX, iX TBOPHI MepakiIaaronia i Ha 3axaase.
AnTHaK, KaJi YIiublllh yce MaKa3yublKi, sIKisl BEI3HAYAIOIb paMbl TPAHCT PaHIYHACII
[Transgranicznos¢ w perspektywie socjologicznej... 2014; Region a tozsamosci
transgraniczne... 2016; Sokrat Janowicz... 2014]6, CTaHe BIaBOYHEIM, IITO
Oenapyckist micbMeHHiKi [Tonbnrasl ¥ ix He ymicBatonna. HecymHeHHa, Henbra

5 Hanpamak Obiy acabniBa mamyssipusl ¥ [lonbimusl § MikBaeHHae JBallalliro/3e
XX craronazs. Sro 3acuaBanbHik — CTadan JKapoMmcki, 1ay mauarak JitapaTypHamy parisHaIi3My
KeJelKa-canaMepekaii 3simii, a masHeil namopckait npacropst (Wiatr, Migdzymorze). Y pamki
porisiHaNi3My ymicBaenna KyJIbT paa3iMbl, acadiiBa spKa HpasyJieHbl ¥ TBOpUYACIi paMaHTHIKaY.
AJIHaK y acysiBaeHHBI 4ac HACTYIIIY 3aHsMax PyXy.

6 3 nakasuplKay TpaHCTpaHiYHACII TaJOYHBIMI 3’AYNAIONLA: iAPHTHIIKALBIA 3 AByMa
n3sipKaBaMi, TpaHCTpaHiYHAs TOECHACLb, A3TIPBITOPBISII3ALbIsA, IPAXKBIBAHHE ¥ JBIICHAPHI,
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cKa3allb, ITO Oelapyckas MEHIIACIb XKbIBE ¥ JAbIAcHaphl’ abo mTo Genapycay
XapakTapbI3ye MavyIie agaykIHHs, 00 sKpa3 «0eTaBexKIIbl CUBIPIKAIOLb, IITO
JKBIBYIIb y cs10€, Ha cBaéll yimacHail aifubIHe.

CytHacup cityansli Oenapycay bemacToddsiHbI, Ha HAIly TYMKY, BEIbMIi
TparHa nepajae naHsAIIe «namexkar’t, chapmynipaanae Hinait Bapurusyckait
i Mikanaewm LliMmamykomM, sikoe, ypauine, na cyTHacui cBaéil, He 3’aynsenua
MepIIBIM, a ¥ 4aproBel pa3 akTyanizye naabixox [Zajas 2002; Dabrowska-Partyka
2004; Bujnicki 2014]°:

Pogranicze — teren znajdujacy si¢ miedzy dwoma lub kilkoma centrami (podkr.
A.S.) —jest §cisle zwigzane z pojeciem tozsamosci. Powstaje, gdy granice tych cen-
trow naktadaja si¢ na siebie i tworza obszar. Wowczas mieszkaniec pogranicza moze
naleze¢ do kazdego z owych centrow. Pogranicze jest obszarem specyficznym, bardzo
roznorodnym, bez okreslonych ram. Teren ten jest znacznie bogatszy od obszaru
jednolitego. Istotny wptyw ma tu miedzy innymi istniejaca wielojezycznos¢ czy
wielokulturowos$¢. Mieszkancy pogranicza ucza si¢ odbioru innej, jednak juz nie obcej
kultury, zachowan czy zwyczajow [Kulturowo-jezykowe dziedzictwo Podlasia 2016, 21].

Sxpa3 Oenapycsl [loabIrdsl anbHyTicS TaMiK IByMa HPHTPaMi — MOJBCKIM,
sk rpamaa3siHe [onbmrubl, 1 Oenapyckim, sk Halmdaaki Oenapyckai a1yxoyHa-
KyJIbTypHal criaJdbIHbl, ITO HE MArjo He 3Halcli ag0iTKy ¥ iX TBOpUacli,
Ha T 3BsApHYNA ¥Bary i baara Cisok y kHize Ojczyzna duza i mata:

Literatura Bialowiezan jest literatura pogranicza. Poddajac ja szczegdlowej analizie,
bez trudu dostrzegamy, ze nie mozemy jej catkowicie zakwalifikowac¢ ani do literatury
biatoruskiej, ani tez do polskiej, a pisanej w jezyku biatoruskim. Stanowi ona jak
gdyby wartos$¢ odrebna, posrednia, niosaca sie¢ w sobie [Siwek 2004, 210].

3pa3ymMerna, agpo3Hacipb BBISYISIIA HANTIEPIT Y MACTAIKA-ICTITHIYHBIM
MMaTIHIIBISIE, alie 1 ¥ TIaHe HapoJHAara cuaJadblHHAra 3MeCTy — maMsIli ad
MiHyy1rapiHe benactouubiel. Dnpxoeta KanoHpuyk y cBaéit kHize Literatura
i pamiegé na pograniczu kultur Ha3bpIBae JiTapaTypy CTHIKY KyJIBTYP pa3epByapam

HOMAJbI3M, MavyLIE aJuyXKdHHS, aTOIisd, NepaciKaHHE MeXay, po3Hara XxapakTapy, HaBaT
MeTa(apbIYHbIX.

7 Benapycsl [ajnsuinia, y aipo3HeHHe ajl iChbMEHHiKay-MirpaHTay, sKbIByIlb Ha 35AMJIi CBAiX
Oenmapyckix mpoaKay, 3’1yIsIoIIa «ay TaXTOHaAMI».

83 ninreicThaHara myHKTY GauaHHs CI0BA CITAMENKIKA» 3BA3AHA CA CTPYKTYpail pasMAITIIHHS
MsICLIOBACILei Ha Kaplie KpaiHbl, SIK PITi€Hy Npbl A3gpKayHall MsIKBI, T1a ABYX Oakax sie, IpacTopbl
naj3eneHai i ana3sansouai.

9 Tan xaner; 80-p1x ragoy XX craronss namyJspHAcIb TAMbI «ITAMEKKa», MeTadapb3albis
sie 3HAUIHHSY, CIPBIYbIHINIACS 1a hapMipaBaHHS PO3HBIMI lacIeAYbIKaMi PO3HBIX TOPMiHAY raTara
TaHALIS.
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Beaay, 300paMm y SKiM 3axaBaHa KaJIeKThIYHas MaMsIllb BONBITY JKBIIIS Ha
KYJIBTYPHBIM IIaMEXKbl, 3Haublllb, y TAKOW rpaMaJICKail MpacTopsl, A3€ YaaaBeK
acabiiBa majBspraerma marpo3e CTpaThl Mpamsariacili iCHaBaHHS CBa&i
ricTapel9Hail CIaJ9bIHbI, TAMY 1 MallHel aguyBae HeabXoIHACIb 1 MaTplI0y
nmanBspIKIHHS cBaéit ToecHacti [Kononczuk 2000, 36].

3-3a yactaii 3MEeHBI MAMEXHBIX CiIy1oy benacTouubina Ha3BaHa DnpkOeTal
JamMOpoBiu «3sMIEl nepaxonay», sikas: «wskazuje na jej podlegto$¢ zmieniajagcym
si¢ os§rodkom wtadzy, (...)» [Dgbrowicz 2012, 51] i ax6iBaenna Ha Jéce i cBeTaIo-
TIISI/I3€ TYTOUIIBIX ayTaxToHay. HeTpriBamacip a3sprkayHai phIHAJICKHACIT T1aI-
JIAIICKAHN MPaCcTOPHI CIIPRIYBIHITIACS Ja KyJIbTypHAra pa3Hapo/13sl HACEIbHIITRA,
00 paszam 3 HOBal ynajail MsiHsIacs aJMIHICTpaIbIiTHAs MOBa, SIKast IpacsKatacs
nakajgbHail. TBopuacib «OenaBexuay», SK apraHiuHas 4yacTka rpaMajcKa-carbl-
sUTbHATA 1 HAallbISTHAJIbHA-KYJIETY PHATA XKBIIIIS Oesiapycay, aji3elieHbIX aJ CBaliro
3THACY, Ha 1yMKy ba3blis benaka3oiua, apraniuna yicBaelia ¥ iblHb JiTapa-
TYPBI «IIOJTBCKA-YCXOMHECIABSHCKAra KyJIbTy pHara maMeskokay: «nadajac jej swiezy
powiew i otwierajac przed nia nowe perspektywy» [Biatokozowicz 2004, 41].
Jlaciiequpik 3BspTae yBary Ha TOe, IIITO CYXKbIIIE HEKAJBKIX HAIbISTY HA aJIHOW
MPacTOPhI BBIKJIIKAE MIBIPOKi IbISTIa30H padaemay:

Fenomen pogranicza, stykow i tzw. kresow w swoim rozwoju dziejowym moze przy-
bra¢ réznorodne ksztatty i uktady etnograficzne i narodowe, religijne i kulturowe,
intelektualne i moralne, spoteczne i polityczne warunkujace i okreslajace wzajemne
filiacje i powinowactwa, animozje i urazy, zderzenia i odpychania, tolerancj¢ i wy-
rozumiatos¢, zblizenia i porozumienia [Biatokozowicz 1998, 23].

I'sTh151 acabmiBacili 3HAXOM3SAIb SICKpaBae yBacabiaeHHe ¥ OenmapyckaMoyHan
nitaparypsl [lonpiyel.

HatypanbHa, mTo icHyIOIb pa3bIXo)KaHHI MaMiXk MOJBCKIM 1 OenapycKim
yenpeiHsIeM xapakrtapy TBopuacii uieHay BJIA ¥ IMonpmubl «benaBexay.
Tak, BpICOKa alPHBBAIOYBI 3BapOT T3p33bl 3aHeyckail na Gerapyckail TOMBI,
Tpa0a al3HAYBIIE, IIITO MOJBCKAS JacIeAUbINa ¥ KHirax: Podroz daremna. Szkice
o poezji biatoruskojezycznej w Polsce [Zaniewska 1992] i Straznicy pamigci
[Zaniewska 1997], naiinepiu iMKHYJIacs 3HalCLi KPOIKI CyAaKpaHaHHS HaMix
TBOpYACIIO «OenaBexuay» i 3axogHeeypaneickix micbMeHHiKay, HapaMyo
Jaydblis HaOBITKI Oenapycay [losbInubl 1a cycBeTHara mactanTsa i disacodii,
MpBI THIM YacaM He YIIIYBaloubl BaXKKACI IS 1X poJiHara, ciada 3aKpaHaroubl
HalbITHAJIbHBI aCIIEKT.

I'enprik bepaza [Bereza 1972], y cBato uapry, Ha nadyatky 70-bIX ragoy
MiHyJara crarogass ymicay tBopdacub C. SIHOBiYa ¥ BACKOBYIO IJIBIHB, 3 YbIM
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110, Macnenusik 3b1x0131¥
3 ¢akTy, mTO ¥ TBOpuacii Oenapycay [lonbmdsl BeISIYsICHIa CAISHCKAS
CaIlbIsITBHACIID, K BEIHIK IMaX0KaHHS OOJBITIACIII ITICBMEHHIKAY, HE YIiIBal0YbI,
IITO iX TBOPHI 3aTJIBIONICHBI ¥ OeapyCKyI0 CIIaAubIHY 1 alleIIO0Ih HAaHTIepIII 11a sie.

[TanpeixToyKka na cBATKaBaHHs capakarajgoBara ro0inero «bemaBexb»
nacnyxbiia C. SIHoBiuy Harogaii napasBaxkans 3 5. UbIKBiHBIM, MiK 1HIIBIM, a0

MecILIbl apraHizalpli ¥ TaIbIIIHIM JIiTapaTy pHbIM Tparpce. [licbMeHHIK aa3HavybIy,

He marajziycsi caMm mickMeHHiK [Janowicz 1984, 243

IITO SIMY TIPaMiHYJBIS Taabl: «(...) YAYISIONNA IANep HEe TOJbKI K Y3HIKHEHHE
HOBara (pparMeHTa HaIlbITHAJIBHAN JIiTApaTy Phl — CKa)KaM: TIOJbCKal Oemapyckait
y aJlpo3HEHHE aJ] CaBellKai Oemapyckaii — ajie i IK y3HiKHeHHe HOBaH JIiTapaTypsl
¥ Eypone» [Usiksin 2005, 232-233]. Crapublas naraasiycs, mTo «0e1aBekIIbh
¥ HaBYyKOBBIM CBelLIe Ha eyparieiicKimM y3poyHi HataBaubls [Dzieje literatur... 1989],
aJHaK «TOJBKI SIK HEBSIIKI (parMeHT agHol OerapycKkaMOyHail JiTapaTyphl.
I raTaki magbxoJ 1 MpaBilbHBI T'iCTapbluHa, 1 a0TpyHTaBaHBl HABYKOBA.
Hemarusima ysBite cabe icHaBaHHE J3BIOX OeMapycKix Jtaparyp, (...)» [UsIKBiH
2005, 233]. Ha nmerranne C. SIHOBIYA, 11i MOKHA JTigbIb [lompimay kpainaii 13B10X
Jitapatyp, 5. UblkBiH aj1ka3ay, ITO TOJBKI pa beracToudyblHy MOYKHA TaBaphbILb,
SK TIpa PIri€H A3BIOX JIiTapaTyp: MOJIbCKal 1 Oenapyckaid, Tak sIK SIHbI canpayibl
TYT IUJIEHHA CYICHYIOIIb.

Benapyckis mitaparypa3Hayiiel raBopallb ab Hemaa3enbpHacli oemapyckai
TBOpPYACIIi: «sTHA Oenapyckas, a3e 0 Hi cTBapaiicsa TaKeTe» [Cimapasia 2003,
27], naBatr y n1aj€kim 3aMexOKbl, 00 MPBIHAJICKBIL Aa aryjbHara jJirapaTypHara
npauacy, 60 Beisiyisie 6enapycki HaublstHaIbHBL n€c [CinbkoBa 2010, 8]. Irap
Kyx 3a3Haubly, TO MaMeXHBI CAYIN HEe Mae ynacuiBacui ¢papMipaBaip Hi
camacToifHail KyJabTypbl, Hi CyOKYJIBTYpbI, TaMy OOJIbII TpaBaMepHa TaBapbilb
He npa (eHOMEH MaMeXHal KyJbTYpbl, a IIpa: «acadiBacili QyHKIbITHABAHHS
Oemapyckait KyJapTyphl Ba YMOBax MaMeXHBIX cirymoy» [XKyk 2001, 112]. Aymky
a0 poui «benaBexpl» ¥ aryabHBIM TBOPUYBIM IIpandce Oenapyckaii Jitaparypsl
nag3siise Axkcana Haninpusik: « TBopuacup O6enapycay benactouubsinsl Ecub
HeaJ’eMHal yacTKail cydacHail Oemapyckail JiTapaTypbl, caMo sie iCHaBaHHE
CIpbIsie CTBAPIHHIO MIMATIAJISPHACII 1 A3IHTPATI3allbII JIiTapaTypHara rnparpacy,
HeaOXOIHBIX JJIs MayHaBapTacHara pas3Billlls Haman JiTapatypsd [laHiapubIk
2018, 127].

VY Toli xa yac Oenapyckis gacienublKi 3BIpTalONb yBary Ha aJpo3HEeHHI,
AKisl MaIOIb MecIa IaMiX «IOoJIbCKall Oenapyckaii» 1 «caBenkail Oemapyckai»

10« na lito$é boska: wybaw mnie z tej szufladki nurtu chtopskiego. Chodzi przeciez
o te literature biatoruska, ktora powstaje w Polsce i ktora, by¢ to bardzo moze, odegra nieposlednia
role w dalszym ksztattowaniu sig literatury biatoruskiej w ogole (...)».
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nitapatypami [Konan 1997, 195; Pyoneyckas 1998, 36; XKyk 2001]. Iperusiaaro
aJpO3HEHHsY HaWmepu 3’syasenia Toe, NITo Ha bemacToudybiHe «Ipansc
VCBsIIOMIJICHATA JaTy4YdHHS Jla BOMBITY CYCBETHAH JiTapaTypsl, Jia MONIyKay
ycéil TaragacHaif man3ii imoy 3HayHa OOJBII IHTPHCIYHBIMI 1 HATYpaIbHBIMI
IUISTXaMi, 96IM Y MHOT1X KaJIer 3 caBenkara 0oky msiken» [Pamanuyx 2000, 39].
HeBpimankosa Ynanzimip Konan agznausry: «Hambr kaneri 3 benactouusinel,
Bijaip, OJIIKOIH Ja CydyacHBIX HOpMay eypareickaii JiTaparypHaid 3CTITHIKI,
MaBoJIJIe SIKiX, MMa’3is — s 1ma33ii, a majiTeika — i namireikay» [Konan 1997,
195].

VY I[onpmusl TakcaMa A3eHHIYAY 3aKOH IPH3YPHI, a PH3Ap MiJIbHABAY
1 HaMsIKay, IKOW «TpaeKTOPBIS» JliTaparypa MaBiHHA «exaub». 3pazymena,
MDYHBISI TBOPHI 112 TAK Ha3bIBaeMall «caBelKai Ma1dui» cTBapalics i 6enapycami
BenactouyubiHbl, ajie gaHiHA caBeIKall i3aorii ¥ ix ycé * BeJbMi CIilas,
MapriHaibpHas 3’sBa, 00 He ObLIO Ha ayTapay Takora HajiThlYHara IicKy, sK Ha
benapyci, 13¢ micbMeHHIKI: «OBITI aCyIKaHBIS MTpaliaBallb y PIUBIIIYGI CaBeIlKai
JiTapaTypHai MIKOJIBI 3 i€ METalaM CalblsUIICThIUHATA PRaIi3My 1 KbILb Haj
JBIKTaTaM CalblsIicThIaHal cicTaMBI [ Trrako 2015, 41].

Benapyckae cioBa «benaBexbr» Mae 06araTyro TpaJbllbIo, sikas y30aradae
1 MOJILCKYTO KYJIBTYPY 1 3HaxXoA3i1a ¥ aryapHbIM iHTapace [lonbirysl 1 benapyci:
«(...), chociazby dlatego, ze moze ona spelniac rolg tacznika miedzy tymi dwiema
kulturami, w przesztosci tak mocno ze sobg zwigzanymi» [Akiner 1982, 25].

Benapyckis mickmenHiki [lompurasr — acoObl 3 BeIpa3Ha MpasyIeHbIM HAIlbIs-
HaJIbHBIM BEeKTapaM. 3Ha4HbI YTIJIBIY Ha MacTalKae BbISYJIeHHE siIKora, 0e3yMoyHa,
aKa3Bae MOJbCKas calblsibHA-NAITPIUHAS PAUYaiCHACHD 1 MTOJIbCKae MPbITOXKae
MICBMEHCTBA. 3 TIOYHBIM MpaBaM MOJKHA CI[BEP/3illb, IITO MacTallKi HapoOaK dJie-
Hay «bemaBexb» 3’Ayseria mi€HaM ricTapbluHa-KyJIbTypHAra BOIBITY Oenapy-
CKa-TIaJJIAIICKara CBETY, SKOE 1 Ta3Balisic TaBaphIlb ab IMiKaBBIM, HETIAY TOPHBIM
TBOPYBIM ()eHOMEHE.
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AHoTtauis: Irop CtaHOWOCBEKUN — CydyaCHUIl MaKeTOHCHKUN MUChMEHHHUK, KU
y CBOIX pOMaHax IO€EHYE Pi3Hi JTiTepaTypHi xaHpu. He3Bakaroun Ha CBOE MaKeIOHCHKE
MOXOJDKEHHSI, Maii’ke y BCiX HOro TBOpax MPUCYTHI MEPCOHAXKI YKpaiHI, 3a JI0IOMOI 00
SIKUX aBTOP MOKa3ye 4uTadeBi 00pa3 CBITY YKpaiHiiB. Y pomani [lepuiuti ynieepcumem-
cokull 0enb Moei 0onbru CTaHOMOChKUH Yepe3 pu3My 00pasiB roJIOBHUX I'epoiB Ta MicTa
JIpBOBa mpoekTye 00pa3 camoi Ykpainu. TekcT pomMaHy HaMCaHUH MaKeIOHCHKOIO0 MOBOIO
1 IpU3HAYEHHH JJIsI MAKEAOHCHKOTO YUTaua, 1110 JI03BOJISIE OIJISIHY TH Ha TaKi HOHSTTSI SIK
HallioHaJIbHa caMOOYTHICTh OZIHOTO HApOy (YKpPATHIIIB) I1i/] KyTOM 30pY CBITOCIIPUHHSTTS
iHImoro Hapoxy (MakenoHuiB). Kirto4oBy posb y TekcTi BinBeaeHo YopHOOUIIIO — K HE
JIMIIE ICTOPUYHIM, ajie W MCUXOJOTTUHIN Moil, sika 3MiHMIIA X1/ ICTOPIl Ta CBIAOMICTh
ykpainuis. [IpoexTytoun o0pa3 Ykpainu depes 4OpHOOUIIbCHKY Tpare/ito Ha TOJIOBHY
repoiHIO SIK YOCOOJIEHHS MaTepi, MOXKEMO CIIOCTEpIiraTH NpsMy aliro3io 10 o0pasy 1ijioi
KpaiHu, 11 CTAHOBJICHHSI Ha IUJISIXY JI0 HE3aJIe)KHOCTI. BasknuBy posib y MOBHIN KapTHHI
CBITY yKpalHIliB, peacTaBiieHiit y pomani CTaHOHOCHKOTO, BiIiIrpalOTh JEKCUYHO-Tpa-
MaTu4HI KOHCTPYKIT. [{i KoHCTpyKLiT MojaHi MakeIOHCHKOI0 MOBOIO, aJie IHKOJIH MaloTh
y CBOI CTPYKTYPI YKpaTHChKY CEMaHTHKY, BHACIIIIOK YOr0 OTPUMYEMO CBOEPITHUN CUMOI03
MOB, SIKHH CTBOPIOETHCS CIELIaIbHO aBTOPOM JIsI TIIMOLIOr0 CIIPUNHHSITTSI MAKEIOHCHKUM
PELMITIEHTOM MOBHOT 1IECHTHYHOCTI YKpaiHLiB. YKpaiHChbKa KapTHHA CBITY MO/aHa ik
KYTOM MaKeJOHCHKOTO CIIPUHHSTTS, SIKE MEHTAJIBHO 1 IPAMAaTUYHO BiJPI3HAETHCS MIXK
c000710. 3a paXyHOK TaKOI0 aHalli3y HiOH CIIOPITHEHUX, alie, BCE K TaKH, PI3HUX MOB, MU
MOKEMO BUOKPEMHTH OCOOJIHMBY CIIEU(IKy B CHPUHHATTI HAllOHAJIBHOT caMOOYTHOCTI
OJTHOT'O HApOJy 3a JIOTIOMOT'0I0 MOBHOT'O CIIPUHHSITTS 1HILIOT'O HAPOAY, L0 HiOU CTBOPIOE
OKpEMY KaTEeropito y po3yMiHHI KAPTUHU CBITY Ta BiKHWBAa€ HOBI MOXKJIUBOCTI IJIsI TJIHO-
LIOr0 aHaJi3y KyJbTYPHOrO Ta iCTOPUYHOI0 00pa3y Hallil BUIJIOMY.

KuarwouoBi cioBa: ykpaiHChbKka KapTHHA CBITY, MOBHA KapTHHA CBITY, MaKEJIOHCHKE
CIIPUIHSATTS, YaCOBI peatii, HallioHalIbHA caMOOyTHICT, YOpHOOMITH
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Abstract: Igor Stanojoski is a modern Macedonian writer who combines different
literary genres in his novels. Despite his Macedonian origin, almost all of his works have
Ukrainian characters, through whom the author shows the reader the Ukrainian view
of the world. In the novel My Daughter’s First University Day, Stanojoski through the
prism of the images of the main characters and the city of Lviv projects the picture
of Ukraine. The text is written in Macedonian and is intended for the Macedonian reader,
which allows us to look at such concepts as the national identity of one nation (Ukrainians)
from the point of view of another nation (Macedonians). An important role in the text is
given to Chernobyl —not only as a historical, but also a psychological event that changed
the course of history and the consciousness of Ukrainians. Projecting the image of Ukraine
through the Chernobyl tragedy on the main character as the personification of the mother,
we can observe a direct allusion to the image of Ukraine, to its formation on the path
to independence. Lexical and grammatical constructions introduced by the author in the
text take on an important role in the linguistic picture of the world of Ukrainians through
the prism of Macedonian perception. These constructions are presented in the Macedonian
language but sometimes have Ukrainian semantics. As a result of such a combination,
we get a kind of symbiosis of languages which is created specifically by the author for
a deeper perception of the Macedonian recipient of the linguistic identity of Ukrainians.
The Ukrainian linguistic picture of the world is presented from the angle of the Macedonian
perception. They are mentally and grammatically different from each other, but due to an
analysis of such seemingly related, but still different languages, we can note a specificity
in the perception of national identity of one people through the linguistic perception
of another people. This perception helps us to create a separate category in understanding
the linguistic picture of the world and reject new opportunities for deeper analysis of the
cultural and historical image of the whole nation.

Keywords: Ukrainian picture of the world, language picture of the world, Macedonian
perception, times realities, national identity, Chornobyl
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MoBa € 0JHI€I0 3 HAWBaXKJIUBINIUX CKJIAJOBHX JIIOJICBKOTO ICHYBaHHS
1 MUCJICHHSI, 1[0 MICTUTh OCHOBHI YSIBJICHHS IIPO JIFOJIMHY Ta CBIT, IO i1 OTOYYE.
CripuitHATTS JIOAMHOIO CBITY 3HAYHOIO MipOIO 3aJIeKUTh BiJl MOBH, sika 3a0e3re-
qye CeMaHTHUYHHN 3B’130K MK PI3HUMH cepaMu Oy TTS JIFOIUHH, TPOTE BHHUKAE
HeOOXiHICTh aHaIi3y THX acIeKTiB, SKi 3aJUIIAIOTHCS 1032 YBaroko JIHTBICTIB
abo mocnigxeni mano. Jlo TaKUX HaJeKUTh MpoOsiemMa BiITBOPEHHS (pparMeHTa
MOBHOT KapTHUHHU cBiTy. [IuTaHHS CYyTHOCTI MOBHOT KAPTUHHU CBITY MO-Pi3HOMY
PO3B’I3y€ThCS B CYy4aCHOMY MOBO3HABCTBI — Bijl MAKCUMAJIBHOTO 11 30JIMKEHH S
3 KOHIIENTYyaJbHOIO O BU3HAHHS PI3HOTO CTYIICHS CBOEPIAHOCTI BiMOOpakeHHS
CBITY B KOXKHii MOBI.

€1MHOr0 BU3HAYCHHSI TEPMIHY MOGHA Kapmuna ceinty He iCHy€e i 10 CbOrOHi.
MoBHY KapTHHY CBITY TJyMadarh SIK 3araJIbHOKYJIBTypHE Hag0aHHs Hawii. 3ara-
JIOM MOKHA 3a3HaYUTH, [II0 MOBHA KapTHHA CBITY — LI «I¢ KOMILIEKC MOBHUX
3ac00iB, y SIKMX B1I0OpakeHi 0COOIIMBOCTI ETHIYHOTO CIIPUUHSITTS CBITY», «IIe
CYKYTHICTb YSBJICHb HAPOAY PO MIHCHICTH, 3a(iKCOBAaHUX B OMMHIISIX MOBH Ha
MEBHOMY eTani po3BUTKY Hapoay» [Ilomosa 2002, 5].

KapTunu cBity pi3HUX MOB MOXYTb SIK 1 CYTTE€BO BiJPi3HATHUCS, TaK 1 OyTH
CXOXXUMH, 110 3yMOBJICHO HAalllOHAJIbLHUMHU OCOOJIMBOCTSAMH Ta CIIIBHUMHU MEH-
TaJbHUMH pucaMu. CaMe IIUM TIOSICHIOETHCSI T€, 1110 KO)KHA HalliOHAJIbHA MOBa — I1E
yHiBepcajbHa CUCTEMA ICTHH, 3HaHB 1 T. iH., 3yMOBJICHA CBOEPiTHOIO TICHXO0JIO-
riero Hapomy. MoBa, uepe3 3HaueHHS CJI0Ba, IIPECTABIISIE TOW UM IHIITHHA TPEAMET
00’€KTUBHOT KapTUHH CBITY, Y CYKYITHOCTI X — KOHIIeTTyaii3ye ii [JKuBimbka
2010, 21]. MoBHa KapTHHA KOKHOI MOBH € CTPYKTYPOBaHa Ta OaraTropiBHEBa, ajiKe
caMe BOHA 3yMOBIIIO€ KOMYHIKaTHBHY MOBEiHKY, pO3yMIHHSI 30BHIIIHBOTO i BHY-
TPIIIHBOTO CBITY JIOIUHH Ta BiioOpa)ae crnocio MOBHO-MHCIICHHEBOI i STTLHOCTI,
XapaKTEPHOI 1JIs1 TIEBHOI €TIOXH 3 11 TyXOBHUMH, KYJIBTYPHUMH Ta HallIOHAJIbHAMH
mirHOCTAMH [MaptuaoBuY 1989, 39—40]; ycro CyKyIHICTh KOHIIENTYaTbHOTO 3Mi-
cty neBHoi MoBH [KapaysnoB 1996, 74—92]; BimoOpaskeHi B KaTeropisix MOBH YsiB-
JICHHS IEBHOTO MOBHOT'O KOJIEKTHBY PO OYZOBY, €JIEMEHTH 1 MPOLECH A1MCHOCT;
LLJTICHE 300paKeHHST MOBOIO BCHOTO TOTO, III0 ICHYE B JIFOJAMHI, HABKOJIO HEl.

MoBHa KapTHHA CBITY € OYEBHJIHOIO JIJIs1 HOCIs JIaHOT MOBH, aJie 11 MEHTaJIbHI
Ta HaI[IOHAJIbHI OCOOIIMBOCTI JOBOJMI BaXKKO MOXKYTh CIIPUMMATHCS MPeICTaBHU-
KaMH| IHIITUX HapoaiB. «BiacTuBHif MOBI CIIOCIO KOHTIENTYaTi3arlii JiHCHOCTI YacT-
KOBO YHiBEpCaIbHII, YaCTKOBO HAIIOHAJBHO CIieNUu(pITIHUHN, TOMY HOCI{ pi3HHX
MOB MOXKYTb OAQUUTH CBIT €O MO-Pi3HOMY, Kpi3b IPpU3MY CBOIX MOB» [JKHBilbKa
2010, 38].

Cnenudika cipuiiHSATTSI MOBHOI KAPTHHH CBITY OJHOTO HAPOJy Yepe3 MOBY Ta
CBITOOAYECHHS 1HIIIOTO HAPOMY JIa€ Pe3yIbTAT CBOEPITHOTO MOBHO-HAITIOHAIHEHOTO
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cUMO0i03y CBIJIOMOCTI JIBOX Halliid. Takuii HallIOHAJIBHUM TaHJEM MU CIIOCTEpira-
€MO y pOMaHax MaKeJOHChKOTro nmuchMeHHuKa Iropsi Cranoitockkoro [ apeapa,
Jluccomnu W [lpsuom ynusepsumemcku 0en Ha mojama Kepka. Bci poManu HaIm-
CaHi MaKeIOHCHKOIO MOBOIO 1 300paKyI0Th YKpaiHChKy MEHTAJIbHY CBiJIOMICTh
Yyepes NPU3My MakeJIOHCHKOTo CBiTOOaueHHs. Maii’ke y KO)KHOMY pOMaHi NpH-
CYTHI SIK MaKkeJOHI, TaK 1 yKpaiHIli, IKi B3a€EMOJIIOTH 1 Kl B3a€MOIIOB’A3aH1 HE
JIMIIIE 3 TOUKH 30PY YacOMPOCTOPY, alie i Ha MiJICBIIOMO-4yTTEBOMY PiBHI.

[epin Hixk MoYaTH aHami3, CiIij 3a3Ha4UTH, 1110 CTAaHOHOCHKUI € MaKeI0H-
CbKUM Cy4aCHHUM IIMCbMEHHUKOM, a TAKOXK MAKEJOHCbKO-yKPaiHCbKUM IIepeKJia-
JadeM, SIKMH JOCKOHAJIO BOJIOJI€ YKPaTHCHbKOK MOBOIO (L0 AY’KE€ Ba)KJIMBO 1 1110
BapTO BPaxOBYBAaTH, KOJIM MOBA e PO 300paKCHHSI MOBHOI KaPTUHU CBITY).
VY Bcix poMaHax MepeBaskHO Jis BiOyBaeTbes y MicTi JIbBOBI, e aBTOp y CBili yac
MPOKUBAB, MTPAIIOIOYN B YHIBEPCHUTETI, 1 0 SIKOT'O OJJHO3HAYHO MA€ CEHTUMEHT.
Le Takox TOCHTDH BasKJIMBHIA €JIEMEHT Y 300pa)KCHH1 HAIlIOHATIBHOI KAPTHHH CBITY
YKpaiHIIiB, aJike T O1ITBIIOCTI MPEACTaBHUKIB HAPOMY came JIBBIB € KOITHUCKOIO
YKpPaiHCBKOCTI Ta YKpaiHChKOI HaIliOHAJIBHOI CB1IOMOCTI.

VY Xoai HawIoro aHanizy MU 3ylIMHUMOCS Ha poMaHi [lepwuii ynisepcumem-
cokutl 0enb moei donvku ([psuom yHusepsumemcku Oen Ha Mojama Kepka — Makx.).
HappaTtopom pomany € ykpainens. Lleit ¢pakT € JOCHTh iKaBUM, OCKIJIBKH Bij
MOYaTKy POMaH HAJAIITOBYE MaKEIOHCHKOIO YMTa4Ya Ha IIJIKOBUTE CIIPUUHSTTS
yKpaiHChKOI AIHCHOCTI, TOOTO aKIENTaIlif0 BCHOTO, THX MOTISIIB, AKi OYIyTh
BHUCJIOBJICHI MaKEIOHCHKUM aBTOPOM caMe SIK yKpaiHChKa Touka 30py. Takuii nmoya-
TOK pOMaHy aBTOMaTH4HO 3BEpPTAa€ yBary Ha Te, 10 Bce, 110 Oyae BigOyBaTHCS
B pOMaHi, € caMe YKpaiHCbKOIO KapTHUHOIO CBITY, 3 YKPaiHCHKUM THUIIOM TyMKH
Ta CBITOCIIPHUITHSATTSI.

Jliist cro’)keTy poMaHy XapakTepHHH 3aci0 oOpaMIIeHHsI, IKUH MpeacTaB-
JIsIE COOOI0 «PAMKOBY» 1CTOPIIO, KA € «...aBTOPCHKOIO PO3MOBIAII0, Y BCTYITHIHN
YaCTHHI KOl MMOJIAI0THCS BiIOMOCTI PO Te, KOJIH, Bif KOTO, 38 AKX OOCTaBUH
OyJI0 MOYyTe OIOBIIaHHS, TOBIIOMJICHHS PO TOT0, XTO PO3MOBIB icTopito. Hai
HiJie caMe OMOoBiTHA YaCTUHA, MICHs IKOT MOXKYTh MICTHUTHCS BPasKeHHSI OTOBijava
BiJI p03Ka3aHOTO, & TAKOXK Y KiHII (GOPMYIIOETHCSI OCHOBHA JyMKa PO3IOBiJi,
pOOIATHCS BUCHOBKH 3a i1 3MicTOMY [Jlimepamypo3naguutl c108HUK-008IOHUK
1997, 120]. ®akTUaHO Maii’ke BECh CIOXKET OIOBITaHHS € (IrermoexoM abo peTpo-
crekiero [Jlimepamyposnasuuii cnoenuk-0ogionux 1997, 148], ne po3noBigaroThes
MOAIT MUHYJIOT'O, PE3YJIBTATOM SKHX € TETEPillIHE Ha MOYaTKy Ta B KiHLI pOMaHy,
aJjie HaBiTh Y LIl PeTPOCHEKLiT MU 3ycTpidaeMo JeKisibKa IIHOMNX PEeTPOCIeKIIiH,
Takux co0i OMOBiIaHb B OMOBiIaHHI. TOOTO MOXKEMO 3a3HAYMTH, 110 BECh POMaH
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€ HEJIIHIMHUM OIOBIIAHHSM, K MEPEIUTiTaE B o0l JIeKiJIbKa ICTOPIi 3 METOIO
BUBEIECHHS OIHICT CIO’KETHOI JIIHIT B KIHII.

Y pomati llepwuii ynigepcumemcovKuil 0eHb MOl OOHbKU BC1 TEPOT € yKpaiH-
IISIMH, BiJITOBIAHO OTOBi/Ta¥eM TaKOX € yKpaiHens, IBan KoBasnenko. | Bxe B iHi-
Iiajiax TOJIOBHOTO Tepos (BiH XkKe i HappaTop) MU 0a4MMO CTEPEOTHII3allit0, TOOTO
300pakeHHs iIMEH1 Ta MPi3BUILA, K1 LITKOBUTO BiT0OpakaloTh YKPaiHCbKOMOBHE
CEPE/IOBUIIEC Ta TUIIOBI OHOMACTUYHI BIACTUBOCTI KAPTHUHU CBITY. [BaH € oHUM
3 HAUTOIMIMPEHIMKUX IMCH B YKPATHChKIN TpaauIii — SKII0 MU 3BEpHEMOCS JI0
(dhopKIIOpY, TO came iM’s [gan Oyne GirypyBaTH HaOIBIIE, a)Ke BOHO HE JTUIIIC
BijloOpaskae 3BEpHEHHS 10 XPUCTHUSIHCTBA 1 BipyBaHb HAPONY, a i 10 TPaguIlii
[Kononenko 2017, 64]. [IpencraBiiene iM’s Biipa3y CIIOHYKa€e YuTa4ya MOBIPUTH
B «yKpaiHCBKIiCTBh» poMaHy. Ta % cama KapTHHA 3 MPI3BUIIEM T'OJOBHOTO T'epost
— KoBanenko. Came 1ie npi3BHILe BiAHOCATH J0 OJHOTO 3 HAO1JIBII MOMMUpe-
HUX Ha TepuTOopil YKpaiHu i 0 chorofieHHsT: cyiKc -enko (TOUHIIIEe Ba CypiKCH
-eH -K0) B YKPaiHCBhKiF MOBHIN TpaauIlii BKa3ye Ha MUTOME HaIliOHAJIbHE ITOXO-
mxenHs [Jlydenko, Available]. [nerTnuna curyaris BiiOyBa€eThC i 3 iHiMiamaMu
IHIIKMX TepoiB poMany: Jliais SIpeMuyK — MUTOME 1 JOCUTH MOIYJIIpHE Pi3BUIIE
BJIACHE Ha 3axiJHIN YKpaiHi, 0araTo BUBHAYHUX JIFOJIEH HOCUJIH 1ie MPi3BUIIIE,
TOMY JUIsl 0araTbOX YKpaiHIliB BOHO aCOLIIOETHCS 3 YKPAiHCHKOIO TBOPUICTIO;
npogecop [TipoBChbkuii — XapaKTEepPUCTUYHE MPI3BUILE JIs 3aXigHOro JIbBoBa
3 cy(iCKOM -cbK, 1€ BiAAaBHA TIEPETUHAIHCS ITOJICHKO-YKPATHCHKI MIJISIXH, 0CO-
OIIMBO SIKIIO MU TOBOPHUMO TIPO JIBBIBCHKY Ta TalUIIbKY iHTeNmirexmito. Llikaso,
1110 aBTOP IO/Ia€ B MAKEAOHCHKOMY BapiaHTi Ipi3BHILE 0€3 YACTUHKHU YKPATHCHKOTO
3akiHueHHs - ([{uposcku — maxen., Iliposcokuti — yKp.), TAM CaMUM HPUCTOCO-
BYIOUHCH JIO MaKEJOHCHKOTO YHTa4a i 3By YaHHSI MAKEJOHCHKOI MOBH, aJi¢ BOJHO-
gac BTpavyaloud BaXKJIUBICTh PO3YMIHHS BIHOIIEHHS IIHOTO IIPi3BHUIINA 0 pea-
T TTOIBCHKO-YKpaiHChKoTo JIbBOBA, OCKINIBKH TSI MAKEIOHCHKOTO PEIUITIEHTA
cy(]iKc -xu B IPi3BUIIAX HEPIJIKO HE MA€ acOIlialliid 3 MOIbCHKUM ITOXOIKEHH M,
a € YUMOCh 3BUYHHMM Y MaKEIOHCHKUX peamisx (OLIbIIiCTh MAKSOHCHKHX MPI3BHIILL
MaroTh caMe 3aKiH4eHHS -(¢)xu). HacTynHuii repoit pomany To Onecs YKonoOoBuu
— noeAHaHHS Cy(IKCIB -06 -1y TAaKOXK BIJIHOCHMO JI0 TIO3HAYCHHS YKPaTHCHKUX
TIPi3BHI, SIKi 3a3BUYall MOOYTYIOTH Ha 3akapnaTTi Ta Bonuni [Jlimepamyposnas-
yuti cnogruk-0o0sionux 1997, 391]. Im’s Onecss B ykpalHCBKi# KapTHHI CBITY BBa-
JKAETHCS MUTOMUM YKPAaiHCHKUM, OCKIJIBKU Ma€ YKpaiHChKE MOXO/KEHH I, BOHO
BITHOCUTB HAC A0 MUHYJOrO, 10 YaciB X VI-XVII cT., 10 300pa>keHHs TPOCTOi
KpacHBOI IIBYNHH B PI3HUX MOBICTSIX Ta TOEMax [Emumonoziunutl clogHUK yKpa-
incoxoi mosu... 1989, 108—113] (manpuknan, Orecs bopuca ['piHueHKa — KiHelb
XIX ct.). B ykpaincekiit ¢onpKI0pHIA TpaguIlii BOHO O3HAYAE 3aAXUCHUYA,
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0 JIy’K€ YITKO MPOCIIiIKOBYEThCS y po3B’si3ili pomany. [umni imena: Tapac, Poc-
trcias, MapkisiH, MapTa Ta BikTopis (Mae CHMBOJIIYHE 3HAYCHHS JJISI CIOKETY
pOMaHy 1 O3HAYa€ nepemoad), TAKOXK Tpi3BuIe bomenko Ta orenp CremnaH, — Bigo-
OpaxXyroTh YKPaiHCBKY JIACHICTH 3 BIACTUBUMHU JIJIS IIHOT'O (OCOOIMBO 3aXiTHOY-
KpaiHCBKOTO0) cepenoBuia. BiracHe 3 Takux HIOW HE3HAYHMX MOMEHTIB TOYMHA-
€THCS 3aHYPEHHS YMTaua Yepe3 MaKeIOHChKY MOBY JI0 YKpaiHCBbKOI HalliOHAIbHOT
KapTHHH CBITY.

Oco6nuBy yBary BapTo NpUIUIATH TOTIOHIMAM Ta BIIACHUM Ha3BaM y POMaHi:
MaiiKe 3aBXKIM aBTOP 3aJTUIIA€ IX OPUTIHAIBbHE 3ByYaHHS, IPOCTO TPAHCIITEPY-
F0YM HA3BH (Ha BiIMiHY BiJl IEKUX MPi3BUII). 3aBISKHU IbOMY 30€piraeTbcsi MOX-
JIUBICTh PO3YMIHHS MaKeJJOHCHKHUM PEIUITIEHTOM caMoi KoHIenIii micta JIbBoBa,
e BiIOyBaIOThCA MOil. Y pOMaHi MU 3yCTpiuaeMo Ha3BH BYJIMLb Y MAKEIOHCHKIH
tpancaitepauii: [lacuuna (Ilaciuna — yxp.), Jluuakuscka (JluuakiBcbka — yKp.),
Tuosanna (IlinBanbua — yxp.), [lexapcka (Ilekapewka — ykp.), Cmeghanuxa (Cre-
(hanmka — ykp.), Vuusepsumemcka (YHiIBepcUTETChKA — YKP.), Meunuxosa (Med-
HHUKOBa — yKp.). [l{o 1ikaBo: numie Byauns YHIBEpCHTETChKA 3a3Haa 3MiH Ta
nepekaany; ykpaiHcbKe CIIOBO yHisepcumem (MOXiJHE BiJl JaTHHCHKOTO CJIOBA
universitas) MaKkeIOHCHKOIO MEPEKIAAETHCS K YHUGep3ument, 1o 1 CIIOHYKaJIo
aBTOpa MEPEKIIACTH Ha3BY, TOOTO IOCTOCYBATH JIO MaKEIOHCHKOI JICKCUKH. [laHuii
MIPUHOM 3yMOBIICHUH CIOKETHOIO JIIHIEIO pOMaHy, aJ’Ke BCE IMCTBO MOOYI0BAHO
HABKOJIO KOHIIETITY YHigepcumem K TOYKa OTTIOPH CIOJKETY Ta IEPETHHY KUTTEBUX
JHIA IEPCOHAXIB.

Hassu Takux Bynuub sik [lacuuna, Iluosanna, llexapcka Oynu 0e3nocepeaHbo
TpaHCIITEePOBaHi 3 METOIO MPEACTABICHHSI MaKeIOHCEKOMY PELHUITIEHTY 00pa3y
JIpBOBA SIK YKPATHCHKOTO MiCTa 3 YKPalHCbKUMH Ha3BaMH BYJIHUIb Ta 3 METOIO
OLITBII peaicTUYHOro HAOIFIKEHHS OMIH 10 pO3yMiHHs ynTauiB. Bei Tpu Ha3Bu
MOTJIH OH 3 JIETKICTIO OyTH MepeKIIaicHi aBTOPOM Ha MAaKEIOHCHKY MOBY (3211
OLITBIIIOTO MMPUCTOCYBAHHS JI0 MAaKEeAOHCHKOT MOBHOT KapTHUHU CBITY: 8yi. [laciuna
— Iyenapcka, eyn. Iliosanvua — [loopymcka, eya. Ilekapcoka — [lexkapcka (Tak K
i €) — mepekyag Miid, . 5.), asie nucbMEHHUK 00paB HUISIX BiTOOpaKeHHsI came
YKPaiHChKOT IIMCHOCTI Ta BBEACHHS B IFO TIMCHICTh UM Tava.

HacTymHi Ha3BU BYJHIIb, SIKi BAPTO PO3MIISIHYTH 3 TOUYKH 30pYy HE JIUIIIE JICK-
CHUKH, aJie i TpaMaTHKHy, € 8yi. Cmegarnuka ta 8yi1. Meunuxosa. Y MakeOHCEKOMY
TEKCTi 3aJIMIIeHI YKPaiHChKi 3aKiHYEHHS POJOBOTO BiJIMIHKA OJMHUHH, KOJH
K Y MAaKEIOHCHKiii MOBI BOHH He 30€perKeHi 1 mepeaaroThes 3a I0IOMOT010 A0TO-
MDKHHX 3aiiMEHHHKIB. /|15 MaKeZOHCHKOTO YNTa4Ya HAa3BU [UX BYJIUIb BUTIIS-
JAIOTh 1HAKIIE, HIXK JUISl YMTa4a YKPaiHChKOTO: IUIsl HhOTO MeuHuko6a 3ByYHTh
SIK TIPUCBIHHUHN TPUKMETHUK 1 BIJIITOBITa€ HA TTUTAHHS «IKa?», «TUA?», TOML K
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B YKpaiHCBKOMY BapiaHTi MU IIOCTaBUMO MMUTAHHS «KOr0?»; Cmeganuxa 3ByYUTh
SK BJIaCHA HA3Ba y HA3MBHOMY BiJIMIHKY OJIHUHH («XT0?»), CKOpIIlle 3a BCE SIK
IMEHHUK XiHo4uoro poxay: «Ha Bymumi Credanmnka, y HalfpoMaHTHYIHIIIIH YaCTHHI
HEHTPY MicTa, y MAHDKXKI maropba, Ha SKOMY BO3BeIUYyBajiacs IUTaJEIb,
A BUHAHHAB KBAPTHPY B YyJOBOMY CTaHi i 3 4yJOBOIO CHAIBHOIO KiMHATOION!
[Cranojocku 2016, 111].

HacrynHoro xareropiero Ha 300pakeHHsI YKpaiHChKOI AIHCHOCTI € Ha3BH Hace-
JIGHWX MYHKTIB Ta BIacHUX Ha3B. Cepell HACEICHUX MMYHKTIB MH 3yCTPId4aeMO:
Kues (Kuis — yxp.), Jlasos (JIbBiB — ykp.), Mocksea ( MockBa — ykp.), ceno Cyxodon
(Cyxonin — yxp.), IIpunjam (Ilpurr’ste — ykp.), Yeprobun (HopaoOuns — ykp.).
Bci ToroniMu B poMaHi nepekiaieHi MakeJOHCHKOI0 MOBOIO 3 METOIO MPaBUIIb-
HOT'0 JIOHECEHHS /10 ynTavya GaxTiB mpo YKpaiHy Ta ACTalbHIIIOr0 pO3yMiHHS
HUM BCIX peaiiii Ta reorpadiyHuX 0COOIMBOCTEH KpaiHu.

Jlemo iHma cuTyalis 3 BIaCHUMH Ha3BaMu. BiracHi Ha3BU aHTIIHCHKOIO
MOBOIO aBTOpP HE TIEpeKJIaziae HisgK i 3anumiae B opurinam: Sweet Child O’ Mine
(na3Ba micHi), Appetite for Destruction (Ha3Ba anboomy), Guns n’Roses (Ha3Ba
rypty) [Cranojocku 2016, 95]; HaToMicTb BCi HAa3BH, SIKi MOB’13aH1 3 YKPaTHCBKUMHU
peaiisiMu, TUCBMEHHUK a00 371e01IbIIoro 3anuiiae 0e3 3MiH, a00 mepekiagac Ha
MaKeJIOHCBKY 3 METOIO MIHOMIOr0 PO3yMIiHHS HalmMcaHoro. Hampukian, Ha3By
nicHi Jlisuuna 3 inuwioeo scumms rypry Oxean Env3u, SKUH € )KUBOIO JIETCH-
IIOT0 yKpaiHchkoi My3uku, CTaHOHOCHEKUH TTepekIIanae Ha MaKeIOHCHKY /[esojra
00 Opye d#cusom, 10 TOTO K JIOJAE TIPUMITKY IIOA0 BAXKIUBOCTI i MOMYISIPHOCTI
JaHoi micHI Ta TYpTy B yKpaiHcbkiil KynbTypi [Cranojocku 2016, 15]. annii
ABTOPCHKUH NMPHUIIOM € BAarOMHUM y TEKCTi, OCKiJIbKH MOAIOHI «HOTAaTKM» BiAirpa-
I0Th Ba)KJIMBY POJIb Y PO3YMiHHI CBITY Hapoay (y poMaHi — YKpaiHIiB), aJxe
MHCTEITBO € OJHUM 3 PyIIiiB (hopMyBaHHS HAIIOHAJIHHOI CBiJOMOCTI.

Ha3Bu kaB’sipeHs i TOMy HOAIOHUX 3aKJIaJiB 3aUIIAlOThCs 0e3 3MiH (Mae-
HyC — TOproBuii eHTp, Topormo — Minepis), HATOMICTh 3aTaTbHOBXKUBAHI HA3BH
ak YPCP ta CPCP He nume nepekiaaeHi 3TiHO 3 MAKETOHCHKUMU peaisiMH
— YCCP ta CCCP, a i 0sICHEeH] Y MTOCHJIAHHSIX, [0 JIOTIOMAara€ MakeJI0HCHbKOMY
PELHMITIEHTY TIUOIIE YSIBUTH YaCOMPOCTIP 300pakyBaHUX MOIIH.

Hactynuum etamom 300pa’keHHS] YKPaiHChKOi KapTUHU CBITY € CIOKETHa
JiHIiA 1 3rajika y TBopi po YopHoOune — OHY 3 HAHOOMIOWIIINX MO HE JUIIe
B YKpaiHCBKiii icTOpii, ane i B yKkpalHCbKOMY CBITOCITPUHAHSATTI. YOPHOOHITE 3MiHHB
CYCHUIBHY AYMKY HapoJly Ta BIUIMHYB Ha ()OpMYyBaHHS HalliOHAJIbHOI CBiIOMOCTI

I Makenoncekuit opurinan: «Ha ynurara Credannka, BO HajpOMAaHTHUHHOT €N OJ IEH-
TapoT Ha IPajJoT, BO MOAHOXK]ETOHA PUAOT HA KOj Ce M3JHUra IIMTajeara, 3¢JJ0B 0] HaeM CTaH
BO OJJIMYHA COCTOj0a M CO OAJMYHA cranHa cobay; IuTara B MoeMy nepekiani — H.Y.
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yKpaiHIliB, MUCTETBa i OyB OJHUM i3 pyWiiB 10 6OpOTHOM 3a caMOOYTHICTh
1 He3aJIe)KHICTh YKpaiHchKoro Hapoxy. Came 3rajika rmpo nomuii kBitHs 1986 poky
Ta MOJAJIBIII X HACIIIKK Y POMaHi, SIK HIIIO 1HIIE, BiMoOpakae KyIbTYpPHY, €MO-
LIHY Ta iICTOPUYHY CKIIAJOBY KapTHHHU cBiTY. YopHOOMIIO Ta [Ipum’ari BinBe-
JICHO YUMAJIO MICIIsl y CBITOBIM Ta HAI[IOHATBHIN KYJIBTYpPi, MUCTEITBI, KIHEMAaTO-
rpadi, giteparypi, my3uui. Hanpuknan, sineokunin rpynu Pink Floyd Marooned,
My3W4yHa KoMmo3ullis AnpiaHo Yenentano Mewni cnumocsi Yoprnoouns, AHApis
Kysbmenka (CkpsiOin) Yoprobunw forever (maxoeo wacms Oinvuie Ham we mpeba),
YKpaiHChKO-(DpaHIy3bKHi QiabM 3emis 3a0ymms Ta iH.

Y pomani YopHOOWMIIH PO3IIISIAE€THCS AK OAUH 3 PYIIiiB PO3BUTKY MOMIH,
K T700aJ1bHA ITPOo0IeMa KOHKPETHOI «POIMHIY, KA TAKOIO HE CTalla caMe 4epe3
TOMH 3JI0BiCHUH BHOYX:

Konu st moBepHYBCs 10J0MY, BiI4yB ceOe O€3MEKHO HEBHIIpABIaHUM. S| XOTIB
3HAWTH BUHHOTO 1 MIOMCTUTHUCS HOMY. AJie KOro st Mir 3BUHYBaTuTH? Big TOro, mo
sl He MIT HIKOT'O 3BUHYBATUTH, TI0YyBaB ce0e 11e OIblI HEeBUITpaBIaHUM. [HxeHepH,
SIKI IOIYCTHJIM aBapilo Ha YETBEPTOMY PEaKkTopi, BXkKe JaBHO Oyiu MepTBi. Uu Mir
sL 3BUHYBATUTH 1111y JepxkaBy? CMepTHY JtoAcbky npupoay? bora? Uuwm Oinblie
ST pO3MIPKOBYBaB, TUM 4iTKillIe Y MOil 'OJI0OBI BUMaJIbOBYBaJacs BiANOBiAb. Mosi
IIpaBa pyKa 3HeHalbKa T0JIeTiIa MeHi npsaMo B xusiT? [CTanojocku 2016, 128].

Tparenis Ha To# yac 3HUIIIIIA 6arato ciMeil B YkpaiHi; OiIbIIICTh 13 HUX
niiicHo Oynu y 6e3Buxoai Ta nepeOyBaiy He JIULIE Yy MaTepialbHil CKpyTI,
a i moTpeOyBaJn ICUXi4HO1, eMOLIHHOI Ta, 3BHMYaiiHO, (hi3ndyHOT peadimiTarii.

VY Ti yacu B iepkaBi 3a00POHSIIOCS OyMamu He mak Mnpo BJaay, TOMY OiJib-
LIICTH JIIO/IeH, He PO3yMIiIOUH CHTYallii, mepebyBain y CBOEPIAHIN «MEHTAJIbHIN
npipBi». Lle OyB wac ykpaiHChKOI CYCHIIBHOI MeTpecii, KO 34aBajiocs, o 3aM-
KHEHE KOJIO COIiali3My 1 cTpaxy HiKOJIH He TIepecTaHe KPYTHUTHCS:

Bys rpynens 1986 poky. Ykpaina npokuBalia HAHTEMHIIINI PiK 3a BCIO CBOIO iCTO-
pito. Panianis Bix YopHoOmischkoi AEC He mepecTaBaia MOKWHATH JIFOJICHKI JKHTTSL.
PizHuIIEIO0 BijT IEpIIMX MICSAIIB Micis KaTacTpodu OyJio JIuIie Te, 0 BOUBIIS CTaBaB
HenoMiTHAM. 3MI, mIyKaroun BUHHUX, 3asBISUIU, 0 IIPUYUHOKO € JCesIKi XPOHITHI

2 MakeioHchKHit opurinai: «Kora ce BpaTHB loMa, Ce UyBCTBYBaB 6eCKPajHO OHENPaB/IaHo.
[TocakaB j1a ro HajaaM BUHUBHUKOT H J1a My ce oaqmasaaM. Ho, koro MosxeB 1a 06BuHaM? Yiire 1o-
OHEIPABIaHO CE YyBCTBYBAB TOKMY 3aTO0a LITO HE MOXKEB HUKOTO 112 0OBHHaM. M HKeHepuTe MmTo
ja JIomyIITHIIe XaBapHjaTa Ha YETBPTHOT PEakTop ojaMHa 6ea MpTBH. MOXeB JiH /1a ja 0OOBHHAM
nenara apxkapa? CMpTHaTa yoBekoBa npupona? bora? Konky noeeke pa3mMuciyBaB, TOJKY IOBeKe
HAor'aB CaMo €/IeH MOXKeH BUHOBHUK. MojaTa IeCHUIa M€ U3HAHEH, yIUPajK1 Me 110 CIEHOOYHH-
a»; [UTaTa B MoeMy nepekiani — H.Y.
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XBOpOOH xKepTB, abu OyJI0 JIeriie 3acroKoiTH HapoJl — OpeXHsl MyCHJia 3alleBHUTH,
110 karactpoda € crpasoro MuHysoro> [Cranojocku 2016, 21].

Y pomaHi sicKkpaBo MoKa3aHi peatii Toro4acHOTO YKPaiHCHKOTO PaJasTHCHKOTO
KUTTS 3 yciMa HOro HeAoJIiKaMH CyCIiJIBHOTO MHUCJIEeHHS, (o0il Ta HeToJIepaHT-
HOCTI 11010 YopHOOMIIS Ta BCiX Horo HaciinkiB: ko Onecsi, OfHa 3 TOJOBHHUX
nocrarell poMaHy, moMupana, a [Ban Hic i Ha pykax y «CHOMPCKH CTYI» («cnOip-
CBK1 MOPO3W» — YKp.) uepe3 JImgakiBCchke KJIaJ0BHUIIE (K CHMBOJI ITEPEX0IY MiXK

KATTSIM 1 CMEPTIO), TAKCHCT BiIMOBHUBCS BE3TH iX JI0 JIIKApHi, MOSCHIOIOUHN T1e

THM, 1110 «BOHa TOYHO «4OpPHOOMIBCHKa»! 3abupaiiTecst TE€Th BiJl MOTO aBTO!»?

[Cranojocku 2016, 125].
[Nonibua curyaris critkana Onecto y nikapai y Kuesi ta JIbBOBi, Kynu BoHa
3BEepHYJIacs BXKe BariTHOIO:

VY BepecHi mikapus y Kuepi Hagana Oneci micie, ane Tiid JOBeIOCs 3BiITH TiKaTH,
OCKIJIBKH TEPIINM JTiKapChbKUM BepauKTOM OyB abopT. [Ticis cmepTi OpaTta y 1ucto-
mazi 1986 Onecs 3aammmIacs cama i moBepHyIacs 1o JIsBoBa. 11 ompominene Tino
3 KOXKHUM JHEM BHUIJISIZAJO IIe Tiplie, ajie HoMy 3aJuIianacs Iie OJlHa, OCTaHHS
60opoTh0Oa: BUTPUMATH IOJOTH Y IPyAHi. AJie mpobieMa 3 JIiKapHE J0CI 3aIuiia-
Jlacsi HEBUPIIIEHOIO 1 MOJIO/Ia BUCHAXKEHA BariTHA He 3Hajia, KyJIH JiBaTHUCS, aJKe
y JIbBOBI JiKapi TaKoX OM HE HABAYKMITKCS TIPHBECTH Yy CBIT MOTEHI[IHHOTO MOHCTpa®
[Cranojocku 2016, 118—119].

I Haiisickpasimne O0aiiyKicTh Ta HiBEJi3aIlif0 JIOJACHKOTO XUTTS B Ti 4acH
B YKpaiHi MOKa3yIOTh CIIOBA MEJICECTPH, SIKa 3acTelIsla MycTe JJKKO B JTiKapHSHIH
nanati micas cMmepTi Oneci: «HOpHOOUITBIISM 10 3aKOHY HAJAETHCS JOTIOMOTa

3 Maxkenouchkuit opurinan: «Beme nexkempy 1986 roguHa n YkpauHa ja npuBpHIyBalie
HajTeMHaTa rofHa BO cBojaTa uctopuja. Paxujanujara on YepHoOuiickaTa HeHTpasa He Oelie
IpecTaHala a *Hee YOBEUKH )KUBOTH, CaMo 1ITO, 32 PAa3IHKa O] MECEIL[UTE BETHALII [0 KaTaCTpPO-
(ara, cera yOuenoT cTaHyBallle OHENPEeno3HaTInB. Menuymute 6apaa HAUMHM BUHATA 114 UM ja
IPUIKIIAT HA HEKOU XPOHUYHM OOJNIECTH Ha )KPTBUTE, 33 ]a My OWJe MOJNIECHO Ha HAPOJOT — Jia ce
Jaxe Jieka karacTpodara e e 0Jf MUHATO»; IInTaTa B MoeMy rnepekuiazai — H.Y.

4 MaxkesoHcekuii opurinan: «OBaa CHTYpHO € uepHOOHMIKa, GerajTe mojaneky of MojaTa
KoJal»; uuraTa B MoeMy nepexiani — H.Y.

5 Maxkenonchkuii opurinan: «Bo centemspyn GonHuaTa Bo Kies it MOHYANIA CMECTYBame
Ha Orecja, HO Taa moOerHaia 3alITo MpBaTa MepKa BO JIGKAPCKUOT TpeTMaH OMII abOpTYCOT.
[To cmpTTa Ha Opat 1, Bo HoemBpH 1986 ronuna, Onecja ocTaHana 0e3 HUKOTO M Ce BpaTHia
BO JIaBoB. Hej3MHOTO 03padeHo Teso 011 JeH Ha JICH U3IJIe/IalIo CE MOJIOIIO, HO 3HAEJO JIeKa MY TIpe-
OCTaHyBa yIITe e/{Ha OocIeHa OUTKA: 1a M3PKHU 10 OPOAYBabETO BO AekeMBpH. [IpobiemoT co
CTaBOT Ha 60J'IHI/ILU/IT€ W HaTaMy OCTaHYBaJ UCIPEUCH MPEA UBHEMOLITEHATA MJIaJla TPy AHUIIA. Hu
BO JIaBOB JOKTOpHUTE HE OM ce HadaTHie 1a J10BeaT Ha CBET MOTCHIM]aJIeH MOHCTPYM»; IIUTaTa
B MoeMy nepekiai — H.Y.
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IiJT Yac TIOXOBaHHsI. 3BEPHITHCS JI0 CEKPETAPKU roJIoBIiKapsi, mob Bam Bumamu
3acBiquenns»® [Cranojocku 2016, 128].

i Bci cuTyarii 9iTKO BimoOpa)karoTh CBIT yKPaiHIIIB HA TOH Yac: CTpax repen
CHCTEMOI0, CTpax 313HaTHUCS y CBOIiX IyMKax, CTpaxX CIPUHHSATTS PealbHOCTI;
y Jep’KaBHUX YCTAHOBAaX HeE JIMIIE TOBOPUJIIOCA, ajle 1 KHUIO0CS MO «IIa0I0HY»
— moau Oy yB’SI3HEH1 y CBOIX TijlaX, 3a00pOHSIOCS HABITh AyMaTH iHaKILE,
a TUM OiJibIlIe 03By4YyBaTH cBoi nyMmku. [Ipukiamom € mpomoBa mpodecopa
Bonenka Ha kadeapi B YHIBEPCUTETI: «...BUKIIOYHO BaxXKui 1986 pik, pik BEJTUKOI
Tpareii HaIIoro HaApoIy, MOXKEMO X0Uak OW OIIHUTH SIK YCITIIITHAH PiK Y poOoiit
cdepi. 3aBagKyU BamIiil ycmimHii poOoTi mpolBiTae Hama kadenpa, Hall yHiBep-
CHTET, a pa30M 3 HUMH — i Hama aepxkasa CPCP»’ [Cranojockn 2016, 61-62].

VYkpalHChKHH CBIT 1 KapTHHA HOTO CBITY Y POMaHi Ha TOW MOMEHT YiTKO
BizoOpakae HallOHAJIbHI pUCH yKpaiHIliB: cBOOO/AA BCEpEANHI 1 CTpax 330BHI.
IcTopis He pa3 moBoAMIIA, IO caMme IIi BIACTUBOCTI MPUTAMaHHI YKPaiHCHKOMY
Hapoay: cB0OOma TyXy, aJie BOMHOYAC CTPaxX 3MiH.

YopHOOMIE B pOMaHi BiAirpae KIFOYOBY POJIb i € O€3M0CepeTHbOI0 iICTOPHY-
HOIO Mpoekuiero Ykpainu. ['onoBHui nepconax pomany, Onecs, o ruxe, ajie
Japye HOBE KUTTS, CHMBOJi3ye HOBUH eTamn BigpomxkeHHs. Came YopHOOHIIb-
CbKa TpareJis 3a104aTKyBaJia He3BOPOTHI MPOLIECH «MEePeOyAOBU» Ta «TIACHO-
cti» B CPCP, migHeceHHs HalliOHATBLHOT CAaMOCBIIOMOCTI Ta JIyXOBHOI KYJIBTYPH
YKpaiHIIiB, JIOTIYHUM 3aBEPIICHHSIM 4OTO CTaJIO IPOTOJIOLIEHHS JeP KaBHOI He3a-
nexHOCTI y ceprHi 1991 p. Y pomani uepe3 TparidyHy J0J0 OKPEMOT JIOIUHA
MPOEKTYEThCS JIOJS Hallil, TKa yIIPOJAOBXK BIKiB IIOpa3y Miciisi pyHHYBaHHS Bij-
pomxyBanacs i 3100yBaja co0i mpaBo Ha iICHYBaHHSL.

Obpasz Yoprobduns y poMaHi TICHO TIEPEILTITAETHCS 3 0Opazom Mamepi
— OJTHUM 13 KJTIOYOBHX B YKPATHCHKIN KyJIbTYpl. ApXeTHIT MaTepi y CBITOBIH KyJIb-
Typi 3a BCIX 9aciB 1 y BCiX HapomiB OyB Ay’ke CHUIBHHUM, 00 MaTH — II¢ HE TiTbKH
MOYATOK JKUTTS, a i Oeperuns poxy. JoOpe BigoMo, o B yKpaiHCHKiH JIiTEpaTypi
KOHYenm mamepi TICHO TIOB’I3aHUHN 3 (OJIBKIIOPHOIO TPAJIULIEI0, y SIKiil MaTe-
PHHCBKE HA4aJlo € OCHOBOIOJIOXKHHUM. YKpaiHChKa yCHa HapoJHa TBOPYICTh CTa€
SICKpaBUM IPUKJIAJOM BUCOKOTO KYJIBTY MaTepi. Y pi3HOMaHITHHX XKaHpaxX yKpa-
THCBKOTO (DONBKIIOPY: B MICHSX, JYMaX, TOJOCIHHSX, TPUCIIB’SIX, Y KOJISAKAX,

6 MakenoHChKHit opurinan: «Ha Hactpaganute ox UepHOOMI MM ClleAyBa TOMOII OKOTY
norpe6ot. OOpaTeTe ce Kaj ceKpeTapkara Ha INIaBHHOT JOKTOP 3a Jla BU M3/1a/1aT HOTBP/ay; IIUTaTa
B MoeMy nepekiai — H.Y.

7 Make1oHChKHiT OPHTiHA: «...MCKJTy4HTETHO Temka 1986 rouHa, roMHa Ha eJIHa OrPOMHA
Tpareuja Ha HALTMOT HAPOJ, /1a ja OLICHUME KaKo ycIellHa rojuHa 6apeM Ha paboTHO nose. Ba-
1ara ycreursa pabora npuoHecyBa 3a oo0pyBambe Ha yIJIeJOT Ha HalllaTa KaTepa, Ha HAlIHOT
(baxynrteT, yHUBEpP3UTET, a O Toa U Ha Hamata ap>kaBa CCCPy; nutarta B Moemy nepexiani —H.Y.
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HIEIPIBKAX TOIIO, — YCHOJU «3yCTPIYaeMO BEIIMUHUN 00pa3 MaTepi, yCIOIU 3HAXO-
JTIUMO BUSIBJICHHS JIO P1IHOT MaTepi HaA3BUYalHOI JIFOOOBI 1 MOIIIAHM, 1110 TIEPETBO-
PIOETHCS B CIIpaBXKHiH armodeos MmatepuacTBay [Open 2000, 102].

VY TBopYOCTi OaraTboX yKpaiHCHKMX MUCEMEHHUKIB caMe Mamip OTOTOX-
HIOETBCSA 3 YKpaiHoto. Y po3risigyBaHoMy poMaHi oopas Oneci XKono6oBud sik
CaMOBIiIITaHOT MaTePi TAKOXX MOKHA OTOTOKHUTHU 3 00pa3oM ToroyacHoi Ykpa-
THM: MOJIOJIa 1 3aKOXaHa, PANITOBO XBOPI€ HA HEBUIIIKOBHY XBOPOOY, CIIPUYHNHEHY
pajialieto, ajie, Oyyuu Py CMEPTI, Japye KUTTS CBOTH JOHBII — 3I0POBii Ta
BXKE€ BiJIbHIHM qyxoM BikTopii, ToOTO [lepemosi: «I 3apa3, KOJH 51 BXKe 3HAIO, IO
moMpy, s He 60rocs cMepTi, 00 5 TOMUparo K MepeMoXkerb. Tu — Most mepemora,
Most BikTopis. Llie sKUTTS 3 KOXKHIM JHEM y HbOMY — I1e Miii ToGi ogapyHOK»S
[Cranojocku 2016, 103].

CaMormokepTBa Ta caMOBIIaHICTh MaTepi B YKpaiHChKil Tpaauuii € Kito-
YOBOIO JI0 PO3YMIHHS HallIOHAJIEHOTO 00pa3y CBITY HapoJy — caMe BTUICHHSIM
Takoro oopasy marepi € Onecst )KoroboBud, sika IOMPHU BCi MEPEITKOIN oOepiraia
CBOIO IIIe HEHAPOKEHY TUTHHY 1 sIKa HaBITh MICJS BIACHOI CMEPTi IMPOJOBKYE
MiKJyBaTHCA Npo Onu3pkuX. BoHa nmpuHecna y »kepTBY He JIMIIE CBOIO MOJIO-
JICTh Ta IACTs, aje 1 KUTTs, OlJIbIIe TOro, 3aBAsIKA MUJIOCEPISIM BOHA BOSHOCHTD
Ha IeJlecTall BIACHOTO KpPUBJIHUKA, ajle Y TOW JKe yac 0aThKa CBO€T TUTHHH, JIHIIE
3apajiyl 3araJbHOrO IACTSI MalHOyTHBOT ciM’1: «MeHi 3p03yMiJio, IO Y 1l BCii
icTopii, Ha MEHe, K Ha 00pa3, 3 JKOTHOTO OOKY HE Taa€e CBITIIO 3 TIO3UTUBHOTO
00ky. Best Most ocoba ocBiTIIEHA TPOKEKTOPOM €roi3My, YaCTHHA YOJIOBIYOTO POLY,
YacTHHA Poxy Jrofckkoroy’ [Cranojocku 2016, 106] (pO3LyMH FONOBHOTO TepOs
IBana KoBaseHka).

O0pa3 matepi AJ1s1 yKpaiHLiB TPHETUHUINA: TFOOO0B 10 PiAHOI HEHBKH, SIKa repe-
pocTtae y rinboky noriany 10 Marepi boxoi, koTpa 3aBx 1 OyJia MOKPOBUTEb-
KOIO YKpaiHIIiB, Ta HEBracuMa JIlo00B 10 Marepi-YKkpainu, ska moTpedye 3aXucTy
[Bepettok T. B, Available]. [liist ykpaiacekoi KynbTypu 00pa3 MaTepi HEpO3pHBHO
MOB’s13aHUH 3 OEPETHHEI0 — 3aCTYITHUIICIO PO, 0O TOJIOBHOK (YHKITIE CiM’
€ HapOIDKEHHS JiTeil 1 IX BUXOBaHHsI, IepeiaBaHHsI HACTYITHUM MOKOJTIHHAM KYJIb-
TYpH, TPaAHILIi, MOBH, JOCBI Iy MONEPEAHIX MOKOIiHb. KyJIbT )KIHKH y peiriii-
HOMY acrekTi Brijenuil y boroponui. s ykpainiis boropoauiist — e ciMBOI

8 MakeoHchKHit opurinai: «U cera xora 3HaMm JeKa ke yMpaM, He ce Iiaiam O CMPTTa
3aroa IITO yMHpaM Kako mobeqHuk. Tu cu mMojara nmobena, Mojata Bukropuja. Llennot xuBoT
CO CEKOj ZIeH BO HEro, T0a € MOjOT IOJAPOK 3a Tedew; nuTara B MoeMy nepekiaai — H.Y.

9 MakeIoHCBKHiT OpUTiHa: «JacHO MU € Jeka BO 1eJ1aTa 0Baa PHKAa3Ha, BP3 MEHe KaKo JIHK,
O]l HUE/IHA CTPaHa He nara Mo3UTHBHA CBETIMHA. L{eslaTa Moja TMYHOCT € OCBETIICHA CO MPOXKEK-
TOPOT HA €rou3MoT, A€ BO HETOBUOT MAallIKX BU/J, 1€JI BO HETOBHUOT ONIIT YOBEYKHU BU», LUTATA
B MoeMy nepekiai — H.Y.
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Marepi, Hapuii HeOeCHOT, JKUTTS, CBITIa, MyApOCTi Ta 1r000Bi. boroponuns cum-
BOJII3y€ TIOBHOTY UTTS, CAMOJIOCTATHICTb, 3BUTBHEHHS BiJI YCHOT'O I'PiXOBHOTO
gepe3 OCSSTHHS, MPOCBITIICHHS, BiapomkeHHs [Boiitoud 2002, 35]. 3 gaciB mpu-
WHATTS XPUCTUSHCTBA CHMBOJIIYHIM cMHCHT beperuni Oyio mepexiageHo Ha oopas
Boropoauui. Y HpoMy N10Ha BIIAHOBYBaja caMy MPUPOAY, )KUTTS, MTOIABUT
MaTepuHcTBa. Y cBigomocTi mroaei aBuboi Pyci boroponuus cnpuiimanack sik
BCEMOT'YTHsI 3aCTYMHHUIIS JtoAcTBa nepeq borom. B Ykpaini boroponuns crana
MMOKPOBUTEBKOIO YKpaiHChKOro Ko3anTBa. Came Takoro bepernnero ta boropo-
TUTICIO TSI TOJIOBHOTO Tepost IBaHa Ta oro moHsku Biki cTama Onecs — Matu
Ta ApyXKUHA, 3aBISKH SIKii HABITh Yepe3 POKH iICHYE cim 5:

...1 Biki, TpuMaroun MeHe 3a pyKy, BiguyBaia, HION TpUMae 3a pyKy 000X CBOiX
6aTbKiB. (...) Mu Oynu ciM’ero, BIIIEH] BiJl CBITY OTOPOKEIO TAEMHHUIb, 36MHUX
yTix Ta 6oir0. TprMaro4nch 3a pyKH, MU AUBHIIHCS KPi3b BIKHO 1 JTITATH HAJ] AaXaMU
JIsBOBa. Mu BimuyBauw, 1o BoHa Takox sitae 3 Hamu, BoHa — HalinocToiiHima cepen
xinok — Onecst'® [Cranojockn 2016, 133—134].

BaxnuBum eneMeHTOM Ha MPEACTABICHHS YKPaiHCHKOI KAPTHHH CBITY
B POMaHi € TOHSTTS PEIirii Ta mepkBu. B TekcTi dirypye aume oxma Cobdop
Cesroro IOpa (ypxkeama Cs. Jypuj — Max.) Ta #oro HacTaBHHUK — otenb CTemnaH.
Peuniris, Bix 4aciB BBeA€HHS XpUCTUSHCTBA Ha TepuTopii KuiBcbkoi Pyci 1o cho-
TOAICHHS, BiJIirpa€ BayKJIUBY POJIb B KHUTTI yKpaiHIiB Ta CTAHOBUTH HEBIA EMHY
YaCTHHY HaIlIOHAJILHOI cBiloMocTi. [lepkBa y niteparypi OyJia 3aBKIM CHMBOJIOM
He3J1aMHOCTI Ta 60poThOu (Hanpukian, Cobop Onecst [oH4apa), y Hill TepexoBy-
BaJIUCS BiJ BOpOTa, i 3aXHIIaIy Ta 00epirairm, 10 Hei 3BepTaTucs M0 OCTAaHHIO
Hazito. Tak camo i ronoBHuiA repoii IBan KoBanenko 3BepraeTses 10 ot Cre-
MaHa Ha CIOBIJIi JIUIIE y BaXKJIMBI JJI1 HhOTO MOMEHTH, HaJ[IFOUNCh 3HAWTH BiJI-
MOB1/Ib HAa CBOT MUTAHHS Ta AyIIEBHI MyKH, a HAUTOJIOBHIIIE — OTPUMATH MPO-
nieHHsI. [ 1110 BaXKJIMBO, FOJIOBHUH Iepoii 3aBK/IU OTPUMYE y BIATIOBIIb OJIUH 1 TOH
e «... “1iarH03”: MaOIYIIHICTh € KopeHeM Bcix Moix miiin!! [Cranojockn 2016,
120]. Lle Bu3HAaYCHHS MOXHA TIOCTOCYBATH JI0 BCHOTO YKPATHCHKOT'O HAPOAY Y TOU
BaXKW OCHTEKHUI Yac.

10 Maxkenoncrxuii OpHTIHA: «... M ieKa U Buku, apxejkn Me 3a paka, ce 4yBCTBYBa Kako 1a
' IP)KH 32 paka obara cBoM poiauTend. (...) beBMe ceMejcTBO, M3/1eeHH 0/ CBETOT CO Orpajia O
TajHU, 32eMHH pagocTu U Gonku. JIpxkejku ce 3a paka, riieJaBMe HU3 IPO30PELOT U JISTaBME HaJl
nokpusute Ha JlaBos. UyBcTByBaMe Jieka u Taa sieta co Hac, Taa — HajrocToOjHaTa Mery JKEHHUTE
— Onecjay»; nutata B Moemy nepeknazi — H.Y.

11 Makemoschkuit opurina: «..“anarsosa” KyKaBHUIaKOT JIEKEIIEe BO CPIEBMHATA HA CHTE
MOM MOCTANKMWY; IUTaTa B MOeMy Tepekiani — H.Y.



Vkpaincbka KapTUHa cBiTy B pomani Irops CraHoitocbkoro [lepuiuil. .. 73

OTxe, Ha TyMKY BUEHUX, KAPTUHY CBITY CKJIAJAIOTh HE TIIbKW 3HAYCHHS
B roTOBil (pikcoBaHiil MOBHIH (hopMi, ajie it 3HAUEHHS, IKi OEPyTHCS 3 MOBHHUX
(dhopm 1 moTiM abCcTparyroThes Ha 1iK ocHOBI [PomreBa 1989, 143]. Lli 3HadcHHS
YTBOPIOIOTH (hyHIaMEHT MOBHOT KapTHHH CBITY, AKa, Y CBOIO Yepry, iCHY€E SK
YaCTHHA 3arajbHoOl (17100a16HOT) KOHIENTYaIbHOI KAPTUHU CBITY, IO CKIIaIa€ThCS
13 00pas3iB, ysSBJICHb, IOHSTh, YCTAHOBOK, OI[IHOK — KOHIIENTIB — 1 BiJITBOPIOETHCS
B IIPEIMETHIN,TiI3HABAJILHIHN JiSTBHOCTI JIFOJIUHHY, 1111 YaC 3HAlOMCTBA 3 YHCJICH-
HUMH OIUCAMH CBITY, IPECTABICHUMH IHIIMMH JIFOIBMH Y BUTIISI PI3HOMAaHITHAX
MOBJICHHEBUX CHUTYaIlii, TOOTO MUCAMOBUX Ta yCHUX TEeKCTiB [Pomuea 1989, 143].

KoxHa HamioHanbHa MOBA, y TOMY YHCJi i YKpaiHChKa, BIPOIOBXK CBOTO
ICTOPUYHOTO PO3BHTKY BUPOOMIIa HEOOXiTHI 3acO0U JIsl HA3UBAaHHS 00 €KTIB
HABKOJIMIIHBOT AIMCHOCTI 1 CBOTO CTaBJeHHS A0 HUX. JlocnigxkeHna ykpaiHcbka
KapTUHA CBITY B POMaHi MaKeOHCHKOro muchbMeHHHKa CTaHOMOCHKOTO € ¢par-
MEHTOM He JIMIIIE KapTUHU CBITY TOT0 Tepiofy Kinist XX CTONITTS, ane i cho-
rofeHHs. 300pakeHHsT yKPaiHCHKOCTI Ta YKpaiHChKOI caMOOyTHOCTI Uepe3 1HITy
CJIOB’STHCHKY MOBY TaK YH 1HAKIIIE CTBOPIOE CBOEPITHUN CIMOI03 CBITOCTIPUIHSAT-
TiB — YKPATHCHKOT'O (Ha OCHOBI TEKCTY) Ta MaKeJIOHCHKOTO (Ha OCHOBI CIIPUHHSATTS
LBOTO TEKCTY Ta OMUCYBAHMX peajiiil peumieHToM). YKpaiHCbKa KapTHHA CBITY
— IIe He CXeMa CHPUUHATTS AIHCHOCTI IEBHOTO YaCOBOTO MEPioy UM HapooM,
a BKa3iBKa JIJIsl MIONIYKY B il IIHCHOCTI TOro (hparMeHTa, sKkuii OyB, € Ta Oye s
YKpAiHIIB XUATTEBO BAXKJIUBHUM 1 B IKOMY BOHH MafOTh 3MOT'y ceOe HaHTIOBHIIIIE
peamnizyBaTH, BUSIBUTH CBill caMOOyTHiN crociO OadeHHs CBIiTY, KOTpUit hopmye
Ta IeTEpPMiHYy€ iXHIl HAaLlIOHAJIBHUI XapaKTep.
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Abstrakt: W dziecigcych filmach animowanych wyprodukowanych w Zwigzku
Radzieckim od lat 30. do 70. XX wieku bywaja zawarte odniesienia do muzyki polskiej.
Przybieraja one zazwyczaj posta¢ nawigzan do poloneza, rzadziej — do repertuaru muzyki
rozrywkowej. Przywolanie przez kompozytoréw radzieckich tanca polskiego wskazuje m.in.
na kontynuacjg istniejacej w Rosji od X VIII wieku tradycji wykorzystywania poloneza jako
tanca dworskiego, ceremonialnego. Wnioski zaprezentowane w artykule uzyskane zostaty
na drodze analizy audytywnej $ciezek dzwickowych wybranych siedmiu filmoéw oraz ich
warstwy wizualno-narracyjnej. Przyktady polskich inspiracji muzycznych oméwiono
z uwzglednieniem kontekstu brzmieniowego danej $ciezki dzwigkowej jako catosci.
Inspiracje polonezem obecne s3 w filmach z muzyka: N. Bogostowskiego (Kom 6 canoeax,
1938; Tpu mywxemepa, 1938), M. Wajnberga (Iloaxan u [llaska, 1949; /leenaoyams mecayes,
1956), B. Sawieliewa (Mecm» koma Jleonoavoa, 1975). W filmie Ckaska cxazox (1979, muz.
M. Miejerowicz) cytowane jest tango 7o ostatnia niedziela J. Petersburskiego, w odc. 4
(1971) serialu Nu, pogodi! — Orkiestry dete z repertuaru H. Kunickie;.

Stowa kluczowe: muzyka w filmach animowanych, Polonez, Nikita Bogostowski,
Mieczystaw Wajnberg, Boris Sawieliew
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Abstract: Animated children’s films produced in the Soviet Union from the 1930s to
the 1970s contain references to Polish music. They usually take the form of references to the
polonaise, less often — to the repertoire of popular music. Recalling Polish dances by Soviet
composers indicates, among others, the continuation of the tradition of using the polonaise
as a court and ceremonial dance existing in Russia since the 18th century. The conclusions
presented in the article were obtained through the audit analysis of soundtracks of seven
selected films and their visual-narrative layer. Examples of Polish musical inspirations
are discussed, taking into account the sound context of a given soundtrack as a whole.
Polonaise inspirations are present in the movies with the music of: N. Bogoslovskij
(Kot v sapogah, 1938; Tri musketera, 1938), M. Weinberg (Polkan i Savka, 1949; Dvenadcat'
mesdcev), B. Savél'ev (Mest' kota Leopol'da, 1975). In the film Skazka skazok (1979, music
by M. Meerévic), tango The Last Sunday of J. Petersburski is cited., in episode 4 (1971)
of the series Nu, pogodi! — Brass Bands from the repertoire of H. Kunicka.

Keywords: music in animated films, Polonaise, Nikita Bogoslévskij, Mieczystaw
Weinberg, Boris Savél'ev

1. Taniec polski w historii muzyki rosyjskiej

Polskie nawigzania muzyczne w dzieciecych filmach animowanych wypro-
dukowanych w réznych okresach istnienia Zwiazku Radzieckiego to — wedtug
dotychczasowych ustalen autorki — obecno$¢ utworow popularnych, a czesciej
— inspiracje polonezem.

Wykorzystywanie rytmiki polskiego szlacheckiego tanca nie jest jednak
novum wprowadzonym przez radzieckich kompozytorow muzyki filmowej, prze-
ciwnie — ma w historii muzyki rosyjskiej dtuga tradycje. Watki polskie odnalez¢
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mozna juz w XVIII-wiecznych kompozycjach, chociazby w utworach fortepiano-
wych Iwana Chandoszkina (1747—1804), autora polonezéw opartych na rosyjskich
melodiach ludowych — czyli stanowigcych modelowy przyktad wielonarodowego
synkretyzmu. Wspomina o nich Nikotaj Findeisen [Findeisen 1929, 158]. Bardzo
istotng rol¢ na gruncie popularyzacji poloneza w Rosji odegrat polski tworca Jozef
Koztowski (1757-1831). Komponowat on utwory wokalno-instrumentalne, instru-
mentalne i fortepianowe wykorzystujace rytmike poloneza, a jego polonez [ pou
nobeowt, pazoasaiics! (,,Zagrzmij, gromie zwycigstwa!”) pelnit nawet funkcje
nieoficjalnego hymnu Imperium Rosyjskiego. W XIX wieku polonez przeniknat
rowniez do rosyjskiej opery. Obecny jest w dzielach, takich jak chociazby: Grob
Askolda Aleksieja Wierstowskiego, Zycie za cara Michaita Glinki, Eugeniusz
Oniegin i Dama pikowa Piotra Czajkowskiego, Borys Godunow Modesta Musor-
gskiego. Podczas rozpatrywania animowanych przyktadow filmowych nalezy
pamigtaé nie tylko o samym fakcie wezes$niejszego funkcjonowania poloneza
w rosyjskiej literaturze muzycznej, lecz takze o jego tradycji jako gatunku ceremo-
nialnego, majacego zastosowanie oficjalne, m.in. na rosyjskim dworze. To wtasnie
ceremonialny charakter poloneza be¢dzie podstawowym powodem, dla ktérego
pojawi si¢ on na $ciezkach dzwigkowych omawianych tu filmow.

2. Przyklady filmowe
2.1. Klasyka literatury i polonez w animowanych ,,komedio-operach”

W dziecigcych filmach animowanych wyprodukowanych w ZSRR polonez
pojawia si¢ juz w latach 30. — czyli wtedy, gdy tylko zaczynaja powstawac filmy
dzwigkowe. Obie produkcje, ktore beda przedmiotem uwagi w pierwszej kolej-
nosci, to przyktady adaptacji dziet literatury zachodniej, w dodatku niebanalne,
bo przybierajace posta¢ animowanych ,,komedio-oper”. Ich $ciezki dzwigkowe
sg dzielem tego samego kompozytora — Nikity Bogostowskiego (1913-2004).
Pierwszy z filmoéw, Kot w butach (Kom 6 canoeax, 1938, rez. W. 1 Z. Brumberg,
muz. N. Bogostowski), opowiada klasyczng basn europejska, nawiazujac przy tym
do srodkéw operowych dwojako — zaréwno stylistycznie (w partiach wokalnych
oraz czysto instrumentalnych), jak i formalnie (w obrebie akcji fatwo wydzieli¢
mozna ,,sceny”, za ktorych wyodrgbnieniem przemawia réwniez ich ,,zamknigta”
konstrukcja muzyczna). Ostentacyjne odwotanie do stylistyki operowej zaznacza
si¢ tu przede wszystkim obecnoscig recytatywow, ktdrych powazne brzmienie
wywoluje komizm w zderzeniu z tekstem badz niepasujaca don, aktualng sytuacja.
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Skonwencjonalizowane rozwigzania muzyczne znane z wielu filmow animowa-
nych, czyli Mickey mousing badz przyktadowo — oddawanie grozy dramatycznym
brzmieniem smyczkoéw, posiadaja tu niewielki udziat. Istotne znaczenie ma za
to piosenka utrzymana w stylu dzieciecym badz musicalowym, wykonywana przez
kota i stuzaca za temat przewodni filmu. Przy okazji scen z udziatem kaprys$ne;j
krolewny do gtosu dochodzi tez pierwiastek groteskowy, za sprawg zestawien
kolorystyczno-artykulacyjnych taczacych finezje z topornoscig. W tym oto zar-
tobliwym kolazu muzyki operowej, popularnej i dziecigcej dyskretne odwotanie
do polskiego tanca pojawia si¢ w szczg¢$liwym finale, ktorym jest uroczystosé
za$lubin ksiezniczki 1 podstepem zeswatanego z nig mlodzienca. Cho¢ w pordw-
naniu z recytatywami i gtéwna piosenkg nawigzanie to stanowi zaledwie szczego6t
— trwa kilka sekund — jego celowo$¢ potwierdza zaréwno warstwa wizualna, jak
i muzyczna. Mloda para, a za nig kot z krolem tworza w tym momencie rodzaj
korowodu poruszajacego si¢ po linii prostej (umiarkowanie) dostojnym chodem.
Zdaje si¢ to jasno sugerowac kroki tanca ,,chodzonego”. Akompaniujg — radosnie
i uroczyscie — smyczki wraz z blachg wspierang przez begbny, dete i perkusyjne
zapewniajg skojarzenie z instrumentarium spotykanym w muzyce dawnej — czy
tez po prostu odpowiednim do marszu. Ow krétki fragment , polonezowy” utrzy-
many jest w metrum trojdzielnym i oparty na typowym dla polskiego tanca ryt-
mie: 6semka, dwie szesnastki — dwie 6semki — dwie 6semki. W tym przyktadzie
filmowym nawigzanie do muzycznego symbolu sgsiadow znad Wisty funkcjonuje
zatem po prostu jako emblemat muzyki dawnej (i symbol dawnej ,,rodzime;j”
muzyki uzytkowej). Jako taniec odpowiedni do wykonywania podczas ceremonii
dworskiej, nawet tak wyjatkowej jak slub krolewny. Zapewne ze wzgledu na zar-
tobliwy charakter calego filmu (i jego $ciezki dzwigkowej) 6w niespodziewany,
podniosty przerywnik predko ustepuje miejsca muzyce nieco 1zejszego kalibru:
polonez ewoluuje w odcinek utrzymany w metrum dwudzielnym, oparty na punk-
towanej rytmice, a w scenie toastu panstwa mtodych — przynoszacy nawet skoja-
rzenia z muzyka latynoska.

Kolejny przyktad inspirowanej klasyka literatury europejskiej animo-
wanej ,,komedio-opery” z muzyka Bogostowskiego to Trzej muszkieterowie
(Tpu mywremepa, 1938, rez. 1. Wano). Pierwowzor Alexandre’a Dumasa podlega
w tym przypadku silnym przeksztatceniom — akcja rozgrywa si¢ wérdd zwierzat,
a przygody dawnych awanturnikow staja si¢ na rowni wazne z odwiecznym kon-
fliktem pomiedzy kotem a psem. Cho¢ podobnie jak w Kocie w butach wypadki
dzieja si¢ w legendarnej przesztosci — tu widzimy jednak juz nie krolewski dwor,
a dawne miasto — muzyka kreujgca atmosfere minionych czaséw wydaje si¢ koncy-
powana w odmienny sposob, gdyz bezposrednio nawigzuje do stylistyki dawnych
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mistrzow, z jednoczesnym wykorzystaniem duzej orkiestry i dominacjg typowego
dla wezesnej muzyki filmowej stylu neoromantycznego. Pobrzmiewajg dawne
tance, a przeksztatcanym wariacyjnie tematem przewodnim staje si¢ powazna
piesn wykonywana przez gtéwnego bohatera. Warstwa muzyczna tego wokal-
nego utworu, podobnie jak i patetyczny tekst — apostrofa do wiernego towarzysza
przygod, konia — nie ma znamion humorystycznych. Komizm wynika wlasnie
z niedopasowania stylistycznego podniostej kompozycji wzgledem realnej sytuacji
(jak réwniez z rozbrzmiewajacego niejako zamiast refrenu vox populi). Pewne
niedopasowanie, tym razem niekoniecznie zamierzone, zauwaza si¢ rowniez
w scenie, w ktorej to miejsce ma nawigzanie do polskiego narodowego tanca
— ponownie pojawiajacego si¢ w funkcji ,,rekwizytu” z przesztosci, komponentu
zapewniajgcego archaizacj¢ brzmienia poprzez czytelne odniesienie do muzyki
dawnej. Mianowicie: charakterystyczny, powtarzajacy si¢ schemat rytmiczny polo-
neza wykorzystany zostaje w scenie, w ktorej kot wykonuje pod oknem ukochane;j
nocna ,,serenade”!. Bohater §piewa o swym uczuciu poetycko niczym dawny bard,
akompaniujac sobie na instrumencie strunowym (najprawdopodobniej na lutni).
Ze $ciezki dzwigkowej dobiega natomiast w tym czasie nieco inne towarzyszenie
— stycha¢ instrumenty dete i perkusyjne ostinato, rekwizytu trzymanego przez
kota za$ stuchowo brak. Jedynym, do§¢ umownym powigzaniem warstwy wizu-
alnej 1 dzwickowej wydaje si¢ w tej sytuacji sposob gry bohatera: jego akom-
paniament ma przede wszystkim znaczenie rytmiczne, a instrument strunowy
zyskuje t¢ sama role, w ktorej mozna by w tym momencie wykorzysta¢ perku-
sje — kot z impetem wybija na ,,lutni”, niczym na klasycznej gitarze rasgueado.
Czy istnieje jednak powigzanie logiczne rowniez w zwigzku z przywotaniem w tej
scenie poloneza? Cho¢ wprowadzona zostaje na jego gruncie zmiana agogiczna
1 nie zgadza si¢ tempo — tu przekracza ono umiarkowane — polski uroczysty taniec
pozostaje rozpoznawalny, a nawet, poniewaz towarzyszy catosci tej kociej ,,arii”,
dos¢ wyeksponowany.

! Najbardziej charakterystycznej dla polskich polonezoéw kadencji — zefiskiej tu brakuje,
za to wystepuje specyficzna kadencja akcentujaca dwa ostatnie dzwigki, z ktorych kazdy zajmuje
po jednym takcie — przez Krzysztofa Bilice okreslana jako obojnacza — taczaca cechy kadencji
meskiej i zenskiej [Bilica 2017, 220].
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2.2. Polonez wedtug Mieczystawa Wajnberga

Przyktady filmowe, ktore stang si¢ teraz przedmiotem uwagi, pochodza
z dwoch kolejnych dekad, jednak ponownie tym, co je taczy, jest osoba kompozy-
tora nie tylko dzi§ cenionego, lecz takze zwigzanego biograficznie z Polska. Mowa
o Mieczystawie Wajnbergu (1919-1996), urodzonym w Warszawie tworcy, ktory
w 1939 roku wyemigrowat do Zwiazku Radzieckiego i tam tez pozostat i tworzyt2.
Potkan i Szawka (Iloaxkan u Hlasxa, 1949, rez. A. Iwanow, muz. M. Wajnberg,
na motywach basni S. Michatkowa) to rozgrywajaca si¢ na fonie natury opowies¢
o dwoch psach, ktoére w pogoni za zajacem uciekaja od pasterza owiec, a nastepnie
wpadaja w tarapaty: na ich drodze stajg wilki. W tego typu opowiesci nie mogtoby
zabrakng¢ muzyki pastoralnej — styszymy ja w wykonaniu chtopca strzegacego
owiec (gra oczywiscie na piszczatce, stycha¢ flet), w dalszym toku akcji staje
si¢ ona motywem przewodnim (nb. niebanalnie przeksztatcanym, stuzy np. jako
kontrapunkt innego tematu). Tym bardziej nieodzownym komponentem jest tu
muzyka ilustracyjna, towarzyszaca dtugim scenom ucieczki psow przed wilkami.
Uwage zwraca polistylistyczna czotéwka (zdaja si¢ w niej pobrzmiewa¢ zaréwno
odniesienia do rosyjskiej muzyki ludowej, jak i klasycyzujace), w ktorej stuchacz
zostaje zapoznany z do$¢ niespodziewanym jak na lata produkcji filmu brzmie-
niem instrumentu elektronicznego — pojawiajacym si¢ juz do konca $ciezki dzwig-
kowej. W toku catej akcji nic nie zaskakuje tak bardzo jak subtelne odniesienie
do poloneza. Dziwi juz samo siggniecie po uroczysty taniec w kontekscie historii
wzglednie wspotczesnej, badz co badz rozgrywajacej si¢ jak najdalej od Swiata
kultury dworskiej. Jeszcze bardziej zaskakujace jest jednak domniemane zrédto
bezposredniej kompozytorskiej inspiracji — w tym przypadku konkretny utwor.
Ten ciekawy zabieg nastepuje przed samym zakonczeniem filmu, kiedy ostatecznie
wazg si¢ losy bohatera: oczom widza naprzemiennie ukazywane sa: uciekajacy
pies oraz maszerujace jego sladem wilki, a pokazom kazdej ze ,,stron” towarzyszy
osobny komentarz muzyczny, odpowiednio — wariacja na temat pastoralny oraz
nowy material — ztowrogo brzmiacy polonez. Cho¢ wilczy chod trudno nazwac
Wwzorowym marszem, z pewnoscig nie jest to bieg, stad by¢ moze skojarzenie
z tancem ,,chodzonym”. Najbardziej jednak zastanawia, ze ,,partia” brzmi niczym
zdeformowana harmonicznie wersja Poloneza As-dur op. 53 Fryderyka Chopina:

2 Na gruncie tworczosci filmowej migdzynarodowy rozgtos przyniosta mu przede wszystkim
muzyka do stynnego melodramatu Lecg zurawie (Jlemam ocypasau, 1957, rez. M. Kalatozow).
Stworzyt tez oprawe muzyczng przeszto 20 filmoéw animowanych dla dzieci, w tym do wschod-
nioeuropejskiej wersji przygod Kubusia Puchatka — zob. Winni Puch (Bunnu-Ilyx, 1969,
rez. F. Chitruk), Winni Puch idzie w gosci (Bunnu-ITyx uoém ¢ cocmu, 1971, rez. F. Chitruk), Winni
Puch i dzien trosk (Bunnu-Ilyx u dens 3ab6om, 1972, rez. F. Chitruk).
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melodyka wydaje si¢ ,,zaadaptowana” do potrzeb sytuacji (zostaje pozbawiona
klarownosci tonalnej, radosnych skokow interwatowych, a zamiast nich eksponuje
m.in. wzbudzajgce groze¢ kroki péttonowe — wcigz jednak da si¢ jg rozpoznacd),
czytelnos¢ odwotania do stynnego poloneza mogtaby tu natomiast zapewniaé
rytmika zblizona do ,,pierwowzoru” Chopina. Jesli owo podobienstwo nie sta-
nowi dzieta przypadku, mozna by je uzna¢ za kompozytorski zart, mrugnigcie
okiem w kierunku stuchacza czy tez sprawdzanie jego zdolnosci do kojarzenia
,»-na wyrywki” najwazniejszych dziet literatury muzyczne;.

Kolejny film animowany z muzyka Wajnberga — i z polonezem — to Dwa-
nascie miesiecy (/[eenaoyams mecayes, 1956, rez. M. Botow, na podst. utworu
S. Marszaka). Tu jako jedno z miejsc akcji powraca krolewski dwor (i zaznacza
si¢ duza dbatos¢ o detale architektoniczne, elementy garderoby, etc.). Film opo-
wiada histori¢ o krolewnie, ktora zada, by w srodku zimy rozkwitty przebisniegi,
o podleglej rozkazom macochy pasierbicy i przychodzacym jej z pomocg dwuna-
stu braciom — miesiacom. Sciezka dzwickowa wspierajaca te niekrotka opowiesé
(trwa przeszto 50 minut) odznacza si¢ duzym wolumenem brzmienia, czesty udziat
maja w dodatku instrumenty dete blaszane, co summa summarum daje efekt do§¢
podniosty jak na realia filmu dedykowanego najmtodszym (poniewaz wystgpuja
liczne dialogi, pokazna cze¢$¢ filmu pozbawiona jest muzyki, co efekt ten niejako
rownowazy). Poza dramatyczng muzyka ilustracyjna, muzyka oddajacg nastroj
zimowego krajobrazu, etc. udzial maja tu rowniez nawigzania do rytmiki tanecz-
nej, np. chociazby przy okazji sceny w bogatej, patacowej sali: figuracyjny walc
z jednej strony ma co$ wspolnego z przepychem wnetrza, z drugiej — z usposobie-
niem rozpieszczonej ksiezniczki. W scenerii krolewskich komnat, a zatem po raz
pierwszy w swym oryginalnym konteks$cie wykonawczym, rozbrzmiewa i polonez.
Nie jest to w dodatku wykonanie powszednie, a bardzo od$wigtne, bo w ramach
koncertu noworocznego. Gra nadworna orkiestra. Co jednak najcickawsze, ten
emblemat polsko$ci prezentowany jest w egzotycznej stylizacji — zapewne dlatego,
ze wérod dworzan jest obecny przybysz z Dalekiego Wschodu, wiasciciel winszu-
jacej krolowi papugi. Trojdzielne metrum i nawigzujaca do polonezowej, rozdrob-
niona, lecz silnie akcentujaca poczatek taktu rytmika (a takze kadencje meskie
— akcentujace ostatnig miare¢ taktu) tworzg wigc syntez¢ z melodyka bazujaca na
orientalizmach, czyli skonwencjonalizowanych rozwigzaniach, majacych przyno-
si¢ skojarzenie z estetyka Wschodu (tu: przede wszystkim imitowanie egzotycznej
skali). Konfuzje odnosnie do wlasciwego odczytania tanca jako poloneza moze
wzbudzi¢ poczatkowo jego tempo — Wajnberg po raz kolejny ustanawia je jako
,,Zbyt” szybkie. O tym, ze wykonywana na tym kosmopolitycznym, w dodatku
multikulturowym dworze kompozycja to istotnie polonaise, jednoznacznie
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przekonuje obecno$¢ charakterystycznego zwrotu melodycznego i sposob, w jaki
si¢ do niego tanczy. Poniewaz na krolewskim parkiecie popisuje si¢ tylko jedna
para, trudno o korowod, a odpowiedniego efektu nie uzyskatoby si¢, kazac tan-
cerzom poruszac si¢ podstawowym krokiem poloneza. By¢ moze dlatego wyko-
nuja oni dystyngowane obroty, w czasie ktorych podaja sobie rece — wydaje sie
to rowniez nawigzaniem do figury pojawiajacej si¢ w zbiorowych wykonaniach
tanca polskiego.

3. Ulubiony utwor kota Leopolda

Przyktad poloneza odnalez¢ mozna i w serialu animowanym realizowanym
w ,,epoce zastoju”, czyli za rzadoéw Leonida Brezniewa — epoce, z ktorej pochodza
jednak najstynniejsze utwory radzieckiej animacji (z filmami z udziatem Wilka
i Zajaca czy Krokodyla Gieny na czele). Owa seria to Kot Leopold (Kom Jleononvo,
1975-1987, rez. A. Rieznikow, muz. B. Sawieliew). Wszystkie wchodzace w jej
sktad filmy oparte sg na zblizonej formule: myszy uprzykrzajg zycie kotu (zamie-
nione zostajg zatem standardowe role ofiar i antagonisty), ktory to pragnie zy¢
z nimi w zgodzie. Jesli chodzi o 0ogdlng impresje na temat muzyki obecnej w tym
serialu, $ciezki dzwigkowe mozna by okresli¢ jako spojnie taczace w sobie nowo-
czesnos¢ (czesto obecna jest gitara elektryczna, brzmienia estradowe, rozryw-
kowe, aranzacje bigbandowe, etc.) z tesknota za przesztoscia, ktorej to ekspresja sa
nawigzania do stylistyki romansu rosyjskiego®. Taka wiasnie nostalgiczng postawe
wydaje si¢ wyrazac postac¢ tytulowego kota, przynoszaca skojarzenie z dawnym
inteligentem, poeta — z pewnoscig nie ze zwolennikiem hotdowania najnowszym
tendencjom i trendom. To wilasnie on, siedzgc w fotelu w swym staromodnie urza-
dzonym mieszkaniu, niczym w salonie stucha poloneza, i to sprzed epoki Cho-
pina: z gramofonowej ptyty odtwarzany jest Polonez a-moll Pozegnanie ojczyzny
Michata Kleofasa Oginskiego, niezwykle popularny juz w XIX-wiecznej Rosji.
A $cislej mowige — jego aranzacja na flet z towarzyszeniem instrumentow smycz-
kowych (fakturalnie przypominajgca sonat¢ triowa, co poteguje efekt archaizujacy
wprowadzenia tegoz cytatu). To, ze kot Leopold okazuje si¢ wielbicielem muzyki
klasycznej, pasuje do catoksztattu jego wizerunku, jednak dlaczego wybdr padt

3 Tego rodzaju nostalgie wyczyta¢ mozna i w innych lirycznych animacjach epoki zastoju,
przede wszystkim w filmach o Czeburaszce i Krokodylu Gienie, zob. Krokodyl Giena (Kpoxooun
Tena, rez. R. Kaczanow, muz. M. Ziw, 1969); Czeburaszka (Hebypawixa, rez. R. Kaczanow, muz.
W. Szainski, 1971); Szapoklak (Illanoknsx, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1974); Czebu-
raszka idzie do szkoly (Yebypawika udem 6 wikony, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1983).



Polskie inspiracje muzyczne w filmach animowanych... 85

wlasnie na ten polski utwor? Czy to ze wzgledu na jego powszechna popular-
nos¢, bliskos¢ rowniez spoteczenstwu ZSRR — szczegodlnie z terytorium Biatorusi?
Czy moze raczej na nostalgiczny, podkreslony tytutem przez samego kompozytora
charakter tej kompozycji? Pozostawiajac pytanie otwartym, warto jednak zwrocié
jeszcze uwagge, ze niczym leitmotiv Polonez Pozegnanie ojczyzny przewija si¢ aku-
rat w pierwszym odcinku serialu, czyli w filmie Zemsta kota Leopolda (Mecmw
xoma Jleonoavoa, 1975, rez. A. Rieznikow, muz. B. Sawieliew). Niejako rzuca
tym samym okreslone $wiatto na kota Leopolda i na kolejne odcinki jego przygod.

4. Czas pozegnania

W przypadku Kota Leopolda odczucia tesknoty za przesztoscig nie maja
zasiggu absolutnego, zawlaszczajacego calg atmosfere serialu — mozna by rzec,
ze wystepuja rownoprawnie z pogodnymi emocjami czy nawet w ich cieniu.
Co innego w Bajce bajek Jurija Norsztejna (Ckasxa cxazox, 1979, muz. M. Mie-
jerowicz), autora stynnego Jezyka we mgle (Edcux 6 mymane, 1975, muz. M. Mie-
jerowicz). Ta liryczna (i adresowana raczej do starszych widzow) produkcja od
poczatku do konca przepetniona jest gtgboka nostalgia. Fabuta ogranicza si¢ do
minimum, wyeksponowane zostajg natomiast pojedyncze, kolazowo zestawione
ze sobg sceny-impresje z przesztosci i z terazniejszosci. Bohaterem filmu jest
wilk, a muzycznym tematem przewodnim — kotysanka (z ktorej to wlasnie ow
zwierz pochodzi). To nie jedyny cytat towarzyszacy jego wieczornej wedrowce:
obok oryginalnej muzyki Michaita Miejerowicza rozbrzmiewaja tu dzieta muzyki
klasycznej, m.in. Jana Sebastiana Bacha. Poetyckiemu wspomnieniu ofiar wojny
akompaniuje natomiast polski utwor z lat 30. — tango 7o ostatnia niedziela Jerzego
Petersburskiego, przed wojng wykonywane przez Mieczystawa Fogga. Jest dobrze
znane rowniez w Rosji, ma nawet rosyjskojezyczne wersje jezykowe. Tu wykorzy-
stano wariant z lat 30. — Ymomnennoe connye (Zmeczone stonce; tytut ten $wietnie
komponuje si¢ z melancholijng, ,,pozbawiong $wiatla” kolorystyka filmu). Pojawia
si¢ jako muzyka diegetyczna — nagranie odtwarzane z gramofonu.

Utwor ten towarzyszy scenie bezposrednio odnoszacej si¢ do wojny: na placu,
w $wietle ulicznych latarni wida¢ tancerzy. O tym, ze zrodtem dzwieku jest
w $wiecie przedstawionym gramofon, nie informuje wizualna reprezentacja urza-
dzenia, a warstwa dzwigkowa: kazdorazowo, gdy ofiarg strzatlu z broni pada jeden
z uczestnikow dansingu (a raczej na jego skutek znika — partnerka obejmuje powie-
trze), ptyta si¢ zacina. Tekst mowigcy o rozstaniu nie traci zatem na aktualnosci,
zmienia si¢ jedynie jego wydzwigk.
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5. Sportowy watek w Nu, pogodi!

Jesli chodzi o budowanie $ciezki dzwickowej serialu na bazie muzycznych
cytatow, trudno wskazac¢ bardziej reprezentatywny przyktad niz Wilk i Zajgc
(Hy, nozoou!, 1969-1986, rez. W. Kotionoczkin). Filmy z udziatem bodajze naj-
stynniejszych bohateréw animacji Bloku Wschodniego oparte sg na prostym sche-
macie poscigu — ktorego ofiarg przewrotnie staje si¢ antagonista. W poszczegol-
nych odcinkach zmienia si¢ ,,jedynie” sceneria (wszak nie stanowi ona szczeg6tu,
ale wrecz dokument z p6éznoradzieckiej epoki), a wraz ze sceneriag — muzyka.
Dobor cytatéw jest imponujacy, zaroéwno pod wzgledem réznorodnosci ich prowe-
niencji (od muzyki jazzowej, klasycznej, ludowej, przez przedwojenne szlagiery,
po wspoétczesne przeboje — nie tylko rodzime, lecz takze okcydentalne), jak i nie-
banalnego dopasowania wzgledem filmowej sytuacji*. W tym humorystycznym,
dzwiekowym kolazu elementy pochodzace z Polski znalazty si¢ w odcinku czwar-
tym (1971, rez. W. Kotionoczkin), w ktorym to pogon rozgrywa si¢ na stadionie
1jego zapleczach — miejscach treningowych. W tym wybitnie zwigzanym z dobra
forma odcinku rozbrzmiewa m.in. piosenka Kopoiws nobeoumens (Krol zwycigzca,
wyk. Wadim Mulerman) — przy jej akompaniamencie Wilk dumnym krokiem
wkracza na stadion. Stycha¢ wersj¢ instrumentalng, jednak odniesienie inter-
tekstualne pozostaje jasne, podobnie jak w innych przypadkach tego serialu.
Gdy z powodu upadku podczas biegu antagonista zostaje uderzony w glowe
niesiong przez siebie sztangg i dotyka go zwielokrotnienie obrazow wzroko-
wych, dobiega gleboko sentymentalny utwor Muslima Magomajewa, He cnewiu
(Nie spiesz sig) — tu rowniez pozbawiony partii wokalnej, a mimo wszystko kreu-
jacy efekt humorystyczny. Podobnie jak w innej scenie utwor zapozyczony od
zachodnich sgsiadow, a mianowicie — Orkiestry dete z repertuaru Haliny Kunic-
kiej. Tu stycha¢ jedynie refren (w wersji oryginalnej, czyli damskiego chérku
»papapa...”), jednak to wystarcza, by naprowadzi¢ tok skojarzen widza na opie-
wajace defilade zwrotki. W tym czasie wida¢ natomiast Wilka, ktoéry we wzor-
cowym, jaskrawym stroju sportowca szczyci si¢ swa dobra forma podczas biegu
przez ptotki, a innym razem — probuje swych sit nawet w skoku o tyczce.

4 Wigcej nt. oprawy muzycznej serialu Wilk i Zajgc zob. [Babulewicz 2018, 167-178].
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Whioski

Na podstawie zaprezentowanych przyktadow filmowych nie sposob orzekac
o cato$ciowym charakterze muzycznych nawigzan do repertuaru polskiego w dzie-
ciecych filmach animowanych zrealizowanych w Zwiazku Radzieckim. Wnioski
wyprowadzone podczas analizy tych zaledwie siedmiu utworéw mogtyby znalez¢
szersze potwierdzenie, cho¢ oczywiscie oglad sytuacji, bedacej rezultatem subiek-
tywnego doboru przyktadow, mogtby ulec zmianie — tak jak robocza hipoteza
o popularnosci rytméw polonezowych w filmach wyprodukowanych przed okre-
sem odwilzy. Juz jednak na etapie pracy przyczynkowej mozna potwierdzi¢ sam
fakt istnienia w tych multikach inspiracji polonezowych (w kontekscie muzyki
dworskiej 1 nie tylko) oraz innego typu nawigzan do muzyki polskiej. Nawet jesli,
biorgc pod uwage ogromng skale produkcji Zwigzku Radzieckiego, majg one cha-
rakter marginalny i dotycza niewielkiego odsetku filmow —zashuguja na uwage
oraz interpretacje.
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AnHoTauus: Llenpro TaHHON CTAaTHU SABISETCS BBEICHHE B HAYYHBIH 000pOT
IOKYMEHTAa, CBSI3aHHOTO C MICTOpHEH cTapooOpsIIecKoil KOJOHUH B paifoHe Ma3ypcKkux
o3ep B coBpeMeHHOil [lonpiie. B xone noneBbIx ucciieqoBaHui, KOTOPbIE TPOBOJUIINCH
B 2011-2013 rr. yuensiMu u3 Bapmunacko-Maszypcekoro yHuBepcuTeTa B ONBIITHIHE
B paMKax peanu3anuu puHaHCHpyeMoro HammoHaabHBIM HayYHBIM HEHTPOM I'PAaHTA
«CnaBus u BU3aHTHHCKOe Hacieane. MyIbTUMEIUWHBINH KaTaJlor MaMsITHUKOB
MTICBMEHHOCTH CTapoOOPsIIIEB, TPOKMBatONHX B [TombIie, Kak HHCTPYMEHT PEKOHCTPYKIIHH
YXOIAIMINX KyJIBTYP», B OJHOH M3 CeMeH TOTOMCTBEHHBIX CTApOOOPsIIIEB ObIIa 0OHapy>KeHa
CIIUTAas BpYYHYIO IpaTBOi pyKkonuck. [Ipu 6mmkaiinieM paccMOTpEHHHN 0Ka3ajIoCh, YTO
CIIIMBKA MTPE/ICTABIISIET COOO0I KOMITIEKT M3 OTACTBHBIX TETpaiei, COAEePKAIINX IIEPKOBHbIC
TEKCThI, HAITMCAHHBIC KUPHIJLTUIEH pa3HbIMU nodepkamMu. Cpenn 3alncaHHbIX TEKCTOB
MOBTOPSIIOTCS ()ParMeHTHI U3 MSATH NMPOU3BEICHUI aBTOPCTBA apXuMaHApuTa [laBia
(IMpycckoro) (1821-1895), 6piBImIeTo nrymeHa MoHacThIps JKuBoHawapHON Tponirst
B BoifHoBe, BoccoemuaMBITIErocs B 1868 T. ¢ mpaBOCIaBHOH IIEPKOBBIO. YIAIOCh YCTAHOBHTH,
YTO 3aIKMCH MPOU3BOMIIINCH B cepequHe 30-x rT. XX B. y4eHUKAaMU NMPUXOACKON IITKOIIBI
CBSIIIECHHUKAa-MUCCHOHEPa ANekcaHapa ABaeBa M UCHOJIb30BAIHNCH UM B KaueCTBE
WHCTPYMEHTA B 00pBOE ¢ pacKOIIOM.

KuaioueBbie cjioBa: MCTOPHS CTapooOpsIUECKOro MOHACTHIPSt HA Ma3ypckom
noosepse, uaeosnorunueckoe Hacaenue [lasna [pycckoro, equHoBepue, MUCCHUOHEPCKAs
mIkoJia npotouepes Anekcanapa Asaesa B BoiiHose
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Abstract: The purpose of this article is to introduce into scientific circulation one
of the documents related to the history of the Old Believer colony in the Masurian Lakes
in Poland. The field studies were conducted between 2011-2013, during the implementa-
tion of the grant “Slavica a bizantyjskie dziedzictwo. Multimedialny katalog zabytkow
pismiennictwa staroobrzedowcdw zamieszkatych w Polsce jako narzedzie odtwarzania
fenomenow gingcych kultur”. One of the families of hereditary old rituals presented
a hand-written draft to researchers. Upon closer examination, it turned out that the manu-
script was a separate sheet which, among other records, contains fragments of the five works
of Archimandrite Paul (Prussia). Thus, it can be argued that in the middle of the 1930s,
the identity of the former head of the monastery of the Life-Giving Trinity in Voinovo was
still known to local residents and the Orthodox Church conducted anti-schism propaganda
in the region with the help of his ideas.

Keywords: The history of the Old Believers from the Lake District of Mazury, ideolo-
gical heritage of Pavel Prussky, edinoverie, missionary school of protoiereus Aleksander
Awajew in Wojnowo

1. BBenenue

Apxumanapurt IlaBen, HactosTenib HUKOJIBCKOTO €IMHOBEPUYECKOIO MOHA-
cThIpst B MoCKBe, OBLIT, IO CBHIETEIHCTBY COBPEMEHHUKOB, XapU3MaTHIECKON
JTUYHOCTHIO. buorpad n 6nmskuit apyr o. [1aBna nmpodeccop MockoBckoit 1y XoB-
Hoti akajiemuu H.M. Cy000THH B CBOSH KHUTE, IOCBSIICHHON MaMSITH TIOYHBIIETO
B bo3e muccronepa, npusen pparMeHT nmucbMa KpectbsiHnHa Pomana CasenbeBa:

O. ITaBen! Ilpunagato k cromaM HOT Bamux ¢ Moero MOKOpHEHIIEI0 MPochOoTo:
He ocTaBbTe MeHs, [ ocrnona panu, 6e3 Bamiero HactaBiieHus, HACTABbTE MEHS Ha
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UCTHHHYIO Bepy. 51 oueHb nokosebaics B cBOeH Bepe, a Bepa Mos (heJ0CEeeBCKOro
OecnionoBcKoro TojikKy. [lokonebancs g B Bepe uepes Bamu counHeHus, KOTOpble
st ynuTall. Bamy counHeHus MeHs pacCTpOWId: BaMm MeHs U clleyeT U yTBEPAUTh
B Bepe. Y MeHsI TOJIBKO M €CTh HaJiex/1bl, 4To Ha bora, Bo-BTOpHIX, Ha Bac [Cy60oTnH
1896, 207-208 1.

bnaroroseiiHoe OTHOIIEHHE aBTOPA MMHCbMa K CBOEMY aJIpecaTy U Bepa B CHITY
ero cJoB noATBepxaaoT MueHue cBam. H.A. KoxocoBa o Tom, 4To ogHuM U3
TJIAaBHBIX JOCTOMHCTB COUMHEHHH 0. [laBna ObLIM «HEOOBIKHOBEHHAS SICHOCTD
W IPOCTOTA U3JIOKEHUSI, ejaronmas X JOCTYITHBIMU MOHUMaHHUIO U CaMbIX
MPOCTBIX ¥ MAJIOYYEHBIX JIFOJICH, PeKask OCHOBATEIBHOCTD (@ BCJICJICTBUE ITOTO
n yoenurensHOCTh)» [Komocos 1895, onmaiin]. Tot ke Komocos mucar o riryouHe
0OTOCIOBCKUX MO3HAHUI UT'YMEHA M «COBEPILCHHOM 3HAHUM» yXa CTapooOpsia-
4eCcTBa, «TOHKUX IIPHEMOB U YJIOBOK PACKOJIbHUYbEH MOJIEMHUKNY, Onaronaps 4emy
MpHU3HaBaJ, YTO «B UCTOPHH MOJIEMUKH NMPOTHB packoiia 3HaueHue o. [laBna He
TOJILKO I'POMaJIHO, HO MOXKHO CKa3aTh — CIUHCTBEHHO» [TaM Ke|.

[IpunsaTO CuMTaTh, YTO MOCIE BO3BpameHus o. [lana B Poccuto B 1868 T.
1 TIPUCOEIMHEHUS €T0 K IPABOCIABHON LIEPKBU UM «CPEOPOIIIOOHOTO» U «ILIO-
toto0HOro» [['omy6oB 1867, 2, 27 00.] oTcTymHuKa B BoitHOBE OBII10 3a0BITO.
JleficTBUTENBHO, MYKCKOM MOHACTHIph JKMBOHa4YanpHOM Tpouusl, B KOTOPOM
urymeHom Ob1a 0. [1aBen, ObLT 3aKPBIT, @ B HOBEUIIUX MyTEBOAUTEISAX COACP-
KUTCSI HHPOPMAIIHS TOJIBKO O JKEHCKOM MOHACTBhIpEe, OCHOBaHHOM B 1895 T.
Ha ToMm ke mecte E.II. Jlukomonbsckol u mpocymecTBoBaBmeM g0 1971 1.
W BOpyr COBEPIIEHHO HEOXKHUIAHHO BO BPEMsI ITOJIEBBIX UCCIICAOBAHUHN, IIPOBO-
JUBILUXCS COTpyAHUKaMK BapmuHcko-Ma3zypcekoro yHuBepcuteTa B ONbLITHIHE
B paMKax peayn3zanuu rpanTa «Slavica a bizantyjskie dziedzictwo. Multimedialny
katalog zabytkéw piSmiennictwa staroobrzedowcow zamieszkatych w Polsce jako
narzgdzie odtwarzania fenomendw gingcych kultur», OputH HaliIeHbI MaTepUAITHI,
CBUJIETEIbCTBYIONINE O TOM, 4TO namsaTh o IlaBne IlpycckoMm erie poaro coxpa-
HSUTach B Ma3ypPCKOW CTapOoOOPSTYECKON JUACTIOPE.

2. CrapooooOpsinueckasi ucropusi Boiinosa

Hctopus HeOOMbIION Ma3ypckoil AepeBHU BoitHOBO (HeM. DKkepTcaopd)
HacuyuThIBaeT HeMHoruM Oosee 180 netT. OcHoBaHHOE B Tyxux [lumckux necax
B caMoM Hauaisie 30-x rr. XIX Beka 0IHOBPEMEHHO € ECATKOM IPYTUX CTapo-
00psiTYECKHUX JICPEBEHb, MIEPBOHAYAIBHO 3aCEICHHOE TOIBKO AIMUTPAHTAMH U3
Poccuiickoit umnepuu B Boctounyto [Ipyccuto, BoitHOBO cityuaiiHO 0oKa3ajioch
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B CAMOM LICHTPE UACOJIOTNYECKOT0 KOH(MIMKTA MEXAY Pa3IMuyHbIMU CTApOOOPsII-
YeCKHMH TEUCHHSIMHU, a 3aTeM H apeHOH 00pbhObI Pycckoll mpaBocIaBHOM EPKBH
3a Ty 3apyOeKHBIX «PACKOIBHUKOBY. K COKaleHHT0, TIOCIEICTBUS IBYX MHPO-
BbIX BOMH — HE TOJIBKO CMEHA I'PaHUll B LIECHTpe EBpONbI, HO TaKKe MOTUTUYECKUE
1 SKOHOMHUYECKHE PEBOJIIOLUHU — OTOJIBUHYJIN TPOOIEMbI IPABOCIABHS B OCTPOB-
HBIX ITOCEJIEHUSAX PYCCKHX Ha 33JIBOPKU coBpeMeHHoM ncropuu [lomnsim, a B Mate-
pukoBoii Poccun Benukast OKTssOpbCcKasi peBOMIONUST OAHUM MaxOM PELIria BCe
BOIIPOCHI MEKPEIUTHO3HBIX U MEKKOH(PECCUOHATBHBIX KOH(IMKTOB B OBIBIICH
Poccuiickoit Umnepun. «Pacnanack cBsI3b BPEMEH», U HBIHEIIIHUM HUCCJIEI0BATE-
JISIM TIPUXO/IUTCS B TIOJTHOM CMBICJIE 3TOTO CJIOBA IO KPyTIHUIIaM COOMPATh TaHHbIE
JUJIs1 PEKOHCTPYKIIMHM HACTOSIIEH HCTOPUH HEKOTrJa MHOT'OYHCICHHOH cTapoo0-
psadeckol ruacnopsl Ha MasypckoM noosepse. MHTepec k KyapTypHOI HCTOpUH
BoiiHoBa co CTOPOHBI MEXKAYHAPOAHOTO HAYYHOTO COOOIIECTBAa HEMPEPHIBHO pac-
TeT 00paTHO MPOMOPIIMOHATHHO HEYKJIOHHOMY YMEHBIIICHUIO KOJIMYECTBA KUBY-
LIUX B OKPYT'€ CTApOBEPOB.

®orto 1. [logsopre Cnaco-Tpourkoro MoHacTsIps B Aep. BoiiHoso.
Bup co cropons! nepeBenckoil ynuisl. @orto aBropa. 2006 1.

Ve nepBble 1B€ COTHU IOCEIUBIINXCS B ITIyXHUX JIecaX Ha OOJOTHCTHIX HEY-
POXKANHBIX 3eMIISIX «(DHIMIIIIOHOBY MPHUBIEKIIN K ce0e HE TOJIBKO MPUCTAIBHOE
BHUMAaHHME BJIACTEH, HO M BBI3BAJIU JIOOOMBITCTBO Y MECTHOrO HaceneHus. Cene-
HHUS U3 IPYCCKUX U HEMELKMX UCTOYHUKOB JI0 CUX IIOP AKTUBHO HUCIOJIB3YIOTCS
B HAYYHBIX U MOIMYJISIPHBIX MyONHUKAIUAX 0 Ma3ypcKux craposepax. ConepkaHue
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ra3eTHBIX MyOIuKauui, Hapumep, [Ipycckux nposuHyUAIbLHbIX TUCTKO8, ODU-
[MaJIbHBIC TAHHBIC (M3 a]MIHUCTPATUBHBIX, CYIeOHBIX, TOJIULEHCKUX U TIp. JIE),
3aMMCKH MECTHBIX SHTY3MAaCTOB MHOTOKPAaTHO aHAJIM3UPOBAIINCH U TIepeCcKa3bIBa-
JIUCh, CM., Harip.: Szwengrub 1958; Sukertowa-Biedrawina 1961; Jakubowski 1961,
Iwaniec 1977, 2001; Jaroszewicz-Pierestawcew 1994; Orzechowska, Pociechina
2013 u ap.

Hemenikue yuenbie B cepennne XIX Beka HHTEPECOBAIUCH CTAPOOOPSIAMU
Kak dTHOrpaduueckuM GEeHOMEHOM, HX PabOTHI MOYTH HE COACPIKAT CBEICHHIMA
0 ’)KM3HU MOHACTHIPS, HE YIIOMHHAETCSI B HUX ¥ UM €0 OCHOBATENS U MIEPBOTO
urymeHa. Tem He MeHee BaKHbIM nepuo BoilHOBCKOM UCTOpUU CBSI3aH C Aes-
TenbHOCTRIO apxuMaHapuTa [laBna (IleTpa Jlegnesa), mpo3Bannoro Ilpycckum
(1821-1895). Muopmanuio 00 3TOM BhIJaOMEMCs He0JIore (PEe10CeeBCKOTO
TEUEHHU S, CTABILEM aroJIoreTOM SIMHOBEPUS, Ubsl ICITEIHHOCTD CIIOCOOCTBOBAA
BO3BPAILIEHUIO MHOTHX CTapOOOPSAAIEB B JIOHO MTPABOCIABHON IIEPKBH, MOXKHO
HaWTH B JOPEBOIOIMOHHON JINTEpaType, Hampumep, B Tpynax H.M. Cy66otuna,
H.A. Konocosa, H. bepeHckoro u B ap., Ha KOTOPbIE CChLIAIOTCS TAK)KE MOJIb-
ckue ucclienoBarenu. D. ViBaHel NOCBATHII OoJiee IBa/INATH JIST )KU3HHU ITOUCKAM
cBeneHuii 06 ocHoBanHoi B [Tume (MorannucOypre) o. [laBnom «CnaBsHCKOM
tunorpadumy». Ot Tunorpaduu He ocTanock ciesa, a u3Aanuele B [Iuie KHUTH
ceropHs — bubnuorpaduyeckas peaKoCThb.

Hrymen BoitHoBckoro MoHacThIps JKuBoHAUaIEHOW TPOUIIBI OBLT KPYITHEH-
ITUM HJEO0JIOTOM CTapOOOPSIAYeCTBa U ChHITPaAll BAXXHYIO POJIb B )KM3HHU MOHA-
cteips. [lerp MBanoBud Jlennes ponuics B 1821 . B cTapooOpsigueckoii cembe,
¢ BoceMHaa1aTu JieT JIeMHeB cTaj BECTH )KU3Hb OTIICIbHUKA U ObLIT MPUHST
B (eroceeBcKoe (0ECIIONOBCKOE) COriacke, B CPeay CTapoOOpSIIEB, HE IPUEM-
JFOIHUX OPaKOB.

B 1848 1., y>xe Oymyun u3BecTHEIM (permoceeBckuM moemuctom, letp Jlennen
BIIEpBhIC MTOceTHI1 BOITHOBO, Ky/1a HECKOIBKO T03KE BEPHYJICS, IPUHSB HHOYECTBO
¢ umeneM I[laBma [Jakubowski 1961, 97-98; Iwaniec 2000, 37]. 3a naTHaaIATH
net (1852—1867 rr.) urymen IlaBen npuBesn MOHACTHIPh B LIBETYIIIEE COCTOSHHUE.
I'maBHOM 3a00TOM HACTOSTENSI CTAJIO IIPOCBEIICHUE U HPABCTBEHHOE COBEPILICH-
CTBOBaHHWE MOHAIIIECKON OpaTHUN U YICHOB IEPEBEHCKOI OOMTMHEL. B MOHACTEHIpe
YUYUIIUCH U BOCTIUTHIBAIUCH IeTH O0TaThIX cTapoodpsares u3 Poccun. Hacros-
TeJb MOTydal meApble okepTBOBaHUs ¢ [IpeoOparkeHCcKoro Kiaa0uina u coopat
Ooratyto OMOIMOTEKY, KOTOPOH MOJIb30BAJIUCh HE TOJIBKO HHOKH, HO U CBETCKHE
KUTENHU IepeBHU. MOHACTHIPH MMOCENIaIi MHOTOYMCIICHHBIEC TTAJIOMHUKH U3 Poc-
cuu, [lonpiiu U Apyrux CTpaH, UTYMEH ObUT JINYHO MPEACTABIICH HACICIHUKY
MpyccKoro mpecTtosia. HacTosaTens Ben TakKe MUCCHOHEPCKYIO IEATEIHbHOCTD,
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oko0Jio 60 cBOMX yYEHHMKOB OH OTIIPaBMJI B KaueCcTBE HACTaBHUKOB B Poccuio
[Iwaniec 1977, 125; 2000, 42].

Kaxk B MOHacTEIpe, Tak U B IepeBEHCKOM o0muHe 0. [1aBen mpoBoaui Oecems
¢ cobpaTesamu B Bepe. [loHauanmy pemuTenbHO U HEYKIOHHO BBICTYTAs TPOTHB
Opaka, OH UCKJTFOUal U3 O0IIETr0 MOJICHUS ¥ TPAIe3bl )KEHATBIX MYKYHH U 3aMY K-
Hux xeHuH [Iwaniec 2000, 39—40]. biarogapst cBouM He3ay psIIHBIM JIMYHOCT-
HBIM YepTaMm, OH CTajl aBTOPUTETOM JJIs IepeBEeHCKOM Mosonexxku. OHaKo co Bpe-
MEHEM B3IJIA/Ibl UTYMeHa Ha Opak U3MEHIJINCH. B MOBCeTHEBHOM KU3HU PSIIOBBIX
YJICHOB OOIIIMHBI, BEIYIITUX CEMEHHYIO0 )KU3Hb M POYKABIITHX JeTeH, (hemoceeBCKoit
NoKTpuHe 0e30pauns He OblTo MecTa. M3yuns Cesmennoe [Incanue u cBsitooTe-
YEeCKYIO TUTEpaTypy Ha TeMy Opaka v IpYrux HEepPKOBHBIX TaMHCTB, [1aBen [Ipyc-
CKUU PENIMI, YTO UCTHHHAS LIEPKOBb ObLIIa, €CTh U OyJIET, ¥ YTO B HEH MMOCTOSTHHO
CYILIECTBYET HCTUHHOE, XOTSI HE3PUMOE /Ty XOBEHCTBO.

Wsmenenne B3risamoB o. IlaBma mpuBeso Kk Hepa3pemmMoMy KOH(MIUKTY
¢ Bimactsamu [IpeoOpakerckoro knaaoumma. Ocennio 1858 1. B MockBe OH OTKPBITO
3asBUJ O CBOEH yOEXJACHHOCTH B JIEHCTBUTEIBHOCTH OECCBAIIEHHOCIOBHOTO
Opaxa (1.e. Opaka Oe3 OyarocioBieHHs CBAIICHHUKA), a B 1859 1. B BoliHOBe niepen
[Tacxolt AOMyCTHII )KEHATHIX K UCIIOBEAN U K 00muM MonuTBaM. [locne gonrux
pa3ayMuil ¥ MHOTOYUCICHHBIX JUCKYCCUM C €IMHOMBIILICHHUKAMU U TTPOTUB-
HHUKaMH, UTYMEH MpHUIIeN K yOeXJeH!I0, YTO HcTHHHAs L{epkoBb TOMBKO O/1HA
— IIePKOBH I'peKo-poccuiickas. OHa U sBsSETCS HacTosIed XprucToBoi LlepkoBbio
[Iwaniec 2000, 47].

B cBsi3u ¢ aumM ¢ 1861 1. 0. I1aBen pacnopsiguiicst 0 MOHACTBIPCKUX MOJICHHSIX 32
BOCCTaHOBJICHHE NCTUHHOT0, HCHUKOHUAHCKOTO AyXoBeHcTBa [Iwaniec 1977, 126].
Jlns pacripocTpaHeHus CBOMX HOBBIX UJEH OH cOOpall U OTPEeIaKTHPOBA PyKO-
MTUCH «COYMHEHUH 0 Opakax pa3HbIX PEBHOCTHBIX MYKei», KOTOpPbIE U3/1all B BUJIC
coopumrka B 1863 1. B oprann3oBanHoi M B Moranaucoypre (aerae: [Tumr) Cra-
BSTHCKOH THIOTrpady Ha MOHACTBIPCKHE CPEJICTBA.

Oxka3zaBmIKCH MO pacnopspkeHuio Biaactei [IpeoOpaxenckoro kiagouma
WCKJIIOUCHHBIM M3 MOHACTBIPCKO# OpaTuu, o. [laBen nepenan Bce TOKYMEHTBI
Ha BJIaJIeHHWE 3eMJIed U MOHACTBIPCKUM MMYIIECTBOM MHOKAaM, OCTaBHUJII BCE
CBOM BEIIH, B TOM YHCIIe KHUTH, U, B3sIB 60 pyOIei Ha JOpOry 1 MOMPOIIAaBIINCh
C XKUTEIISIMH epeBHH, 27 ssHBaps 1867 1. HaBcerma mokuHyn BoitHoBo [Iwaniec
2000, 49].

[Tpunss ropucauknuio Pycckoii mpaBociaBHOi Lepksu 25 despans 1868 r.,
o. [TaBein cran HactoaTenem Hukonbckoro MoHacTeipss B MockBe Ha ToM ke [Ipe-
00paKEHCKOM KJIaJIOUIIE, PEKBU3UPOBAHHOM BIIACTSIMU Y (heoceeBIieB (B 1866 1),
Y BBITIOJHSI 3Ty GYHKIIUIO 10 cBOei kKoHUuHBL. [Ipumepy I[lasma [Ipycckoro
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MocyeoBaIn aecsiTKu ctapoodpsanes B [Ipyccuu, B Poccuu u B aApyrux crpa-
Hax [Iwaniec 1977, 133—134]. [1o nanubim TerHepa, B 1899 1. Ha Masypax mpo-
KUBajo 442 «PUITUTITIOHAY, YTO COCTABISLIO Bcero 20% HaCEICHMST OCHOBAHHBIX
umu aepesens [Tetzner 1902, 217].

Ha py6exe XIX u XX B. Bce cTapoOOps/IIIbI, TPOKUBABIINE HA TEPPUTOPUN
ueiHeHed [onbim, npucoeannunuce k [Tomopckomy cormiacuro, 6€ConoBCKOMyY
CTapoOOpsI TUYECKOMY TEUEHHI0, KOTOPOE MPU3HABAJIO 3aKOHHOCTH OpavyHoO-ce-
MEUHBIX OTHOIICHHUH. CeroHs OONBIINHCTBY U3 COPOKa MPUX0kaH BOWHOBCKOM
MOJICHHOI HIYETO HE U3BECTHO O ()eT0CEEBCKOM MPOILIOM OOIIMHBI I O MOPaTh-
HeIx guinemmax IlaBna [Ipycckoro. Bompoc 06 oTHOmEHNN K OpaKy BHI3BIBAET
Y HUX 3aKOHOMEPHOE YJUBIICHHE.

3. MuccuoHepcKas 1esiTeJIbHOCTh IPABOCIABHOM LIEPKBHU
1o 0opboe ¢ pacKoJoM

Caenenust o BoliHOBCKOM eMHOBEpHH elie 0osee CKyIbl, YeM O CTapoBep-
CKoH uctopuu aepeBHu. [axe o camom o. Anekcanape MuxaitnoBuue ABacse
(1882—1956), noxBrxkHKKe OIarovyectus, ObiBIIeM oduiepe, MoHaxe OnTHHON
MyCThIHU, MHOTOJIETHEM HacTosiTesie BoitHoBckoi [TokpoBCKOil IepKBU — MOHA-
gaJy eJUHOBEPUCCKOM, a 3aTeM TepeleaIIeii Ha « HOBBIH» 0Opsia — M OCHOBATele
[IPABOCJIABHOI'0 KEHCKOI'0 YCIIEHCKOTO MOHACTHIPS IIyOJIUKYIOTCS IPOTUBOPEUH-
BbIe cBezieHus. M3BecTHO, 4TO nocie [lepBoii MUpOBOii BOIHBI OBIBITUI BOGHHO-
MJIEHHBIH ANlekcaHap ABaeB, 0 OJHUM JaHHBIM T'BapANH MOPYUUK, [0 IPYTUM
— KaluTaH rPeHaiepoB, PyKOMOJIOKEHHBIH B psicodopHble MOHaxXU B ONTHHOM
MYCTBIHH, HO HE YCIEBIINN MPUHATH cCXuMy, B 1923 1. mocenuiucs u BoitHose.
MecTHBIE €AMHOBEPLIBI COOpaIN AEHBIU, @ OOUH U3 HUX IIPEJOCTABUII 3EMIIIO 1101
CTPOUTEIBCTBO LIEPKBH.

OO0 o0CTOATENBCTBAX CO3AAHUS €IMHOBEPUECKON 0OLIMHBI B DKKepTcaopde
(BoitHoBe) Hamucan B CBOMX BOCIIOMUHAHUAX [Iymb Mmoeu dHcu3Hy MATPOIIOIUT
EBnoruii (I'eopruesckuii), BosrinaBuBiinii B 1921 r. pycckue npaBociaBHbIe MTPU-
xoztel B 3amaiHoi EBporne Ha mpaBax emapxuanbHoro apxuepes. [lockonbky Anek-
cuii MaJblieB, HACTOSITEINIb TOCOJBCKOM 1IEpKBU B bepiuHe, 1yXOBHO OKOPMIIAB-
LIMH IPYyCCKHE IPUXO/bl, ObUI BhICHAH U3 ['epManuu, eanHoBepiisl B BocTouHOM
[Ipyccun «nonanu B ipaMaTudeckoe nonokeHue». Toraa EBnoruil otnpasui Ha
Masypsl ABaeBa, pyKOIOJIOXKHUB €ro BO CBAILIEHHNKA [ EBiornii, onmnaiiy].

O. Anekcanzap cTaj CIlyKHUThb [0 CTAPOOOPSTUECKOMY YCTaBy, y OaTIONIKH
C MPUXO0’KaHAMU CIIOKHUIUCH MpeKpacHble oTHOoIeHusA. Ceroaus BoliHOBckue
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CTapoOOPSIIBI, JOCTUTIINE TPEKIOHHOTO BO3PACTa, BCIIOMUHAIOT, YTO OaTIOIIKA
BCET/Ia HaXOAMII, O YeM ITOTOBOPHUTH C IETBOPOH, M B KapMaHe y HEro BOAMIHMCH
S6TOKM TSl MAJTBYHMIIEK [M3 YCTHOTO pacckasa B.IA., 2012 r].

Biagwsika EBnoruit moOsiBar B BoitHOBe Ha mpa3gHUKE OCBSAIICHUS XpaMa
B 1927 1. OTCTOSIB BMECTE C NPUXOXKAHAMHU BCEHOIIHYIO, OH OTMETHJ, UTO MEB-
4yye 3HaJli CJI0Ba NECHONEHUN HAU3yCTh, YTO MeJa MOUTH BCA LEPKOBB, UTO
HIeCTOINCAIMKE OBIJIO TPOUNUTAHO «XYyI0KECTBEHHO» JIEBOYKOH JIET ACCATHU-ABE-
Hanuatu. Kpome Toro, Biajablka 3aMETHII, YTO B J€PEBHE, KpOME NMPEKPacHOM
HEMETIKOH IITKOJIBI, ObLTa CBOS, IEPKOBHOIPUXOACKAS, T/IE YIHIIHACH TT0 YaCOCIIOBY
u nicanteipu [Tam xe).

Apxuenuckon Moann Can-®panuuncckuii (IlaxoBckoit), ciyxusmuii ¢ 1932
no 1945 r. B bepnuHe apXxuMaHAPUTOM U MCIOJNHSBIIMI 00s3aHHOCTH Onaro-
YUHHOTO MTPaBOCJIABHBIX NTPUXO/I0B B [ epMaHIy, B BOCHOMUHAHUIX yKa3aj, YTo
B TO BpeMms cTapoobpsaamsl B Bocrounoii [Ipyccnu xunn «B TpéX cénax, u ux
HACYMTHIBAJIOCH JIO TIOCIEAHENW BOWHBI OKOJIO THICSYH Ty, (...) XOTS «K TPUIIA-
THIM TO/IaM HAIIIETO BeKa TPETh BOWHOBIIEB ObIJIa yKe MpaBociaBHOO» [LIuT. 3a:
buprokos, onnaiiz]. O. Anekcanap IpOCITy>KUJ CBALIEHHUKOM B BoitHOBe BIIIOTH
10 cBoeii cMepTH. OH OKOPMIISLIT TaKKe MpaBociaBHyo oomuHy Kennrcoepra,
BbIE3kKas TyJla ABA-TPU pasa B Iojl, B roasl BTopoli MUPOBOI BOWHBI — TaKXKe
MuccruoHepckuit mpuxon B Memerne (Kmaiinieae), a 8 1945 1. — u mpaBociiaBHBII
npuxo B I manbcke.

B 1930 1. B BoiiHoBe Obli1a OTKpBITa HOBas 1mKoia. B 1935 r. B Heit paboTaio
3 yuuTens ¥ yuyuioch 118 mKoIbHUKOB, 00yueHHEe BEIOCh TOJIBKO Ha HEMELIKOM
si3pIKe. JIoMalTHUi pycCKU SI3bIK YCTYHII MECTO HeMelKoMy. O/THAaKO BO BpeMs
TIOJICBBIX UCCIEAOBAHUMN, MPOBOAUBINUXCS B KoHIle 60-x-Havane 70-x rT. XX B.,
3. MBanen oOHaApy KU, YTO KIIOKOJICHHE eIMHOBEPIEB, COBPEMEHHOE ABaeBy,
Jy9IIIe BiaeeT PyCCKUM SI3BIKOM, €M TO K€ TIOKOJIEHHE cTapoodpsiaiesy [MBa-
Hen 2019, 147]. B atom ciienyet BUAETH 3aCyTy 0. AJIEKCaHIpa, KOTOPBIA B FOJIbI
TUTIEPOBCKOTO PEKUMa, HECMOTPS Ha 3ampeT, 00yyan Ha YPOKax PEIUTUU TaKKe
PYCCKOMY S3BIKY, IIPEAOCTABIISIT U MOJIOZIEKHU, U B3POCIIBIM KHUTY JIJIs UYTEHUS Ha
pycckoM si3bike [Tam sxel.

4. llpenBapuTe/ibHOE ONUCAHNE HAEHHBIX PYKOINUCHBIX TeTpaaei
Kaxk Ob110 3as1BJI€HO B caMOM Hadaje CTaThu, TJIaBHOM OEJIbI0 €€ ABIIACTCA

BBEJICHHUE B HAYYHBIN 000POT PyKOMHUCH, KOTOpast ObLIa MpebsiBICHA OJbIITHIH-
ckuM uccienosatensm 3. Spomesud-IlepecnaBues, E. [loTexunoit n Moanne
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OsxexoBckoit B 2013 1. B o/iHOM U3 cTapoolpsaueckux cemeit. Copepikanue 3Ton
PYKOIIHCH BHOCUT Ba)KHBIN BKJIAJ B UCTOPHUIO MCCIIEIOBAHMS PEITUTHO3HON KUZHH
BoiiHoga.

Pykommce npencrasisier co00# OTIENBHBIE JINCTHI, CITUTHIE TPATBON U UCTIH-
caHHBbIe TIeyaTHOW Kupriuniei. CopepkaHue PyKOIUCH TIO3BOJISET MPEATION0-
KUTb, YTO CIIMBKA COJACPKUT MaTepHalIbl 1Jid 3aHsATHH 1o 3akony boxuto, koto-
pble TPOBOAMII B CBOEH MIKOJIE 0. ANleKcaHp ABaeB, OITOMY PYKOIUCH YCIOBHO
Ha3BaHa Tempaou o. Anexcanopa Asaesa. Pyxonuchk cocTout u3 172 otnens-
HBIX UCTIMCAHHBIX BHIIBETITUMH (PHOJIETOBBIMH YEPHUIAMU HEHYMEPOBAHHBIX
JIUCTOB TIOXKENITEBIIEH OT BpeMeHH (DaOpUIHOI HETMHOBAHHOM OyMaru pazMepom
ok. 18,5 x 22 cm. O6n0XkKa, TUTYIBHBIN JIMCT WU KaKHe-THOO0 ApyTHe yKa3aTesln
Hayaja pyKOMHCH OTCYTCTBYIOT.

Ha nepBrix 8 nuctax 3amucanbl pparmenTsl [lacxanpHoro kaHona MoanHa
Jamackuna, HaumHaIMuecs npMocoM 4 mecHu «Ha 00KeCTBEHHOU cTpaxe
1 3aka”HuMBarouuecs cruxupamu [lacxu 5 rnaca. TekcTbl KaHOHA U CTUXUP HaIlU-
CaHBI MIEYaTHBIM MIPUPTOM € COOIIOICHUEM TTpaBHII JopedhopMeHHON opdorpa-
¢un. Ot crieyroliel 4acTh pyKOIKMCH 3Ta YacTh OT/AEICHA TyCTHIM 9-M JTUCTOM,
Ha 000pOTE KOTOPOTO KapaHAAIIOM MO-HEMEIKH CKOPOMHCHI0 KPYTHBIMH OyK-
Bamu Hanucano: Gott in Gimml (bor B HeOecax). 3anuchk, MO-BUIUMOMY, TIEpe-
JaeT 0COOCHHOCTH MTPOU3HOIICHHUS, CP.: HeM. TuT. Gott im Himmel (MexaomeTne).
B Bepxaem mpaBom yrary Ha 10-M nucTe Haredatan hadpudHbIit Homep: Ne 3, cBU-
JIETeBCTBY IO, TI0-BUTUMOMY, O TOM, YTO JIUCTHI JJISl 3aHATHN OBLITH Hape3aHbI
u3 mucToB hopmara A3.

Hekotopsie mucTsl crnThl Bpazopoc. Hanpumep, Texct «Iloyuenus B Henento
0 OyiHOM CchIHe» HaunHaeTcst Ha Jul. 112—112 00., a 3aBepiuaercs Ha 1. 119, Mmexay
HUMU BIIOXKCHBI ¥ CIIUTHI BIIEPEMEKKY (DparMeHThl, HallMCaHHbIE COBEPIIIEHHO
Ipyrumu nouepkamu. Ha atux nmucrax comeprxkarcs «CioBo o rHeBe» u3 «IIpomora
B moyueHusx» npot. I'ypreBa. (i1. 113), counnenne nepomonaxa Ceprus (Cepa-
¢uma) Becunna «O nonbs3e moMuHOBeHHsI yconmux» u3 «Ilucem CBsaroropua»
(1. 114), pparment «Manoro karexusucay, 4. I, «O cocraBe 1iepkBr XpUCTOBOI»
(1. 115-117). Janee HaxomuTCs mpoAokeHne Tekcta «O Moyib3e TOMUHOBEHUS
YCOMIINX» W BHOBB ciienyeT JTUCT co «CioBom o THeBe» (1. 118). Onpenenuts
KOJIMYECTBO MMOYEPKOB B HACTOAIIEE BPEMSI HEBO3MOXKHO: TETPAIH SBISTIOTCS
YaCTHOW COOCTBEHHOCTHIO, a HX MPHUIIIOCH ObI pacuiuTh. B cBsi3u ¢ 3TUM TIpH-
MEPHOE KOJIMYECTBO TETPaaei U COOTBETCTBEHHO KOJIMYECTBO YUCHUKOB OBLIO
ompezeseHo no GopMaIbHOMY IPHU3HAKY YUCIa TUTYIBHBIX JTHCTOB. HaunHas
¢ 10-ro nucTa B pyKOMUCH MEPUOAMYECKH BCTPEUASTCS CTPAHUIA C OHUM H TEM
e PUCYHKOM: IO IIEHTPY U300pakeH Ha (oHE OKPYIKHOCTH, TPEACTABIISIONICH
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COJTHIIE C PACXOSIIUMHUCS BOKPYT JIy4aMH, BOCBMHUKOHEUHBIN CTAPOOOPS TUSCK Ut
KPECT C U3BECTHBIMH COKpPAIEHUAMH N0 TUTIaMu: Tik gk GaBw He Xt Hika.
V NOIHOXKHS KPECTa HAIMUCh IIEPKOBHOCIABIHCKAM MPUPTOM: GogHeRAY 1proKk
dlow H Kpara Apoka ne opoakr &1, Ha 060poTe BHU3Y yKa3aHHE HA PYCCKOM
SI3BIKE: YUTANTE U APYTUM naBaiite. Takux cTpanuil B pykonucu 8 (Ju1. 6, 28, 56,
74,112, 120, 145 u 162). Ha 56 ctpanule, mo-BuIuMOMY, MOITNCANIACH BIaICTHIIA
terpaau: Xenene Jlemoorcku u3 ['ankosa (Helene Dembowski, Nikolaihorst, Post
Alt Ukta, kreis Sensburg).

YdeHnKU TPUXOJCKON ITKOJIBI ABaeBa, BEpOsITHO, yKe c1ado BIaaenu pyc-
CKHM A3BIKOM M TIPAKTUYECKU HE BIAJENN IIEPKOBHOCIABIHCKUAM (CM. IPHBE/ICH-
HOE BBIIIIEC CBUJICTEILCTBO MUTPOIIONUTA EBIIOTHS O IEHNH BCEHOIIHOW HAU3YCTh).
B nupakTHyecKuX LEsX yYUTeeM ObLIM COCTABIICHBI CICIHAIbHBIC TAMSITKH
(TaOMHIIB) SIS TPAHCIUTEPAIIUH, U YaCTh TEKCTOB (HAIIPUMED, HEKOTOPBIC TEKCTHI
Hoanna 3naroycra) 3anuchiBajiach B TpaHCIUTepaluu. Takux tadaui B Tempaosix
COXPaHMIJIOCHh TONBKO S5 (1. 27, 47, 73, 82, 111).
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B Tempaosx o. Anexcanopa Asaesa 3anucanbl TekcTol «CioBa apXxuMaH-
nputa [laBna [Ipycckoro ko Bcem OecrionoBiiam», «CnoBa apxumanapura [laBma
[Ipycckoro k 6ecionoBuam», « Apxumanaputa [lasma [Ipycckoro orBera crapo-
00psiIy 00 00psiax», «becebl 0 KpecTe OCMUKOHEYHOM M YEThIPEXKOHCUHOM
apxumanputa [TaBia» u «becenbl 0 KpecTHOM 3HaMeHUU apxumanaputa [TaBiay.
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®Doro 3. Teket «O nokasHUM» U3 Manoeo kamexusuca B TATHHCKOW TPAHCIUTEPAIINN

Texct «CnoBa apxumanaputa Ilasna Ilpycckoro k GecrionoBam» HOBTOPSETCS
TpUXKIbI HA JUL. 51-52 006., 76—77 00., 122—123 00., Takke TPHK Il BCTPEUYACTCS
TekeT «Apxumanapura [laBna [Ipycckoro orBeTa crapooOpsamny o6 oOpsiaax»»
(1. 36-38 00., 81-83 00., 127-128 00.). Tekctol Oecen «O kpecte» u «O KpecT-
HOM 3HaMeHI» 00Hapy KeHbI B eAMHCTBeHHON KonuH. 3aTo Tekct «CroBa apxu-
maraputa IlaBma IIpycckoro ko Bcem OecrnomnoBmam», KpoMe TpexX KOMuil Ha
pycckom s3bike (1. 30-31 006., 32 Bioxenue, 68—69 00.), BcTpeyaeTcs: Takxe
B HemenkoM nepeBojie kak «Ein Wort des Archimandrit Paul, des Preussen zu
allen Priesterlosen» (100—101 00.,).

B cBoux nocnanusx o. [TaBesn yoesxnan ctapooOpsiiieB-0ecIonoBIeB B HE00-
XOJMMOCTH BEPHYTHCS B JIOHO IIPABOCIABHOMN LIEPKBH, OOBSICHSIT pa3HHUILY MEXIY
PETUTHO3HBIMU 00pSIIaMH U IOTMaMH, TIHCAJ, TIOYeMY caM OTOIIeN OT Oecromno-
BCTBA U TIp.

[oapobnomy onucanuto Tempaoetl o. Anexcanopa Asaesa OyneT MOCBAIICHA
otaenbHas myonukanus. VcenenoBareneid peliurno3Hoi )KU3HU CTapoOOpsI/IIEB,
HECOMHEHHO, 3aMHTEPeCyeT TOT (akKT, YTO 0. AJICKCAHp Ha 3aHATUAX B CBOCH
IIKOJIe BeJl 00pBhOY C PACKOJIOM, UCTIONB3YS TP ATOM TOJICMUYECKHE COTMHCHHUS
apxumanapura [lasma (IIpycckoro). BeposTHo, st MECCHOHEPOB TIPaBOCIIaBHOM
LEPKBH, BEAIINX IPONaralay B APYTUX CTApOOOPSIIIECKUX PErHoHaX, 3TO OBLIO
OOBIYHOM MPAKTHKOM, HO Ha Ma3ypCcKOM M003ephbe MOMBITKAa BOCKPECUTH MaMSITh
00 urymeHe BoiHOBCKOTO MOHACTBIPS, MMeJIa 0CO00E 3HAYCHUE.
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[Ipodeccop Arennmonckoro ynuepcuteTa Buktop SAxyOoBckwmii, nccmeno-
BaBIIMH KYJIbTYPY U OBIT Ma3ypCKHUX CTapOOOPSALIECB B MOCICBOCHHBIC ['OJBI,
OTMeuaJ, 4TO Ma3ypcKue «(PpUIUNIOHBD HEOXOTHO BXOISAT B KOHTAKT C UYKUMH,
OTHOCSITCSI K HUM C HEIOBEPHEM, U 3TO OTINYAET UX OT CyBaJIbCKUX U aBT'yCTOB-
ckux crapoBepoB [Jakubowski 1961, 101]. CeromHst Mbl MOXKEM yTBEP)KIaTh 00pat-
HOE: OCTaBIIKeCcs Ha Ma3ypax cTapoBepsl Topasio 001ee OTKPBITHI 1151 KOHTaK-
TOB C YYCHBIMH, 4eM uX Opatrbs 1o Bepe u3 CyBasok nnu ['abossix ['ponnos.
B 2011-2013 rr. Ham yaanoch onucaTh AoMallHue coOpaHus xutesed Maszyp-
CKOT'O CTapoOOPsIIYECKOr0 PEeruona, a mpeAcTaBuTean BepXxoBHOro coBeTa cTa-
poobpsnues [onbmy oTka3anuch MokazaTh HaM CBOM KHHTH.

KommyecTBO cTapoBepoB, MOCTOSHHO MPOKUBAIONINX B HACTOSIIIEE BpeMs
B BoliHOBE 1 B €r0 OKPECTHOCTSX, HEBEIUKO, Bcero okojio 40 uenoBek. B ocHOB-
HOM 3TO JIIOIM NIPEKJIOHHOr0 Bo3pacta. HenasHo ymnn n3 sxu3Hu AnHa [msax-
uun (1919 rp.) u Auna Kpaccosckas (1923 r.p.), a B mpouutom, 2019 1., otomen
B MHP MHOH HacTaBHUK BoliHoBckoi oOmuubl ['puropuii Hosukos. B 60-e rT.
MPOILLIOro Beka ToT ke B. SIkyOoBckuii monarai, 4To Ma3ypcKkue cTapooOps Ikl
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00peueHbl Ha OKOHYATEIBHYIO aCCHMUJISILINIO, U CYILIECTBOBAHUE TPYIIIIBI 3aBUCHT
OT TOT'0, OCO3HAIOT JIU €€ YJICHBI CBOIO CBSI3b C PYCCKUM HAPOIOM U €r0 KyJIbTYpOol
[Jakubowski 1961, 102]. Ceromss cuTyarus BRITISAIAT WHaYe. BOWHOBCKUM CTa-
poBepaM HHKaKasi aCCHMUJISIINS YK€ He TPO3UT: C YXOJIOM U3 JKU3HHU CTapIIero
MmokoJsieHnst Ha Masypax 0oJbliie He ocTaHeTcsl cTapoBepoB. OcTaeTcst HAJEIThCS
Ha TO, YTO YUEHBIM YAACTCsl 0OHAPYKUTh U 00paboTaTh BCE COXPaHUBLIMECS PYKO-
MUCHBIC U TTeYaTHbIe apTe(aKThl, MPEICTABISAIONINE YHUKAIBHYIO HCTOPHUIO TTOJTh-
CKOMi iepeBHU BoifHOBO, OKa3aBIITyIOCS IIEHTPOM OOPHOBI MPABOCIaBHOM LIEPKBU
3a TyIIA «PAaCKOIBHUKOBY.
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1. Wstep

Recznik obrzgdowy to ozdobny pas biatego haftowanego ptotna, ktory wraz
ze swoja unikatowa ornamentyka jest reliktem $§wiadczacym o bogactwie pograni-
cza wschodniej Polski i obyczajowosci zyjacych tam od wiekoéw Biatorusindw. Jest
on przedmiotem zaréwno materialnym, jak i symbolicznym. Nie tylko towarzyszy
cztowiekowi przez cate zycie w wedrowce po ziemskim padole, jest przy nim pod-
czas narodzin, zargczyn, Slubu, wesela i Smierci, lecz takze stanowi dzieto sztuki,
symbol kontaktu czlowieka z Bogiem oraz wdzigcznosci za doznane taski, wyraz
szacunku wobec §wietych wizerunkéw. To forma podzickowania i podarunek
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dla bliskich o0sob, cz¢$¢ posagu oraz istotny talizman. To symbol integracji
z przodkami, miejsce schronienia dusz zmartych, pomost taczacy zycie i $mier¢,
przeszto$¢ z terazniejszos$cia, rados$¢ ze smutkiem. To rowniez tajemniczy przed-
miot z zaszyfrowanym w haftowanych wzorach przeznaczeniem cztowieka i $wia-
dectwo jego losu. Jeden recznik, a ma tak wiele zastosowan, znaczen i interpretacji.

2. Zdobnictwo, rodzaje i zastosowanie bialoruskich recznikéw
spotykanych na Podlasiu

Etymologia nazwy ,,recznik” nie wywodzi si¢ od wycierania rak, lecz
od recznego wykonania tego przedmiotu [Grzegorczykowa 1979, 18; Stownik
Jezvka polskiego 2007, 1V, 430], czyli przedzenia i ozdabiania. Na Podlasiu wyko-
nywano r¢czniki z materialow naturalnych, czyli z Inu Iub konopi. Pierwsze bia-
toruskie reczniki miaty zwykty, gtadki tkacki splot. W miar¢ unowoczesniania
maszyn tkackich tkano coraz bardziej skomplikowane i ozdobne wzory materiatu
przeznaczonego na reczniki (tkacki splot szachownicowy badz jodetkowy, potocz-
nie zwany warkoczowym). Z kolei pierwsze hafty na biatoruskich re¢cznikach
byty tworzone wylacznie wzorem wybieranym, nastgpnie wzorem krzyzykowym
(krzyzyk prosty, maty, pojedynczy). Poczatkowo haftowano ni¢mi w kolorach
czerwonym i czarnym, sporadycznie niebieskim [CaxyTa 2001b, 149—-155; Matus
2016, 412—413; por. Matus 2006a, 77-82; ®anzeeBa 1994, 188]. Na r¢cznikach
wyszywano wzory geometryczne (trojkaty, czworokaty, kota, rozety, gwiazdy,
krzyzopodobne figury, meandry) [zob. szerzej: Jlabausyckas 1998; 2002, 14-15;
Caxyta 2001b, 150, 153, 155; ®anzeesa 1994, 204; Matus 2009, 65; Grabowski
1978, 94-95; Kypunosuu 1981]. Pdzniej zdominowaty je wzory roslinne (kwiaty,
takie jak roze, gozdziki, chabry, konwalie, tulipany, oraz liScie debu, ki§cie wino-
gron, wazony z kwiatami, drzewa zycia), motywy zoomorficzne (gtownie ptaki,
takie jak pawie, koguty, indyki, gesi, kaczki, orty, gotebie, ale zdarzaty si¢ takze
konie, psy, koty, wiewiorki oraz Iwy), a nawet scenki rodzajowe. Czasem hafto-
wano cyrylicg sentencje o tematyce nostalgicznej, moralizatorskiej, sakralnej
lub monogramy tworczyn. Wzory zaczeto wyszywaé technika attaskowsa, zwana
haftem ptaskim, oraz stosowa¢ wigcej kolorow (czerwony, czarny, zotty, niebieski,
zielony, malinowy). Natomiast zakonczenia rgcznika byty poczatkowo proste lub
z fredzlami, pdzniej dorabiano dekoracyjna koronke szydetkowa o ornamencie
kwiatowym lub geometrycznym czy tez merezke z samodziatowej tkaniny Iniane;.
Niekiedy w $rodku recznika umieszczano koronkowe wstawki. Uktad wzorow
na biatoruskim reczniku charakteryzowat si¢ przejrzystoscia, symetrig, spokojng
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Ryec. 1. Biatoruskie rgczniki obrzedowe z terendw Podlasia
Zrodto: Reczniki ludowe z kolekeji muzeum w Bielsku Podlaskim, Oddzial Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku (fot. autorki artykutu)

rytmikg powtarzajgcych si¢ ornamentow [Matus 2006a, 78; 2016, 413; Caxyta 2001b,
149-155; 2015, 149—-151; Czerwinski 2013, 16—17; zob. szerzej: ®anzeeBa 1991;
1994, 27-28, 188-203; Caxyra 1997; 2001a; 2013; Dgbowska, Sotub, Sotub 2015].

Bioragc pod uwage sposob zastosowania, mozna wyr6ézni¢ dwa rodzaje r¢czni-
kow biatoruskich wystepujacych na Podlasiu — codzienny (higieniczno-uzytkowy)
i obrzgdowy (dekoracyjno-rytualny) [®anzeesa 1994, 14]. O waznosci, randze
recznikow $wiadczy sposob ich przechowywania. Codzienne re¢czniki sktadano
w prostokat, reczniki obrzgdowe za§ zwijano w rulony, czyli w taki sam sposob
jak starozytne manuskrypty [Zwierzynska, online]'.

nformacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk oraz podczas wywiadu
25.08.2019 r. z Ning Zukowska, zamieszkatymi we wsi Grabowiec, w wojewédztwie podlaskim,
przedstawicielkami mniejszo$ci narodowej biatoruskiej wyznania prawostawnego.
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Recznik codziennego uzytku, nazywany na terenach Podlasia i Biatorusi
uciralnikam, byt waski (35-50 cm) i krotki (zazwyczaj o dlugosci do 1,5 m), pro-
sty, o gtadkiej fakturze, pozbawiony ornamentéw i wzordw, w ksztatcie czworo-
boku [®@an3eeBa 1994, 14]. Wycierano nim zaréwno twarz, rece, jak i naczynia
[por. Czerwiniski 2013, 16] (reczniki takie okre$lano takze mianem skaracz? lub
paciracz’). Przykrywano nim réwniez jedzenie i chleb lezacy na stole, aby nie
wyschty. Czasami recznik ten miat na bokach dlugie fredzle z powodu wyko-
rzystywania go w charakterze lekkiego nosidta jedzenia dla pracujacych na polu
chlopdw oraz obrusu, na ktorym spozywano positki [@anzeesa 1994, 16—17] (r¢cz-
niki takie okreslano mianem trapkacz*). Do tej grupy recznikéw nalezaty rowniez
nadiezniki, czyli ozdobione tkanym czerwonym paskiem narzuty, stuzace jako
przykrycie do dziezy, w ktérej wyrastato ciasto chlebowe [@anzeesa 1994, 177°.
Nadieznik wykorzystywano tez podczas uroczystego ofiarowania chleba i soli
oraz korowaja [@an3eea 1994, 17], czyli ozdobnego ciasta drozdzowego®.
Z kolei recznik obrzedowy byl szeroki (od 50 cm) i dtugi (od 1,5 do 8 m), bogato
wyszywany, dekoracyjny. Wykorzystywany byt podczas swiat religijnych, uroczy-
stosci rodzinnych oraz r6znorodnych rytuatéw (m.in. przy narodzinach, chrzcie,
w obrzedach weselnych i pogrzebowych). Byt on takze popularng forma pre-
zentu lub ofiary za do§wiadczone taski i ochrone przed klgskami zywiotowymi,
wojnami oraz epidemiami. Zaliczamy do nich nabozniki, czyli r¢czniki bardzo dtugie

2 Skaracz (lit. skard, czyli kawatek materiatu) — maty recznik kwadratowy lub prostokatny
z wyszyciem na koncach lub z fredzlami, stuzacy do higieny. Por. [@an3eeBa 1994, 14, 16].

3 Praciracz (biatorus. paciraé, czyli wycieraé) —recznik kwadratowy lub prostokatny stuzacy
m.in. do wycierania naczyn.

4 Trapkacz (biatorus. trapka, czyli cierka, szmatka) — recznik stuzacy zazwyczaj do wycie-
rania podtog.

5 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk.

6 Korowaj — tradycyjne ciasto drozdzowe weselne i agrarne. Korowaj przygotowywany
na wesele, nazywany ,,chlebem weselnym”, symbolizowat ptodnos$¢, wegetacje, bogactwo i szczescie.
Dekorowany byt formami z ciasta w ksztalcie kwiatow (symbolizujacych mitosc), listkow, szyszek,
klosow zboz (symbolizujacych bogactwo), ptaszkow (symbolizujacych potomstwo, rodzing, ptod-
nos$c¢) albo stonca i ksiezyca (stonce symbolizuje site, mestwo, ksigzyc zas symbolizuje wnikliwos¢,
wrazliwo$¢, natomiast usytuowanie stonca i ksiezyca obok siebie, czyli potaczenie przeciwienstw
symbolizuje wspotprace, zgode, jednosc). Korowaj przygotowywaty ostatniego dnia przed slubem
zamezne kobiety. Przy wypieku tego ciasta nie mogli by¢ obecni mezczyzni. Z kolei korowaj
agrarny symbolizowat za§lubiny z Matka Ziemia. Wypiekano go na dzien $w. Jerzego i taczano po
polu (po mtodym zbozu lub na obrusie rozscielonym na ziemi), aby zapewni¢ obfite plony. Czasem
rytuatl toczenia korowaja agrarnego powtarzano po trzy razy na kazdym zagonie, aby okazat si¢
skuteczniejszy. Istotna byta odleglos¢, na jaka potoczy si¢ korowaj, oraz strona, na ktora upadnie.
Jezeli potoczyt si¢ on daleko i upadt strong udekorowang do gory, to oznaczato ze Zyto wyrosnie
obficie. Informacje uzyskane podczas wywiadu 23.08.2019 r. z Bazylem Wasilukiem, zamieszka-
tym we wsi Czechy Orlanskie, przedstawicielem mniejszos$ci narodowej biatoruskiej wyznania
prawostawnego. Por. [Czerwinski 2013, 29-30].
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(od 2 do 5 m), ktorymi przystrajano ikony umieszczone w gtownym kacie (okre-
slanym mianem ,,pigkny kat”, krasnyj ugol) — najbardziej reprezentatywnego
pomieszczenia w domu’. Znajdujaca si¢ na tego rodzaju recznikach ornamen-
tyka i kolorystyka haftu informowata o tym, w jakich okoliczno$ciach moze by¢
on wykorzystywany — bogate zdobienia koloru czerwonego znajdowaty si¢ na
recznikach, ktorymi dekorowano ikony z okazji r6znych §wiat religijnych, nato-
miast zdobienia czarne przewazaty na r¢cznikach zawieszanych na ikony podczas
postu lub zatoby®. Wsrod naboznikéw szezegdlne miejsce zajmowat bardzo dtugi
recznik (nawet do 8 m) zawieszany na miejsce ukrzyzowania Chrystusa — Golgote,
czyli Miejsce Czaszki®. Kolejnym rodzajem recznika obrzedowego byty reczniki
ofiarne, tzw. abrocznyje, ktore umieszczano w miejscach szczegdlnego kontaktu
czlowieka z Bogiem, czyli na przydroznych, pomorowych lub cmentarnych krzy-
zach oraz w cerkwiach [Czerwinski 2013, 16]. Miaty one chroni¢ mieszkancow
wsi przed epidemia, powodzig, susza (reczniki z symbolami deszczu) lub innymi
nieszczesciamil®. Wedtug wiary biatoruskiego ludu inny niecodzienny recznik,
tzw. abydiennik [®anzeeBa 1994, 17], utkany i wyhaftowany w ciagu jednej nocy
przez niezamezne, mtode dziewczyny, chronit wies od wojen, choréb (m.in. cho-
lery, dzumy!'!) lub piorunéw. Z recznikiem tym obchodzono dookota catg wies,
po czym w sporej odlegtosci od domostw i zabudowan gospodarczych rozpa-
lano ognisko, nad ktorym rozwieszano abydiennik. Przez tak powstaty ,,kory-
tarz” nad ogniem i pod recznikiem przechodzili wszyscy mieszkancy wsi, w celu
oczyszczenia si¢ 1 zgromadzenia w abydienniku catego zta. Pod koniec rytuatu
pod recznikiem przenoszono jeszcze niemowlgta oraz przeprowadzano starych
ludzi, a nastepnie wypetniony w ten sposob ztem abydiennik palono w ognisku!2.
Innym sposobem na odzegnanie chorob byto otoczenie wsi sznurem ze zwigzanych
abydiennikow, ktore nastgpnie zakopywano w ziemi na rozstaju drog, lub opasanie
tego rodzaju recznikiem krzyza pomorowego!3.

7 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk oraz 25.08.2019 r.
z Ning Zukowska. Por. [@anseesa 1994, 20-22].

8 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 1. zNing Iwaniuk. Por. [®an3eena 1994, 22].

9 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk.

10 Informacje uzyskane podczas wywiadu 23.08.2019 r. z Bazylem Wasilukiem.

I'W X VI-XVIII w. tereny Podlasia zamieszkiwane przez Bialorusinéw nawiedzaty epidemie
dzumy, za$ w XIX w. epidemie cholery.

12 Informacje uzyskane podczas wywiadu 17.03.2017 r. z Zinaida Zytkiewicz, zamieszkata we
wsi Lozy, oraz Nadiezda Bielenkova, zamieszkata we wsi Wiercieliszki, w obwodzie grodzienskim
na Biatorusi, wyznajacymi religi¢ prawostawna. Por. [Gieysztor 2006, 229].

13 Informacje uzyskane podczas wywiadu 23.08.2019 r. z Bazylem Wasilukiem, zamieszka-
tym we wsi Czechy Orlanskie, w ktorej do dzisiaj stoja krzyze pomorowe upamietniajace epidemie
dzumy i cholery, jakie nawiedzity t¢ okolicg.
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3. Symbolika bialoruskiego recznika obrzedowego

Symbolika biatoruskiego recznika obrzedowego wylaniata si¢ juz podczas
przedzenia nici z Inu. W mitologii stowianskiej ni¢ symbolizowala zycie ludzkie,
natomiast przedzaca ja kobieta stawata si¢ tworca losu cztowieka [zob. szerze;j:
Gieysztor 2006; Zwierzynska, online]. Specyficzne wlasciwosci biatoruskich
recznikow obrzedowych wynikaty nie tylko z jakos$ci nici, tkaniny i splotu, lecz
takze z rodzaju wyhaftowanego wzoru i uzytych koloréw. Wyszyty na bialoru-
skich rgcznikach wzér nie byt jedynie elementem zdobniczym. W réznorodnych
ornamentach i ich barwach zaszyfrowanych bylo wiele znaczen oraz opowiesci
o losach cztowieka [Zwierzynska, online]. Kobiety wyszywajac recznik obrze-
dowy, ,,wktadaty w niego czastke wtasnej duszy”. Czesto wymawiaty tez stowa
okreslonej modlitwy lub zakle¢, ktore symbolicznie ,,wplatalty” razem z ni¢mi
w recznik, dzigki czemu stawat si¢ on przedmiotem o niezwyklej mocy chronig-
cym wiasciciela czy obdarowanego i mogacym wywiera¢ wptyw na otaczajacy go
$wiat. Z kolei w celu nabycia przez r¢cznik cech $wigtosci oraz zapewnienia spojni
ze Stworcg tkano go podczas postu, czyli zgodnie z wierzeniami Bialorusinow
w okresie, kiedy dusze oczyszczaly si¢ z ziemskich naleciatosci, doznawaty oswie-
cenia i dgzyty do zjednoczenia z Bogiem [Zwierzynska, online].

Na biatoruskich haftowanych recznikach umieszczano starozytne symbole
Stonca, Matki — Ziemi, postaci dawnych bogdw, takich jak Jaryta, Perun [zob.
szerzej Gieysztor 2006, 85—137], zmartych przodkow, duszy, ognia, zycia, rodziny,
dobrobytu, wiosny, urodzaju, ptodnosci, dziecka, mitosci, pickna, mtodosci, czy-
stosci, energii i inne!*. Romb byt najbardziej charakterystycznym znakiem wyszy-
wanym na biatoruskich recznikach obrzedowych!>. Jest on starozytnym symbolem
zycia i dobra. Romb prosty symbolizowat chleb i pole, z kolei romb z promieniami
rozchodzacymi si¢ na zewnatrz — slonce, a z promieniami do wewnatrz — ziemie.
Romb stanowit tez podstawe dla przerdznych rodzajow znakéw (np. potaczenie
ziemi i stofica symbolizowalo zycie) czy ornamentowych konstrukcji [PanzeeBa
1994, 29].

Podstawowymi kolorami, ktérymi wyszywano biatoruskie reczniki, byty
czerwony i biaty. Poczatkowo kolor czerwony symbolizowat stofice, ogien, zycie
i energie, natomiast kolor biaty — wieczno$¢, bezgraniczno$¢, bezruch, smutek
1 $mier¢ (w starej tradycji stowianskiej kolorem najsilniej zwigzanym z zatobg jest

14 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk oraz 25.08.2019 r.
z Ning Zukowska. Por. [Zwierzyfiska, online].

15 Romb umieszczany byt na wyrobach tkackich juz w XI w., o czym $wiadcza fragmenty
tkanin Inianych wydobywanych z kurhanéw znajdujacych si¢ na terenie Podlasia.
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bogactwo wiosna dusza
piekno mtodo§é nasiona przodkowie ziemia

dobrobyt stonce rodzina urodzaj czystosc energia

Ryc. 2. Wybrane symbole wystepujace na biatoruskich r¢cznikach obrzedowych
z teren6w Podlasia i Biatorusi (m. in. obwod grodzienski, witebski, homelski)
Zrédlo: opracowanie whasne na podst. (online) http:/jiveBelarusiannet/our-heritage/belarusian-
ornament.html#Ink0; [Kamap 1996]

nie czarny, lecz bialy). W wyniku zastosowania na jednym reczniku obrzedowym
koloru biatego i czerwonego splataty si¢ wiec ze soba smutek i rado$¢ oraz $mier¢
i zycie. Na biatej czg$ci rgcznika stata zatem para mtoda w cerkwi, ale rowniez na
biatej czgsci spuszczano do grobu trumng, trzymajac dtonmi za haftowane na czer-
wono konce. Biala cz¢$¢ recznika otacza takze ikong, czyli sfere przypisang wiecz-
nosci, haftowane czerwone konce za$ luzno opadajg ponizej ikony w kierunku
ziemi [Zwierzynska, online]. Po jakim$ czasie kolory te zyskaty jeszcze dodatkowe
znaczenie: czerwony symbolizowat tez mito$¢, duchowe przebudzenie i rados¢,
biaty zas$ — czystos¢, dziewiczo$¢, niewinnos¢, narodziny, odrodzenie. Zaczety
si¢ takze pojawiac inne kolory, takie jak czarny, zotty, niebieski i zielony, ale nie
niosty ze sobg tak silnych konotacji jak czerwony i biaty. Niektorzy Biatorusini
uwazali, iz kolor czarny symbolizowat absolut, wiecznos$¢, tono, Smier¢, zotty
— $wiatlo, czystos¢, madrose, szczgscie, mitose, dobrod, zielony — ptodnos¢, odnowe,
pokonanie przeszkod, wyzwolenie, nadzieje, natomiast niebieski — niebo!®.

We wzorach roslinnych i motywach zoomorficznych réwniez zakodowane byty
informacje. Ktosy zb6z oznaczaty bogactwo, kwiaty zas (przede wszystkim roze)
symbolizowaly mitos¢. Konie umieszczone na domowym reczniku ochronnym

16 Informacje uzyskane podczas wywiadu 17.03.2017 r. z Zinaida Zytkiewicz oraz Nadiezda
Bielenkova.
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mialy ostania¢ wilascicieli tego gospodarstwa przed zawiscig i niedobrymi ludzmi.
Z kolei ptaki uosabiaty potomstwo, rodzing, ptodnosc¢ i1 dostatek. Golebie wyha-
ftowane na obrzedowych recznikach wykorzystywanych podczas slubu w cer-
kwi byty znakiem powodzenia i szczg$cia. Usytuowanie golebi wskazywato na
wzajemne relacje pomiedzy mezczyzng a kobieta. Golebie zwrdcone do siebie
dziobami symbolizowaty szcze$liwg mitos¢, odwrocone do siebie tylem — mitosé
bez wzajemnosci, natomiast jeden gotab podazajacy za drugim oznaczat poczatek
uczucia [Zwierzynska, online]'’.

Nie bez znaczenia byt ksztalt recznika obrzedowego. Ten kilkumetrowy,
podtuzny pas Inianego materiatu obrazowat drogg, stad starano sig, aby jego dtu-
go$¢ odpowiadata wzrostowi danego cztowieka, a nawet byta dwa lub trzy razy
wicksza [Zwierzynska, online]. Dwa konce r¢cznika symbolizowaty kobiete i mez-
czyzng oraz poczatek i koniec zycia ludzkiego, pomiedzy ktorymi zostaty zapisane
przeznaczenie i los jednostki. Natomiast Srodkowa czgs¢ recznika oznaczata droge
zyciowa, ktora kroczyt cztowiek od narodzin do $miercil®.

Bialoruski recznik symbolizowat tez granice, miedze, prog, ktory czlowiek
przekracza, aby znalez¢ si¢ na kolejnym etapie zycia. Przeprawianie si¢ przez te
punkty graniczne wigzalo si¢ z réznego typu zagrozeniami, a takze wymagato
specyficznych rytuatow i zakle¢, ktore mogtyby zapewnic ochrong oraz ptynnosé
1 pomys$lno$¢ podczas tego przejscia [Zwierzynska, online]. Rgcznik obrzedowy
wyposazony we wspomniane wyzej symbole idealnie pasowat do magiczne;j
obrzedowosci.

4. Miejsce recznika obrzedowego w zyciu Bialorusinow
zamieszkujgcych region wschodniej Polski

O znaczacej roli recznika w zyciu przodkéw wspotczesnych Biatorusinow
zamieszkujacych Podlasie s$wiadczy chociazby stowianska legenda o zapadaniu
Ziemi w zimowy odpoczynek. Wedtug niej wszystkie gady przed nastaniem zimy
udaja si¢ do Wyraju!®. Na czele tego egzotycznego pochodu kroczy Waz — Krél
w ztotej koronie na glowie, ktdra symbolizuje moc i madros¢. Nalezy wowczas na
roztozonym na ziemi r¢czniku odda¢ mu poklon. W podzigkowaniu za okazany
w ten sposob szacunek Waz — Krdl zdejmie swoja korong i1 przekaze jg ktaniaja-

17 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk oraz 25.08.2019 r.
z Ning Zukowska i 17.03.2017 r. z Nadiezda Bielenkova.

18 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk.

19 Wyraj — w mitologii stowianskiej jest to raj, kraina, do ktorej odlatuja ptaki na zime i skad
przychodzi wiosna.
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cemu si¢, a wraz z nig sekretng wiedzg na temat wszech§wiata, madros¢ oraz dar
jasnowidzenia i rozumienia mowy przyrody. Te wlasnie tajemng wiedzg o otacza-
jacym cztowieka swiecie, kod zycia, zaklecia i prosby, a takze opowiesci o swoim
zyciu wyszywaly biatoruskie kobiety na Inianym ptotnie [Zwierzynska, online].

Biatoruski recznik obrzedowy petnil przede wszystkim funkcje praktyczne,
estetyczne, symboliczne, kultowe, oczyszczajace, ochronne oraz magiczne. Towa-
rzyszyt on Bialorusinom zamieszkujacych region wschodniej Polski zaréwno pod-
czas radosnych i smutnych ceremonii rodzinnych, $wiat religijnych, jak i podczas
prac w domu oraz obrzedow polowych.

4.1. Pordd, narodziny dziecka

Recznik obrzedowy spetnial wazng role podczas porodu i po narodzinach
dziecka. Kobieta, by u§mierzy¢ bol porodowy, przewieszata recznik (ktory
umieszczony byt podczas ostatnich $wiat wielkanocnych w koszyczku z paschal-
nym ciastem i razem z nim po$wiecony) przez belke na suficie i, trzymajac si¢
za jego konce, rodzita. Dziecko od razu po przyjsciu na $wiat otulano w nowy
recznik, ktory towarzyszyl mu do konca zycia (zawini¢cie to byto symbolicz-
nym przyjeciem noworodka w poczet cztonkow rodziny). Niemowle, po swojej
pierwszej w zyciu kapieli, owijano w biala pieluszke i przewigzywano rgcznikiem
wykonanym z cienkiej tkaniny20.

4.2. Chrzest

Zgodnie z biatoruska tradycja recznikiem obrzgdowym przystrajano dziecko
do chrztu $wigtego. Byt to pierwszy z recznikdéw obrzedowych, ktory otrzy-
mywat kazdy prawostawny Biatorusin. Podczas uroczystego domowego obiadu
z okazji chrzcin okrecano recznikiem garnek z przygotowana przez kume kasza
jeczmienng z miodem i makiem (tzw. babina kasza), do ktorej gos$cie wrzucali
pienigdze?!. Dawniej na chrzcinach odbywaty sie takze obdarowywanie recz-
nikiem i chlebem przez matke dziecka babki potoznej oraz wymiana prezentow
w postaci recznikéw pomigdzy matka dziecka a kumami i pomigdzy samymi

20 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk oraz 25.08.2018 r.
z Ning Zukowska. Por. [Zwierzyfiska, online].

2l Informacje uzyskane podczas wywiadu 27.08.2019 r. z Nadzieja Pawtowska, zamieszkalg
w Hajnowce, w wojewodztwie podlaskim, przedstawicielkg mniejszosci narodowej biatoruskiej
wyznania prawoslawnego.



Los cztowieka na ptétnie wyhaftowany... 113

kumami. Rodzice chrzestni przynosili rowniez na chrzciny chleb przykryty recz-
nikiem obrzgdowym (chleb ojca chrzestnego byt forma podzigkowania ksiedzu
prawostawnemu za udzielenie chrztu dziecku, natomiast chleb matki chrzest-
nej byl podarunkiem dla rodzicow dziecka) [por. ®anzeesa 1994, 39—40; Matus
2006b, 32-34].

4.3. Obrzedowos¢ weselna

Kazda mtoda dziewczyna przed zamazpdjsciem miata obowigzek wlasno-
recznie utkac i wyhaftowa¢ odpowiednig liczbe obrzedowych recznikow jako
konieczne uzupelnienie, a nawet usankcjonowanie wtasnego posagu, pokazu-
jac w ten sposob swoja pracowito$¢, talent oraz gotowos¢ do petnienia roli Zony
i gospodyni?2. Bylo to zwigzane z centralng rola, jaka przypisywano recznikom
w obrzedach zaslubin, oznaczajacych specyficzny rytuat przejscia panny
do nowego, matzenskiego etapu zycia i nowych rol, ktoére bedzie ona petnié
w spotecznosci.

Podczas prawostawnego §lubu recznik obrzedowy petnit rytualng role zwia-
zania dwoch poczatkow — meskiego i zenskiego, dwoch rodzin, dwoch rodow
[Zwierzynska, online]. Rgcznik byt obecny podczas kazdego etapu przygotowan do
slubu i samego $lubu. W przeddzien $lubu, w sobot¢ wieczorem, zapraszano mar-
szatka wesela na uroczysta kolacje do domu dziewczyny. Przez spozyciem positku
myt on dtonie, nastepnie wycierat je recznikiem, ktory otrzymywat w prezencie.
Przed wyjazdem do cerkwi panna mloda ofiarowywata rodzicom mtodego, swa-
tom, $wiadkom i marszatkowi weselnemu wilasnorecznie wyhaftowane reczniki,
ktorymi przewigzywali si¢ oni w pasie i nosili do zakonczenia wesela. W dniu §lubu
mtloda para przekraczata recznik umieszczony na drodze przejazdu orszaku wesel-
nego do cerkwi, co symbolizowato przejscie w stan matzenski. Zarowno dawniej,
jak i wspolczesnie miodzi stawali/stajg na r¢czniku obrzedowym podczas zaslubin
w cerkwi, co miato/ma zapewni¢ im dobrobyt. Recznikiem ksigdz prawostawny
wigze tez dtonie nowozencow podczas sktadania przez nich przysiggi matzenskie;j.
Panna mtoda lub §wiadkowe wynosza z cerkwi §lubng ikong¢ otoczong haftowanym
recznikiem, ktorg pdzniej zawiesza si¢ w domu nowozencow (kiedys$ zawieszato
si¢ ja w domu meza). Recznik ten ozdabia ikone §lubng do Wielkanocy lub Bozego

Narodzenia w celu zapewnienia mtodym na ich nowej drodze zycia szczeécia®3.

22 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk.
23 Informacje uzyskane podczas wywiadu 23.08.2019 r. z Bazylem Wasilukiem oraz
24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk i 25.08.2019 r. z Ning Zukowska a takze 22.08.2019 r. z Sergiuszem
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Biatorusini traktowali tez recznik obrzedowy jako specyficzne blogostawien-
stwo. Na reczniku obrzgdowym mloda para stawata na progu domu weselnego,
gdzie rodzice witali jg chlebem i solg (miato to zapewni¢ nowozencom zycie
w dostatku). Na reczniku ktadziono tez weselnego korowaja, ktorym witano mtoda
pare. Recznik umieszczano rowniez na drodze, ktora jechali mtodzi do cerkwi lub
domu weselnego (w tym przypadku byt on symbolem granicy — przejscia ze stanu
panienstwa i kawalerstwa do stanu zamgznych i zonatych). Podczas uczty weselnej
nowozency siadali na zastanym reczniku, marszalek wesela za$ przewigzywat ich
dodatkowo innym r¢cznikiem, co symbolizowato zespolenie pierwiastka meskiego
i zenskiego, wezet matzenski oraz powotanie do zycia nowego rodu. Panna mioda
obdarowywata $wiadkow duzymi wyhaftowanymi rgcznikami, gosciom weselnym
ze strony meza rozdawata za$ krotkie recznikiZ?.

4.4. Pogrzeb

Biatoruski recznik obrzgdowy petnit takze role granicy pomiedzy Swia-
tem zywych i zmartych. Po $mierci cztonka rodziny w domu otwierano okno
1 wywieszano w nim re¢cznik, ktéry zyjacych informowat o $mierci czlowieka,
duszy zmartego za§ pomagal przejs¢ do ,,tamtego” §wiata. W dniu zgonu ikone
zawieszong u wezglowia t6zka zmartego opasywano wyszywanym specjalnie
na t¢ okoliczno$¢ recznikiem, ktory pozostawat na niej przez 40 dni, gdyz wedtug
wierzen prawostawnych Biatorusinéw dusza zmartego przebywa jeszcze przez ten
okres na ziemskim padole, czekajac na przydzielenie przez Boga ostatecznego
miejsca wiecznego spoczynku?®. Recznik obrzgdowy w tym przypadku petnit
role mistycznego przedmiotu, ktérym naga dusza zmartego mogta si¢ otuli¢ oraz
dawat jej schronienie. Zwyczaj ten praktykowany jest wspotczesnie.

Recznik obrzgdowy (ten, ktory towarzyszylt cztowiekowi od narodzin) wkta-
dano do trumny, okrywajac nim cialo nieboszczyka, aby pomoc duszy oczysci¢
si¢ z grzechow. Krzyz niesiony na czele konduktu pogrzebowego ozdabiano recz-
nikiem, ktéry pdzniej pozostawiano w cerkwi. Byl wiec on poniekad przewodni-
kiem osoby zmartej w jej ostatniej drodze. Trumny ze zmartymi dzie¢mi niesiono
na cmentarz na r¢cznikach, a nastgpnie albo wrzucano je do grobu, albo zabierano

Ruta, zamieszkalym we wsi Grabowiec, przedstawicielem mniejszo$ci narodowej biatoruskiej
wyznania prawoslawnego.

24 Informacje uzyskane podczas wywiadu 27.08.2019 1. z Nadzieja Pawtowska oraz 24.08.2019 .
z Ning Iwaniuk i 25.08.2019 r. z Ning Zukowska.

25 Informacje uzyskane podczas wywiadu 22.08.2019 1. z Sergiuszem Rutg oraz 24.08.2019 1.
z Ning Iwaniuk. Por. [Zwierzynska, online].
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do domu i zawieszano na ikonach. Z kolei trumny os6b dorostych opuszczano
na dtugich (okoto 10 m) recznikach do grobu, a potem wrzucano je do mogity2°.

4.5. Swieta religijne — Wielkanoc

Recznik wykorzystywany jest do dzisiaj podczas obrzadkow zwigzanych
z Wielkanoca. Wyszywanym re¢cznikiem wyktada sie koszyk ze §wieconka.
Dawniej rgcznikiem, ktory okrywal §wigeconke, przykrywano rozsady kapusty,
aby byta dorodna?’.

4.6. Obrzedowo$¢ agrarna

Recznik byl réwniez wykorzystywany w obrz¢dach agrarnych. Gospodarz
wychodzac w pole, aby zasia¢ zboze, zawsze zakltadat czysta koszule i przewia-
zywat przez rami¢ r¢cznik, na ktorym zawieszat napetnione ziarnem specjalne
naczynie. Ze wzgledu na waznos$¢ przedsiewzigcia czynno$¢ t¢ za kazdym razem
rozpoczynal modlitwag i znakiem krzyza, proszac Boga o wsparcie. Podczas
obrzedu zazynek recznik tez odgrywat istotng role, gdyz obwigzywano nim pierw-
szy, $ciety snop zboza, co miato gwarantowa¢ dobry kolejny zasiew oraz obfite
plony. W recznik owijano upieczony z nowej maki pierwszy bochenek chleba.
Recznik byt takze waznym elementem dozynek, gdyz ukladano na nim $wiezy
chleb, upieczony z maki pochodzacej z ostatnich zbiorow. W dzien $w. Jerzego
wszyscy czlonkowie biatoruskich rodzin wychodzili na pole, niosac na r¢czniku
ikong i korowaja agrarnego, ktorego taczali na roztozonym r¢czniku po rosngcym
zbozu (obowigzkowo miata to by¢ ozimina, czyli: zyto, pszenica lub jeczmien)
w celu zapewnienia sobie urodzaju [zob. szerzej: Gawet 2009; 2012128,

4.7. Przedmiot dekoracyjny, informacja, uhonorowanie

Recznik traktowano jako element dekoracyjny zaréwno w domu, jak i w matej
architekturze krajobrazu. Bardzo czgsto ozdabiat on $ciany biatoruskich domow
oraz wiszace w nich ikony, obrazy i lustra, co miato §wiadczy¢ o zamoznosci

26 Informacje uzyskane podczas wywiadu 23.08.2019 r. z Bazylem Wasilukiem oraz
22.08.2019 r. z Sergiuszem Ruta.

27 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk.

28 Informacje uzyskane podczas wywiadu 23.08.2019 r. z Bazylem Wasilukiem.
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gospodarzy?®. Recznikami ozdabiano réwniez krzyze przydrozne w intencji
uzdrowienia lub posiadania potomstwa (na takim reczniku nalezato wyszy¢ Matke
— Rodzicielke, dziecko i drzewo zycia)’?. Z kolei na krzyzach cmentarnych oprocz
recznikow wieszano tez fartuszki i chustki, ktore miaty informowac o tym, kto jest
w danym miejscu pochowany (na grobach kobiet zawieszano fartuszki, na grobach
mezczyzn — r¢ezniki [Zwierzynska, online]). Tkanin zawieszonych na krzyzach
cmentarnych nie usuwano i co roku naktadano na nie kolejne warstwy plocien.
Z biegiem czasu krzyze byty wigc niemal catkowicie zastonigte i stawatly sie
wyobrazeniem pochowanych 0sob3!. Wspotczesnie w Polsce juz tylko na nielicz-
nych prawostawnych cmentarzach mozna spotkac takie zdobienia, gdyz reczniki
1 fartuszki zostaty wyparte przez kolorowe wstazki. Jedynie na Biatorusi do dzi$ kul-
tywuje si¢ ten zwyczaj — ,,ubrane” krzyze cmentarne przypominajg postac kobiety
1 staja si¢ uosobieniem dawnych bogow lub duchow. Niektore prawostawne cmen-
tarze na Polesiu przypominaja wioski umartych [zob. szerzej Pamaniox 2000]32.

Biatoruski recznik byt rowniez cennym prezentem wreczanym ludziom, kto-

rych chciano szczegélnie wyrézni¢, uhonorowaé3.

5. Podsumowanie

Informacje odczytywane ze wzoréw utkanych na kawatku Inianego materiatu
uswiadamiaja, ze rgcznik obrzedowy jest jednym z najpiekniejszych i najmoc-
niejszych dowodow obecnosci w zyciu Biatorusinéw z Podlasia tych rytuatow,
obyczajow i tradycji, ktore swoja magia i przestaniem nadawaly sens oraz kieru-
nek ich egzystencji. Hafty i inkrustacje symbolizujace nierozerwalne polaczenie
cztowieka, Boga i przyrody sg materialnym odzwierciedleniem ludzkich marzen,
uczué, pasji 1 dgzen, przyktadem niezwyktego oddania tradycji, szacunku dla
wiary, kolorowym dowodem uzaleznienia rytmu zycia Biatorusinéw od niedo-
stepnych dla nich mocy $wiata przyrody.

Odczytujac symbolike biatoruskiego recznika obrzedowego, mozna dostrzec
w niej rowniez wiele watkdéw pedagogicznych i wychowawczych. Miejsce rgcznika
oraz sposob jego wykorzystania przez Bialorusindw w okreslonych zwyczajach
i rytuatach niejako ,,regulowaty” jakos¢ i charakter kontaktow miedzyludzkich,

29 Informacje uzyskane podczas wywiadu 22.08.2019 r. z Sergiuszem Ruta.

30 Informacje uzyskane podczas wywiadu 25.08.2019 . z Ning Zukowska.

31 Informacje uzyskane podczas wywiadu 24.08.2019 r. z Ning Iwaniuk.

32 Informacje uzyskane podczas wywiadu 17.03.2017 r. z Zinaida Zytkiewicz oraz Nadiezda
Bielenkova. Por. [Zwierzynska, online].

33 Informacje uzyskane podczas wywiadu 22.08.2019 r. z Sergiuszem Ruta.
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okreslaty sposéb zachowania sig¢, budowaty specyficzny konglomerat aksjolo-
giczno-obrzedowy, pomagajacy zachowac panujacy od wiekow tad i porzadek,
przestrzega¢ tradycji, kultywowaé wierzenia i wychowywaé mlode pokolenia
w duchu kulturowej $wiadomosci etnicznej starszych pokolen. Rownie wazne
wydaja si¢ tez aspekty techniczne oraz manualne zwigzane z jego powstawaniem.
Nauka tworzenia odpowiedniego r¢cznika byta nie tylko lekcja tkania i wyszywa-
nia, lecz takze waznym elementem socjalizujacym, dzieki ktéremu mtode biatoru-
skie kobiety u§wiadamiaty sobie swoje miejsce w rodzinie i spotecznosci lokalne;j,
uczyty sie praw i obowiazkow, konstruowaty obraz swiata ,,z Iniang tkaning w tle”.

W dzisiejszych czasach chociaz biatoruski recznik obrzedowy niemal catko-
wicie zatracit swoje znaczenie religijne i moc kulturowa, to jednak zainteresowanie
kolejnych pokolen Biatorusinow mieszkajacych na Podlasiu samg sztuka tworzenia
tego tajemniczego przedmiotu trwa nadal. Realizowanych jest wiele projektow
majacych na celu ocalenie od zapomnienia biatoruskich recznikéw obrzedowych34.
Organizowane sg tez warsztaty rekodzieta ludowego, na ktorych najstarsze poko-
lenie biatoruskich kobiet uczy dzieci i mtodziez technik tkactwa oraz haftowania
recznikow obrzedowych3>. W warsztatach tych uczestnicza czesto cate rodziny,
co przyczynia si¢ do przywrocenia wigzi mi¢dzypokoleniowych budowanych

34 Przyktadem takich dziatan jest wydanie w 2014 r. albumu Recznik ludowy z okolic Bielska
Podlaskiego. Haft i koronka oraz w 2017 r. albumu Katalog recznikow ludowych gminy Bocki,
Bransk, Rudka, Wyszki. Stworzono tez baz¢ danych r¢cznika ludowego w gminie Bielsk Podlaski,
ktora jest dostepna na stronie internetowej http:/www.bielskirecznik.pl/. Statystyka strony wska-
zuje na ogromne zainteresowanie baza recznika nie tylko mieszkancow Polski, lecz takze obywa-
teli innych krajow. Z kolei w 2015 r. Muzeum w Bielsku Podlaskim Odziat Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku zrealizowato projekt ,,R¢cznikowa draka dla uczniaka”. Byt to cykl warsztatow
etnograficzno-plastycznych dla uczniow najmlodszych klas szkoty podstawowej oraz ich rodzicow.
W 2017 r. Muzeum w Bielsku Podlaskim Oddzial Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku kontynu-
owalo prace badawcze skupiajace si¢ na r¢czniku ludowym ziemi bielskiej. Dziatania byty pro-
wadzone w ramach polsko-biatoruskiego projektu ,,Spotkajmy si¢ na faweczce. Badania terenowe
recznika ludowego ziemi bielskiej”. Natomiast od 1 pazdziernika do 20 listopada 2018 r. uczniowie
szkot podstawowych z Bielska Podlaskiego, Augustowa i Lubina Koscielnego wzigli udziat w pro-
jekcie ,,Makatki i inne szmatki”. Projekt miat na celu pokazanie mtodemu pokoleniu, jak ogromna
wartos$¢ i dziedzictwo kryje si¢ w dawnych tkaninach ludowych, takich jak makatki, reczniki, kapy
czy serwetki. Uczestnicy warsztatow zdobyli wiedze na temat materiatow, technik wykonania oraz
zdobnictwa tkaniny ludowej ziemi bielskie;j.

35 W siedzibie Muzeum w Studziwodach, w Bielsku Podlaskim lub w nadbuzanskich miejsco-
wosciach Podlasia co roku odbywaja si¢ biatoruskie warsztaty etnograficzno-muzyczne dla dzieci
i mlodziezy, na ktorych artysci nauczaja technik tradycyjnego rekodzieta z Podlasia i Biatorusi
(np. w 2014 r. uczestnicy warsztatow poznawali techniki tkactwa i wyszywania biatoruskich recz-
nikow obrzgdowych). Natomiast w dniach 6—10 wrzesnia 2016 r., w galerii im. T. Sotoniewicz
w Narewce odbyly si¢ warsztaty ,,Wyszywanie regionalnych recznikdéw i szycie na maszynie
w puszczanskich wsiach gminy Narewka”. Z kolei w Zespole Szkot Niepublicznych §w. $w. Cyryla
i Metodego w Biatymstoku 13 oraz 25 kwietnia 2018 r., w ramach projektu ,,Rodzinne warsztaty
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w pracy zespotowej oraz wymianie wiedzy i do§wiadczen. Dzigki takim inicjaty-
wom biatoruskie reczniki nie zamieniajg si¢ w muzealne eksponaty, nie staja si¢
jedynie reliktem kultury Biatorusinéw, ich ,,zycie” trwa nadal.
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Abstrakt: Celem niniejszego artykutu jest analiza poréwnawcza dzialalnosci polskich
i rosyjskich kolednikow, ktora rozpatrywaé mozna w kategoriach symbolicznej tricksteriady.
Jako material zrédtowy wykorzystano opisy zwyczajow kolgdniczych kultywowanych
w XIX i na poczatku XX wieku, zawarte gtéwnie w opracowaniach etnograficznych.
Wspomniany wyzej problem nie doczekat si¢ do chwili obecnej opracowan wykraczajacych
poza do$¢ zdawkowe uwagi dotyczace tricksterskiej natury przebierancéw oraz ich zabaw.
Kultura ludowa, tj. twor synkretyczny, uksztattowana zostata z elementéw poganskich
i chrze$cijanskich. W kontekscie podjetej w niniejszym artykule tematyki dowodza tego
obrzedy stowianskie, takie jak bozonarodzeniowe i noworoczne kolgdowanie. ,,Przybysze
z innego §wiata”, przebrani za zwierzeta oraz postacie antropomorficzne, naruszajg kultu-
rowe tabu. Czas karnawatu sprawia, ze dochodzi do odwrécenia porzadkéw: akceptowane
jest wowczas nawet obsceniczne zachowanie. Kolednicy wystepujacy w roli wedrownych
aktorow wydaja si¢ zatem wcieleniem blazna na scenie.

Stowa kluczowe: tricksteriada, zwyczaje kolednicze, kultura ludowa, karnawat,
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Abstract: This paper provides a comparative analysis of Polish and Russian carolling
activity, which may be considered as a symbolic celebration of “tricksteriada”. Descriptions
of carolling customs cultivated in the 19th- and at the beginning of the 20th century, primarily
in ethnographic studies, were used as the source material. The issue mentioned above,
to date, has not been studied, except quite limited comments concerning the “trickster”
nature of masqueraders and their plays. Folk culture, i.e. a syncretic creation, was formed
by pagan and Christian elements. In the context of the subject of this paper, rituals such as
Christmas and New Year’s carolling prove its Slavic origin. The “supernatural visitors”,
dressed as animals and anthropomorphic characters, violate cultural taboos. During carnival
the order is reversed and provocative behaviour is acceptable. The carollers, in their role
as traveling actors, seem to impersonate jesters in plays.
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Zwyczaj odwiedzania wiejskich domostw przez kolednikow w maskach
i przebraniach nalezy do reliktow dawnych stowianiskich obrzedow!. Poniewaz
kulture ludowa charakteryzuje synkretyczne wspoétistnienie elementéw pogan-
skich i chrzescijanskich, dawne Swicta Godnie (ros. CaTkm) rozciggaty sie
z reguty miedzy pozniejszym §wigtem Narodzenia Panskiego (25 grudnia?)
a dniem Chrztu Panskiego (w Kosciele katolickim jest to najblizsza niedziela
po uroczystosci Objawienia Panskiego, natomiast w Kosciotach wschodnich

I Dzigkuje prof. Iwonie Rzepnikowskiej (Katedra Literatur Stowianskich, Uniwersytet Miko-
taja Kopernika w Toruniu) za pomoc w doborze literatury oraz uwagi merytoryczne.

2 W Kosciotach wschodnich obowiazuje kalendarz julianski, totez obliczona wedtug niego
data $wieta Narodzenia Panskiego, tj. 25 grudnia, odbiega o 13 dni od rachuby czasu wyznaczone;j
przez kalendarz gregorianski, zgodnie z ktorym w Kosciotach zachodnich jest to dzien 7 stycznia.
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— 6 (19) stycznia)® [Crasanckue opesnocmu... 2009, 584]. Powyzsza interferen-
cja stanowita celowe dziatanie ze strony duchowienstwa dazacego do wyparcia
balwochwalczych jego zdaniem zwyczajow i zastapienia ich nowa religia. Jed-
nym ze zrodel poswiadczajacych taki stan rzeczy jest pochodzacy z X VII wieku
latopis hustynski. Autor (badz autorzy — badacze do tej pory nie sa w stanie tego
stwierdzi¢) kroniki prezentowal jednoznacznie negatywne stanowisko wobec kultu
poganskiego bostwa Kolady [Linkner 2018, 35-36] czczonego na Rusi 24 grudnia,
okreslajac wspomniang posta¢ mianem ,,biesa”, a dzien jej pos§wiecony — ,,prze-
brzydltym swietem” [[loanoe cobpanue pycckux nemonuceii 2003, 44]. Co istotne,
w latopisie wspomina si¢ rowniez o wzajemnej interferencji wplywow chrzesci-
janskich i starostowianskich widocznych w éwczesnych piesniach obrzedowych
wykonywanych przez prosty lud [[lornoe coopanue pyccxux remonuceti 2003, 44].

Zrédta dawnych obyczajow zwiazanych ze Szczodrymi Godami upatrywagé
nalezy w zjawisku przesilenia zimowego, w wyniku ktorego dzien stawat si¢ coraz
dtuzszy, a noc byla coraz krétsza, co symbolizowa¢ miato zwycigstwo dobra nad
ztem, jasno$ci nad mrokiem. Dzien Bozego Narodzenia posiadat szczegdlne zna-
czenie dla kultywujacych poganskie zwyczaje. Od tego, jak si¢ 6w czas spedzito
(dotyczy to réwniez tekstow wyspiewywanych koled), miata zaleze¢ pomysl-
no$¢ badz jej brak w catym nadchodzacym roku [Tomiccy 1975, 75]. Kolednicy
odwiedzali zatem okoliczne domy i §piewali pie$ni obrzgdowe z nadzieja na
goscing badz otrzymanie podarunku czy poczestunku [por. Bogucka 1994, 141;
Zadrozynska 1985, 66, 71-72, 76, 78], zgodnie z zasadg do ut des (tac. daje, aby$
ity dat). Zaznaczy¢ trzeba, ze Szczodre Gody w kulturze dawnych Stowian nazy-
wane byty koleda, stad tez pochodzi nazwa dla rosyjskiej wersji §wieta oraz poz-
niejszy zwyczaj koledowania — czy to dzieci z szopka, czy kaptana po domach
wiernych. Wiejskie domostwa odwiedzano przy tym nie tylko w okresie §wiat
Bozego Narodzenia, lecz takze podczas karnawatu trwajacego od 6 stycznia do
Wielkiego Postu poprzedzonego zapustami, w Rosji zas — maslenica. Wsrod pro-
stego ludu wedrujacy grajkowie 1 przebierancy $piewali wowczas piesni nowo-
roczne, ponownie wcielajac si¢ w role zwierzat, bohateréw odmiennych kulturowo
badz postaci biblijnych.

Autorka niniejszego artykutu, dokonujac analizy poréwnawczej, stara si¢
dowiesc¢, ze bozonarodzeniowi i noworoczni kolednicy ze wzgledu na pole swojej
dziatalnos$ci oraz wlasciwe im cechy moga by¢ rozpatrywani w charakterze sym-
bolicznych tricksteréw, co w pewnym stopniu sugerowat juz Anatolij Bakanurskij

3 Do$¢ czesto zdarzalo sie jednak, Ze okres starostowianskich Swigt Godnich obejmowat
Wigilie przed Narodzeniem Panskim, a niekiedy konczyt si¢ wraz z nadejsciem nowego roku
[Crasanckue opesnocmu... 2009, 584).
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[2003, 136]. Szczegbdlna uwaga pos§wiecona zostala tradycjom i obrzedom koled-
niczym kultywowanym w XIX i na poczatku XX wieku. Wyjatek stanowi odnie-
sienie si¢ do zapoczatkowanej w XI stuleciu dziatalnosci wedrownych aktorow
okreslonych mianem skomorochdw. Poszczegdlne obrzegdy kolgdnicze omdwiono
gtéwnie na podstawie opracowan z zakresu etnografii oraz materialow encyklo-
pedycznych.

Rozwazania na przytoczony wyzej temat rozpocza¢ nalezy od scharaktery-
zowania postaci kulturowego trickstera i wyodrebnienia wiasciwych mu cech.
Archetyp przechery odnosi si¢ do postaci z natury transgresywnej i niepozwa-
lajacej si¢ jednoznacznie okresli¢ pod wzgledem moralnym, poniewaz zawiera
w sobie pierwiastek zaro6wno boski, jak i demoniczny [Sznajderman 2000, 32].
Wspomniany dualizm, ambiwalentno$¢ charakteru trickstera wiaze si¢ przede
wszystkim z nieustannym przekraczaniem odgornie ustanowionych granic obycza-
jowych. Z jednej strony glownym bohaterem wigkszosci mitow tricksterskich jest
istota o wregcz boskim rodowodzie, czesto wystepujaca w postaci herosa, z drugiej
jednak szachraj stoi poza wszelka moralnos$cia [JIumosenkwuii, online], nie czuje
wigc oporu przed kierowaniem si¢ niskimi instynktami [Meneturckumii 2000, 188].
Jego wiecznie niezaspokojony poped przejawia¢ si¢ moze zatem w obzarstwie,
pijanstwie czy nieumiejetnosci poskromienia popedu seksualnego. Trickster nie
cofa si¢ rowniez przed naruszeniem kulturowych zakazow oraz zakwestionowa-
niem powszechnie uznanych §wietosci, ktére z upodobaniem zestawia z tym,
co nieczyste i wywotujace oburzenie [JIumosenkuii, online]. Wspomniane tabu
obejmuje w szczegolnosci tematyke zwigzang ze $Smiercig, chorobg i seksualnoscia.

Kolejng istotng cecha przypisywang szachrajowi jest jego nieustanne zawie-
szenie migdzy dwoma porzadkami: §wiatem doczesnym i sacrum. Taki sposob
funkcjonowania bohatera kulturowego nawigzuje do ludowego pojmowania czasu
i jego cyklicznego charakteru. Pozwala on wyrazi¢ si¢ symbolicznie za pomoca
okregu podzielonego na odcinki — okresy przeznaczone na prace oraz Swigtowanie.
Koncepcja ta obrazuje nieustanne powracanie do illud tempus — czasu mitycz-
nego poczatku®, reaktualizowanego cyklicznie poprzez obrzedy religijne. Dostrzec
mozna, ze owa liminalnos¢ trickstera bezposrednio koresponduje z prezento-
wanym przez niego relatywizmem moralnym, gdyz jest on jednoczesnie dobry
1 zty, grzeszny i1 $wiety, jego dziatania majg charakter na przemian niszczycielski

4 Wzajemnie przeplatajacy si¢ czas pracy i $wicta oraz jego cykliczno$é wywotuje skojarze-
nia ze staroegipskim i greckim symbolem przedstawiajacym Uroborosa, czyli weza pozerajacego
swoj wlasny ogon. Wizerunek ten uzna¢ mozna za graficzne przedstawienie koncepcji wiecznosci
i odradzania si¢ $wiata przyrody oraz catego Kosmosu [por. Lurker 2011, 194; Stownik symboli
2017, 456].
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i tworczy. W wielu mitologiach bowiem przechera jawi si¢ jako bog lub potbog
zaburzajacy porzadek i wprowadzajacy zamet oraz dezorientacje w §wiecie ludzi.
Przyktadem moze by¢ chociazby nordycki Loki majacy zdolnos¢ zmiany pici oraz
przeobrazenia si¢ w zwierze czy opiekujacy sie zaswiatami stowianski Weles,
wedle tradycji przemieniony w Zmija i toczacy walke z Perunem uwazanym nie-
jako za zwierzchnika pozostatych bostw.

Podstawowym narzedziem w rgkach szachraja jest podstep oparty na prze-
myslanej taktyce dzialania — nie bez powodu bowiem trickstera okresla si¢ mia-
nem oszusta i zartownisia. Jest on istotg o wielu twarzach, totez czgsto przejawia
swa aktywnos¢ na polach takich jak zabawa, karnawat i sztuka. Moze wowczas
niczym kameleon przybiera¢ dowolng postac, bezkarnie naruszac przyjete normy
spoteczne, prowokowac oraz igra¢ z konwencja. Zabawa i karnawat z géry bowiem
zaktadaja odejscie od codziennej powagi i kodeksu moralnego, w obrgbie sztuki
za$ funkcjonuje pojecie wolnosci artystycznej, za pomocg ktorej szachraj jest
w stanie wytlumaczy¢ swoje nawet najbardziej $miate i kontrowersyjne poczynania.

Punktem wyjscia do dalszych rozwazan dotyczacych ludowych zwyczajow
koledniczych analizowanych w kontekscie tricksteriady bedzie zatem przyblizenie
zjawiska karnawalizacji. Ojciec wspomnianej koncepcji Michait Bachtin ttumaczyt
ja jako przeniesienie do literatury rzeczywistosci rzadzacej si¢ wlasnymi prawami
,»Swiata na opak” wolnego od codziennych zakazoéw i1 ograniczen [baxtun 1963,
163—164]. Nie bez powodu zatem okres od Swieta Trzech Kroli do Wielkiego
Postu niejednokrotnie okresla si¢ mianem ,,miedzyczasu” [Grad 2004, 10], czyli
stanu granicznego, warunkujacego istnienie rzeczywistosci pozbawionej Scistych
regut 1 zwigzanej z rozluznieniem obyczajow. Z tego powodu do najwazniejszych
wyroznikoéw karnawatu nalezy jego Sciste powigzanie z zabawg i posiadanie licz-
nych jej cech. Johan Huizinga zaliczyt do nich m.in. odrebnos$¢, ograniczono$¢
oraz powtarzalnos¢ [Huizinga 2007, 23-24], tj. wyrézniki czasu §wigtecznego
odrozniajace go od dni powszednich [por. Golka 2004, 19-20]. W zabawie tej
zawiera si¢ jednak wyzej wspomniane pojgcie symbolicznej liminalnosci koled-
nikow posredniczacych w przemieszaniu porzadkow $wieckiego i sakralnego, co
znajduje swoje odzwierciedlenie w teorii §$wigta autorstwa Rogera Caillois [1973,
123-125]. Jak pisat bowiem socjolog, ,.(...) W zyciu powszednim sacrum przejawia
si¢ wylacznie poprzez zakazy. Wystepuje ono jako «zastrzezoney, «oddzieloney
(...)”, podczas gdy ,,sakralny okres zycia spotecznego odznacza si¢ wlasnie tym,
ze reguly ulegajg wtedy zawieszeniu, a zaleca si¢ niejako pelng swobodg” [Caillois
1973, 125; zob. Bachtin 2010, 377; Bienkowski 2000, 148]. Owo odwrdcenie
porzadkow oraz symboliczna tricksteriada miaty zatem charakter tymczasowy
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i odwracalny — po zakonczeniu §wigtowania na powrdt obowiazywac zaczynat
czas ,,dnia codziennego” i wszelkie zasady, obyczaje z nim zwigzane.

Zabawa w formie koledowania jako zwyczaj o charakterze ludycznym wpisuje
si¢ jednoczesnie w ramy kultury $miechu stanowigcej przeciwienstwo kultury
oficjalnej [zob. Jasiewicz, Oledzki 2004, 99]. Komizm obecny w obrzedach karna-
watowych, czesto przeradzajacy si¢ w blazenstwo, pozbawia je wszelkiej powagi,
a tym bardziej charakteru magicznego czy religijnego [Bachtin 2010, 374]. Wspo-
mniane warunki tworzyly idealne pole do dziatania dla potencjalnego trickstera
wystepujacego w roli rubasznego zartownisia, ale tez tworcy-prowokatora. Podkre-
$li¢ zatem trzeba, ze koledowanie jako obrzed ma réwniez swoj aspekt artystyczny
(cho¢ teksty folkloru charakteryzuje glownie wariantywnos¢ i formulicznos$¢)
1 moze by¢ rozpatrywane w kategoriach gry o jasno sprecyzowanych regutach,
z wykorzystaniem okreslonych rekwizytow — jak w przedstawieniu teatralnym.

Zarowno do kultury $miechu, jak i transgresywnej natury trickstera nawigzuje
po pierwsze zwyczaj zestawiania kolednikow na zasadzie kontrastu. Typowa opo-
zycje stary—mtody, wysoki—niski® [Bachtin 1975, 299] wykorzystywano bowiem
nie tylko dla stworzenia efektu komicznego — celem wspomnianego zabiegu byto
rowniez wskazanie na przeciwstawne wzgledem siebie kategorie zycia (energii
zyciowej, sity, zdrowia) i $mierci czy dobra i zta. Na uwage zastuguje ponadto
wymowa odgrywanych przez kolednikow scenek podkreslajaca zawarty w nich
bosko-demoniczny pierwiastek. Jedna z najpopularniejszych maszkar — turon
(w tradycji rosyjskiej byt to byk) bodt domownikéw swoimi rogami, natomiast
niedzwiedz turlat si¢ po $niegu, co miato zapewnic¢ ptodnos¢ i przekazac sity
witalne Matce Ziemi. Do znanych slowianskich zwyczajow nalezato takze cho-
dzenie z konikiem. W Polsce wspomniang tradycje¢ okreslano réwniez mianem
,,kobyly” lub ,,kobytki”, podczas gdy w Rosji znana byta jako ,,wodzenie konia”.
Przebierano si¢ woéwczas nie za samo zwierze, a za jezdzca trzymajacego odpo-
wiednig maszkare. Figlujac i uderzajac domownikéw patka, jak pozostali koled-
nicy, mial on zapewni¢ urodzajny plon, a takze zdrowie i ptodnos¢. Jednak dos¢
$miate psoty przebierancéw w znacznym stopniu adresowane byty do kobiet,
co w bezposredni sposob nawigzywato do tematyki seksualno$ci. Na terenie
Polski kolednicy przewracali dziewczeta na $nieg i tarzali si¢ w nim, natomiast
w Rosji mgzczyzna wystepujacy w roli kozy zadzierat spodnice napotkanych panien

5 Warto dodaé, ze na podobnych kontrastach bazuja polska i rosyjska bajka ludowa, charak-
teryzujac okreslonych bohateréw poprzez eksponowanie czesto jednej przynaleznej im i kluczo-
wej dla rozwoju fabuly cechy, tj. zazwyczaj ,,dobry” badz ,,zty”. W tym wypadku jednak istota
wspomnianego zabiegu bylo nie tyle stworzenie efektu komicznego, ile uproszczenie w zakresie
klasyfikacji bajkowych postaci.
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i starat si¢ wpedzi¢ je w rozlang farbg. Zabawy te mozna zatem uznac za przyktad
naruszenia jednej ze sfer tabu bedacej czgstym obiektem zainteresowan trickstera.

Nie byta to oczywiscie jedyna forma hotdowania niskim instynktom pota-
czona z ,,boskim” pierwiastkiem. Kolejny przedmiot kontrowersji wzbudzanych
przez kolednikow stanowi bowiem spozycie alkoholu przez cztonkéw orszakow
bozonarodzeniowych i noworocznych. Jedng z funkcji wspomnianego trunku stato
si¢ wykorzystanie go podczas przedstawien, szczegolnie w trakcie odgrywania
scenki polegajacej na ,,0zywieniu” pozornie martwego zwierzecia za pomoca
wodki wlewanej do pyska maszkary, co stanowito bezposrednie odwotanie do
zmartwychwstania ciala — pojecia o niewatpliwie boskiej konotacji, wystepuja-
cego zwlaszcza w religiach abrahamowych. Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze wsrod
przebierancow czgsto znajdowali si¢ mezczyzni pod wptywem alkoholu, czym
niejednokrotnie wywotywali strach, zwlaszcza u kobiet. Tego typu zachowanie,
podobnie jak §piewanie obscenicznych piosenek, godzito w powszechne poczu-
cie moralnej przyzwoitosci, bedac przejawem niskich instynktow w symboliczny
sposob reprezentujacych sfere grzesznego zepsucia.

Z opozycja boski—demoniczny bezposrednio zwigzana jest liminalno$¢
zarowno przechery, jak i kolednikow. Zjawisko to rozpatrywaé¢ mozna w katego-
riach niszczycielski—tworczy. Nieodtaczng czgscia sacrum jest bowiem akt kreacji,
natomiast profanum — ulotnos¢ i destrukcja. Harold Scheub zauwazyl, ze ,.trickster
rekonstruuje nasz $wiat, lecz najpierw musi go zburzy¢. Pod jego wptywem nie-
przerwanie podlegamy procesowi prowadzacemu nas do poczatkdéw, niszczac
wszystko, czym dysponujemy, a nastepnie to odbudowujac” [Scheub 2012, 30].
Niszczycielski aspekt dziatalno$ci szachraja przejawia si¢ w jednym z gtéwnych
zamiardw 0sOb przebranych za turonia (byka) i koze, jakim bylo wystraszenie
gospodarzy i1 pozostalych domownikow. W tym celu kolednicy wykorzystywali
podczas zabawy maski majgce przypominac klapigcy pysk; dla wzmocnienia
efektu z niektorych wystawaty dodatkowo zeby oraz jezyk. Warto doda¢, ze ostat-
nia spos$réd wymienionych cech jeszcze bardziej zblizata do siebie dwie postaci
biorgce udziat w kolgdowaniu — kozg i diabta [Grochowski 2009, 87].

Tworczg strone natury trickstera reprezentowa¢ moze natomiast wspomniany
wyzej zwyczaj oparty na motywie ozywiania ,,zmartego”. Kolednik przebrany
za zwierz¢ udawat wowczas omdlenie, jednak po jego ,,ocuceniu” zabawa roz-
poczynata si¢ na nowo. Na terenie Polski wykorzystywano do tego celu glownie
maszkare turonia, konia i niedzwiedzia, natomiast w Rosji — kozy i konia. Ponie-
waz wspomniana scenka obrazowa¢ miata odejscie ze $wiata zywych i zmar-
twychwstanie [Bakanurskij 2003, 136], w trakcie jej odgrywania dochodzito
do jawnego naruszenia tabu zwiazanego ze sferg $mierci i jej nierozerwalnym
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powigzaniem z momentem narodzin. Kolgdnicy jawig si¢ zatem jako przedstawi-
ciele wzajemnie przenikajacych si¢ swiatow doczesnego i sakralnego, zblizajac si¢
tym samym do ambiwalentnej natury trickstera. Na czas wystepu przebierancow
manifestowano pozornos$¢ opozycji zycie—$mier¢, ktore de facto taczyta relacja
lustrzanej symetrii.

Aby jednak doktadniej przeanalizowa¢ zjawisko liminalnosci kolednikow,
nalezy ponadto scharakteryzowac poszczegélne typy bohaterdéw, w ktérych sie
wecielano. Szczegdlng role do odegrania w bozonarodzeniowym i noworocznym
pochodzie powierzano osobom przebranym za zwierze¢ta, reprezentujagcym tym
samym przede wszystkim sfere¢ profanum. Turon (byk), koza®, niedzwiedz’, kon
czy bocian — to wlasnie one mialy za zadanie psoci¢, hatasowac¢ wsrod tancow
1 $piewow, straszy¢ dzieci i pokazywac¢ swoje wybryki w formie krotkich, lecz
zywiotowych przedstawien w wiejskich domostwach, upodabniajac si¢ niejako do
figury blazna nazwanego przez Bachtina ,,nosiciclem zasad karnawatu” [Bachtin
2010, 375-376]. Profaniczny charakter wspomnianych wystepow podkresla fakt,
ze zwierzeta stanowia symbol dzikiej, nieokietznanej natury, totez nie podlegaja
ludzkiemu prawu moralnemu. Kolgdnicy nie bez powodu zatem przybierali ich
postac¢ poprzez przebranie, gdyz dzigki temu ich zachowanie traktowano jeszcze
bardziej pobtazliwie. Co wazne, wykorzystujac terapeutyczng funkcje Smiechu,
tagodzili przy tym strach wiejskiej ludnosci przed dzikimi zwierzetami®.

Oproécez postaci antropomorficznych cztonkami grup kolgdniczych byty réw-
niez osoby przebrane m.in. za kulturowo obcych (np. Cygana lub Zyda) oraz wcie-
lajace sie w role przedstawicieli sit demonicznych, do ktoérych nalezeli diabet czy

6 W polskich i rosyjskich obrzedach noworocznych zauwazy¢ mozna, ze kolgdnicy wystepu-
jacy pod postacig konia i kozy zachowywali si¢ w zblizony do siebie sposob i odgrywali podobne
scenki, cho¢, jak zaznaczyla Larisa Iwlewa, drugie sposrod wspomnianych zwierzat czgsciej ze-
stawiano w parze z niedzwiedziem [MBnesa 1994, 86].

7 Na terenie Rusi juz od XI w. popularni byli réwniez skomorochowie, tj. uliczni aktorzy
i grajkowie. Uswietniali oni swoimi teatralizowanymi wystapieniami obchody poszczegdlnych
$wiat, za$ jednym z najchetniej praktykowanych przez nich zwyczajéw bylto ,,wodzenie niedZwie-
dzia”, stad tez wezsza znaczeniowo nazwa ,,niedzwiednicy”. Skomorochowie najprezniej dziatali
do XVI w. Pozniej nastatl dla nich okres przesladowan zardéwno ze strony wiadzy panstwowej,
jak i cerkiewnej. Jak zaznaczyta Katia Michajtowa, u schytku XVII stulecia byli oni ,,stawiani
w jednym rzedzie z rozbojnikami i heretykami i zostali wyjeci spod prawa” [Michajtowa 2010, 41].
Dziatalno$¢ skomorochow mozna odnotowac rowniez w epoce staropolskiej. Przedstawienia, ktore
wystawiali, inspirowane byly ich wlasnymi pomystami badZ potaczone z wystgpami teatru mario-
netek. W Polsce epoki baroku znano rowniez innych wedrownych muzykantow — niedzwiednikow
[zob. Bystron 1933, 224]. Odwiedzali oni domy z tresowanym niedzwiedziem, ktorego zadaniem
byto bawienie publicznosci rozmaitymi sztuczkami.

8 Jak wiadomo, dzikie zwierzeta stanowity zagrozenie nie tylko dla ludzi, lecz takze dla
hodowanego przez nich bydla i zwierzat domowych.
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smieré. W polskiej i rosyjskiej kulturze ludowej to wlasnie bies najczesciej utoz-
samiany byt z tricksterem®, co wynika przede wszystkim z faktu, iz w bajkach,
humoreskach czy opowiesciach karnawatowych uczyniono z czarta obiekt zar-
tow, przydajac mu przy tym cechy stanowiace catkowite zaprzeczenie jego opisu
biblijnego. Wspomniata o tym Violetta Wroblewska, piszac, iz ,,lJudowy diabet jest
diabtem oswojonym, wyposazonym obok cech nadprzyrodzonych w cechy typowo
ludzkie, takie jak: naiwno$¢, niezdarnosc¢, a nawet tchorzliwosc (...)” [Wroblewska
2000, 185]. Na ziemiach polskich i ruskich/rosyjskich znana byta rowniez inna
posta¢ o szczegolnie mediacyjnym charakterze — dziad w osobie wedrownego
zebraka. W okresie noworocznym wprowadzat on radosna atmosfere i oddawat sie
zabawie wszedzie tam, gdzie go przyjeto. Podobnie jak pozostali kolednicy dzia-
dowie czesto wykorzystywali zasade kontrastu dla osiggniecia efektu komicznego
lub zszokowania swojej publicznos$ci. Piotr Grochowski pisat:

Charakterystyczng cechg koledniczego dziada jest (...) faczenie rozmaitych przeci-
wienstw: jako kaleka (kulawy, garbaty) tanczy i skacze, ale takze potyka si¢ i przewra-
ca, jako starzec eksponuje swojg seksualnos¢, jako cztowiek pobozny zachowuje si¢
obscenicznie i nieprzyzwoicie oraz wyglasza parodie modlitw [Grochowski 2009, 91].

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze funkcje sakralng dziadowie pelnili nieustannie:
jako mediatorzy migdzy $wiatem doczesnym i nadprzyrodzonym pojawiali si¢
na weselach w roli wodzirejow, uczestniczyli w uroczystosciach pogrzebowych
(zapraszano ich rowniez na stype), w okresie §wiat zadusznych (zwanych dawniej
dziadami) wspominali dusze umartych, wierzono bowiem, ze modlitwa wspo-
mnianych wedrownych zebrakoéw posiada niezwykla moc. Poniewaz znajdowato
si¢ wsrdd nich wielu $piewakow, upowszechnita si¢ takze tzw. piesn dziadowska
majgca zazwyczaj charakter religijny lub moralizatorski, co sprzyjato wyodreb-
nieniu si¢ repertuaru koledniczego.

Jak wcze$niej wspomniano, przytoczone wyzej wizerunki w $wiadomosci
ludowej kojarzone byty z wlasciwosciami mediacyjnymi, co oznaczato mozli-
wos$¢ nawigzania kontaktu z istotami nadprzyrodzonymi i bezposrednio nawia-
zywalo do postaci trickstera zawieszonego migdzy $wiatem doczesnym a sacrum.
W ten sposob realizowala si¢ bowiem liminalno$¢ kolgdnikow posredniczacych
w sposob symboliczny miedzy dwoma porzadkami: ludzkim i boskim. Przebie-
rancy byli odbierani przez ludnos$¢ wiejska jako ,,nie-ludzie”, ,,przybysze z innego
swiata” [Grochowski 2009, 81] i dusze przodkow, okreslano ich réwniez mianem

9 Szczegolnie tradycja chrzescijanska doszukiwata sig weielenia szatana w postaci trickstera,
porownywanego przez Monike¢ Sznajderman do figury btazna [Sznajderman 2000, 32].
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»postancéw Bozych” [Crassanckue opesnocmu... 1999, 574], co rozumie¢ mozna
zarowno jako odniesienie do sfery profanicznej, wrgcz demonicznej, jak i nawig-
zanie do kategorii §wictosci. Co ciekawe, zwyczaj koledowania uznawany byt
niekiedy za zajecie, ktore nie przystoi przyzwoitemu cztowiekowi, totez wsrod
Stowian powszechny byt obrzed ,,0czyszczenia” obowigzkowy dla cztonkow $wia-
tecznego orszaku: ,.(...) [Y4aCTHUKOB KOJISIIOBaHUsI| OOMBATIN BOJOH Y KOJIO/IIA,
3aCTaBISUIH KYTaThCsl B TPOPYOU MIIM YMBIBATHCS OCBSIIIEHHON KPEIIEHCKOM
Bonol” [Crassinckue opesnocmu... 1999, 575]. Hubert Czachowski podkreslit jed-
nak, iz ,,(...) cztowiek w odpowiednim przebraniu, zamaskowany, nie wykazuje
juz cech ludzkich, a poprzez symboliczny zwigzek pomiedzy przebraniem a jego
zywym odpowiednikiem zyskuje wymiar sakralny” [Czachowski 2004, 9; zob.
Goffman 2008, 52]. Owa ambiwalencja dotyczaca spotecznej recepcji dziatalnosci
przebierancow podkresla jedynie ich zwigzek z niejednorodng naturg przechery.

Trzeba jednak podkresli¢, ze postaé kolednika nie moze zosta¢ uznana za
petnowymiarowego trickstera. Nie spelnia ona bowiem jednego z najwazniejszych
kryteriow, jakim jest przyjecie statego sposobu bycia i wizerunku charaktery-
stycznego dla kulturowego szachraja. Konwencja wykorzystywana przez zarowno
bozonarodzeniowych, jak i noworocznych przebierancow oraz przyswiecajaca ich
dziataniom idea zbliza ich raczej do osob wcielajgcych si¢ w role btaznow odgry-
wajacych swe przedstawienie. Wlasnie w tym oznaczonym czasie upodabniaja
si¢ oni do trickstera i tak jak on tworza ,teatr w $wiecie, ktory znamy, w §wiecie
realnym” [Scheub 2012, 30].

Wydaje si¢, ze elementem najbardziej zblizajacym kolednikoéw do postaci
szachraja jest transgresywny, bosko-demoniczny charakter bohateréw, w ktorych
si¢ wcielaja, korespondujacy w nieodlaczny sposob z ich liminalnoscig i symbo-
licznym posredniczeniem miedzy sferami sacrum i profanum. Owa zaleznos¢
wyraza si¢ m.in. poprzez rodzaje wykorzystywanych strojow i upodobnienie si¢
do zwierzat reprezentujacych nieokielznang naturg i niskie instynkty lub postaci
uwazanych za mediacyjne. Na uwage zastugujg rowniez funkcje poszczegdlnych
bohateréw, z jednej strony wprowadzajacych chaos!?, hotdujacych zabawie i roz-
luznieniu obyczajow, naruszajacych tabu zwigzane glownie ze $miercig i seksual-
nos$cig, natomiast z drugiej — uczestniczacych w obrzedzie ,,0zywienia zmartego”
oraz, jak gtosi wrdzba, obdarzajacych gospodarzy ptodnoscia, sitg witalng i zdro-
wiem. Przebierancy w ramach przyjetej przez siebie konwencji dopuszczali si¢
prowokacyjnych, niekiedy obscenicznych zachowan, lecz mimo to odbierani byli

10 Warto doda¢, ze Anna Zadrozynska okreslita okres miedzy Wigilia a dniem 2 lutego cza-
sem chaosu, tj. odwroconego porzadku [Zadrozynska 1985, 64].



Elementy tricksteriady w dawnych polskich i rosyjskich zwyczajach koledniczych 131

przez wielu jako przybysze ,,nie z tego $wiata”, co $wiadczy¢ moze o ich powia-
zaniach z postacig szachraja. Wspolne pole aktywnosci, jakim w omawianym
przypadku jest w szczegdlnos$ci karnawat i zwiagzana z nim zabawa oraz sztuka
obejmujaca artystyczny aspekt obrzedéw ludowych, dodatkowo zbliza do siebie
obie figury — kolgdnika i trickstera, gdyz, jak pisat Eleazar Mieletinski, ,,(...)
¢ 00pa3oM TpHUKCTEpa CBI3aHO «KapHABAJIBLHOE) MEPEBOPAYNBAHUE, LTy TOBCKOE
M3BpalleHUue OMOJOTUUECKUX U COIUATBHBIX HOPM (...)” [Menetunckuit 1979,
185]. Wedle tych stow kolednik wystepuje niejako w roli scenicznego btazna,
szachraja w masce, z ta r6znicg, ze po jej zdjeciu powraca ze §wiata gry i ,,pod-
stepu” do codziennej rzeczywistosci.
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Abstrakt: Cel artykutu to prezentacja poezji Natalii Liwyckiej-Chotodnej w przed-
wojennych ttumaczeniach Jozefa Lobodowskiego. Glownym zatozeniem jest wskazanie
przestanek, ktorymi kierowat si¢ thumacz w wyborze utworu, przedstawienie wtasciwosci
warsztatu poetyckiego i omowienie dokonanych przez niego translacji. Natalia Liwycka-
-Chotodna (1902-2005) zaliczana do grona tzw. szkoty praskiej ponad 20 lat byla zwigzana
z Polska. W Warszawie opublikowano dwa tomy jej poezji Boeouw i nonin (Ogien i popiof,
1934) oraz Cim nimep (Siedem liter, 1937). W okresie migdzywojennym jej dorobek byt
polskiemu czytelnikowi mato znany. Kilka ttumaczen jej wczesnej poezji pojawiato si¢
w latach 1934-1938 w ,,Sygnatach”, ,,Biuletynie Polsko-Ukrainskim” i czasopis$mie ,,Wolyn™.
Ich autorami byli Tadeusz Hollender i Jozef L.obodowski, ktory opublikowat trzy prze-
ktady: Ha poskeimni axayii epona (Srebrny ksiezyc akacje ogarngt), Ha posnymmasx
(Rue Racine) 1 Ha moeuni (Nad grobem). Lubelski poeta siegnat po utwory bliskie jego
autorskiej poezji i pogladom politycznym. Omoéwione translacje sa przyktadem ekwiwa-
lencji dynamicznej, charakteryzuje je energia i osobiste zaangazowanie ttumacza. Zwraca
on uwage na adekwatno$¢ semantyczna, ale nie rezygnuje z autorskiej poetyzacji tek-
stu. W jego przektadach mozna odnalez¢ wiele elementéw majacych na celu pobudzenie
wyobrazni polskiego czytelnika.

Stowa kluczowe: Natalia Liwycka-Chotodna, J6zef Lobodowski, poezja, przektad
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Abstract: The aim of the current article is to present the poetry of Natalya Livyt-
ska-Kholodna in pre-war translations of Jozef Lobodowski. The main objective is to
indicate the premises which guided the translator in selecting poems, to demonstrate
the characteristics of his poetic skills, as well as to discuss his translations. Although
Natalya Livytska-Kholodna (1902-2005) is included in the so-called “Prague school”, she
lived in Poland for over 20 years. Two volumes of her poetry were published in Warsaw:
Bozonw i nonin (Fire and Ash, 1934) and Cim nimep (Seven Letters, 1937). In spite of that,
her literary achievements were almost entirely unknown to Polish readers in the interwar
period. A few translations of her early poetry were published in the years 1934-1938
in the monthly “Sygnaty”, “Biuletyn Polsko-Ukrainski” (“Polish-Ukrainian Bulletin”)
and “Wotyn” magazine. Their authors were Tadeusz Hollender and Jozef L.obodowski,
with the latter publishing three translations: Ha posxeimni axayii epona (Silver Moon
Enveloped the Acacia), Ha posnymmsx (Rue Racine) and Ha moeuni (Over the Grave).
The poet from Lublin chose works which were close to his own poetry and political views.
The translations discussed here exemplify dynamic equivalence and are characterised by
Lobodowski’s energy and personal involvement. He draws attention to semantic adequacy,
but he does not refrain from poetizing the text. His translations include many elements
aimed at stimulating the imagination of Polish readers.

Key words: Natalya Livytska-Kholodna, J6zef L.obodowski, poetry, translation

Natalia Liwycka-Chotodna (1902-2005) nalezgca obok Jewhena Mataniuka,
Jurija Lypy, Oteha Olzycza do poetow tzw. szkoly praskiej przez ponad dwie
dekady byla zwigzana z Polska. W latach 20.-30. XX wieku w Polsce pojawita
si¢ glowna fala emigracji ukrainskiej spowodowana wydarzeniami politycznymi
— I wojna $wiatowa, rewolucja i wojng domowa na Ukrainie. Natalia Liwycka
jako kilkunastoletnia dziewczyna w 1920 roku wraz z ojcem Andrijem Liwyckim
(ostatnim premierem Ukrainskiej Republiki Ludowej) znalazla si¢ w Tarnowie,
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gdzie weszta w sktad ugrupowania literacko-artystycznego ,,ConuecBit” i razem
z matkg Marig wspottworzyta Zwigzek Ukrainek-Emigrantek.

Mimo proukrainskiej polityki 6wczesne wtadze polskie nie wyrazity zgody na
utworzenie na terytorium Polski ukrainskiej uczelni wyzszej i Liwycka zmuszona
byta studiowac¢ za granica, poczatkowo w cieszgcej si¢ duza popularnoscig Ukra-
inskiej Akademii Gospodarczej w Podiebradach, a nastgpnie na Uniwersytecie
Karola w Pradze.

W 1927 roku, po zakonczeniu nauki w Czechostowacji wrocita do Polski
1 zaczeta studiowaé romanistyke na Uniwersytecie Warszawskim oraz ttumaczy¢
literature francuska i wloska. Swoje wczesne translacje publikowata w czasopi-
smach ,,Tpusy0”, ,,JIbBiBChKHI HayKkoBUii BicHUK 1 ukazujacym si¢ w Pradze
»IIpoboem”,

Pod koniec lat 30. XX stulecia w Warszawie pojawila si¢ druga fala ukrain-
skiej emigracji. Byly to osoby konczace studia poza granicami Polski i szukajace
pracy w polskiej stolicy. Do nich zaliczata si¢ takze Liwycka, ktéra w nastepujacy
sposob wspominajgca ten okres:

Jo Bapmasu modanu 3’k mxarucs imxxerepu 3 [lomeOpax ta [Iparu i Moozl Troau
3 3aXiIHIX yKPAiHCHKUX 3€MEIlb, [0 CKIHYMIJIN CTY/il 32 KOPIIOHOM Ta 30Mpanncs
HoCcTpH(iKyBaTH CBOT MUTIOMH. Ty/aM K cTiKalacs MOJIOAb 3 YKPaiHCEKHUX 3eMEIb
nix [onpmiero. YkpaiHChKa CTyA€HTChKa TpoMajia HapaxoByBadia kojo 150, a To
it 6inpie wieHiB [JliBunpka-Xomoaaa 1980, 5].

W 1929 roku w stolicy z inicjatywy m.in. Jewhena Mataniuka i Jurija Lypy
powstalo ugrupowanie ,,Tank” zrzeszajace literackg emigracje i mtodych pisarzy
ukrainskich ze wschodniej Galicji. Do wspodlpracy zostata zaproszona rowniez
Liwycka. Czlonkowie grupy mieli mesjanistyczne poglady, wierzyli w niezalez-
no$¢ wolnego panstwa ukrainskiego i propagowali idee okcydentalizmu, dzigki
ktorym miato dojs¢ do upodobnienia ustroju oraz spoteczenstwa ukrainskiego
do cywilizacji zachodnioeuropejskie;j.

W 1933 roku utworzyli wydawnictwo ,,Bapsr”, ktére poczatkowo w War-
szawie (1933-1937), a nastepnie we Lwowie (1937-1939) redagowalo czasopi-
smo literackie ,,Mu”. W wydawnictwie opublikowano takze dwa tomy wczesnej
poezji Liwyckiej Bocowus i nonin (Ogien i popiot, 1934) oraz Cim nimep (Siedem
liter, 1937). Mimo ze wyszly drukiem w Warszawie, dorobek ukrainskiej poetki
w okresie miedzywojennym byl polskiemu czytelnikowi niemal zupetnie nieznany.

Pierwsza polska wzmiankg dotyczaca jej poezji jest recenzja debiutanckiego
tomiku Ogien i popiot autorstwa Feliksa Zahory-Ibanskiego, ktora ukazata sie
w 4 numerze ,,Biuletynu Polsko-Ukrainskiego” z 1935 roku [Zahora 1935, 38-39].
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Pojedyncze ttumaczenia pojawiaty si¢ w latach 1934-1938 w ,,Sygnatach”,
,,Biuletynie Polsko-Ukrainskim” i czasopi$mie ,,Wotyn”. Ich autorami byli Tadeusz
Hollender i Jozef Lobodowski.

tobodowski nalezat do grona najwybitniejszych pisarzy okresu miedzywojen-
nego. Uwazano go za czotowego przedstawiciela lubelskiej ,,drugiej awangardy”.
Znany jest przede wszystkim jako publicysta i poeta. Niewiele uwagi poswigcono
natomiast jego spusciznie translatorskiej. Analizg jego powojennych ttumaczen
poezji ukrainskiej zamieszczanych na famach paryskiej ,,Kultury” zajmowatla si¢
Ludmita Siryk [Siryk 1995, 241-259; 2000, 55-57; 2008, 22-27], natomiast okres
miedzywojenny, chociaz byt dla thumacza najbardziej owocny, jest dotychczas
niezbadany.

Jego fascynacja kulturg stowianska, a w szczegdlnos$ci ukrainska, miata swoje
korzenie w dziecinstwie i weczesnej mtodosci. Urodzil si¢ na Biatorusi, a okres
rewolucji spedzit w Moskwie i na Kaukazie, gdzie zetknat si¢ ze Srodowiskiem
kozakéw kubanskich i jezykiem ukrainskim.

Lobodowski wspieral idee wspolpracy z ukrainskimi emigrantami i popierat
ich dazenia do niepodleglo$ci. Na poczatku lat 30. ubieglego wieku w Warsza-
wie obracat si¢ w kregach prometejskich. Zwigzek ,,Prometeusz” skupial przede
wszystkim emigrantéw rosyjskich, gruzinskich i ukrainskich. Wezesne ttuma-
czenia Lobodowskiego opatrzone pseudonimem Stefan Kuryto publikowane
byly na tamach kwartalnika ,,Wsch6d-Orient”. Powszechnie wiadomo rowniez,
ze L.obodowski w okresie miedzywojennym przygotowat do druku czterotomowa
antologi¢ poezji ukrainskiej. Niestety, dziatania wojenne uniemozliwity jej wyda-
nie, a materiaty zaginely.

Znaczacy wpltyw na ksztaltowanie si¢ pogladow politycznych lubelskiego
poety miat takze tzw. okres wotynski. W 1937 roku skorzystat z zaproszenia woje-
wody wotynskiego Henryka Jozewskiego i przenidst si¢ do Lucka. Jak podkresla
Jozef Zigba:

Zaproszenie to nie byto przypadkowe. Lobodowski bowiem od dawna interesowat si¢
problematyka ukrainska, potegpiat w publicystyce represje wtadz polskich stosowane
wobec Ukraincow i proponowat pojednanie obydwu zwasnionych narodow. W tym
czasie oglosit kilka wierszy o tematyce ukrainskiej, ktore weszly pozniej do wydanego
na emigracji tomu Zfota hramota. Do tematyki ukrainskiej w latach p6zniejszych jesz-
cze wielokrotnie powracat. Uwazat si¢ za kontynuatora polskiej romantycznej szkoty
ukrainskiej. W gronie przyjaciol nazywano go atamanem Loboda [Zigba 2005, 153].

W latach 1937-1938 Lobodowski zostal nieformalnym redaktorem czasopisma
»Wolyn”, ktérego gldownym celem stato si¢ propagowanie wspdlpracy polsko-ukra-
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inskiej nie tylko na plaszczyznie politycznej, lecz takze kulturowej. [Jakubowska-
-0z6g, 2013, 55-57].

W tym okresie w ,,Wotyniu”, ,,Mysli Polskiej”, ,,Kurierze Porannym” i ,,Biu-
letynie Polsko-Ukrainskim” ukazywaty si¢ jego prace publicystyczne i ttumacze-
nia poezji oprocz wspomnianego juz Tarasa Szewczenki rowniez Oteha Olzycza,
Swiatostawa Hordynskiego, Jurija Klena i Natalii Lywickiej-Chotodne;.

Zastanawiajac si¢ nad motywacja, jaka kierowat si¢, wybierajac material zro-
dtowy, nalezy podkresli¢, ze w swojej pracy translatorskiej sktaniat si¢ ku poez;i,
ktora taczyla sie z jego autorska tworczoscia. Siegal po wiersze niosgce w sobie
hasta niepodlegtosciowe, zgodne z jego pogladami politycznymi [Sawicka 1994,
118—119]. Jak stusznie zauwaza Irena Szypowska:

Poezja Lobodowskiego, tak jak poezja romantykow, ktora cenit najwyzej i ktorej
wiele zawdzigczal, ma charakter wizyjny, opiera si¢ na metaforach, symbolach i ob-
razach o wielkiej sile wyrazu, wspomozonych retoryka patosu i grozy. (...) Bohater
Lobodowskiego (nie tylko poetycki) — bywa nim Pitsudski, Komitow, Petlura, ataman
Loboda, a potem Anders, Jan Pawet I i inni — rzeczywisto$¢ zewngtrzng odczuwa
jako niemozliwag do zaakceptowania, a jednoczes$nie trudng do przeksztatcenia [Szy-
powska 2003, 20].

Nie dziwi zatem fakt, ze w translatorskim dorobku lubelskiego pisarza poja-
wity sie patriotyczne wiersze Liwyckiej. Pod koniec lat 30. na tamach czasopism
,»Wolyn” i,,Biuletyn Polsko-Ukrainski” opublikowat trzy przektady: Ha posxeimni
akayii epona (Srebrny ksiezyc akacje ogarngt) z tomu Ogien i popiol oraz
Ha posnymmsix (Rue Racine) i Ha mocuni (Nad grobem) ze zbioru Siedem liter.

Pierwszy z nich jest typowy dla ,,eporuunoro pomany y Bipmax”, jak kry-
tycy okreslajg debiutancki tom poezji Liwyckiej. Sama autorka po latach ocenia-
jac swoja wezesna tworczo$é, dochodzi do wniosku: ,,110 11e UK XiHKH, KA
MMOYMHAE 3 MOAPYKIKS, MOTIM MPUXOAUTH BEIUKE 3aKOXaHHS, pO3UapyBaHHS,
BiJITaK amaris, CyM i, BpeIITi, MOBOPOT Ha3ax a0 cede” [boituyk 1985, 13].

Wyjatkowo$¢ 1 nowatorstwo tomu zauwazyt przywotywany wyzej Zahora-
-Ibanski:

Kazdy wiersz — ten sam temat a jednak wszystkie wiersze sg ré6zne, cho¢ ani osoba,
ani otoczenie si¢ nie zmienia. Zmienia si¢ tylko nastréj. Cala gama kobiecos$ci: kobie-
ta-dziecko obawia si¢ samej blisko$ci grzechu w trwodze przezywajac noce; kobieta
zakochana martwi si¢, czy w jej popielatym warkoczu wystarczy ztota, aby zadowoli¢
ukochanego, marzacego o warkoczu ztotym jak stonce; kobieta-kochanka pewna
jest, ze ,,on” nie odejdzie i nigdy nie zapomni zaru jej ust; wreszcie kobieta-,,wamp”
grozi mtodziencowi pocatunkiem, ktéry ,,pijanym grzechem” ma zatru¢ jego krew.
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Kazdy punkt tej gamy tetni prawdziwem Zzyciem i szczero$cig. Bujna dal stepowa
i pozar ,tatarskiej krwi” sg jakby usprawiedliwieniem nieraz $miatego wyrazu uczuc
poetki [Zahora 1935, 38].

Jest to bardzo adekwatna interpretacja trzech tematycznych cykli bapgin-
-3inns, Yepsone i uopne oraz [lonin. Pierwszy jest odzwierciedleniem prawdziwe;j,
czystej mitosci, dominuje w nim obraz kobiety zakochanej, delikatnej, zyjacej
w harmonii z przyroda i wszech§wiatem. W drugim w matzenska idylle wkrada
si¢ zdrada, ktora jest przyczyna nienawisci silnej jak §mier¢. Poezja Liwyckiej jest
odzwierciedleniem wewnetrznego dramatu, ktéry przezywa podmiot liryczny.
Stany emocjonalne ujawniaja si¢ poprzez kontrast kolorow. Czerwony symbolizuje
mitos¢, a czarny — smutek 1 $mier¢, co wyjasnia sama autorka: ,Hopuwuii xomip
— KOJip 3paju, / a 4epBOHUHN — TO JII0OOB”.

W liryce intymnej Liwyckiej mysli i uczucia przekazywane sg czgsto w for-
mie monologdéw i wyimaginowanych apeli do adresata. W wierszu Ha poskgim.i
akayii epona bezosobowym gtos zwraca si¢ do podmiotu lirycznego nastepuja-
cymi slowami:

Barma xpoB, MaOyTh, YOopHa i COJIOHa,
By noranka 3 MOHIOJILCHKHX CTETIiB.

CoTHHKIBHA B YepBOHIM HaMUCTI,
bini 3y0Ou J14KatoTh, 11 STHSTH.
[JTiBunbka-Xomomua 1986, 72]

Bohdan Rubczak zauwaza, ze w utworze mozna doszukaé si¢ pewnej analo-
gii z liryka Jewhena Mataniuka. Najbardziej znaczacy wydaje si¢ obraz kobiety
demonicznej, kobiety ,,wampa”, ktora pojawia si¢ zardowno w wierszu poetki, jak
1 w cyklu Mataniuka /lcarmu cmeny (Psalmy stepu) [Py6uax1986, 30-31].

Przektad Lobodowskiego w petni oddaje pierwotne przestanie utworu poetyc-
kiego, nie zatracajac jego walorow estetycznych. Thumacz porusza si¢ na tym
samym poziomie profesjonalizmu co autorka. W polskiej translacji zachowana
zostata pierwotna symbolika kolorow:

— Krew twa pewnie jest stona i czarna,
kto$ na stepach tatarskich ci¢ skradt.

— Sotnikowna w czerwonych koralach,
w jej usmiechu i rozkosz i strach.
[Liwycka-Chotodna 1937, 301]
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W polskiej wersji jezykowej widoczne jest $wiadome zastosowanie §rod-
kéw wyrazu poetyckiego. Niestety, nie zawsze udaje si¢ thumaczowi zachowaé
ich wspétbrzmienie. Zastepujac wystepujace w oryginale konstrukcje autor-
skimi metaforami, niejednokrotnie tworzy zupeitni inne obrazy. Oto przyktady:
,Ha po3kBitni akanii rpona / CpiOHUH MicAllb TUXEHBKO CTyNHB. — Srebrny
ksigzyc akacje ogarnal, / srebrny ksiezyc zszedt cicho na swiat”; ,, Iloxunumnocs
MEpPEXKKOI JUCTs, / JIoBri TiHi, MOB IPUBHUIH, CILIATH — Senne cienie skradaja
si¢ z dala, / liScie w rosie stanety, jak w tzach™; ,,ByayTs runyTH B monym’i xaTH,

/ BymyTb Macku kpuBaBuUX 001nd. .. — Pozar chat mroki tung nasyci / i szatanska
rozhula si¢ moc...”; ,,Bu moranka 3 MOHT'OJIECEKUX CcTemiB — kto$ na stepach tatar-
skich ci¢ skrad?t”.

Zmiany te czegsto wynikaja z checi zachowania rytmu i dtugosci fraz. Mimo
tych staran Lobodowski nie zdotat zachowac¢ charakterystycznej dla jezyka ukra-
inskiego miary rytmicznej i rymoéw meskich. Nie jest to zatem przyktad ttuma-
czenia ekwiwalentnego, wystepuje w nim bowiem wiele odstepstw od oryginatu.
Ttumacz wprowadzit drobne zmiany obrazéw, utrzymane sa one jednak w sty-
listyce 1 nastroju pierwowzoru. Wyobraznia polskiego czytelnika pozbawiona
zostaje m.in. kwitngcej akacji, azurowych liSci rzucajacych dtugie cienie i krwa-
wych masek, ale wzbogacona o obraz ogarniajgcego akacj¢ ksiezyca, lisci stoja-
cych w rosie jak w 1zach i pozaru chat, ktory ,,mroki tung nasyci”. Zamiast uzytej
przez autorke anafory ttumacz zdecydowat si¢ na mocniejszg fraze: ,,szatanska
rozhula si¢ moc” odwzorowujaca charakter ukrainskiego oryginaty: ,,bynyTs
MacKH KpuBaBux o0xnu”, co pozwolito zachowa¢ rytm do stowa ,,noc”. Lobo-
dowski zrezygnowat takze czgSciowo ze zwrotdw grzecznosciowych, natomiast
podmiotem lirycznym nie jest poganka z mongolskiego stepu, a raczej tatarska
branka, ktorej usmiech ,,budzi rozkosz i strach”. Nie burzy to jednak pierwotnej
koncepcji autorki. Liwycka-Chotodna niejednokrotnie wspominata swoje tatarskie
korzenie. Poza tym w koncowych wersach liryku odnajdujemy, zachowane rowniez
w przektadzie, frazy: ,,Ha TaTapcekuiil apkan Bac milimatu 0, / Bonountu 6 3a
kocu y Hiu! — Na tatarski ci¢ arkan uchwyci¢, / za warkocze ci¢ wlec w taka noc!”.

Autorskie metafory, pordwnania i epitety dynamizujg i ozywiajg przektad,
co sprawia, ze staje si¢ on dla polskiego odbiorcy bardziej atrakcyjny.

Mimo iz Lobodowski byl zwolennikiem zasady ekwiwalentéw, o czym wspo-
mina w artykule Strapienia ttumacza, nie trzymal si¢ jej zbyt rygorystycznie.
Byl $wiadomy tego, ze najwazniejszy jest klimat wiersza. Jego zdaniem:

Melodia i plastyka, ktorej wehikutem jest metafora, decydujg niemal bez reszty o po-
etyckim klimacie wiersza. Tego klimatu nie zastapi wiernos¢, dochowywana stowom.
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Sadzg, ze wladnie stowa wolno tasowac swobodnie, byle by wyszedt 6w ostatecz-
ny pasjans poetycki. Coz z tego, ze wszystko bedzie pasowaé do oryginatu jak
klucz do zatrzasku, jezeli nie przeleci iskra takiego samego lirycznego wzruszenia!
[Lobodowski 1956, 45].

Wspomniana przez pisarza iskra widoczna jest takze w przettumaczonych
przez niego wierszach pochodzacych z tomu Cim nimep (Siedem liter). Opubliko-
wany w 1937 roku zbior poezji odbiega tematyka od debiutanckiego tomu Popiot
i ogien 1 jest przesycony symbolika patriotyczng. Nie bez przyczyny w tytule
pojawia si¢ cyfra siedem, ktorej juz w starozytnos$ci przypisywano magiczng moc.
W wielu mitologiach i religiach symbolizuje zwigzek czasu z przestrzenia, dosko-
nato$¢ i petnig. Dla Liwyckiej stata si¢ ona przede wszystkim symbolem Ukrainy.
Juz sam tytut mozna interpretowac jako jej metafore. Siedem to liczba liter nie
tylko w stowie Ukraina, lecz takze w nazwisku Naczelnego Wodza Armii Ukra-
inskiej Republiki Ludowej Symona Petlury, to takze liczba kul wystrzelonych
w jego kierunku przez zamachowca 25 maja 1926 roku. Dla ukrainskiej poetki
ataman byt symbolem ojczyzny, niepokoju o nig i marzenia o jej odrodzeniu, a nie
jak uwazaja niektorzy krytycy — obiektem westchnien zakochanej kobiety. W roz-
mowie z Bohdanem Bojczukiem sama autorka odrzuca taki sposob rozumowania:

(...) micJist TOro SIK BUUIIOB ,,BOroHs i mormin”, a motim ,,CiM JIiTep”’, MOJIOIUH e TOJI
cuH Minenu Pynaunbkoi, [Ban JIucsik-PyiHUIIBK U, HATSIKAB Y CTATTI, 1110, MOBJISB,
y MeHe OyJu siKich epoTuuHi mouyTts 1no [lemmropu. S Iletropy snense 3Hana; BiH
OyBaB y Hac, ajie s ToJi OyJia 3aMoJ10/1a, 00 Oy TH NPUCYTHBOIO ITPH THX PO3MOBaX;
B MEHe OyJ10 JinIie 0e3MeKHE 000KHIOBAHHSL. .. HY, BIIACHE, JIFOOOB, SIK J0 HAI[IOHAJb-
Horo repos [boituyk 1985, 13-14].

Mowiac o swojej tworczosci, podkresla, ze jej wiersze zawsze powstawaty
spontanicznie, nigdy na zamdwienie. A pretekstem do ich napisania byta tesknota
za Ukraing.

W drugim tomie Lywicka-Cholodna odchodzi od tematu mito$ci oraz wiecz-
nych trosk politycznego emigranta i zwraca si¢ ku desperackim nadziejom na
zmiany w ojczyznie.

Tom opatrzony zostat epigrafem, ktéry stanowia stowa Tarasa Szewczenki
zaczerpnigte z wiersza I mepmeum, i HcuumMu, i HeHapoHCOeHHUM.... ,,Hema Ha
cBiTi YKpainu, Hemae apyroro Huinpa”. Oddaja one gtdéwny sens zawartej w nim
poezji, ukazujacej uczucia poetki i jej mitos¢ do ojczyzny. Liwycka poszukuje
zrodet ukrainskiej tozsamosci, probuje zrozumie¢ site tradycji, mowi o Ukrainie
z taka pasja, jakby mowita o obiekcie swojej mitosci.



Poezja Natalii Liwyckiej-Chotodnej w thtumaczeniach Jozefa Lobodowskiego 145

Zbior tworzg cztery czesci odzwierciedlajace rozne stany emocjonalne autorki.
W drugiej z nich zatytutowanej 3axio (Zachod) przedstawiony jest wizerunek
Ukrainy, ktory pojawia si¢ we wspomnieniach poetki. Cien ksiecia czeskiego na
koniu z utworu 3amox Ilooebpada przypomina jej kijowski pomnik Bohdana
Chmielnickiego, a fale Wettawy z Kapais micm wzbudzaja tgsknote za rodzimym
Dnieprem. Jednak jak czytamy w poprzedzajacym cykl epigrafie, zaczerpnigtym
z poezji Oksany Laturynskiej: ,,Hema oTun3nu? — Inmoi e tpeda! Hikonu He
BpOCTE y ceplie UyKHHa...”.

Kolejne wiersze Monnapnac, Ha posnymmsx 1 Ha moeuni Liwycka po§wig-
cita pamieci Symona Petlury, dla ktérego ,,Yxpainoro @pannis crana i Codiero
Hotp-Ham™.

Dla Lobodowskiego ataman Petlura rowniez stat si¢ symbolem walki o wol-
no$¢ Ukrainy. Razem z wojewoda Jozewskim byli zwolennikami jego wspotpracy
z Pilsudskim oraz idei federacji, ktora jego zdaniem powinna stanowi¢ nie tylko
porozumienie na ptaszczyznie politycznej, lecz takze wspodtprace kulturalng,
o czym $wiadcza nastepujace stowa:

Wyjs¢ naprzeciw sercom z za barykad z otworzonymi na o$ciez ramiony, przygar-
na¢ ich do Polski w jagiellonskim duchu odrodzonej wczu¢ si¢ szczerze w ich troski
i potrzeby, wesprze¢ tych nielicznych jak Wasyl Stefanyk, Michat Jackow, czy Michat
Rudnickyj, ktorzy wsrod zalewu szowinizmu ukrainskiego, tak pokrewnego naszej
rodzimej owupie naprozno podnosza gtos zgody i pojednania. Przypomnie¢ im ten
uscisk braterski, jakim na dalekiej stacji ukrainskiej potaczyty si¢ ramiona Jozefa
Pitsudskiego i atamana Pelury blogostawiona wiosng 1920 go roku, a panom z War-
szawy, Lwowa i Poznania podarowa¢ tom poezyj Tarasa Szewczenki ... [Lobodowski
2009, 383; za: Trybuna 1932, nr 1, 13-15].

Lobodowski poswigcit Petlurze kilka utwordw, ktore w szczegdlny sposob
korelujg z twérczoscia Liwyckiej. Thumaczenia wierszy Ha poznymmsax (Rue
Racine) 1 Ha moeuni (Nad grobem) opublikowano w ,,Biuletynie Polsko-Ukrain-
skim” w 1937 roku, odpowiednio w 27 i 39 numerze.

W poezji Ha posnymmsx (Rue Racine) thumaczowi udalo si¢ zachowaé nie
tylko forme i ksztatt pierwowzoru, lecz takze intencje autorki. L.obodowski
w pelni odtworzyt podmiot, ktdrego narracje styszymy w utworze, zachowujac
jego jezyk i rodzaj gramatyczny. Polska wersja jezykowa nie jest jednak pozba-
wiona licznych transformacji, brak w niej oryginalnej metaforyki i rytmu.

Juz w pierwszych dwoch wersach widoczne sa istotne zmiany zakldcajace
pierwotne brzmienie utworu. Utracone zostalty czgsto cytowane przez krytykow
tworczosci Liwyckiej stowa: ,,cepiie HanBoe posaepte” symbolizujgce wewnetrzne
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rozterki podmiotu lirycznego tgsknigcego za utracong ojczyzng i zmuszonego do
zycia na obczyznie. Lobodowski zrezygnowat z powtorzen i zdan wykrzykni-
kowych. Nie jest to juz rozpaczliwe wotanie o ratunek, a jedynie cicha modlitwa
podmiotu lirycznego. Posunat si¢ nawet do swoistej archaizacji, uzywajac stowa
,»ZWOl”. Porownanie w zestawieniu pierwszego fragmentu ttumaczenia z orygina-
fem pozwala w petni dostrzec zaistniate zmiany.

Zestawienie 1

Noz w serce si¢ wdziera i ostry bol, B cepiie BOMBaroTHCsI BICTPST HOXKIB,

krwi krople spod serca ptyna. ceplie HaJ(BO€E po3epTe. ..

Twoja taske, o Panie, okaza¢ zwol, ITomoxxu meHi, [ocmomu, momoxwu!

na rozdrozach nie daj mi ginac. He nait na po3nyTTsix ymepT!
[Liwycka-Chotodna 1937, 301] [JTiBunibka-Xomomua 1986, 104]

Przyktadow autorskiej interpretacji ttumacza mozemy odnalez¢ jeszcze
wiele. Sg nimi przede wszystkim réznego rodzaju substytucje, ale zdarzajg si¢
takze amplifikacje 1 inwersje. Oto kilka z nich: ,,KpoBto cepus crikatoTsh ycTa,
/ KpoB'10 ciioBa HaOpsikaroTh. — Ta krew spod serca sptywa do warg, / i krew
w moich stowach tryska”; ,,tax, s 3Har0, 3Ha10! / PUTMIB HOBUX HEBOJIaraHHU 3aKOH
— Tak, znam dobrze to wszystko. / Bije w wierszach dobitnie nowy rytm”; ,,ruMH
cTpyHKoi hananry, / micHs npo MicTo i mpo 6eton — dzwigczny choratl wyrasta,
/ grzmi falanga, zjezona ostrzami dzid”.

Lobodowski modyfikuje nie tylko pojedyncze stowa, lecz takze cale frazy.
Wynika to zarowno z pragmatyzmu ttumaczenia, jak i z chgci wzmocnienia eks-
presji utworu. Polski przektad z jednej strony pozbawiony zostaje wyst¢pujacych
w oryginale metafor, z drugiej za§ wzbogacony nowymi elementami, takimi jak
»Zjezona ostrzami dzid falanga” czy ,,dzwigczny choral”. Pierwsze rozwigzanie
wydaje si¢ zasadne, gdyz faktycznie glowng bronig falangi, czyli oddziatéw pie-
choty greckiej i macedonskiej, byly wtocznie. Z kolei zastgpienie rzeczownika
,hymn” stowem ,,choral” to nie do konca trafny przyktad substytucji. Chorat jest
bowiem tradycyjnym jednogtosowym $piewem liturgicznym w kosciele rzymsko-
katolickim. Mozna uzna¢ ten koncept za przyktad adaptacji utworu na potrzeby
docelowej grupy odbiorcéw. Thumacz chetnie sigga takze po stownictwo gwarowe,
czego przyktadem sa wyrazenia: ,,ggstwie dziewiczych drzew” oraz ,,w$rod pary-
skich cisz”. Jest to w duzej mierze podyktowane chgcia zachowania wystgpujacych
w oryginale rymow: ,,IticHS Ipo Mope i AiBuYicTh myml // A meHi — o, boxe!
— kanmHA Ky11 (Piesn o morzu i gestwie dziewiczych drzew / A da mnie — o, Boze
— kaliny krzew), A MeHi miJ1 mapu3pbKuM MOCTOM // Bce — 0, boke! — BOTHEHHHM
xpectoM (A mnie i wrdd paryskich cisz, // weciaz — o, Boze — jak ptomienny
krzyz)”.
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Dokonane zmiany $wiadcza o wyraznie tworczym charakterze procesu
przektadu poetyckiego, a nie tylko prostym nasladownictwie. Mimo tych i wielu
innych transformacji polska wersja jezykowa w pelni oddaje nastroj wiersza
i sytuacje psychiczng podmiotu lirycznego. Zachowane zostaly elementy kultu-
rowe: symbolika kaliny i wierzby. Zaroéwno polski, jak i ukrainski odbiorca wyczu-
waja te same emocje, ktore nie byty obce réwniez lubelskiemu poecie. W jego
autorskim wierszu Stowacki, ktory notabene zostal opublikowanym w 4 numerze
»Wotynia” z 1938 roku znajdujemy frazy: ,,Dawna Ojczyzno nasza! Matko Ukra-
ino / Uragliwie na drewnie hanbigcym rozpicta!”!, swiadczace o niezwyktym
przywiagzaniu do Ukrainy.

Niewatpliwie najwazniejsze dla zrozumienia calego wiersza jest skrupulatnie
zachowany przez thumacza wers konczacy utwor: ,,Rue Racine, Montparnasse,
Petlura!”. Rue Racine to paryska ulica, na ktorej zamordowano ukrainskiego przy-
wodce, a Montparnasse to miejsce jego pochowku. Dla Lobodowskiego fakty te
miaty kluczowe znaczenie, dowodzi tego m.in. polski tytut utworu. Poza tym remi-
niscencje tragicznych wydarzen, do ktérych doszto w Paryzu 25 maja 1926 roku,
i nazwisko zamachowca odnajdujemy tez w jego autorskiej poezji Piesn o Ukrainie:

Nocne ptaki po wawozach i batkach,

drzenie szyn i wagonow stuk...

Po kolana w ziemi ugrzezty

srebrnoliste topole na wartach...

Siwe brwi chmurnego Marszatka

Prézno groznym $ciagaja si¢ weztem

i zakrwawit si¢ paryski bruk

pod siedmioma kulami Szwarcbarta.
[Lobodowski 1959, 18]

Mimo ze Symon Petlura byt dla zwolennikéw idei prometeizmu postacig kon-
trowersyjna, stal si¢ obok Jozefa Pitsudskiego symbolem solidarnosci narodéw pol-
skiego i1 ukrainskiego. L.obodowski w swojej tworczosci publicystycznej krytykowat
polityke polskiego rzadu wobec mniejszosci narodowych. Uwazal, ze pomyst asymi-
lacji Ukraincow 1 Litwinow catkowicie odbiega od ich aspiracji. W opublikowanej
w Paryzu w 1959 roku Piesni o Ukrainie zawarl nadzieje i pragnienia Ukraincow
i Polakow, ktore staty sie jego swoistym programem politycznym.

W poemacie autor wielokrotnie odwotuje si¢ do obrazu dwodch wielkich
politykow, a kilka jego fragmentow poswigca ich spotkaniu w Winnicy 16 maja

LW ksigzce Ztota Hramota, wiersz ten zostat zatytutowany Testament méj i cytowana fraza
brzmi nieco inaczej: ,,Dawna ojczyzno nasza, matko Ukraino! Ukrzyzowana i w strz¢py rozdarta”.
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1920 roku. Do miasta, ktore od momentu wyzwolenia z rak bolszewikéw petnito
funkcje¢ tymczasowej stolicy Ukrainskiej Republiki Ludowej, Pitsudski przybyt
na zaproszenie Petlury, aby omowic zasady dalszej wspotpracy.

W spotkaniu bral udziat takze wojewoda Jozewski pelniagcy w tym czasie
funkcje wiceministra spraw wewnetrznych w rzadzie Ukrainskiej Republiki Ludo-
wej, ktory tak wspomina te chwile:

Pamigtam catg uroczystos$¢. Rzad URL in corpore. Wyzsi dowddcy wojskowi. Uro-
czysty bankiet. Miejsce reprezentacyjne przy stole ustawionym w podkowe zajeli
Petlura i Pitsudski.

W pewnym momencie Petlura wstat i wygtosil na czes$¢ Pilsudskiego dtuzsze prze-
moéwienie. Petlura — wodz Ukrainy — przemawiat z niezwyktym talentem, mowit
wzruszajgco, z wlasciwg Ukraincom uczuciowoscia, z polotem. Méwit o Pitsudskim,
wodzu Polski, o ukrainsko-polskim braterstwie, o pomocy polskiej w walce o wolnos¢
Ukrainy. Stéw Petlury stuchano z otwartym sercem. Nie bylo to urzedowe, formalne,
zdawkowe. Byto w tym co$ z tchnienia prawdy.

Po pewnym czasie gtos zabrat Pitsudski. Stuchano go w najwigkszym napigciu
— stuchano jak objawienia, jak wyroku. Pitsudski mowit o polsko-ukrainskim sojuszu,
o braterstwie broni, o walce Ukrainy o wolnos¢ i pomoc w walce tej Polski, wreszcie
o czekajgcym Ukraine wysitku utrzymania swej wolnos$ci, o gromadzeniu wlasnych
sil w obronie przed atakami wroga [Jozewski 1982, 120].

Mozliwe, ze pod wplywem tego autentycznego emocjonalnego zaangazowania
wieloletniego przyjaciela i wspotpracownika Lobodowski napisal petne nadziei
1 poparcia dla idei wspolpracy polsko-ukrainskiej stowa:

Ida w stoncu jak w ztotych usmiechach
Polski wodz
I Symon Petlura.

I zblizyli sig, 1 ztaczyt ich uscisk
Pocatunkiem przezegnali si¢ na krzyz,
Teraz $miato, ojczyzno, w dno dziejowej czelusci
Radosnymi Zrenicami popatrzysz.
[Lobodowski 1959, 14]

Poemat L.obodowskiego ukazuje takze skomplikowang histori¢ stosunkow
polsko-ukrainskich, a przede wszystkim niekonsekwentng polityke polskich wtadz,
ktora doprowadzita do kolejnych walk, co obrazuja nastepujace frazy:

Wsrod tych samych podolskich szlakow,
gdzie si¢ wital Marszatek z Hetmanem,
gdzie si¢ oczy z oczami spotkaty
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i zwigzatly dtonie sojusz,

leglty zwloki, $§miercig podeptane:

Ukraincy obok Polakow

i ten sam im czarnej nocy catun

na wichurze rozwiany i plusze.
[Lobodowski 1959, 20]

Lubelski poeta ma nadzieje, ze Polacy nauczeni do§wiadczeniem uswiada-
miajg sobie jak bardzo wazna jest wspotpraca sasiadujacych narodow, jak niero-
zerwalnie zlaczone sa ich losy. Piesn konczy si¢ optymistycznym akcentem:

I znéw spotkajg si¢ dtonie w Winnicy
i nikt
tych rak nie rozerwie!

[Lobodowski 1959, 32]

Kolejny poswiecony pamieci Petlury wiersz Liwyckiej Ha moeuni (Nad
grobem) jest wspomnieniem pobytu na paryskim cmentarzu Montparnasse.
Juz w pierwszych wersach widoczne sg silne emocje towarzyszace podmiotowi
lirycznemu:

Cxunuiacs Haz iMeHeM TBoIM,

o Ha cipu3Hi MapMypOBiH Cs€,

I cepiie MOBHE KeJIEXOM J3BIHKUM

Po36m0chk Bpas i mposIriiock 0 Kparo.
[JTiBumpka-Xomomua 1986, 105]

Analizujgc polskie ttumaczenie, dochodzi si¢ do wniosku, Ze jest ono w duzej
mierze swobodng przerdbka. Lobodowski za punkt wyjscia obral oryginalny
wiersz, zachowujac jego forme i tres¢, jednak polska wersja zostata znacznie roz-
budowana z pierwotnych 16 az do 48 wersoéw. Zastanawiajac si¢ nad powodem
takiej ingerencji, mozna przypuszczaé, ze wynikata ona z checi podkreslenia zna-
czenia pierwotnego przekazu utworu. Spolszczenie Lobodowskiego ma elementy
ekwiwalencji dynamicznej, ktora skupia si¢ przede wszystkim na przekazaniu
glownej mysli wyrazonej w tekscie zrodlowym. Aby osiggnaé zatozony cel,
ttumacz dokonuje licznych transformacji. W polskiej wersji jezykowej podmiot
liryczny staje si¢ patniczka z krwawigcym sercem, co nadaje zupelnie nowego
znaczenia mogile i osobie Petlury:

Z imieniem Twoim marmurowy glaz,
ija — patniczka — pochylona nad nim,



150 Anna Choma-Suwata

a krwawe serce bije raz po raz
i drzy, jak kielich, zanim z rak wypadnie.
[Liwycka-Chotodna 1937, 442]

Odbiegajac od zaproponowanego przez autorke motywu przepetnionego
kielicha uosabiajgcego czar¢ goryczy thumacz zastosowat autorskie poréwnanie.
W kolejnych frazach réwniez obserwuje si¢ liczne przeksztatcenia: ,,Tu obca dal,
na ktora tuman padt — Jlaneko aeck, y BepecHeBii mii; dyszg miasta potwornego
ptuca — lllymuTs uyske i HErocruuHe Micto; lecz w mroku wstaje widmo dawnych
lat / 1 tesknym myslom wielko$¢ swa narzuca — A B IyMIli O)KHUBa€ AaBHIX JIIT /
IcTopist BetmuHa i GapBucTa; Zakwita nagle przeminiony cud — I wyzmo panTom
3a1BiTae 3HOB; 1 stary Kijow, cel tysiaca walk / budzi si¢ w gloriach bohaterskiej
stawy — I npeBHiit KuiB, 11iss 3Marans i mioi, / Bctae BigpokeHull y csiiBi ciiaBu’.

W cytowanych fragmentach dochodzi do znacznej amplifikacji zar6wno
w ramach funkcji poznawczej, jak i emotywnej. Zaproponowane przez ttuma-
cza rozszerzenia wersOw nie oznaczajag wprowadzenia nowych elementow swiata
przedstawionego, maja na celu jedynie podkreslenie emocjonalnego tadunku zwig-
zanego z elementami wyst¢pujacymi w oryginale.

Chcac dokona¢ klasyfikacji stanow emocjonalnych wystepujacych w utwo-
rze, nalezy wzig¢ pod uwage kontekst wypowiedzi. L.obodowski dobrze je zin-
terpretowal, ale w przektadzie dominuje sktonno$¢ do podkreslania negatywnych
elementow. W polskojezycznej wersji napawaja lgkiem m.in. obca dal, tuman,
dyszace ptuca, potworne miasto, mrok, widmo dawnych lat, podczas gdy w orygi-
nale znalez¢ mozna dalekg wrzesniowa mgle, szum obcego, niegoscinnego miasta
1 histori¢ dawnych lat.

Lobodowski dzigki tym zabiegom potgguje pejoratywne wrazenia polskiego
odbiorcy. Obok sity wyrazu warta zauwazenia jest rowniez adekwatnos¢ w dobo-
rze srodkéw jezykowych, czego dowodzi poroéwnanie ostatniego fragmentu ttu-
maczenia z pierwowzorem (zestawienie 2).

Zestawienie 2

Zakwita nagle przeminiony cud: [ gyno pamroMm 3a1BiTa€ 3HOB:
zamiast paryskich mostow i bulwarow 3amicTs OymeBapiB i MoctiB [lapmxy
ztociste cerkwie u dnieprowych wod [TanaroTh 30JI0TOM XPECTH IEPKOB

i niebo, petne wiosennego czaru, I HeOo oxsTae CHHIO PH3Y.

sztandary szumia, btyszczy ostra stal, [TyMasTh Iparmopy Ha pO3CTaHHAX
zotnierskie hufce idg krokiem zwawym, TUTOTII,

i stary Kijow, cel tysigca walk, InyTh GOHIIB TycTi i TyXKi J1aBH,
budzi si¢ w gloriach bohaterskiej stawy. I nmpesHiit KuiB, minap 3Marass i miom,

[Liwycka-Chotodna 1937, 442] Bcrae BigpomKeHuil y cAiBi ClIaBU.
[JTiButibka-Xomomua 1986, 105]
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Ttlumacz stara si¢, aby takze forma wiersza byta jak najblizsza oryginatowi
z zachowaniem wyst¢pujacych w nim rymow i rytmu. Podobna diugos¢ fraz
i rymy krzyzowe widoczne sa w fragmencie utworu, ktory jest przyktadem autor-
skiej tworczosci lubelskiego poety. Az 32 wersy bedace rozszerzeniem oryginatu
sa utrzymane w takim samym duchu jak liryk Liwyckiej. Lobodowski stawi w nich
wielkiego ukrainskiego wodza, podkresla jego charyzme i zdolnosci przywodcze,
zwlaszcza podczas wiosennej ofensywy armii ukrainskiej na Kijéw. Odnosi si¢
do niego z wielkim szacunkiem, czego dowodzi m.in. zapis drukowanymi lite-
rami imienia i nazwiska Atamana. Wspomina jego emigracj¢ ,,zte wygnania dnie”
i nagla $mier¢ z rak zamachowca. Petlura po raz kolejny staje si¢ symbolem walki,
a podmiot liryczny zywi nadzieje, ze z jego imieniem na ustach nar6d ukrainski
kiedy$ jeszcze powstanie:

0, dni wiosennych, dni szalonych czad,

gdy dusza z mocg rwala si¢ z zlotej matni,

a imi¢ Twe znaczyto — caty $wiat,

w nim or¢z I$nit 1 huczal grom armatni.

Tak, wszystkie serca, nieobjety thum

byt w owej chwili gotéw do ofiary,

Tobie powierzat wielko$¢ swoich dum

i w $lad za tobg szedt w szynelu szarym.
[Liwycka-Chotodna 1937, 442]

Powyzszy fragment koresponduje pod wzgledem gtoszonych w nim haset
i konceptu poetyckiego z poezja Lobodowskiego pochodzaca z tomu Zfota Hra-
mota i Piesn o Ukrainie. W Dumie o atamanie Petlurze polski poeta ubolewa:

Ukraina niewolna, wrdg ja depcze — Moscus Inimicus!
Ukraina zielona, rozrzucona po jarach i polach,
stygnie w mroznej zawiei, zamiera bez krzyku,
wypatruje w rozpaczy, gdzie wola jej i gdzie dola...
I nie wida¢, by stonce na kozackich skrzyto si¢ spisach,
I nie wida¢ sztandaru wiejacego ku chmurom.
Jeno niebo jesienne nad krwawg kraing zawisa,
Jako szynel twoj szary, atamanie Petluro!

[Lobodowski 1937, 454]

Nieokreslone wczesniej zagrozenie zyskuje nazwe. Wrogiem zielonej, zniewo-
lonej, krwawej Ukrainy jest Moskwa, a jedynym echem jej dawnej $wietnosci jest
obraz atamana Petlury, ktory podobnie jak w rozszerzeniu wiersza Nad grobem
pojawia si¢ w szarym szynelu.
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Istnieje jeszcze wiele istotnych podobienstw wystepujacych w obydwu utwo-
rach, ale tym, co najbardziej uderza, jest nagromadzenie poetyckich metafor, ktore
wprowadzaja nastrdj podniostosci i decydujg o ich refleksyjnym charakterze.

Pobiezna analiza pozwala dojs¢ do wniosku, Ze translatorska dziatalnos¢
Lobodowskiego w duzej mierze przyczynila si¢ do popularyzacji poezji Liwyckiej-
-Chotodnej w Polsce migdzywojennej. Lobodowski jednym z nielicznych 6wcze-
snych polskich ttumaczy, ktdrzy zainteresowali si¢ jej tworczoscig. Lubelski poeta
siggnat po wiersze, niosace w sobie hasta niepodlegtosciowe, zgodne z jego pogla-
dami politycznymi, ktore wspotbrzmiaty z jego autorskg poezja. Jego translacje sa
przyktadem ekwiwalencji dynamicznej — jej zadaniem jest przekazanie gltdwne;j
mysli wyrazonej w tekscie zrédtowym. Tlumacz zwraca uwage na adekwatno$¢
semantyczng, ale nie rezygnuje z poetyzacji oryginatu. W jego przektadach mozna
odnalez¢ wiele srodkow jezykowych majacych na celu uatrakcyjnienie odbioru
i pobudzenie wyobrazni polskiego czytelnika. Cechg charakterystyczng translacji
Lobodowskiego sa energia i osobiste zaangazowanie thumacza. Trzeba podkre-
sli¢, ze byt on wielkim oredownikiem wspotpracy polsko-ukrainskiej nie tylko
na ptaszczyznie politycznej, lecz takze kulturalnej. Juz w okresie migdzywojen-
nym zdobyt uznanie jako ekspert w sprawach ukrainskich. Byt zwolennikiem
federacji polsko-ukrainskiej, popierat dziatania polityczne zapoczatkowane przez
Pitsudskiego i Petlurg. To wtasnie wiersze Liwyckiej poswiecone ukrainskiemu
wodzowi znalazly si¢ w orbicie translatorskich zainteresowan Lobodowskiego.
Dzigki dziatalnosci translatorskiej, publicystycznej, krytyczno-literackiej oraz
osobistym kontaktom z Ukraincami przyczynit si¢ on do budowania dialogu
polsko-ukrainskiego.
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Abstract: The main aim of this article is to show how wordplay are reproduced
in the Russian translation of Alice’s Adventures in Wonderland done by Vladimir Nabokov.
Firstly, based on the Duchess’s statement, we formulated a general idea of creating linguistic
reality in Wonderland. We have determined that despite the fact that the author’s and
the translator’s concepts are different, wordplay remain their essence. Then, we referred
to Dirk Delabastita’s theoretical findings covering both their typology and translation
strategies. Finally, we have established that in Nabokov’s translation one of the most frequent
solutions is the replacement of original wordgames with their counterparts in Russian.
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of qualitative aspects. Then the translator resorted to such procedures (pseudoetymological
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Wprowadzenie

W przekazie Lewisa Carrolla, nie pierwszy zreszta raz, napotykamy scen¢
wprawiajgcg czytelnika w zdumienie. W przedstawionej w niej dialogu pomiedzy
Alicja a Ksigzng zaznacza si¢ specyficzna predylekcja tej ostatniej do formuto-
wania pozornie absurdalnych i pozbawionych sensu moratéw. Oto ten fragment:
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“You’re thinking about something, my dear, and that makes you forget to talk. I can’t
tell you just now what the moral of that is, but I shall remember it in a bit.”
“Perhaps it hasn’t one,” Alice ventured to remark.

“Tut, tut, child!” said the Duchess. “Everything’s got a moral, if only you can find it.”
And she squeezed herself up closer to Alice’s side as she spoke.

(...

“The game’s going on rather better now,” she said, by way of keeping up the conver-
sation a little.

“’Tis so0,” said the Duchess: “and the moral of that is — ‘Oh, ’tis love, ’tis love, that
makes the world go round!””

“Somebody said,” Alice whispered, “that it’s done by everybody minding their own
business!”

“Ah, well! It means much the same thing,” said the Duchess, digging her sharp little
chin into Alice’s shoulder as she added, “and the moral of that is —Take care of the
sense, and the sounds will take care of themselves.”” [Carroll 1998, 133].

Utrzymana we wtasciwej Carrollowi alogicznej i niedorzecznej konwencji
narracja wydaje si¢ nie wyrdzniac niczym szczegdlnym, gdyby nie ostatnia fraza
zamykajaca wywod Ksieznej. Zaznajomiony z angielska kulturg czytelnik bez
problemu dostrzeze w niej intertekstualng gre ze stynnym wiktorianskim powie-
dzeniem: Take care of the pence and the pounds will take care of themselves.
Jednakze samo ujawnienie dialogicznego charakteru wzmiankowanej frazy nie
wyczerpuje jej znaczeniowego potencjatu. Intencja, aby ,,zatroszczy¢ si¢ o sens,
a dzwigki zatroszcza si¢ o siebie” odzwierciedla poniekad koncepcj¢ konstruowa-
nia rzeczywistosci stownej w Krainie Czaréw. Ow $wiat usytuowany przez pisarza
na styku sensu i bezsensu, pomigdzy znaczeniem a dzwigkiem, zostaje po brzegi
wypetniony dwuznacznoscia, ktorej jezykowym sygnatem sg gry stowne.

W niniejszym artykule zdecydowali$my umiesci¢ je w kontekscie translato-
logicznym, gdyz interesuje nas to, w jaki sposob ttumacz radzi sobie z ich nie-
uchwytng i niejednoznaczng naturg. Tekstem stuzacym za docelowy bedzie Ans
6 Cmpane Yyoec — rosyjskojezyczna wersja Vladimira Nabokova opublikowana
w 1923 roku w Berlinie w wydawnictwie Gamaiun. Zestawienie obu przekazow
pozwoli odtworzy¢ i poréwnac strategi¢ konstruowania gier stownych przez autora
Lolity. Jest to zadanie ciekawe, poniewaz obu pisarzy, pomimo geograficznego
oraz czasowego dystansu, potaczyta szczegolna wigz. Alicja w Krainie Czarow
postuzyta Nabokovowi za nieocenione zrodto inspiracji w pracy nad pozniej-
szymi utworami. Nina Demurova zwrdcita uwage na wspolny motyw ,,drugiej
strony lustra” (zazerkalje) zbiegajacy si¢ u thumacza z motywem sobowtorstwa
i rozdwojenia oraz mitosci do fotografii tak wyraznie wyeksponowanej w Lolicie
[Demurova 1992, 22]. Martin Gardner za wspolny punkt tematycznych odniesien
uznatl gr¢ w szachy (Obrona Luzyna, Solus rex) oraz karty (Krol, Dama, Walet)
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[Gardner 1960, 27-28]. Natomiast Leona Toker dostrzegta podobienstwo pomig-
dzy finatowa sceng Alicji a Zaproszeniem na egzekucje [ Toker 1989, 128]. Zejscie
Cyncynata z szafotu i skierowanie si¢ w strone, gdzie ,,jak sadzit staty istoty
podobne do niego” [Nabokov 2014, 232], jest wedtug niej znakiem symbolicz-
nego przebudzenia bohatera. Towarzyszace temu wydarzeniu odczucia porownuje
do tych, ktorych doswiadczyta Alicja, uzmystawiajac sobie, ze jej wrogami
w istocie sg jedynie karty.

Pojecie gry stownej

Tadeusz Szczerbowski w artykule Gra stowna a przektad zwrdcit uwage,
ze w literaturze przedmiotu nie ma jednej nazwy na okreslenie tego zjawiska
i wymienit kilkanascie odpowiednikow stosowanych w r6znych jezykach. Wérod
nich znalazty si¢ polskie: gra stow, gra jezykowa oraz angielskie: play on words,
wordplay, word game, pun, language game [Szczerbowski 1997, 39]. Badacz przy-
wotuje rdwniez terminy niemiecko- i francuskojezyczne, nie uwzglednia natomiast
rosyjskich uepa cnos, cnosecnas uepa czy karamodypor. O pojemnosci i wielowy-
miarowosci tego zjawiska swiadczy nie tylko mnogos$¢ przedstawionych tu termi-
nologicznych wariantow, lecz takze mniej lub bardziej zblizone podejscia i ujecia
badawcze. Dla przyktadu w Stowniku terminow literackich gra stow ujmowana
jest w kategorii zabiegu semantycznego:

Wykorzystanie brzmieniowego podobienstwa migdzy stowami do uwydatnienia ich
znaczeniowej wielowarto$ciowosci, wzajemnej obcosci lub spajajacych je wiezow
pokrewienstwa, analogii czy kontrastu. Gra stéw stanowi zabieg semantyczny reali-
zowany na wiele sposobow [Stownik terminow literackich 1998, 169].

Inng perspektywe zarysowali Delia Chiaro oraz David Crystal, ktorzy uznali,
1z jest ona narzgdziem stuzacym wywotaniu humorystycznego wrazenia, a jedna
z jej podstawowych funkcji to zabawa [Chiaro 1992, 4]. Co ciekawe, Crystal poj-
muje ja w kategorii manipulacji jezykowej rozciggajacej si¢ na wyrazy, frazy,
grupy dzwigkoéw czy sekwencje liter, ktore ,,zmusza si¢ do rzeczy, ktoérych normal-
nie nie robig”, co prowadzi do naginania i tamania zasad jezyka [Crystal 1998,1].
Odmienne stanowisko prezentowali Joel Sherzer i Louis Heller ignorujacy jej roz-
rywkowy charakter i koncentrujacy si¢ gléwnie na kreowanej przez nie dwuznacz-
nos$ci. Lingwisci pojmowali gre stowng jako reprezentacje catej klasy odmiennych
wzorcOw majacych wiecej niz jedno konceptualne znaczenie [Sherzer 1978, 336;
Heller 1974, 272]. Wieloznaczno$¢ byta rowniez podnoszona przez Bistre Alexieva,
ktora zaproponowata kognitywne rozpoznanie omawianego zjawiska. Badaczka
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uznata, Ze jest ono uniwersalng cecha jezyka, posiadajacego w swym instrumenta-
rium stowa o wigcej niz jednym znaczeniu (polisemia), réznej pisowni i wymowie
(homografy i homonimy) oraz synonimy. Zdaniem Alexievej gra stowna uwidacz-
nia asymetri¢ pomiedzy jezykiem i ekstralingwistycznym kontekstem. Uzasadnia
to tym, ze jezyk nie operuje tylko jednym znakiem okreslajacym dany obiekt,
poniewaz gdyby tak bylo statby si¢ nieefektywnym narze¢dziem komunikacji.
Co wigcej, ma on w swym repertuarze mniejsze jednostki (fonemy, grafemy)
zdolne do tworzenia bardziej rozbudowanych struktur, ktére odzwierciedlajg zto-
zono$¢ otaczajacej rzeczywistosci [Alexieva 1997, 138—139]. Sposrod zarysowa-
nych koncepcji na szczegolng uwage zastuguja ustalenia Dirka Delabastity. Badacz
omawiajac istote gry stow, skoncentrowat si¢ na takich parametrach jak struktura
formalno-semantyczna oraz mechanizmy jezykowe:

Gra stow jest ogolnym okresleniem réznych zjawisk tekstualnych, w ktorych cechy
strukturalne danego jezyka sg wykorzystywane do stworzenia komunikacyjne waznej
konfrontacji dwoch lub wigcej lingwistycznych struktur o mniej lub bardziej podobne;j
formie i mniej lub bardziej odmiennym znaczeniu [Delabastita 1996, 4].

Gra stow, traktowana jak zjawisko tekstualne, jest podporzadkowana struktural-
nym regutom danego jezyka, co sprzyja powstawaniu splotu asocjacji i dwuznacz-
nosci. Wieloznaczne struktury, wedtug lingwisty, nie pojawiajg si¢ w zwyktym
dyskursie, poniewaz ich efektywno$¢ zalezy od kontekstowego usytuowania osig-
gajacego wymiar werbalny lub sytuacyjny. Delabastita akcentuje rowniez komu-
nikacyjne znaczenie gry stow opierajace si¢ na swiadomym jej tworzeniu, a nie
na przypadkowej dwuznacznos$ci bedgcej wynikiem pomyiki lub niezamierzone;j
niezrecznos$ci jezykowe;.

Klasyfikacja gier stownych

Klasyfikacja gier stownych, podobnie jak proby ich precyzyjnego zdefiniowa-
nia, doczekata si¢ wielu wariantoéw. W niniejszym artykule postuzymy sie typolo-
gig zaproponowana przez Delabastite, poniewaz ujete w niej gry stowne opieraja
si¢ na wspotwystgpowaniu sensu 1 dzwigku, a wigc tych elementow, na ktore
w swym morale zwracata uwage Ksi¢gzna. Badacz wyr6znit homonimig¢ (iden-
tyczna forma jezykowa, rézne znaczenie), homofoni¢ (identyczna forma fone-
tyczna, r6zna pisownia i znaczenie), homografi¢ (identyczna pisownia, rézne
znaczenie i wymowa) oraz paronimi¢ (podobne brzmienie, rézna semantyka)
uobecniajace si¢ w tekstach w wertykalnej i horyzontalnej konfiguracji. Ich przy-
ktady prezentujemy w tabeli 1:
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Tabela 1
Klasyfikacja gier stow wedtug Delabastity [Delabastita 1996, §]
Homonimia Homofonia Homografia Paronimia
WERTYKALNA WERTYKALNA WERTYKALNA WERTYKALNA
Pyromania: wedding belles MessAge Come in for a faith lift
a burning passion | gra stow z wyrazeniem |nazwa zespolu rapo-  |slogan umieszczony na
wedding bells (dzwony |wego z potowy lat 90. |budynku ko$ciota wyko-
$lubne) Zapis graficzny zbiez- |rzystujacy podobienstwo
ny ze stowem message |brzmieniowe do frazy face
(wiadomo$¢) lift (lifting twarzy)
HORYZONTALNA| HORYZONTALNA | HORYZONTALNA HORYZONTALNA
Carry on dancing Counsel for How the US puts It’s G.B. or the Bee Gees
carries Carry to | Council home buyers US to shame gra ,,odwréoconym”

the top

gra stow polegajaca na
podobienstwie brzmie-
niowym: counsel /
‘kavn.sal/ — porada

zbieznos$¢ graficzna
pomiedzy akronimem
the US — USA a zaim-
kiem us — nas

brzmieniem w akronimie
G.B./d3i:'bi:/ (Wielka
Brytania) i nazwa zespotu
Bee Gees /'bi: d3i:z/

oraz council 'kaon.sal/
rada (np. miejska)

Delabstita twierdzi, ze sens wertykalnej gry stow opiera si¢ na ,,symultanicz-
nej konfrontacji znaczen” [Delabastita 1993, 78]. Nawet gdy jeden leksykalny
komponent jest umieszczony w tekscie, drugi pozostaje ukryty i aktywuje go
kontekst wypowiedzi. [lustruje to przyktad piromanii zdefiniowanej metaforycznie
jako ptonaca namigtnosc¢ (zob. tabela 1, homonimia wertykalna). W rzeczywistosci,
jej dostowny sens odsyta do zaburzenia psychicznego przejawiajacego si¢ w checi
podpalania.

W horyzontalnych grach stow jednostki leksykalne sa prezentowane jedna po
drugiej, dlatego Delabastita okreslal je mianem ,,prawie-jednoczesnej konfronta-
cji znaczen” [Delabastita 1993, 80]. Wszystkie elementy jezykowe zostaja uwi-
docznione w tekscie wypowiedzi, natomiast kontekst utatwia wybor wlasciwego
semantycznego wariantu. Ten mechanizm przedstawia tytut artykutu o mlode;
tancerce o imieniu Carry (zob. tabela 1, homonimia wertykalna). Stowo Carry
wystepuje zaréwno jako imi¢ wilasne, jak i jako czasowniki carry on (kontynu-

owac) i carry (nosi¢, dzwiga¢, doprowadzic).

Gra slowna jako wyzwanie translatorskie

Gry stowne najpelniej odzwierciadlajg nierozstrzygnigty jak dotad dylemat
polegajacy na niemoznosci uznania wyzszosci tylko jednej z dwoch fundamen-
talnych kategorii — formy lub tresci. Idealne byloby ttumaczenie precyzyjnie
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i doktadnie oddajace oba parametry, jednak w rzeczywisto$ci jakakolwiek decyzja
translatorska pociaga za sobg okreslone konsekwencje w postaci mniej lub bardziej
istotnych ubytkéw zaré6wno w warstwie estetycznej, jak i sensotwodrczej. Rodzi
to pytanie o mozliwo$¢ ekwiwalentnego przekladu gry stow i tu zdania, tak jak
w przypadku kwestii terminologicznej, sa podzielone. Piotr Fast uznaje je za
»radykalnie nieprzektadalne”, a przyczyng wplywajaca na taki stan rzeczy upa-
truje w roznicach systemowych pomiedzy jezykami, ich wlasciwosciami fonolo-
gicznymi, syntaktycznymi i morfologicznymi [Fast 1991, 24]. Podobne stanowisko
prezentuje Krzysztof Hejwowski 1 nazywa jg ,,powaznym problemem ttumacze-
niowym” [Hejwowski 2006, 106]. Badacz rozwaza mozliwos$¢ jej pominigcia lub
opatrzenia przypisem. Nieco wigcej swobody w tej materii daje ttumaczom Dela-
bastita i to jego ustalenia postuza nam za punkt odniesienia w dalszej analizie.
Lingwista uwzglednia nastepujace opcje:

GRA SEOW = GRA SLOW: gra stow w tekscie zrodlowym zostaje odtwo-
rzona w tekscie docelowym. Taka technika dopuszcza modyfikacje warstwy for-
malnej i semantycznej gry stow.

GRA SLOW = NIE-GRA SLOW: gra stéw zostaje zastapiona wyrazeniem
niebedacym gra stow. Jej eksplicytne i implicytne znaczenie moze zostaé czg-
$ciowo lub catkowicie zachowane.

GRA SLOW = INNA FIGURA RETORYCZNA: gra slow zostaje zastapiona
inng figura retoryczng, np. aliteracja, powtorzeniem, ironig lub paradoksem.

GRA SLOW = ZERO: opuszczenie gry stow w tekscie docelowym.

GRA SLOW W TEKSCIE ZRODLOWYM = GRA SLOW W TEKSCIE
DOCELOWYM: gra stow w tekscie zrodtowym wraz z swym ,,najblizszym oto-
czeniem” zostaje przetransferowana do tekstu docelowego.

NIE-GRA SEOW = GRA SLOW: ttumacz umieszcza gre stow w pozycii,
w ktorej nie wystepuje ona w tekscie zrédlowym. Jest to jedna z technik kom-
pensacyjnych.

ZERO = GRA SLOW: wprowadzenie nowej gry stéw nie wystepujacej
w tekscie zrodtowym.

TECHNIKI REDAKCYJNE: objasniajace przypisy dolne, przypisy koncowe,
komentarze zawarte w przedmowie [Delabastita 1996, 13—14].

Ukreci¢ kreta — umorsi¢ morsa
Powré¢émy na chwile do sceny przywotanej na poczatku naszych rozwazan.

Mysl o stowie i dzwigku przedstawiata ogdlny zamyst, zgodnie z ktérym prze-
kraczajace granice kodu jezykowego oraz logiki ,,stowa-walizki” wyrysowywaty



162 Olga Letka-Spychata

$wiat Carrollowskiej Krainy Czarow. W interpretacji Nabokova zyskata ona
odmienny ksztatt nie tylko dlatego, ze zastapita jg parafraza poczatkowych wersow
utworu Lermontowa Ecmb peuu — snauenve Temno unv nuumodicno [JIepMOHTOB,
online], ale glownie dlatego, ze zawart w niej inne spojrzenie na sposob konsty-
tuowania §wiata przedstawionego. Rosyjski emigrant nie do konca zgadza si¢
z konstatacjg XIX-wiecznego poety, w zwigzku z czym modyfikuje ja zgodnie
z wlasnymi przekonaniami. W miejscu, w ktérym u Lermontowa wystepuje mowa
(peuv), on umieszcza jej elementarng czegsé, czyli stowa, akcentujgc tym samym
istote relacji pomiedzy znakiem jezykowym i przypisywanym mu arbitralnym
znaczeniem: Crnoga ecms — 3HaueHvbe memHo uib HuumosicHo [Kappomr 1989, 151].

O tym, dlaczego stowa urzekaty pisarza, mowit Jurgen Bodenstein okre$lajacy
go mianem ,,uzaleznionego eksploratora stow” i ,,niestrudzonego poszukiwacza
jezykowych przygod”. Bodenstein twierdzil, ze autor Lolity traktuje je jak zywe
organizmy wypetnione magicznymi etymologicznymi, morfologicznymi, fono-
logicznymi historiami oraz fascynujacymi leksykalnymi, asocjacyjnymi i wyra-
zistymi znaczeniami [Bodenstein 1977, 18]. Przygladajac si¢ Nabokovowskiemu
przektadowi Alicji dostrzegamy, iz nie rezygnuje on z ambiwalentnos$ci znaczen,
co wigcej, pieczotowicie ja chroni. Eksploruje przestrzenie rodzimego jezyka
i wydobywa z niego najodpowiedniejsze formy. Stad tez nieliczne przypadki, gdy
gra stowna nie ma swego rosyjskojezycznego odpowiednika. Najczesciej, odwo-
hujac sie do typologii Delabastity, jest ona zastgpowana gra stowng lub inng figura
stylistyczng. Stowa, tak skrupulatnie dobierane przez ttumacza, niczym cegietki
zapehniajg przestrzen tekstu w taki sposob, by odpowiadaly oryginalnemu prze-
strzennemu uktadowi gier stownych (horyzontalny — horyzontalny; wertykalny
— wertykalny). Jest to o tyle wazne, Ze uobecniaja si¢ one gtdéwnie w rozmowach
miedzy poszczegdlnymi postaciami. Jak zauwazyta Maria Tarnogorska, dialog sta-
nowi u Carrolla dominante §wiata przedstawionego: ,,Zmieniajacy si¢ nieustannie
rozméwcey Alicji daza do przejecia nad nig wladzy w iscie erystycznej atmosferze,
co przypomina stowny agon, a zatem forme¢ komunikacji opartej na przemocy”
[Tarnogorska 2016, 56]. Potwierdzenia tej tezy dostarcza epizod przedstawiajacy
rozmowe myszy z Alicja proszaca o wyjasnienie dlaczego nienawidzi C i K. Fone-
tyczna zbieznos$¢ angielskiej opowiesci, czyli tale /teil/ 1 ogona — tail /te1l/ staje si¢
zrodtem komicznego nieporozumienia:

“You promised to tell me your history, you know,” said Alice, “and why it is you
hate — C and D,” she added in a whisper, half afraid that it would be offended again.
“Mine is a long and a sad tale!” said the Mouse, turning to Alice, and sighing.

“ 1Tt is a long tail, certainly,” said Alice, looking down with wonder at the Mouse’s
tail; “but why do you call it sad ?”” [Carroll 1998, 36].
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Alicja btednie odczytuje komunikat myszy méwigcej o smutnym tonie swojej
opowiesci, a nie o proporcjach swego ogona. U Nabokova humorystyczny tfadunek
zostaje utrzymany na tym samym poziomie co w oryginale. Pomimo tego, ze nie
rekonstruuje homofonicznych relacji pomiedzy poszczegdlnymi wyrazami, stosuje
chwyt doskonale oddajacy ,,zgrzyt” znaczeniowy:

— I[lomHUTE, BBI pacckas obemany, — ckazaia AHs. — Bel XoTenu 00BSICHUTE, TOYEMY
tak HeHaBuauTe C. u K., — mobaBuia oHa MIEMOTOM, MOJIY00sCh, YTO OMATH MBI
oouuTCs.

— Moii paccka3 mpocT, me4yajeH H JJINHEH, — CO B3J0X0OM cKka3ajia MeIib, 00pa-
masce K AHe.

— Jla, OH, HECOMHEHHO, OYEeHb JIJTUHHBIHN, — 3aMeTHIa AHS, KOTOPOil MOCAbINIAI0CH
He ,,ipocT”, a ,,XxBOCT”. — Ho moueMy Bbl ero Ha3biBaeTe nevasibHbIM? [Kopposn
1989, 46].

Thimacz nieznacznie rozwija wypowiedz myszy charakteryzujacej swoja
opowiesc¢ jako prosta, smutng i dtuga. Weiagga do zabawy stowo npocm, powia-
zujac je rymem z wyrazem xgocm bedacym gtownym ogniwem gry stownej
w oryginale. Niedorzeczno$¢ catego wywodu narrator objasnia innym typem
omylki: Ania zamiast ,,}atwy” styszy ,,ogon”. Nonsensowno$¢ przybiera na sile
w dalszej czesci tej przedziwnej konwersacji. Carroll konsekwentnie operuje
homofonig i eksploatuje podobienstwo brzmieniowe pomiedzy zaprzeczeniem
,wcale nie” (I had not /hed not/) a ,,suptem” a knot /onot/:_

“You are not attending !”” said the Mouse to Alice, severely. “ What are you thinking of 7
“I beg your pardon,” said Alice very humbly: “you had got to the fifth bend, I think ?”
“I had not !” cried the Mouse, sharply and very angrily.

“A knot!” said Alice, always ready to make herself useful, and looking anxiously
about her.

“Oh, do let me help to undo it !’

“1 shall do nothing of the sort,” said the Mouse, getting up and walking away. “You
insult me by talking such nonsense !”” [Carroll 1998, 38].

W przektadzie ubytek homofonii zostaje zrekompensowany przez horyzon-
talny homograf i wertykalng homonimig, co jest rozwigzaniem udanym, zwtaszcza
ze w tlumaczeniu Nabokova powraca motyw zasuptanego mysiego ogona:

Bebl He cnymaere, — Tpo3HO ckaszaia Mblib, B3rIsiHyB Ha AHI0. — O 4eM BbI ceifuac
nymaete?

— IIpoctute, — KPOTKO Mpoenerana AHs, — Bbl, K&KETCs, JOWLJIU 10 NSATOro noruda’?
— Huuero nmopo6HOrO, HUKTO He MOTMO! — HE HA IYTKY paccepAuaach MBIIIb.
— HukTo. BOT BbI Teneps MeHsI CILyTaJIH.
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— AXx, naiite g1 pacnyTan... ['1e y3es? — BOCKIUKHYJA yCIyKIUBO AHS, T4 Ha
XBOCT MpI1iu.

— Huyero Bam He nam, — ckasaia Ta H, BCTaB, CTaja yXOAHTh.

— Bl MeHs1 ockopOIsieTe TeM, YTO TOBOpUTE Takyto uynib! [Kappos 1989, 47].

Ttumacz eksponuje dwuznacznos$¢ stowa noeutd uzytego przez Anie, tak jak
w oryginale, w znaczeniu zakretu. Staje si¢ ona dla autora Lolity pretekstem do
skonfrontowania go z blizniaczo podobnym czasownikiem nozu6 majgcym iden-
tyczng forme graficzng. W odtwarzanej sytuacji komunikacyjnej to mysz pod-
daje go mylnej interpretacji, co demonstruje emocjonalne zaprzeczenie Huxmo e
noeu6 (Nikt nie zginal). W kolejnej sekwencji to juz jej wypowiedz narzuca ramy
gry stownej. Przenos$nie uzycie zwrotu Buot mens cnymaau (Wprowadzitas mnie
w blad) zostaje przez dziewczynke odebrane w sposob dostowny (Zwigzatas mnie)
1 automatycznie wyzwala w niej che¢ pomocy. Ania proponuje wiec, ze rozwigze
supel powstaly na jej ogonie, czym jeszcze bardziej rozdraznia zwierzg.

Bzdury, niedopowiedzenia i omylki to podstawowe strategie konstruowania
Swiata przedstawionego przez Carrolla. Do ich spi¢trzenia dochodzi w opowiesci
o szkolnych czasach Niby-Zotwia:

“When we were little,” the Mock Turtle went on at last, more calmly, though still
sobbing a little now and then, “we went to school in the sea. The master was an old
Turtle — we used to call him Tortoise —

“Why did you call him Tortoise, if he wasn’t one ?” Alice asked.

“We called him Tortoise because he taught us,” said the Mock Turtle angrily; “really
you are very dull !”” [Carroll 1998, 142].

Kluczem do zrozumienia sensu gry stow w tym przypadku jest informacja
o potozeniu szkoly na dnie morza i o starym nauczycielu — z6twiu morskim Turtle
/'t3:tl/ majacemu wsrdd uczniow przezwisko Tortoise /'to:tas/, czyli zotw ladowy.
Carroll, by wzmocni¢ humorystyczny wydzwiek opisywanej sytuacji, rozbudo-
wuje tancuszek stow generujacych kolejne niedorzecznosci i dodaje do niego cza-
sownik taught us /to:t as/ (uczyt nas). Alicja nie zaglebia sie¢ w strukture brzmie-
niowg onimu Jortoise 1 skupia si¢ jedynie na obrazie, jaki on ewokuje. Stad tez
jej pytanie, dlaczego z6tw morski uczacy na dnie morza zostal nazwany z6étwiem
ladowym. Zupelnie inny tok rozumowania prezentuje Niby-Zotw interpretujacy
ten przydomek przez pryzmat wytworzonej przez orzeczenie taught us /to:t os/
iluzji dzwigkowej. Gre zasadzajaca si¢ na podobnych regutach prowadzi Nabokov:
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— Kora MbI ObUTH MaJICHBKHE, — COU3BOJIHIIA TIPOOIDKATh Uenynaxa, yKe CIIOKOMHee,
XOTA BCE K€ BCXJIMIIBIBAA IO BpEMCHAM, — MbI XOJIUJIU B IIKOJIY Ha THC MOPA. V nac
ObLI CTapbIi, CTPOTUH YUUTEIb, MBI er0 3Basin MoJsoasiM CipyTom.

— Iloyemy e BbI 3BaJIM €r0 MOJIOZIBIM, €CIIU OH ObLI cTap? — cripocuiia AHsL.

— MBI ero 3Bajiu Tak OTOMY, YTO OH BCer/a ObLI ¢ MPYTHKOM, — CEpIMTO OTBETHIIA
Yenymnaxa. — Kakas Bbl, ipaBo, Tynas! [Kapposr 1989, 158].

Ttumacz nie odnajduje w jezyku rosyjskim mozliwosci, by — tak jak Carroll
— bawi¢ si¢ zroznicowaniem gatunkowym, dlatego czyni wiek zotwia gtéwnym
zrodtem opozycji: stary — mlody. Tak wigc nauczycielem w wersji Nabokova jest
Stara O$miornica nazwana przez podopiecznych przewrotnie Mtoda. Za powod
nadania takiego przydomka Niby-Z6tw podaje to, ze O$miornica zawsze byla
z witka. Trzeba przyznaé, ze dalekie jest to od racjonalnego uzasadnienia.
Niemniej jednak wydaje sie, iz Nabokovowi wcale nie chodzito o logiczna
wymiang zdan migdzy bohaterami, ale o wzmocnienie efektu zagmatwania
1 niejasnosci. Udaje mu si¢ osiagnac ten cel, dzigki wpleceniu w sie¢ brzmienio-
wo-semantycznych zalezno$ci stow Cnpym (O$miornica) i ¢ npymuxom (z witka)
podkreslajacych nieprzystawalnos¢ obrazu postaci i nadanego jej przezwiska.

Taktyka Carrolla, ukierunkowana na wydobycie akustycznego podobienstwa,
ma na celu stworzenie wrazenia semantycznego i etymologicznego powigzania
pomiedzy jednostkami stownymi. Ilustruje to konwersacja Alicji z Niby-Zotwiem
o liczbie lekcji odbywajacych si¢ w ciggu dnia. Carroll proponuje w niej zabawe
stowami lesson /'les(@)n/ (Iekcja) 1 lessen /'les(a)n/ (zmniejszac si¢) posiadajagcymi
w jezyku angielskim identyczng wymowe:

— And how many hours a day did you do lessons ?”’ said Alice, in a hurry to change
the subject.

“Ten hours the first day,” said the Mock Turtle: “nine the next, and so on.”

“What a curious plan !” exclaimed Alice.

“That’s the reason they ’re called lessons, “the Gryphon remarked: “because they
lessen from day to day.” [Carroll 1998, 150].

Jednym z czgsto wykorzystywanych przez Nabokova srodkéw zastepczych
jest paronimia stanowigca wazny punkt semantycznego odniesienia w nastepujace;j
narracji:

— A CKOJIBKO B JICHB Y Bac ObLIO YPOKOB? — cripocuia AHs, CIlelIa IepeMeHUTh
pasroBop.

— Y Hac OBUTH HE YPOKH, a YKOPBI, — oTBeTH A Yermynaxa. — J[ecsiTh yKOPOB TIepBEIit
JICHb, JICBSITh — B CJIIEAYIOMNH U TaK Jajee.
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— Kakoe ctpanHoe pacnpenenenbe! — BOCKIUKHYa AHsI.
—IToaTOMy OHM M HA3bIBAJINCh YKOPAMH — YKOPAYMBAJNCH, IOHUMaeTe? — 3aMeTHII
I'pud [Kapposa 1989, 162].

Nabokov, postugujac sie formuta: ,,nie to, a to”, delikatnie rozszerza ramy
swego przektadu. Zestawia ze sobg wyraz ypoku i jego lustrzane odbicie — yxkopui
po to, by rowniez jezykowo uwydatni¢ odwrocong perspektywe Krainy Czardw.
Proba zaprowadzenia w niej naturalnego porzadku, narzucenia jej dostownosci
skutkuje nawarstwieniem nonsensow, takich jak uczeszczanie przez Niby-Z6t-
wia nie na lekcje, a na zarzuty. Nabokov w swej plataninie znaczen posuwa si¢
nieco dalej i wzbogaca istniejaca gre stow o figure pseudoetymologiczna. Z jednej
strony aktualizuje znaczenie stowa ykopet, gdyz wywodzi je od ykopauusamuvcs
(skracac¢ si¢), co zreszta motywuje zmniejszajacg si¢ ich liczba: dziesie¢ jednego
dnia, dziewig¢ nastepnego itd., z drugiej za$ czerpie satysfakcje z tego, ze spro-
wadza czytelnika na ,,etymologiczne manowce”, dajac mu ztudne przekonanie
o ich genetycznym pokrewienstwie.

Zamitowanie Nabokova do tworzenia szeregow etymologicznych ufundowa-
nych na wspolnym rdzeniu jest zauwazalne w kolejnym przyktadzie przedstawia-
jacym dialog Ksigznej z Alicja o ptakach i musztardzie. Dziewczynka w oryginale
definiuje przyprawe jako minerat (mineral), co nie wzbudza sprzeciwu Ksiez-
nej przyznajacej, ze niedaleko znajduje si¢ kopalnia musztardy (mustard-mine).
Co wiecej, formutuje zaskakujacy i oderwany od kontekstu rozmowy morat
The more there is of mine, the less there is of yours [Carroll 1998, 138] (Im wigcej
jest mojego, tym mniej jest twojego), przydzielajac mine funkcje¢ zaimka dzier-
zawczego 1 wydobywajac inny jego sens. Nabokov nie odtwarza homonimicznej
jednosci pomiedzy wskazanymi wyrazami i odnajduje inny sposob, by w jezyku
rosyjskim gra stéw byla réwnie spektakularna i zaskakujgca. Trzeba przyznad,
ze zastosowanie w odniesieniu do musztardy hiperonimu kopalina (uckonaemoe)
zamiast mineratu (munepan) jest trafnym rozwigzaniem ze wzgledu na powta-
rzalnos$¢ rdzenia -xon-. Na jego bazie thumacz tworzy semantycznie i stowotwor-
czo spojna sekwencje wyrazow. Ksigzna wspomina o prowadzonych niedaleko
musztardowych wykopaliskach (eopuuunsie packonxu) i konczy swa wypowiedz
niejednoznacznym przestaniem une xonaiics (nie zaglebiaj si¢) zupetnie niekore-
spondujacym z anglojezyczna pointq.

Ciekawym przypadkiem sg wertykalne gry stowne, w ktorych komponent
nie zostaje odzwierciedlony w warstwie tekstowej, ale wymaga od czytelnika
jego zrekonstruowania na podstawie skojarzen stuchowych. Przyktady takich gier
odnajdziemy w kontynuacji weze$niej rozmowy pomiedzy Niby-Zotwiem a Alicjg
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na temat przedmiotow realizowanych w szkole. Fragment, ze wzgledu na nagro-
madzenie paronimow, nalezy do prawdziwych wyzwan translatorskich. Carroll
zestraja tozsame brzmieniowo wymyslone nazwy z ich realnymi odpowiednikami:

“I only took the regular course.”

“What was that?” enquired Alice.

“Reeling and Writhing, of course, to begin with,” the Mock Turtle replied: “and
then the different branches of Arithmetic — Ambition, Distraction, Uglification,
and Derision.” [Carroll 1998, 143].

Niby-Z6tw wymienia takie przedmioty jak wirowanie, czyli Reeling i wicie sie
— Writhing znajdujace, pomimo znaczeniowej rozbieznosci, swe odbicie w czytaniu
(Reading) 1 pisaniu (Writing). W podobny sposéb laczy stowa nazywajace operacje
arytmetyczne. Tu rowniez foniczna blisko§¢ umozliwia czytelnikowi rozpozna-
nie konkretnych obszaréw nauczania. Bez trudu w ambicji (Ambition) dostrzeze
nawigzane do dodawania (4ddition), w zaktdceniu spokoju (Distraction) do odej-
mowania (Substraction), a drwine (Derision) z pewnoscig potaczy z dzieleniem
(Division). Tylko Uglification wydaje si¢ brzmieniowo odleglejsza od prototypu,
co nie umyka uwadze Alicji majgcej trudnosci z uchwyceniem jego sensu:

“I never heard of ‘Uglification,” "Alice ventured to say. “What is it ?

”The Gryphon lifted up both its paws in surprise.

“Never heard of uglifying !” it exclaimed. “You know what to beautify is, I suppose ?”
“Yes,” said Alice, doubtfully: “it means—to—make—anything—prettier.”

“Well then,” the Gryphon went on, “if you don’t know what to uglify is, you are
a simpleton.” [Carroll 1998, 144].

Gryf zmusza ja do samodzielnego zapetnienia luki znaczeniowej, a pomocny
w tym jest antonimiczny wzgledem uglify wyraz beautify, wtasciwie zreszta zde-
finiowany przez Alicje jako czynienie kogo$ picknym. Poczatkowe zawahanie
bohaterki dotyczace poprawnosci ujawnionego znaczenia nie wynika jednak z nie-
znajomosci tego pojecia. Specyfika swiata ,,na opak™ tak ambiwalentnego w swym
werbalnym i obrazowym wymiarze sprawia, ze dziewczynka watpi w dostownos¢
i jednoznacznos¢ stéw. Porzadek ich odszyfrowywania opiera si¢ na asymetrycz-
nym, lustrzanym przeciwienstwie. Gryf podsuwajac Alicji t¢ wskazowke, ocze-
kuje od niej, ze dostrzeze prawidtowos$¢ stownego funkcjonowania odrealnione;j
rzeczywistos$ci i na tej podstawie trafnie napetni sensem leksem uglification.

U Nabokova tworzenie paronimicznych par jest oparte na podobnych stucho-
wych asocjacjach:
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51 mpoxoauiia TOJIBKO OOBIYHBIN Ky PC.

— Yemy e BbI yUHIINCH? — MOJTIO0ONBITCTBOBAIA AHSI.

— CnepBa, KOHEUHO, — YecaTh M MUTATh. 3aTeM ObLIH YeThIpe MpaBuiia apuMeTHKH:
clly’KeHbe, BbIMeTaHbe, YMOp:KeHbe U nujenbe [Kopponn 1989, 160].

Czytanie (vumamy) 1 pisanie (nucamo) zyskuja odpowiedniki w czasownikach
yecamy (drapac) u numams (karmic). Akustyczna konstrukcja stow nazywaja-
cych matematyczne dziatania, tak jak u Carrolla, przywodzi na mysl ich aktualne
forme i tre$¢. Postuga (cyorcenne) staje si¢ brzmieniowym inwariantem dodawania
(crooicenue), wymiatanie (ssrmemanve) — odejmowania (sviuumanue), a pitowa-
nie (nurenve) dzielenia (Oenenue). Nawet mnozenie (ymuooicenue), pomimo tego,
ze jest neologizmem, nie ulega tak powaznym fonicznym transformacjom jak
u Carrolla:

— 51 Hukorna He ciblniaina 00 yMop:KeHbH, — poOKo ckaszana AHs. — Uto 3To Takoe?
I'pu¢ ynuBiaeHHO nogHsu Harnsl K HeOy. ,, KpoTa MoKHO yKPOTHTB?” — CITPOCHII OH.
— Jla... xak OyJTO MOXXHO, — OTBETHJIa AHS HEYBEPEHHO.

— Hy Tak, 3Ha4uT, 1 MOPKa MOKHO YMOP:KUTb, — ipoposnkai ['pud. — Eciau Bol
9TOr0 He MOHMMAaeTe, BbI MpocTo aypouka [Kappomn 1989, 160].

Nie sprawia to jednak, ze ymoporcenve jest dla Nabokovowskiej Ani pojeciem
zrozumialym. W rosyjskojezycznym przektadzie Gryf wyrgcza dziewczynke
i podejmuje trud objasnienia jego sensu. Podobnie jak w oryginale opiera swoj
wywod na analogii, z tg jednak réznica, ze wykorzystuje do tego nazwy zwie-
rzat kpom (kret) i mopac (mors), ktorych echo odbija si¢ w formach ykpomumuv
(poskromic) 1 ymoparcums (innowacja stowotworcza, brak stownikowego znacze-
nia). Nabokov nie tylko wydobywa z nich nowe warto$ci brzmieniowe, lecz takze
rozszerza zakres ich semantycznego oddzialywania, a wszystko po to, by przeko-
nac czytelnika, ze jesli dzigki grom stownym w Krainie Czaréw da si¢ ,,ukreci¢”
kreta, to mozna roOwniez ,,umorsi¢’” morsa.

Podsumowanie

W niniejszym artykule podjelismy prébe analizy sposobow przektadu gier
stownych w rosyjskojezycznym przektadzie dzieta nalezacego do kanonu literatury
dzieciecej, czyli Alicji w Krainie Czarow Carrolla. Na poczatku naszych rozwa-
zan odniesliSmy si¢ do moratu Ksieznej, by przedstawi¢ strategie projektowania
rzeczywistos$ci jezykowej przez Carrolla. W jego uje¢ciu opiera si¢ ona na takich
komponentach jak sens i niezalezny dzwigk. Porownujac wzmiankowana pointe
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z jej rosyjskojezycznym odpowiednikiem, odkrylismy, ze $wiat Krainie Czarow
u Nabokova rzadzi si¢ innymi prawami ustanawianymi przez stowo oraz ukryte
lub blahe znaczenie. Gry stowne okazaly si¢ srodkiem doskonale zespalajagcym
cztery wymienione elementy i wzmacniajacym w obu przekazach wrazenie
semantycznej i brzmieniowej ptynnosci. W ich teoretycznym rozpoznaniu postu-
zylismy si¢ koncepcja Delabastity taczacego je ze zjawiskami nieprzypadkowymi
1 istniejagcymi w przestrzeni tekstu. Jesli chodzi o ich typologiczne usystema-
tyzowanie, to w obu przekazach doszukaliSmy si¢ czterech typow takich gier:
homonimig¢, homofoni¢, homografi¢ oraz paronimig.

Znaczace roéznice w systemach fonologicznych, syntaktycznych i morfolo-
gicznych jezyka angielskiego i rosyjskiego nie przeszkodzity Nabokovowi w stwo-
rzeniu rownie wyszukanych i pomystowych odpowiednikow. Nalezy podkreslic,
ze nie odnotowalismy w przektadzie przypadkow catkowitego pominigcia gry
stownej lub wykorzystania technik redakcyjnych. Najczesciej thumacz starat si¢
zastgpi¢ istniejgcg gre stowng jej rosyjskojezycznym ekwiwalentem, dzigki czemu
nie pozbawiat czytelnika przyjemnosci ,,rozsuptywania wezetkow stow i asocjacji”
[Bednarczyk 2018, 353], jak pokazat to rozbudowany dialog Ani z Niby-Zétwiem.
Nie zawsze Nabokov mogl, w ten sam sposob co Carroll, eksploatowac¢ foniczng
warto$¢ dobieranych stow i1 osiggac tozsamy semantyczny efekt. Wowczas siggat
po inne mozliwosci, najczegsciej wystepujace w obrebie etymologii. Figury pseudo-
etymologiczne dawaty mu pole do stowotwodrczych popisow, ktére zaowocowaty
zabawnymi przesunieciami w obrgbie znaczen i spotggowaty poczucie nonsensu.
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Abstract: The main name and the set of the headings of Masha and the Bear animated
film, as elements of the paratext, play an essential role in determining the characteristic
properties of a product. They point to the national and cultural factors conditioning the
animated film which manifest themselves on various (audio and video) levels of information
transfer. The set of the headings is characterised by a high level of saturation with national
and cultural elements such as sayings, phrases, quotations from classic literary works as
well as from folklore, quotations from the songs which the Russian audience is familiar
with, allusions to films and other television broadcasts. The translation of such names
is more difficult and poses a real challenge for the translator. Three types of translation
have been observed: literal translation, free translation and substitution. At the same time,
it was neutralisation that was the leading strategy of translating headlines containing national
and cultural elements. One of the justifications for the approach selected may be the type
of the audience — children who — because of their insufficient cognitive experience — will
not be able to decipher the coded connotations.
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Lenb maHHON CTaThU — YCTAHOBIICHUE OTIMUUTEIBHBIX 0COOCHHOCTEH Ha3Ba-
HUH cepuit MynsThuinbeMa Mawa u medgedb B OpUTHHAIIE, ONIPEACIICHHUE CIIOCO-
0OB UX MMEPEeBOJIa HA MOJILCKHI S3BIK, & TAKIKE MOMBITKA O0BSICHUTD N30PaHHYIO
MEePEeBOTIMKAMU CTPATETHIO.

B xadecTBe ri1aBHOro MeTo/Ia UCCIICIOBAHMSI UCTIONB30BaJICS ACCOIIMATUBHBIN
OKCIICPUMECHT, KOTOpI:Iﬁ 3aKJIIO4YaJICA B YCTAHOBJICHUU PCAaKIUU PCIUIIMCHTA Ha
3aroJIOBOK, BBICTYHaIOHII/IfI B KaUCCTBC CTUMYJIA. KoruutusHuas 0a3a ompamunBa-
EMBIX TT03BOJIMIIA COOTHECTH HA3BAHUS M COJEPIKAIIMECS B HUX aJUTFO3MH C yKe
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CYIIECTBYIOUIUMHU KYJIbTYPHBIMHU, SI3bIKOBBIMHU U IPYTUMHU peaUsIMHU, IPOYHO
YKOPEHUBIIUMHUCS B CO3HAHUU MPECTABUTEIN S TOT'O MIIM HHOTO SI3bIKOBOTO CO00-
mecTBa. Beibop accormaruBHOTO Toixoaa He ObLT cirydaitHocThio. FO.H. Kapa-
YIJIOB, paccyXJas 0 TOYKaxX CONMPUKOCHOBEHUS aCCOIMAaTHBHON JTUHTBUCTHKH
Y TUHTBUCTHKH TEKCTa, TPUXOJIUT K BBIBOY, UTO «H Ta, M IPYTast TUCIUTIITUHBI
BCTPEUAIOTCSI MEX1y cOOO0M B IMHTBOKYJIBTYposoruu...» [Kapaynos 2015, 15].

Hay4yHoe mpeamnoJioskeHue 3aKi04ajioch B CIEAYIONIEM: OPUEHTALIUS Ha
[JIABHOTO TOJIy4aTelisi MyJabTduiabMa (B TaHHOM cliyuae — peOeHka) OyneT cro-
cOOCTBOBATH HEUTpATU3AIUN KYJIBTYPHOH COCTABIISIIONICH B 3aT0JIOBKAX CEpUA
ayJIMOBU3YaJIbHOTO ITPOU3BEICHUS, YTO, B CBOIO OY€pEab, MOXKET MOBIHUSTH Ha
BOCHPHSTHE aHUMAITHOHHOTO (DUIIbMa B IIEJIOM, U3MEHSISI €r0 ITePBOHAYATbHBIN
(mocTynupyeMblil MPOU3BOIUTENIEM) CTATYC.

AynroBu3yanbHOE MPOU3BEACHUE, KaK M KaXJJ0€ JUTEepaTypHOE COUMHE-
HHE, UMEEeT MapaTeKCTOBOE 00paMIIeHUE, KOTOPOE SBIISIETCS YAaCThIO €ro BU3Y-
anpHO-BepOanbHOTO TUTaHa. [lox mapaTekcToM MOHUMAETCS «COCTaBHAs YacTh
CTPYKTYDHI (...) TPOU3BENEHUS, MTPEICTABIIIONIA COBOKYITHOCTh OKOJIOTEKCTO-
BBIX KOMIIOHEHTOB, 00J1a JIA0IIHUX [TparMaTHIeCcKoi yctaHOBKOWY [Bukynosa 2001,
8]. B ero coctaB BXOJAT TaKH€ 3JIEMEHTBI, KOTOPbIE HE ABJISIOTCS YACThIO CAMOTO
npousBeneHus. Mcxoas u3 aToro, napaTeKcToM ayHOBH3YaJIbHOT0 MPOAYKTA
MO>XHO Ha3BaTh 3ar0JIOBOK, Ha3BaHUS CEpUl (€CIIH €CTh), TUTPHI, HAUNHATOIITNE
1 3aBepIIaronie (hUIbM, a Tak)Ke PEKJIAMHBIHN CITOTaH (€CITH TaKOBOH MTPHUBIICKATICS).

HanmenoBanus puibMoOB Kak 0ObEKT TUHTBUCTHIECCKOTO N3YUEHHS BCECTO-
POHHE M CHCTEMaTHYeCKu ObUTH mpeacTaBieHsl B padore Enensr Kupim (1992).
B nepeBosHOM acniekTe Ha3BaHUsI KHHOIPOAYKTOB CTAJIM MPEAMETOM MPUCTATb-
HBIX UCCJIEJOBAHUHI YUYEHBIX, KOTJIa HA POCCUUCKUNA KUHOPBIHOK ITOCTYIIUJIIO
JOCTATOYHO OOJBIIOE KOJIMYECTBO (PUIBMOB aMEPUKAHCKOTO ITPOU3BOICTBA
(c yBEpEHHOCTBIO 3/1eCh MOJKHO Ha3BaTh TPETHE THICAUYENETHE). XOTSI OCHOBHAS
4acTh pabOT MOCBAIIIEHA UMEHHO IIEPEBOY C aHTIUHUCKOTO Ha PYCCKUN, MOYKHO
BCTPETHUTH Pa3padOTKH JaHHOT'O BOIIPOCA U HA IPUMEPE APYTHX SI3BIKOB (HEMEL-
koro [MuneeBa, MaznanoBa, [Tuporosa 2016], ¢ppanmysckoro [[opmkosa 2014;
Tkauesa 2018], smonckoro [Pydosa 2017]). OcobeHHO HHTEpECHBI Pa3bICKAHHUS
YHYEHBIX, TIOCBSIIEHHBIE COMIOCTABJICHHUIO ITapaJJIeIbHBIX IIEPEBOIOB HA /1BA SI3bIKA
(HarmpuMep: ¢ aHTIUHCKOTO Ha PYCCKUM M UCTIAaHCKHH [AnekcanapoBa, Hukoma-
eBa 2016], Ha pycckuil u Hemenkuii [Kaneruna 2019], Ha pycckuil ¥ TaThIICKUMA
[Munesuu 2012], Ha pycckuii u nonbckuii si3b1ku [[LIumuk-Kozauko 2010] u 1.11.).

B nonbckoM S3bIKO3HAHUH OOIIMMU BOIPOCAMU TIEPEBOJIA 3ar0JIOBKOB 3aHU-
Masiuchk Exu Spuesuu [Jarniewicz 2000], Kxxumrod @ununn Pynonsd [Rudolf
2000], zazBanus1 (PUITEMOB IO TIPH3MO¥ ITepeBoIa OBLITH 0OBEKTOM HCCIICIOBAHUS
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CIEAYIOMINX JIMHTBUCTOB: Jlemek bepe3oBcku (C aHTTIUICKOTO Ha TIOIBCKUN SI3bIK)
[Berezowski 2004], Konpan PaxyT (B cpaBHHTEIIBHOM acCIEKTe: ¢ aHTJIUHCKOTO
Ha TIOJBCKUH 1 pycckuid s361kH) [Rachut 2014], Maprta HoBak (¢ anmImiickoro
Ha nonbckuit) [Nowak 2017]), Xanna bsanynas-I'padapex u HO3ed ['padbapex
(Ha TpUMeEpe TOJIBCKOTO M HeMeKOTo s13b1K0B) [ Biadun-Grabarek, Grabarek 2012].

Kaxk u3BecTHO, Ha3BaHUE BBHITIOJIHSCT PsiJl CYIIECTBCHHBIX (DYHKIUH, Cpenu
KOTOPBIX HOMMHATHBHAS — Ha3bIBaTh, HHPOPMATHBHAS — PACKPBIBAThH COZCpKa-
HUe, peKJIaMHO-IKCIIPecCUBHAs — IpUBJIeKaTh BHUMaHue [ uamakosa 2005, 169],
TEKCTOOOpa3yIoIIas — yKas3bIBaTh Ha XKaHP MPOU3BENICHH S, BBIJIEISITH CMBICIIOBYIO
noMmuHaHTy U T.I. [ParteeBa 2010, online]. Kpome Toro, Hepeako yxe Ha ypOBHE
3aroJioBKa MOYKHO YCTaHOBUTH OTIIMUMTENbHBIC YePThI Tpou3BeaeHus. [lonbckuit
nuHreuct Exu fpHeBHu cuntaeT HEOOXOAMMBIM ellle A0 Mpoliecca nepeBoaa
OTIpeAeNATh UMEHHO (DYHKIIMH, KOTOPBIE 3ar0JIOBOK BBITIOJHSIET B OpUTHHAJIC.
[To MHEHUIO YUYEHOTO, 9TO 00sI3aTEIBHOE YCIOBHUE JIJIsl YIAUHOTO NIEPEI0KEHHUSI
Ha3BaHMS Ha Apyroi sa3eik [Jarniewicz 2000, 478].

3aromnoBok MynbTuieMa Mauwa u Medseds, KpoMe 0a30BOH HOMUHATHBHON
(yHKIIUY, BBITIONHSET CIIEAYIONINe: HHPOPMATUBHYIO (IIPEIOCTaBIISIET HHPOP-
MAaIlMIO O TJIABHBIX MEePCOHAXaXx), TUPPepeHIUPYIONYI0 (YKa3bIBACT HA JKAHD
— cka3ka). Kpome Toro, amio3us Ha (oIbKIOPHOE TPOU3BEIECHHE CIIOCOOCTBYET
(OpPMHPOBAHHIO HACTABJICHUS, YTO MYIBTHUIIEM Oy/IET OTIMYATh HAJINIHE HAIH-
OHAJIPHO-KYJIBTYPHBIX 2JIeMeHTOB. He cirydaifHO B M3BECTHBIX HaM IepeBOIax
OCHOBHOT'O Ha3BaHMS COXpaHEHA TUIMYHO pycckas Gopma nmenu Mawa, Kak
«MHIUKATOp» PYCCKOCTH MpousBeneHus: Masza i Niedzwiedz (nons.), Mascha und
der Bdr (nem.), Masha and the Bear (auri.), Masha y el Oso (uctt.).

My nbTUIUTHKAIMOHHBINA GuiibM Mauia u Medéedb B HACTOSIIECE BPEMsl HACU M-
TBIBaeT 78 Cepuid, M3 KOTOPHIX HA MOJIBCKUM SI3BIK MMEPEBEACHBI M OPUIIHATHEHO
BBINYIIEHBI B BUJIeO-TIpokaT 65. Kaxkias umeeT CBOM CIOKET, UTO MO3BOJISET
paccMaTpuBaTh UX KaK caMOCTOSITeIbHbIE MUHU-TIpou3BeeHus. Kpome Toro,
co37aresin MyJIbT(HUIbMa HAJIEISIOT KX IbIH AITU30/ OTACIBHBIM 3ar0JIOBKOM,
a He OrPaHUYUBAIOTCS TOJNIBKO HyMepanuei. Takum 00pa3om, ayTMOBU3yaJIbHOE
npousBeneHue Mawa u medsedb 001a1aeT HAOOPOM MAPATEKCTOBBIX 3JICMEHTOB,
Cpeau KOTOPBIX 0c000€ MECTO 3aHUMAET KOMILJIEKC 3arJIaBH.

B nazBanmsax cepuii Mmynbsrunema Mawa u medgeos ¢ 0COO0I PETYIAPHO-
CTBIO MPOCIEKNBACTCH HAITMYNE HAIMOHAIBHO-KYJIBTYPHOH COCTaBIISIONIEH,
KOTOpasi MPUBHOCHUT Psijl AOMOJHUTEIBHBIX acconuanuii. [log HanmuoHaabHo-
KYJIbTYPHBIM KOMIIOHEHTOM 3aroJjioBKa MOHMMAETCS Ka)K/[0€ BBIPAKCHHE, UME-
I01Ie€ KYJIBTYPHYIO IIEHHOCTH B ONPEIEICHHON TUHTBOKYIBTYPHOU (B JAHHOM
ciydae — pycckoit) oourHoctr [Koxan 2009, 224]. K TakuM BEIpaKEHUSIM OTHOCHM
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MOCJIOBUIIBI M TIOTOBOPKHU PYCCKOTO HApOJIa, KPbLIATHIC BhIPAKEHUS, [IUTATHI U3
JINTEPATYPHBIX UCTOUHUKOB, HA3BAHUS U3BECTHBIX MPOU3BEICHHUI UCKYCCTBA,
a TAK)KE COBPEMEHHBIX MTPOYKTOB TeJIe- ¥ KHHOWHTYCTPHUH.

Ha xoHHOTaTUBHBIN XapaKTep 3aroJIOBKOB OOpaTUIIM BHUMaHHUE TaKKe
aBTOPHI CTpaHUYKHN Mawa u medgeds B IONbCKOW Bukunenuu. 3aech mpencTas-
JICHa CBOJIHAsI Ta0JIMIIA HA3BAaHUU C COOTBETCTBYIOIIUMU KOMMEHTAPUSIMH, 00b-
SICHSTFOLITUMH 3ar0JI0BKU OpuruHaia. CTOUT OTMETHTb, YTO HEKOTOPBIC M3 HUX IS
aBTOpa JJAHHOW pabOThI OBLIN OTKPHITHEM. B CBSI3H ¢ 3THM OBLJIO MPUHSTO peliie-
HHE MTPOBECTH aHKETUPOBAHUE M MIPOCIENAUTH YPOBEHD JIEKOJIUPOBAHUS TOTION-
HUTENBHBIX CMBICIIOB, 3aKJIFOYEHHBIX B HA3BaHUAX CEpPHUI MylbTceprana Mawa
U Medgedsb, IPUYEM KaK CPEIH PYCCKOTOBOPSAIIETO, TAK U MOJIBCKOTOBOPSIIETO
KOHTHUHTEHTa. Bcero k aHKeTUPOBAHUIO MPUBJICKAJIOCH 75 YEIOBEK B BO3pPacTe
ot 23 1o 57 net ¢ BeICIUM 00pa30BaHUEM (B TOM YHCIC — (PUIOIOTHYECKUM).
[Ipu uHTEpHIpETALIMU PE3YIHTATOB ObLI MPUHAT MUHUMAJIBHBIH KOIPPUIIUESHT
Y3HaBa€MOCTH, KOTOPBI COCTaBIsAET TpH (haKkTa WASHTUPHUITUPOBAHMUSL.

Pesynbrarh uccnenoBaHus TOKa3ad, 9TO OOJBINAs YacTh 3ar0JI0BKOB (34)
Ha PYCCKOM sI3bIKe ObliIa y3HaBaeMa. AHKETHPYEMBbIC TIOATBEPIKIaJTH CBOU OTBETHI
MPUBEICHIEM HCTOYHUKA SI3bIKOBOTO MaTepPHalia U TIOMBITKOM €ro KaTeropu3aiuiu
(bwubM, TIECHS, CTUXOTBOPEHUE U T.I1.). BBIJICIICHBI CIICYOLIUE TPYIIITHI:

1) mpousBeneHusi pycckoii autepatypbl u odbkiaopa: Credsl HeGUOAHHbIX
seepeti (4, A.C. Iymkun Pycran u Jloomuna), Jlosucs, puibra! (8, pycckas
HapoaHas ckaska Jluca u 60:k), Ox, npokauy! (55, . Unbd u E. Ilerpos 3o10-
mot menenox), C nrodoumvimu He paccmasatimecs (61, A. KouetkoB haniada
0 NPOKYpeHHOM 6azone), Ycamulii-nonocamotii (20, OTHONMEHHOE HA3BaHUE
cruxoTBopenus C.5. Mapmiaka) u ap.

2) KpbLIaThle BbIpaxkeHUus: [ eposmu He podxcoaromcs... (43, «...reposiMHu CTaHO-
BITC»), [lepsoiii pas 6 nepsuoiii kaacc (11, cTpoka U3 IMeCHHU MEPBOKIACCHUKA,
WHOTJIa UCTIONB3YETCS B 3HAUCHUH «HOBUYOKY»), Kpacoma — cmpawinas cuia
(40, BrickazwpiBanme ®. Panerckoii u3 gunema Becua), Ha kpyeu cgos (53, BbI-
pakenue u3 bubmaun).

3) ¢ppazeosoruzmor: Xoo xonem (28), /leno 6 wnsane (41), Kapmuna maciom (27).

4) NpoAyKTHI TeJe- U KHHOUHAYCTPUU: Heyrosumoie mcmumenu (51, omaon-
MEHHBIH HuirbM), [looxkudwviu (23, OMHOUMEHHBIN QUIBM), horvwas cmupka
(18, m3BecTHOE TOK-MIOY), B cocmsax y ckasku (54, neTckas Tenenepenaya).

5) mocaoBuubl: C gonxamu dcume... (9, «...10-BOIUBH BHITHY), Hosas memia
(31, «...1MO-HOBOMY METET»).

135ech 1 gasee IPUBOASTCS HOMEPA CEPUU.
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6) necuu: Qomoepagus 9x12 (34, necus U. Annerposoit), [1lozsonu mue, nozeonu!
(5, necus u3 k/¢p Kaprnasan), Cmpawno, axc xcyms! (56, uurata u3 necHu
B.C. Bricomkoro /lecus-cxaska o neuucmu), Ciopnpus! Cropnpu3s! (63, mecHs u3
k/b Hesnaiika ¢ nauteco 060pa).

7) npyrue: Pa3z, 0sa, mpu! Enouxa, eopu! (3, popmyna, mporoBapuBaemas 1eTbMU
Ha HOBOT'OIHEM yTpeHHHUKe), Ha npusane (57, anito3ust Ha KapTUHY OxX0omHuKu
Ha npusane) u ap.

CTOUT OTMETHTb, UTO OTPEICIICHNEe NCTOYHHKA HAITHOHAIBHO-KYJIBTY PHOT'O
KOMIIOHEHTa MOKET ObITh HEOAHO3HAUHBIM. Tak, aHKETUPyEeMble OTMEYaJIH, YTO
B Ha3BaHUU cepuH J[o Ho6bix 6cmpey (52) NCTIONB30BaHA TUITUYHAS IPOILATIbHAS
¢dopmyna, pyHKIHOHUPYIOIIAS HA TEJICBUICHUN (OUH U3 PECIIOHACHTOB IPUBEI
KOHKPETHYIO nepenauy — Ilecis 2oda). Kpome TOro, cpein OTBETOB HECKOJIBKO Pa3
HOSIBUJIACEH aCCOIMALINH C OJIUMITHUCKUM MHUIIKOHN — cuMBoJIoM Onummuaasi-80.
B npomanpHO# TecHe mox Ha3BaHUEM « /{0 CBUIaHbBs, HAI JTACKOBBIM MUIIKa!»
TTOCIIeTHEH CTPOKOU SIBIIsAETCS: «Jl0 CBUIAHbS, IO HOBBIX BCTpeU!».

3aronoBok Ha xpyeu c60s PECHOHACHTH COOTHOCUIIM TAKKE IBOSKO:
¢ OnOIEeHCKUM BBIpaKEHHEM, a TAKXKe ¢ ecHel u3 kunodunsma Mapu [lonnuuc,
0o ceudanus!, KoTopas Ha3biBaeTcs Bemep nepemen. B Hell MOKHO HalTH Cleny-
torrre cioBa: «COTHM JIeT Bce B )KU3HU Bo3Bpainaetcs / Ha kpyru cBos».

Takum 00pa3om, IIpeICTaBICHHBIC BBIIIE PE3yIbTaThl AHKCTHPOBAHU S TIOKa-
3bIBAIOT, YTO 3ar0JIOBKH cepuil MysbThuibma Mauwa u meosedb KOHIEHTPUPYIOT
KYJIBTYPHO-UCTOPUYECKY 10, STHUYECKY 0, TUHI BOKYJIBTYPOJIOTHUECKY 0 HHGOP-
Manuo [Lugovaya, Lugovoy 2017, 64-65].

Pe3ynpraThl aHKET Cpeay MOIBCKOTOBOPSAIIMX PECIOHACHTOB TIOKA3aJI1 Clie-
JYIOUIEE: HAIIMOHAIBbHO-KYJIBTYPHBIM KOMIIOHEHT MOJIbCKOW JIMHTBOKYJIBTY PHOU
00mHOCTH OBLT OTMEYEH B ISITH NMEPEBOAHBIX 3arooBkax: Na ryby (8, mecHs,
ncnonauTenu ,,Kabaret Starszych Panow”), Nowa miotta (31, ,,...p0 nowemu
zamiata”, mocnoBuna), Wielka podroz (37, mynsrdunem Wielka podroz Bolka
i Lolka), Sprawa dla detektywa (45, Tenenepenaua Sprawa dla reportera), Spij,
kochanie, $pij (62, necus Kayah Spij kochany, spij).

Takum 00pa3oM, U3 PEACTABICHHBIX PE3YJIBTATOB aHKET YETKO BUJHO JIHC-
MPOTIOPITMIO HAIIMOHABHO-KYJIBTYPHON COCTABJISIONICH B 3ar0JI0BKaX OpUTHHAIA
u nepesoza. HecomHeHHo, 4T0 nepenoxeHne Mofo0HbIX 3aroj0BKOB HA MHOCTPAH-
HBIH S3BIK SIBJISICTCS 3aJaHUEM BBICLLIETO YPOBHSI:

NEpeBO Ha3BaHUS NPEACTABIIACT 3HAUYUTCIBbHYIO CIIOKHOCTD ( . ) H, KaK IIpaBuHJIo,
OTJIINYACTCA pA3JIMYHbIMU 3aMCHAMU U UBMCHCHUAMMU, CBSI3aHHBIMU C 0COOCHHOCTSIMU
Pa3HBIX A3BIKOBbIX, CTUJIMUCTUYCCKHX, AKCUOJIOTNYCCKUX JJUHIBOKYJIBTYP, d TAKIKE
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C pa3ju4YUsIMHU B KOTHUTHBHBIX IIPOLECCaX, K KOTOPBIM OTHOCATCS crienuduka
BOCIIPUSITHS U TIepe/iaya TOW WIIM HHOH «4yiKoi» peanuH, ¢pakra, coobitus [IIpokormayk

2016, 175].

Bceren 3a Jlemkem bepe3oBckuM, KOTOPBIN MpoaHAIU3UPOBAJ IEPEBOIbI
Ha3BaHMI aMepPUKaHCKUX (DUIBMOB Ha MOJNBCKUH s13bIK [Berezowski 2004, 313],
MBI BBIJICJISIEM JIBa OCHOBHBIX CIIOCO0A MIEPEBOAA 3ar0I0BKOB MYyJIbTcepuana Maua
U Me08eO0b: NOCIOBHBIN U CBOOOIHBIMN.

JlocJI0BHBI# TTEpPEeBOJI JIJIsl HCCIIEAYEMOTO ayIMOBH3YaJTbHOTO TPOU3BEICHHS
3aduKCcHpoBaH B 37 ciydasx U3 65, To €CTh B OOIBIIICH YacTH 3arojoBKoOB. [laH-
HBIH THII [IEPEeBOA MTPEICTABIICH IBYMsI TPYTIIAMH:

1) IlepByto rpynmny COCTaBISIOT 3aroJOBKHU 03 HAMOHAJIbHO-KYJILTYPHOI'0
KOMIIOHEHTAa B opuruHaJie. COOTBETCTBEHHO B IIEPEBOJIC TAK)Ke HE OTMeua-
ercsl KyJIbTypHOU cocTaBistouieil. Hanpumep: Ilepsas ecmpeua — Pierwsze
spotkanie (1); Becna npuwina — Wiosna przyszta (7); Ilpazonux na awdy — Swieto
na lodzie (10); [Janvnuii poocmeennux — Daleki krewny (15); Jotuume!
He oviwuume! — Oddychaé, nie oddychaé (22); Pas 6 200y — Raz w roku (44);
Kpux no6eow — Okrzyk zwyciestwa (47); Ilpazouux yposrcas — Swieto urodzaju
(50) u ap.

B nanHoOIi rpyrmie NpucyTCTBYIOT TaKXKe MSTh MPUMEPOB, OCHOBAHHBIX Ha
WHTEPHAIIMOHAILHOM KYJIETYPHOM 3JIEMEHTE, KOTOPBIN ObLT COXpaHEH MpH Tepe-
Bome. Hanmpumep: Ooun ooma — Sam w domu (21, ammo3usi Ha OMHOUMEHHBII
MHPOBOH KUHOXUT); Penemuyus opxecmpa — Proba orkiestry (19, omHOUMEHHBIH
¢mieMm O. Gennunan); Craokas acusnv — Stodkie Zycie (33, onHOUMEHHBIN QUITBM
@, demnunn); Tpu mawkemepa — Trzej maszkieterowie (64, ayur03usi HA BCEMUPHO
u3BecTHOE mpousBencHue A. [ltoma Tpu mywremepa).

2) Bropyto rpymiry COCTaBISIIOT HCXOAHBIE 3ar0JIOBKU, OCHOBAHHBIE HA HAIIM-
OHAJILHO-KYJIbTYPHOM KOMIIOHEHTE, KOTOPbIi HeliTpaau3yeTcs B mpoiec-
ce nepesoaa. K npumepy: Creowr neguoannvix 36epeti (A.C. Ilymkun, nosma
Pycnan u Jhoomuna) — Slady zwierzqt niewidzianych (4); Xo0 xonem (hpa3zeo-
JIOTU3M, 3HAUYCHUE: «XUTPBIN X0/, HEOXKHIAHHBIN TTOBOPOT COOBITHI») — Ruch
koniem (28); Ilooxuowiu (0THOUMEHHBIN coBeTCKUM hunbMm) — Podrzutek (23);
Kpacoma — cmpawnas cuna (ppasa akrpuce ®. Panesckoii B hunsme Becna)
— Uroda ma wielkg moc (40); Cropnpus! Cropnpu3z!» («...J1a 3IpaBCTBYET CIOPIIPH3»,
MecHs U3 eTcKoro GunbMa Heswuatika ¢ Hauteeo 06opa) — Niespodzianka (63).

Eme nBa nmpumepa B 3TOH I'pynmne pecrnoHIEHTH COOTHECIH C U3BECT-
HBIMU POCCHUICKHUMH TejlerniepeadaMu, OAHAKO B CIOKETHON JIMHUM Ipesia-
raeMble aJlUTIO3UH HE peau3yloTes. 31ech nMeeT MecTo AP (eKT «oOMaHyTOro
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O)KI/IZ[ZIHI/I}I»2

HYIO pe4eBY0 KOHCTpYKIHIO. [Ipumepsl: borvuias cmupka (Ha3BaHUE H3BECTHOTO
poccutickoro Tok-1moy) — Wielkie pranie (18), Kocoa 6ce doma (HECKOIBKO H3Me-
HEHHOE Ha3BaHMe Tenenepenaun [loxa ece doma) — Wszyscy w domu (32).

B KOHTEKCTE TAaHHOM I'PYMIBI YMECTHBIM Oy/IET MPUBECTH MPUMED, B KOTOPOM

, B CBSI3M C YEM 3arojioBKM He0OXOJMMO paccMaTpuBaTh Kak 0ObIu-

MpEeCTaBIeHa TPOTHBOIOJIOKHAS CUTYaus (ITPOLIECC KOMIICHCAIMH): B HCXOTHOM

3aroJIOBKE He TPOCIICKUBAIOTCS KYJIBTYPHBIE COCTABIISIONINE, TOTIA KaK B PE3yJIb-

TaTe TepeBo/ia B TIOJILCKON BEPCHUU 3ar0JI0BKa PECIIOHICHTHI OTMEYaJH aJUII03HIO.

Hampuwmep, horvwoe nymewecmesue — Wielka podroz (37), Tne aHKeTHpyeMEbIe

yKa3bIBalld Ha MYJIBT(OUIBM MOJIBCKOTO MPOU3BOJCTBA horek u Jloaek.

Heo0xoauMo Mog4epKHYTh, YTO MPH HEUTPATU3aAIUN HAIIHOHATLHO-KY b~
TYPHOTO KOMIIOHEHTA (2 C HUM M psijia acCOLMAaIlHii), HCIIOIb30BaHHOIO B 3aro-
JIOBKE CEPUU MYJbTQHIIbMA, IEPEBOAHON SKBUBAJICHT B TIOJTHOM Mepe mepeaaeT
coJiepyKaHue dIU30/1a.

CB000AHBII TIEPEBOJ XapaKTEPU3YeTCs TEM, UTO NMEPEBOUNK HA OCHOBE
WHTEPIPETAIIMH CIOXKETHON JIMHUU CEPHH CO3/IaCT HECKOIBKO BUJIOM3MEHEHHOE,
a MHOTAa ¥ a0COJIIOTHO OTIIMYAIOLIEecs OT IEPBOHAYAIFHOTO BapUaHTa Ha3BaHUE.
3nech HEOOXOAMMO MOTYEPKHYTh, UTO TaKOH MOIXO0/ UCIIOIB30BAJICS B TEX CIIYy-
YasiX, KOrja 3arojoBOK COAepKall KyJIbTYPHBIH KOMIIOHEHT, KOTOPBIN MpaKkTHye-
CKHM HEBO3MOYKHO TIEpe/IaTh € IOMOIIBIO JI0CIOBHOTO NiepeBosia. Cpesiu BRIOpaHHBIX
TIPUMEPOB CO CBOOOIHBIM ITEPEBOMIOM (a TAKOBBIX HacuuThIBaeTcs 26) B 23 (1)
MOXHO BCTPETHTh JIOTIONHUTEIbHBIC KOHHOTAIIMY, BHI3BAHHbBIC aJUTFO3USIMH HA
PYCCKHE KYJIBTYypHBIE Peaiy. DTH 3ar0JIOBKH TaKXKe pacrpereieHbl HaMu 110
HECKOJIbKUM TPYIIIIaM:;

1) [lepBasi — 5TO 3aroJIOBKM ¢ HAMOHAJbHO-KYJIbTYPHBIM KOMIIOHEHTOM,
KOTOPBIii B mepeBojie HeliTpaausywTtes. Hanpumep: C soaxamu scume...
(«...TT0-BOJTYBU BBITHY, MOCTOBUIIA) — Sama wsrod wilkow (9); lenv sapenvs
(mutaTa u3 M/ Kapncon, «<kOTOpBIN )KUBET Ha KpbItiey») — Konfiturki (6); Kap-
muna macno (hpazeosorusM, 3HaYCHUE: «3a0aBHas, HeJlenas, Ype3BbluaiiHas
curyauus») — Obraz (27); I'eposmu ne posicoaromes (KpbLIaTOE BEIPAKCHUE
«...TepOsIMU CTAHOBATCS») — Bohaterowie sq wsrod nas (43); Ha kpyeu c6os (BbI-
paxenue n3 bubmmm / cTpoka u3 ecuu Bemep nepemen) — Nielatwo wracaé do
domu (53); B cocmsx y ckazku (netckas renenepenaya) — Bajeczna bajka (54);

2 (AOpdexT 06MaHyTOro OKUIAHMS HMEET BaXKHBIE ICHXMUECKHUE OCHOBAHMUS: 3aKOH ONepe-
JKAKOIIEro OTPAXXECHUA ﬂeﬁCTBHTeHbHOCTM JUKTYET NPOrHO3UPOBAHUE, ITPEABOCXUIIEHUC 006131—
THH, OCHOBAaHHOE Ha OIBITE, MMOBTOPSIEMOCTH, OCTOSIHCTBE. TeM He MeHee CIpPOrHO3UPOBAHHAS
JUHeHHas IeNouKa COOBITHI MOXET HapyIIaThCs, KOT/[a KOHEYHOE “0KnaeMoe’” 3BEHO 3aMeHsI-
ercs “HeoxkuaaHHbIM» [Kanamuna 2017, 9].
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Ox, npoxauy! (nurata u3 pomana M. Uneda u E. [lerpoBa 3o010moii menenox,
ceiiuac — Kpelutatoe BeIpaxkenue) — Lekcja jazdy (55); Cmpawmno, asxc socyms!
(ctpoka u3 nmecau B.C. Beiconkoro [lecns-ckasxka o newucmu) — Historia
o duchu (56).

B koHTEeKCTE MaHHOH rpymIbl 3a)UKCUPOBAH IIPUMED, T/IE B UCXOTHOM 3aro-
JIOBKE HET KYJIBTYPHOH OCTaBISIOLICH, OJJHAKO B pe3yJibTaTe CBOOOIHOTO Iepe-
BOJIa QOPMHPYETCSl HAITMOHATBHO-KYJIBTYPHBIH KOMIIOHEHT B TIOJILCKOM 3ar0JIOBKE
(mpueM KoMrieHcarum). Tak, pycckoe Ha3BaHUe 3anymarnnas ucmopus ObLIO Tiepe-
na"o Kak Sprawa dla detektywa (45). PecioHIEHTHI MPUBOIUIIHN ACCOITUAIIHNH,
CBsI3aHHBIC C Telenepenadeit Sprawa dla reportera.

2) Bropyto rpyniy cOCTaBISIOT 3ar0JI0BKH ¢ HAIHOHAJIBHO-KYJIBTYPHBIM
KOMIIOHEHTOM, KOTOpbI€ B MepeBo/ie MmepeIalnTcsi ¢ NOMOIIBIO YCTOHYH-
BBIX BbIPaKeHUIi, HCI0JIL3yeMbIX B ONpeiesieHHol cutyannu. Hanpumep:
Tozeonu mne, nozeéonu! (necus us x/h Kapnasan) — W razie czego dzwon (5);
@omoepagus 9x12 (mecuas W. Annerposoit) — Usmiech, prosze (mpocbba
dororpada) (34); Pas, osa, mpu! Enouka, copu! (popmyna, mporoBaprupae-
Masi IeThbMH Ha HOBOTOJHEM yTpeHHuKe) — Idg Swieta (ycToitunBoe coueTa-
HUE, aKTUBU3HUPYIOIIEECs B MPEANPa3THHYHBINA IEPUOJ: B OCHOBHOM, TIEpea
PoxxagectBom u mepen Ilacxoii) (3); Jopoeas nepedaua (ONHOMMEHHAS TIECHS
B.C. Briconikoro) — Gwiazdy matego ekranu (MMeIOTCs B BUILY 3BE3/IbI TCIICBH-
NIEHUsI, yCTOMYIMBOE BeIpakeHne) (49).

3) TpeThio rpymnIy COCTaBISIOT 3ar0JI0BKH ¢ HAIHOHAJIBLHO-KYJIBTYPHBIM KOM-
TMOHEHTOM, KOTOPBIii HeliTpaJu3yeTcs B mpouecce nepesoaa. Bmecre ¢ tem
3aroJI0BOK NpUOOpeTaeT KOHKPETU3UPYIOIIMii 3J1eMeHT, KOTOPbI popMupy-
€TCsI HA OCHOBE MHTEPIIPETAIINHY CIOJKETHON JIMHUU CEPUH. YCcamblii-noiocamoitl
(ctuxoTBOopenwue aerckoro nucarens C.5. Mapmraka) — Pasiasty przyjaciel (20).
31ech NOsBJICHHE CII0BA «przyjaciel» 00ycloBUII CIOXKET, B KOTOPOM K MEABETIO
MpUE3KAET CTApbIi IPYT — HUPKOBOH THUTD. [eno 6 wiasine (Hppa3eosorusm,
3HAUCHHME: «JIEJIO YAAeTCsl, HOUTH CACTaHo, IPHUYEM B HaLly 1oJb3y») — Czapka
niewidka (41). B nanHom npumMepe nosisiieHue ciosa «niewidka» o0ocHOBaHO
CIO’)KETOM CepHH, B KOTOpOi Maimna urpaet He ¢ 0OBIYHO IIANKOH, a ¢ Imarm-
KOM-HEeBUIIMMKOH. Heynosumvie mcmumenu (OMHOMMEHHBIN COBETCKHUH (DHITHM)
— Nieuchwytni msciciele ninja (51). B mepeBoHOM 3arojioBKe MOSBIISIETCS KOH-
KPEeTU3HUPYIONIUH KOMIIOHEHT, KOTOPBIN CHOPMHUPOBAIICS HA OCHOBE CHOKETa
MynbTuibMa. Maliia u maHa npeoOpa)xaroTcst B HUH351, YTOObI BeCTH O0phOY
€ TUMaJIaliCKUM MUIIKOH. B TaHHYI0 IpyIny BOLLIN TOJNBKO 3 MpUMepa.

4) OTae’abHYIO YacTh 3aT0JIOBKOB CO CBOOOIHBIM MIEPEBOIOM COCTABIISIIOT MPUMe-
PBI, B KOTOPBIX HE TIPOCIIEKUBACTCS HAITMOHAIBHO-KYJIBTYPHASI COCTABIISIIOIIAS,
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OJTHAKO B OpUTHHAJIE UCTIOIb3YETCS BBIPAKEHNE, PacllO3HABAEMOE B PYCCKON
JIMHTBOKYJIBTYpHOH cpenie. [lepeBogumk, 4To0BI N30€KaTh HCKYCCTBEHHOCTH
B BOCIIPHSTHH, TIPEJJIaTaeT COBEPIIEHHO IPYTOH 3ar0JI0BOK (OCHOBaHHBIA Ha
WHTEPIIPETAIINH CIOKETHON TUHUU cepun). [lewepruiii meoseob — Moje drzewo
genealogiczne (48). 3nech B OCHOBY CIOXKETa IMOJIOKEHO xKellaHue MenBes Bbl-
CTPOUTH CBOE I'€HEAJIOTHUYECKOE JAEPEBO, B KOTOPOM €MY HE XBaTaeT CaMOro
[JIaBHOTO 3JIEMEHTAa — MpesKa, NemepHoro Measeasd. Jlymaercs, nepeBogIuK
pemmics Ha TaKylo 3aMEeHY B CHJIY TOTO, YTO TIOJBCKOE COOTBETCTBHE BhIpa-
KEHHUSI «TICIEPHBIN MEIBEb SIBISETCS B OONBIIEH CTETIEHN TEPMUHOM, TOT/Ia
KaK B PYCCKOH SI3bIKOBO CpeJie MOKHO BCTPETHTH MIEPEHOCHOE yIOTPEOIeHHEe
— «4eNOBEK OIPOMHOT0 pocTans. Ecmb konmaxm! — Przybywamy w pokoju
(65). Cepust nocBsilieHa MPUOBITHIO HA 3EMJII0 HHOILJIAHETSIH, KOTOPBIE MPH-
3eMJIsI0TCS BO J1Bope y MenBens. B pycckoil Bepcun Ha3BaHUS aKI[EHTHPOBAHO
BHMMaHHUE Ha YCTAHOBJIEHWU KOHTAKTa, TOTJa KaK B MMOJILCKOM SKBHUBAJICHTE
MOTYEPKUBACTCS CMBICII MEPHOTO HACTABJICHHUS! KOCMUYECKHUX MPUIIEITBIIEB.
Pycckuii 3arooBok He OTpakaeT KyJIbTYPHYIO COCTABISIONIYIO PYCCKOTO Ha-
pona, OHAaKO B TIOCJIEHEE BPeMsl aKTHBHO HCIIOJB3YETCSl B PEKJIAMHOM ITPO-
JBM>KEHHH TOBapOB, 0COOEHHO TeIe(h)OHOB, COOTBETCTBEHHO HAXOIUTCS Y BCEX
Ha CIIyXY.
[ToMuMO BBIIIIE MPUBEICHHBIX THIIOB MIEPEBOJIA (IOCIOBHBIN M CBOOOHBII)
BBISIBJIEH €I1I€ O/INH CIT0CO0 — 3aMeHa HAIMOHAJILHO-KYJIbTYPHOI'0 KOMIIOHEHTA.
3aronoBok JIogucs, ppibka! OCHOBaH Ha IUTATE U3 PyCCKOW HAPOTHOW CKa3KH,
TOTJIa KaK ero MoJIbCKUI IMepeBojl MOXKET ObITh CBsI3aH C NiecHel Na ryby aHcaM-
615 ,,Kabaret Starszych Panéw”. Ha nanHbIi HaMOHATBHO-KYJIBTYPHBIH KOMIIO-
HEHT B TIOJILCKOM TIepeBojie YKkazanu 5 pecrioHaeHToB. Hazpanue cepuu Cnu, mos
padocmy, ycHu! CONEPKUT CTPOKY M3 U3BECTHOM KOJIBIOEEHOM, KOTOPOH 3aKaHIH-
BaJIach BeUepHsS nepenada mis nereit Cnoxotinot noyu, manviuu!. IlepeBomaoi
SKBUBAJIEHT Spij kochanie, Spij BBI3BAI MOUTH Y BCEX AHKETHPYEMBIX aCCOIMALINH
¢ necueit Kayah Spij kochany, $pij.

3 Cp. B HALMOHATLHOM KOPITyCE PycCKOro s3bika: http:/searchl.ruscorpora.ru/search.xml?n
v=alpha&mycorp=&mysent=&mysize=&mysentsize=&mydocsize=&dpp=&spp=&spd=&text=I
exform&mode=main&sort=gr tagging&lang=ru&nodia=1&req=%EF%E5%F9%E5%F0%ED%
FB%E9%20%EC%ES%E4%E2%E5%E4%FC&docid=64875.
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BriBoabI

Wrak, aHanmu3 pycCKUX U MOJIbCKUX 3ar0JI0BKOB MYJIBTUIIIIMKALIHOHHOTO CEPU-
ana Mawa u meoseow (Masza i Niedzwiedz) BRISBUI JBa OCHOBHBIX CIIOCO0A MX
MEPEBOJIa C PYCCKOTO Ha MOJIBCKUH SI3bIK: JIOCIIOBHBIN M CBOOOHBIN. [IepBblii THIT
nepeBojia MpeICTaBiIeH CIEAYIONIMMH IpynnamMu: 1) 3aroyioBok 6e3 HallMOHATb-
HO-KYJIBTYPHOTO KOMITIOHCHTA KaK B OpPUTHHAJIC, TAK U B TIEPEBO/IE; 2) 3aT0JIOBOK
C HAIlMOHAJIbHO-KYJIBTYPHOM COCTaBJIAIOILIEH B pyCCKOM BEPCHUU, KOTOpask HEM-
TPAJIU3YETCS B OJIBCKOM.

CBOOOIHBIN THII TIEPEBOJIA XapPAKTEPU3YETCI HHTEPIPEeTAllUel CIOKETHON
nuHuu cepud. [louTu Bce 3arooBKYU MpU JaHHOM BHJE NIEPEBOJIa B OpUTHHATIEC
OCJIO’)KHEHBI KYJIBTYPHON COCTaBISAIONIEH CMBICIIA. 3/1€Ch BBIJICIEHBI CIETYIOIINe
TpyIIbL: 1) 3aTOTOBOK ¢ HAITMOHATBHO-KYIBTYPHBIM KOMIIOHEHTOM, KOTOPBII
HEHTpaIu3yeTcs B IpoIlecce ePeBo/Ia; 2) 3aT0I0BOK C HAITMOHAIBHO-KYIBTY -
HBIM KOMIIOHEHTOM, KOTOPBII B IEPEBOJIE NEPEAACTCS YCTOMUMBBIM COUETAHUEM;
3) 3aroJI0BOK C HAIIMOHAIBHO-KYJIBTY PHBIM KOMIIOHEHTOM, KOTOPBIH B MIEPEBOJIC
BMECTE C HeMTpaiu3aiuei mojy4aeT KOHKPETH3UPYFOIIUI JIEMEHT; 4) CBOOOTHBIH
MIEPEBOJI 3ar0JIOBKA, HE OCIIOKHEHHOTO HAIIMOHAIBHO-KYJIBTYPHBIM KOMIIOHCHTOM.

JlomomHUTETFHO OTMEUEHHI JBa IpUMEpa 3aMEHBI HAITMOHATBHO-KYIBTYP-
HOT'0 KOMITIOHEHTa OpUTHMHAIa HallMOHATIbHO-KYJIBTYPHBIM 3JIEMEHTOM B SI3BbIKE
nepeBoza.

B naBannatu cemMu cirydasix KOMIIOHEHT KYJIBTYPHOTO IJ1aHa ObLIT HEHTpaIn30-
BaH B npoliecce nepeoga. OTMEUeHHI 1Ba MpUMepa KOMIICHCAIIUH 3TOM yTpaThI,
KOTJIa 7715 3ar0JI0OBKa OpUrHHaia 0e3 HallMOHAJIbHO-KYJIBTYpPHOTO KOMIIOHEHTA
B [IEPEBO/IE TOSIBIISIETCS SKBUBAJIEHT C KYJIBTYpHOU cocTaBistoieid. Kpome Toro,
WCIIOJIb30BaHNE YCTOWYMBBIX BBIPAKEHUH, 00YCIIOBICHHBIX CUTYyaIlUeH, TaKxKe
MOXKHO paccMaTpUBaTh KaK KOMIIEHCUPYIOUIUN PUEM NEPEBOAUHUKA.

CTOHT MOJYEPKHYTh, YTO PYCCKOCTh MyIbTuieMa Mauwia u medsedw, ipea-
CTaBJICHHAS HA BCEX YPOBHSX ayIHOBU3YaJIbHOTO IIPOU3BEACHUS (B BUICO- U Ay U~
opsfie), a TAKXKE U B €r0 MapaTeKCTOBOM 0OpaMJIEHNH, HE MO3BOJISIET IEPEBOAUNKY
CBOOOTHO MaHEBPUPOBATH HAITMOHAJEHO-KYJIBTYPHBIMHU PEATHSIMHA THHTBOKYITh-
TYpHO# cpenbl iepeBona. [loaTomy Hambosee ompaBaaHHON B JaHHOM CIIydae
MEPEBOAYECKON TEXHUKOUN OYIET SABIATHCS TIPUEM HEUTpaIU3aIlvH.

Heo0xo1umMo OTMETUTB, YTO aJITFO3UBHBIA KOMIIOHEHT CMBICIIOBOW CTPYK-
TYPBI 3ar0JIOBKA B OOJIBIIMHCTBE CIy4aeB YCIEIIHO JISKOAUPYETCS B3POCIBIM
notrpeduTeseM. OCHOBHBIM IOJIydaTesieM MYJIbT(GUIbMa ABIASCTCS PEOCHOK,
M yTpaTra HEKOTOPHIX KYJIBTYPHO OOYCIIOBJICHHBIX CMBICIIOB HE BIICUET 32 COOOM
CYLIECTBEHHBIX U3BMEHEHHUI.
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[IpumevaTenbHO TO, YTO CBOM MPOAYKT MPOU3BOAUTENN MYIBT(HIEMA OPUCH-
THPYIOT Ha «OOIIYIO0 aymnopmo»“. JanHas GopMyIHpOBKa HABOJIUT HA MBICTTb,
4YTO B 3TOM ayJMOBHU3YallbHOM TIPOU3BEJICHUN aBTOPHI MPOBOJAT (MOXKHO CKa-
3aTh, HEBUMMY0, OCHOBAHHYIO HA ACCOI[MATUBHBIX PSAJIaX) HUTh KOMMYHUKAIHH
CO B3POCIBIM MOJyYaTeNIeM, KOTOPBII B COCTOSTHUU JIEKOJMPOBATH KOHHOTATHB-
HYI0 uHpopManuo. B pe3ynbrare HelTpaiu3anuu HallHOHAIBHO-KYJIBTYPHBIX
KOMIIOHCHTOB (He TOJIBKO B 3arojloBKax, HO U B CaMOM MYJ'II)Tq)I/IJ'[I)Me) B KOHCYHOM
MEPEBOHOM MPOIYKTE MOAUMDUIIMPYETCS CTATYC IIEIEBON ayJUTOPUU — TOJBKO
IUIsT peOcHKa.
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Podregcznik Pycckuii azvik 6 ynusepcumeme 1 autorstwa Malgorzaty Marci-
szewskiej, Marty Noinskiej 1 Joanny Mampe stanowi pierwsza cz¢s¢ cyklu skryp-
tow do nauki jezyka rosyjskiego Wydawnictwa Uniwersytetu Gdanskiego. Skrypt
sktada si¢ z 20 rozdziatow i liczy 266 stron. Jest on przeznaczony dla studentow
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filologii rosyjskiej rozpoczynajacych nauke jezyka od podstaw. Niemniej jednak
moze by¢ z powodzeniem wykorzystywany rowniez na innych specjalnosciach
1 kierunkach studidw.

Integralng czescia skryptu sa materiaty dydaktyczne umieszczone na platfor-
mie internetowej Wydawnictwa Uniwersytetu Gdanskiego. Uzytkownik uzyskuje
dostep do aplikacji mobilnej, stowniczka, tablic gramatycznych, nagran MP3 oraz
¢wiczen leksykalno-gramatycznych. Takie rozwigzanie stanowi ciekawa propozycje
dla studentéw umozliwiajgca zdalne uczenie si¢ jezyka i pozwala na uzupetnienie
i utrwalenie wiedzy uzyskanej na zajeciach kontaktowych.

W ,,Przedmowie” Autorki opisuja zatozenia metodologiczne podrgcznika,
uzasadniaja odpowiedni dobdr materiatu, prezentuja rozwigzania, ktoére maja
przyczynic si¢ do szybszego opanowania materiatu oraz rozwijania umiejetnosci
stuchania, mowienia, czytania i pisania. Cickawym rozwigzaniem jest oznaczanie
przy pomocy gwiazdki zadan o podwyzszonym stopniu trudnosci przeznaczonych
dla studentow studidéw filologicznych. Nauka wymowy i intonacji rosyjskiej opiera
si¢ na nagraniach MP3 z wymowa natywnych nosicieli j¢zyka.

Lekcja kazdego jezyka obcego powinna by¢ interesujgca i przycigga¢ uwage
studentéw. Trudno osiagna¢ ten cel bez rownie interesujacego i cickawie napisanego
podrecznika. Nauczanie jezyka obcego obejmuje zlozony proces przyswajania
kompetencji jezykowej, a zwlaszcza kompetencji leksykalnej, gramatyczne;j i fone-
tycznej. Dlatego istotng kwestia pozostaje weryfikacja mozliwych do osiggni¢cia
celow z wykorzystaniem niniejszego skryptu. Struktura kazdego z rozdziatow
podrecznika zostata odpowiednio dobrana i zaprezentowana w postaci schematu
odtwarzanego w kolejnych rozdziatach. Schemat ten sktada si¢ z trzech elementow;
pierwszy prezentuje krotka informacje¢ dotyczaca tego, czego nauczy si¢ student
w danym rozdziale. Dzi¢ki temu wie, jakie tresci bedzie przyswajat, czego powi-
nien si¢ nauczy¢ i jakie umiejetnosci zdobedzie. Czgs¢ druga to wlasciwa tre§c
obejmujaca wprowadzany material jezykowy z szeregiem roznorodnych ¢wiczen
i zadan. Ostatnia czg$¢ to powtorka przerobionego materialu. Stanowi ona wazng
sktadowg procesu nauczania, poniewaz pozwala na utrwalenie przyswojonych
tresci. Powtorka i utrwalanie materiatu odbywa si¢ dzieki réznorodnym zadaniom,
majacym sprawdzi¢ kreatywnos¢ jezykowa studenta. Odnajdziemy tutaj odszuki-
wanie stow rosyjskich w szeregach liter, prace ze stownikiem, gto§ne powtarzanie
zdan, samodzielne pisanie niewielkich komunikatow czy uczenie si¢ na pamiec¢
stownictwa. Kazdy rozdziat zostat podzielony wg przejrzystego schematu na kilka
podrozdzialéw z uwzglednieniem stopniowego wprowadzania zagadnien leksy-
kalnych i gramatycznych.
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Wychodzac z zatozenia, ze to skrypt dla studentow rozpoczynajacych nauke
jezyka rosyjskiego, to szczegolnie wazng kwestig pozostaje pierwszy kontakt, czyli
pierwsza lekcja jezyka rosyjskiego, ktora polega na odstuchiwaniu i powtarzaniu
za lektorem odpowiedniego stownictwa. Jest to trafthe rozwigzanie ze wzgledu na
brak znajomosci alfabetu na tym etapie. Takie wprowadzenie oparte na wystucha-
niu prostego leksykalnie tekstu i zapewne w pewnym stopniu zrozumiatego dla
stuchacza stanowi swego rodzaju zache¢te do dalszej nauki. W rozdziale tzw. zero-
wym odnajdujemy réwniez pierwsze ¢wiczenia rozwijajgce zdolnosci produktywne
w postaci odpowiadania na proste pytania w jezyku rosyjskim czy podejmowania
decyzji na temat prawdziwos$ci prezentowanych twierdzen. Trafnym rozwigza-
niem jest wprowadzenie w niniejszej czesci ¢wiczen z zapisu poszczegolnych liter
rosyjskich, sposobu ich tgczenia w wyrazy, co ma ksztattowa¢ nawyk pisania.
Na odnotowanie zastuguje umieszczenie komentarzy dotyczacych wymowy rosyj-
skiej, m.in. redukcji ilosciowej i jakoSciowej czy komentarzy na temat samogto-
sek jotowanych. Aktywizacja studentow na zajgciach nastepuje roéwniez dzigki
odczytywaniu poszczeg6lnych dialogéw z podzialem na role, co stanowi zacza-
tek konkretnych sytuacji komunikacyjnych i rozwija nawyk mowienia. Podobng
funkcje petni tez uzupetnianie dialogdow wlasciwymi replikami stownymi w celu
nadania wypowiedzi logicznego toku myslowego, ksztaltujac jednoczesnie zdol-
nos$ci receptywne i produktywne.

W kolejnych rozdziatach wprowadzane sa nowe teksty poglebiajgce nabyte
umiejetnosci. Oprocz wdrozenia nowego materiatu leksykalnego student sukce-
sywnie poznaje terminologi¢ gramatyczng. Omowienie poszczegolnych czgsci
mowy realizowane jest z wykorzystaniem statego modelu prezentacji. Na poczatku
omawiania poszczegolnych czgsci mowy Autorki podajg w sposob przystepny
podstawowe informacje o cze¢$ci mowy z krotkim opisem najwazniejszych kate-
gorii gramatycznych, co nalezy uzna¢ za shuszny zabieg, gdyz podrecznik ma
stuzy¢ filologom, dla ktoérych nie tylko wazna jest znajomos$¢ jezyka, lecz takze
istotne sg reguty nim rzadzace. Na konkretnych przykladach skrypt prezentuje
funkcjonowanie poszczegolnych kategorii, form gramatycznych w postaci tabel
z komentarzem dotyczacym roznic w koncowkach fleksyjnych. Niektore komentarze
maja charakter konfrontatywny z jezykiem polskim. Dobdr tresci czytanek i leksyki
uwazam za trafny, gdyz oscyluje on wokot tematdéw zycia codziennego, najczest-
szych zachowan komunikacyjnych. Dzieki temu podrecznik przygotowuje odbiorce
do sprawnego funkcjonowania w rosyjskim obszarze jezykowo-kulturowym.
Intensywnos$¢ wprowadzania nowej leksyki nie przyttacza, mimo ze ilos¢ nowego
stownictwa nie jest mata.
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Lekcja jezyka obcego to rowniez mozliwosc¢ ,,przemycenia” réznego rodzaju
tresci o charakterze kulturowym czy realioznawczym. Zaproponowany skrypt
realizuje dobrze te funkcje. Odnajdujemy tutaj ré6znego rodzaju komentarze doty-
czace realiow rosyjskich, zachowan sytuacyjnych, sposobow zwracania si¢ do 0sob
na spotkaniach oficjalnych lub mniej formalnych. Ciekawym rozwigzaniem jest
wprowadzanie materialu, przynajmniej w stosunku do cz¢sci nowych zagadnien
gramatycznych, poprzez intuicyjne przyswojenie polegajace na przeczytaniu tek-
stu, a nastepnie probie odnalezienia gramatycznych wyktadnikdéw odpowiednich
kategorii. Takie rozwigzanie pobudza kreatywnos$¢ uczacego sie. Tresci dotyczace
wprowadzenia koniugacji majg uporzadkowany i logiczny charakter, a same ¢wi-
czenia opierajg si¢ na uzupeknianiu koncowek fleksyjnych czasownika, wstawianiu
odpowiednich zaimkéw osobowych do podanych form czasownika badz ich ustnej
odmianie.

W skrypcie Autorki konsekwentnie urozmaicajg procedury nabywania i utrwa-
lania wiedzy poprzez stosowanie zréznicowanych ¢wiczen polegajacych zaréwno na
pracy pisemnej, jak i ustnej. Formy ustne oscyluja wokot odmiany poszczegdlnych
cze$Sci mowy, odpowiadaniu na pytania, tworzeniu wspolnych dialogow, a zwlasz-
cza propozycji realizacji dialogdw na konkretne tematy wraz z przygotowanymi
wstepnie schematami zdan. Wystgpuja rowniez ¢wiczenia utrwalajace wystuchany
material przez ustne powtarzanie badz thumaczenie. Sprawnosc¢ pisania realizowana
jest natomiast przy pomocy ¢wiczen majacych na celu wpisywanie wlasciwych
form gramatycznych, uzupetnianie tabel z miejscami do wypetnienia, nadawanie
tytutdow odpowiednim czytankom na podstawie ich tresci, thumaczenie na jezyk
rosyjski catych konstrukeji sktadniowych. Weryfikacja zdobytej wiedzy naste-
puje poprzez przeprowadzenie dyktand po przerobieniu zatozonej partii materiatu.
Nalezy zaznaczy¢, ze réznorodno$é ¢wiczen jest bardzo duza, co w konsekwen-
cji pozwala na wszechstronne opanowanie tresci rozdziatéw. Niektore ¢wiczenia
wykraczaja poza pracg z samym skryptem i wymagaja zasiegniecia informacji
w Internecie w celu poprawnego wykonania zadan. Uwazam takie rozwigzanie
za cenne, gdyz rozwija szerokie sprawnosci jezykowe. Oceniajac graficzng strone
skryptu, nalezy odnotowaé zbyt matg liczbe zdjec¢ czy rysunkow, ktore zapewne
podniostyby atrakcyjno$¢ wizualng publikaciji.

Podsumowujac nalezy odnotowac, ze skrypt Pycckuil a3vix 6 yrusepcumeme 1
jest to ciekawy podrecznik dla studentow rozpoczynajacych nauke jezyka rosyj-
skiego. Odnajdujemy w nim wiele réznorodnych zadan oraz ¢wiczen utrwalajacych
i systematyzujacych zdobyte umiejetnosci i nawyki jezykowe. Autorki dotozyty
wszelkich staran, aby rozwija¢ wszystkie sprawnosci — czytanie, stuchanie, pisa-
nie i mowienie. Na uznanie zastuguje rowniez fakt konfrontacji niektorych form
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gramatycznych w jezyku rosyjskim i polskim. Ma to niezmiernie wazne znacze-
nie, szczegolnie dla przysztych filologow, gdyz pozwala na ustalenie rzeczywi-
stych podobienstw i roznic gramatyczno-leksykalnych na poziomie obu jezykow.
Nie zapomniano réwniez o rozwijaniu kompetencji miedzykulturowej i przyblizeniu
realiow zycia w Rosji. W mojej ocenie niniejsza pozycja jest dobrym podrgcznikiem
do nauki jezyka rosyjskiego, ma przemyslang i przejrzysta strukture oraz konse-
kwentnie realizuje zalozenia dydaktyczne stawiane przed tego typu podrgcznikami.
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