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Nel Bielniak
Uniwersytet Zielonogorski

Polski epizod Aleksandra Wertynskiego

Aleksander Nikotajewicz Wertynski, urodzony w 1889 roku w Kijowie rosyjski
piesniarz, kompozytor, poeta i aktor, nierzadko nazywany jest ,,najstawniejszym
artystg schytku carskiej Rosji” [Nyczek 1996, 11], ,,legendarng postaciag rosyjskie;j
kultury” [Lubelski 1996, 121], ,,jedna z najbarwniejszych postaci w dziejach rosyj-
skiej i radzieckiej kultury artystycznej” czy wreszcie ,.krolem estrady rosyjskiej”
[Iwanczikow 1989, 22]. Jednakze oceng jego tworczosci cechuje swoista ambiwa-
lencja. Jedni widzieli bowiem w ,,arietkach” A. Wertynskiego gtéwnie nadmierny
sentymentalizm, pospolitos¢ i kicz. Inni natomiast dostrzegali w nim autentycznego
poete, akcentujac przy tym charyzme, wirtuozeri¢ i talent satyryczny artysty. Dlatego
tez w yjeciu tych niezyczliwie usposobionych byt ,,utatwionym, strywializowanym
Blokiem”, za$ dla przychylnie nastawionych byl tworca, ,,ktory potrafit przenies¢
tematy i nastroje wspotczesnej sobie «wysokiej» poezji w popularng dziedzing
wiersza §piewanego i w ten sposob przyczynit si¢ do ich szerszej, cho¢ mniej
skomplikowanej obecnosci w kulturze” [ Woroszylski 2006, 373]. Rzeczywiscie
w dorobku Smutnego Pierrota (Ileganssrii [Ibepo), taki przydomek zyskat dzigki
kostiumowi (najpierw koloru biatego, nastepnie czarnego), w ktorym w pierwszych
latach wystepowat na scenie [Lubelski 1996, 123; Turczynski 1993, 64; Sle;zak
2010, 17-19], mozna odnalez¢ zrecznie zaadaptowane motywy i chwyty poetyckie
zaczerpniete z tworczosci wspomnianego juz autora Nieznajomej, a takze Fiodora
Sotoguba, Konstantina Balmonta, Igora Siewierianina czy tez Anny Achmatowe;j
[Lubelski 1996, 131-132]. Co wigcej, A. Wertynski chetnie wiaczat do programu
swoich wystepow utwory ulubionych poetéw, do ktorych komponowat muzyke.
I tak oto publicznos$¢ nieraz mogta ustysze¢ w wykonaniu piesniarza wiersze Alek-
sandra Btoka i Anny Achmatowej, jak tez Innokientija Annienskiego, Gieorgija
Iwanowa, Nikotaja Gumilowa, Siergieja Jesienina, Nadiezdy Teffi, Wiery Inber
czy Pawta Antokolskiego [Iwanczikow 1989, 23; Pycckoe 3apybeoicue..., online).

Artysta nie byl przy tym obdarzony, co sam nierzadko powtarzat, silnym
i wyjatkowym glosem. Na domiar ztego grasejowat, co przekreslito jego szanse
na dostanie si¢ do MChAT-u. Zrodto jego niebywatego sukcesu krylo si¢ bo-
wiem, co zgodnie podkreslaja zarowno badacze, jak i stali bywalcy jego koncertow,
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w niezwyktej interpretacji. Styl wykonawczy A. Wertynskiego zasadzat si¢ przede
wszystkim na mistrzowskim operowaniu wtasnym ciatem. Umiej¢tnie wykorzy-
stywat postawng sylwetke i ekspresyjng twarz, fenomenalnie postugujac si¢ para-
jezykiem: mimika, gestem, intonacja [Bielska 1989, 39; Iwanczikow 1989, 23;
Lubelski 1996, 122, 129]. Wiadimir Polakow, ktéry uczestniczyt w licznych reci-
talach Aleksandra Wertynskiego, tak wspomina po latach jego kreacje:

Wiele razy bylem na koncertach Wertynskiego, styszalem tez, jak $piewat swoje
utwory w kregu przyjaciot, i twierdzg z catym przekonaniem, ze cztowiek ten miat
niewatpliwy talent satyryczny. Co wigcej — wiele swych $piewanych nowelek przy-
prawial ostrym sarkazmem, lub czarnym humorem i w kazdej z nich wyczuwato
si¢ obecnos$¢ jego ulubionej metafory. A rece Wertynskiego! Jego stynne rece, gesty
mima, ktéry w kazdej chwili umie jednym ruchem okresli¢ swdj stosunek do tego,
o czym $piewa! [Polakow 1977, 9]

Nie dziwi wiec, ze jest Aleksander Wertynski uznawany za prekursora gatun-
ku, ktory pozniej uprawiali tacy znakomici artysci jak Aleksander Galicz, Butat
Okudzawa i Wtadimir Wysocki.

Stawa autora Liliowego Negra siggngta daleko poza granice Rosji, podzielit
bowiem A. Wertynski los setek tysigcy rodakow, ktorzy w rezultacie rewolucyjnej
zawieruchy 1 wojny domowej opuscili kraj. Jego tutacza droga wiodla przez Kijow,
Charkéw, Odesse i Sewastopol, z ktérego pozna jesienig 1920 roku! odptynat na
poktadzie statku ,,Wielki Ksigz¢ Aleksander Michajtowicz” do Konstantynopola.
Na obczyznie piesniarz spedzit ponad dwadziescia lat, by jesienig 1943 roku reemi-
growac po latach staran o zgode radzieckiego rzadu na powrdt. Czas emigracji
okazat si¢ dla A. Wertynskiego niezwykle trudny pod wzgledem emocjonalnym,
poniewaz doskwierata mu tesknota za ojczyzng. Jednakze z punktu widzenia roz-
woju twdrczego okres ten byt niezwykle owocny. Artysta rozwinat sie, dojrzat,
jego poezja nabrata glebi, na wychodzstwie stworzyl tez swe najlepsze dziela,
by wymieni¢ tylko W stepie motdawskim (B cmenu monoasarncxoti, 1925), O nas

I Niektore zrodta podaja rok 1919 [Lubelski 1996, 124; Klimowicz 1996, 711; Iwanczikow 1989,
22], inne natomiast wskazuja na 1920 [Mianowska 1998, 204; Pycckoe 3apy0exbe..., online]. Sam
A. Wertynski odnotowat we wspomnieniach ,,B 3ToT nens Ha peiine crosut mapoxon «Benukuii KHs3b
Anexcannp Muxaitnosuuy. Kanuran ero, rpex, Obii1 MouM 3HakoMbIM. [Tapoxon orxoaun B Koncran-
TrHOMOJNb. Ha Hem yeskan oOmxeHHbIN JIleHnKnHbIM TeHepan Bpanrens co cBoeit cBUTOH. (...) YTpoMm,
HOTpYy3HUB HECIOXKHBIH Oaraxk M 3aXBaTUB ¢ COOON €AMHCTBEHHOro Apyra — akrepa bopuca Ilyrsary
U NUaHHCTA, 4 yexan u3 Ceactonons” [Beprunckuit 1989, online]. Artysta nie podat wprawdzie daty,
jednakze jesli uwzgledni¢ informacj¢ o ewakuacji armii generata Wrangla oraz nazwe statku, to nalezy
przyjac, ze miato to miejsce w 1920 . Statek ,,Wielki ksiaz¢ Aleksander Michajtowicz” odptynat bowiem
w swoj ostatni rejs z Sewastopola do Konstantynopola 14 listopada 1920 r. z 743 osobami na poktadzie.
Tego samego dnia z Sewastopola odptynal Wrangel, tyle ze na krazowniku ,,General Kornitow” [Zob.
http://www.kchf.ru/ship/vspomog/vel kn_alex mikhailovich.htm; Mawdsley 2010, 337].
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i 0 ojczyznie (O nac u o pooune, 1935) czy Obce miasta (Yyacue copooa, 1936;
wspotautorkg wiersza jest Raisa Btoch). Po wyjezdzie z Turcji A. Wertynski wy-
ruszyl w §wiat w poszukiwaniu rosyjskiego audytorium. Z falszywym, greckim
paszportem na nazwisko Aleksander Wertidis® udat si¢ m.in. w wielomiesieczne
tournée po Rumunii, Polsce, Niemczech i Francji. Tras¢ t¢ pokonywat cztero-
krotnie, dopetiajac jg pojedynczymi wyjazdami zar6wno we wszystkie strony
Starego Kontynentu, jak i do Palestyny. Ostatecznie w pazdzierniku 1934 roku
piesniarz opuscit Europe. Rok spedzit w Stanach Zjednoczonych, $wigcac triumfy
na koncertach we wszystkich wazniejszych osrodkach, nie wytaczajac Hollywood.
Nastegpnie przeniost si¢ do Chin, gdzie znajdowata si¢ liczna rosyjska diaspora,
ina osiem lat osiadl w Szanghaju [Lubelski 1996, 124—-126].

Wielki rozglos, jaki A. Wertynski zyskat tuz przed rewolucja w kraju ojczystym,
dotart do Polski jeszcze przed jego przyjazdem w 1923 roku?. Nasi rodacy mieli
bowiem zarowno okazj¢ zapoznac si¢ piosenkami artysty, ktore zostaly nagrane
w Rosji, jak 1 mogli nabywac¢ arkusze nut z jego utworami. Warszawskie wydawnic-
two Leona Idzikowskiego okoto 1922 roku zaczeto publikowac¢ serie¢ ,,Smetne Pio-
senki” z muzyka Aleksandra Wertynskiego i polskimi stowami Stanistawa Ratolda.
S. Ratold publikowat takZe piosenki z repertuaru A. Wertynskiego w wydawnictwie
Kuncewicz i Hofman. W kolejnych latach dotaczyly do nich inne wydawnictwa.
Spotka Gebethner 1 Wolff wypuscita na przyktad okoto 1925 roku seri¢ ,,Nowe Piesni
Pierrota”. Ukazato si¢ dwanascie utworow Aleksandra Wertynskiego z muzyka,

2 0 falszywym paszporcie A. Wertyfiski pisze w swoich wspomnieniach w rozdziale ,,Wyjazd
z Turcji” (,,01pe3n u3 Typuun”): ,,Bckope y MeHs OsSIBUIICS IpeYeCcKuii macrnopT, KyrieHHblii Kupbsko-
BBIM 32 CTO JIUP Ha UMsI IPEYECKOro IOAJaHHOT0, POXKICHHOr0 B ropoze Kuese, Anexcanapa Beprunuca
(Tak mepezenas MO (GpaMUINIO NpeAnpuuMUUBbId Kupbsikos mist Gonbliero cxonctsa ¢ I'penueit).
O poaurensx ObUIO CKa3aHO, YTO OTel U3 AQuH, a MaTh — ¢ YKpauHbL. B o0uem noryyancs HeIypHOI
«KokTeinby” [Beptunckuit 1989, online].

3 Taka data pojawia si¢ w ksiazce Yemeepmp 6exa Ge3 podunsi, natomiast w Jopozoii dnunnoio....,
opublikowanej w 1990 r. w Moskwie, A. Wertynski wspomina w rozdziale ,,ITonbma” o wizycie
w Polsce w 1922 r. [Beprurckuit 1990, online]. Jednakze przeglad oéwczesnych polskich periodykow
z 1922 na to nie wskazuje. Informacje o koncertach rosyjskiego $piewaka i recenzje z jego wyste-
poéw pojawiaja si¢ natomiast w kilku kwietniowych numerach warszawskiego ,,Kuriera Porannego”
z 1923 r. (np. nr 104, s. 3; nr 106, s. 4; nr 114, s. 5). Skadinagd sam A. Wertynski zaznacza w Jopozoii
onunnoio... (rozdziat ,,JlercTBo”), ze podczas pisania wlasnie daty sprawiaty mu najwiecej problemu:
,»DTa KHHUTA Jake He MeMyapbl. DTO CHJIBHO MIOTPEHaHHas 3alHCHAs KHIDKKA, HaliICHHAS Ha CAMOM JTHE
CyHAyKa IaMATH, 1oOpas MOJIOBHHA CTPAaHUI] KOTOPOH BRIPBaHA MM YHECEHA BETPAMH BPEMEHH. (...)
Bce ke Koe-uTo B Hell coXpaHHI0Cch. CaMbIM YS3BHMBIM MECTOM 3THX OTPBIBOYHBIX BOCIIOMHHAHHUIA
OynyT, KOHEYHO, AaThl. IHOr1a MOMHHUIIBL caMo cOOBITHE, HO Korjia OHO OblI0? B kakoM roxy? Droro
naMmath He yaepxana” [Beprunckuit 1990, online]. Warto odnotowac, ze pie$niarz przebywal na terenie
Polski podczas I wojny $swiatowej, gdy pracowat jako sanitariusz w pociagu sanitarnym, zabierajacym
rannych z frontu (rozdziat ,,}JOnocts B Mockse”): ,,ITomHto, rae-to B [lonbie, B MecTedke, s epeBs-
3bIBaJI PAaHEHBIX B OPaH)Kepee KaKOro-To MOoNbCKoro naHa. Ll Tsoxénsle 6ou, U paHEHbIE IIOCTY AN
HerpepbIBHBIM NoTOoKOM” [Beprunckuii 1990, online].
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tekstem oryginalnym i przektadami na jezyk polski autorstwa Andrzeja Wtasta
i Tadeusza Konczyca. Natomiast Feliks Gragbczewski 1 Ignacy Rzepecki wydawali
w latach 1920. seri¢ ,,Nuty Miniaturowe”. W kilku numerach znalazty si¢ utwory
Aleksandra Wertynskiego ze stowami Stanistawa Przesmyckiego. Warto wspo-
mnie¢, ze na stronie tytulowej tych wydawnictw czesto zamieszczano fotografie
piesniarza w czarnym stroju Pierrota®.

Duze znaczenie ma fakt, ze artysta od poczatku swej kariery zwigzany byt
z kinematografem. W tej dziedzinie rowniez mozna bowiem odnotowac jego zwigzki
z Polska. Ot6z w drugiej dekadzie XX wieku Aleksander Wertynski partnerowat
Antoniemu Fertnerowi w dwu farsach Wtadystawa Lenczewskiego: Miodowy
miesigc 1 Te, ktore walczg o rownosé, a takze zagrat dwie duze role w filmach
Michata Bonczy-Tomaszewskiego: Od niewoli do wolnosci i Krél bez korony?.
Jednakze wedtug historykéw zadna z wymienionych produkeji nie zachowata sig.
Konczac temat zwigzany z filmem, warto odnotowac, ze jak na ironi¢ jedyna ofi-
cjalna nagroda w calym dorobku tworczym Aleksandra Wertynskiego — Nagroda
Stalinowska — zostata mu przyznana za role polskiego kardynata w paskudnym
propagandowym filmie Michaita Katatozowa 3azoeop obpeuennvix (Spisek ban-
krutow), ktory zostat nakrecony w 1951 roku na podstawie sztuki Nikotaja Wirty
[Lubelski 1996, 127, 130].

Swoj pobyt w Polsce opisat A. Wertynski po latach we wspomnieniach, ktore
wydane zostaty dopiero po jego $Smierci w 1957 roku. W ojczyznie piesniarza ukazaty
si¢ one najpierw w 1962 roku w czterech numerach (3—6) czasopisma ,,Moskwa”
(,,MockBa”), nastepnie w 1989 w formie ksigzkowej. Natomiast polscy czytelnicy
mieli okazj¢ zapoznac si¢ ze wspomnieniami artysty w przektadzie Stanistawa
Ludkiewicza juz w 1967 roku. Jednak nie wiadomo, z jakiego powodu oryginalny
tytul Yemsepmo eexa 6e3 poounvt. Cmpanuyvl munyuwezo zostat zmieniony
na Podroze z piesniq: wspomnienia.

W dwoch rozdziatach, ,,W Polsce” (,,ITonpma’) i ,,Nowa podréz” (,,CHoBa
B opory”’) A. Wertynski wraca pamigcia do czaséw spedzonych w II Rzeczypospo-
litej. O naszym kraju i jego mieszkancach wypowiada si¢ w samych superlatywach.

4 Informacje na ten temat, jak tez same zapisy nutowe ze zdjeciem A. Wertynskiego, mozna znalezé
m.in. na stronach: http:/www.bibliotekapiosenki.pl/osoby/Wertynski_Aleksander/publikacje, a takze:
http://polona.pl/item/33341874.

5 Sam artysta tak o tym wspomina (rozdziat ,,ITepsrie ycrexu™): ,,CaM s MHOTO elIle CHUMAJICS.
ChIrpain kasera B roH4apoBckoM Obpuise, ceirpat B komenuu Cygpasicucmku ¢ TOICKEM aKTEPOM,
KOMUKOM AHTOHOM DepTHEepoM, ero cekperapst. Mirpan 6i1a)xeHHEHBKOr0 B KAKOH-TO KapTHHE, Tepese-
JIAHHOM M3 «KYIE4eCKOro» poMaHa, He HOMHIO Kakoro, urpai Ilaparo B ¢uisme Bunbsama Jlokka Jo-
Oumblll 6poosiea, TE HAKIIeUI cede MoUYeMy-TO Takue OpOBH TPEYToJIbHUKOM, UTO BCIIOMHUTH CTPALIHO,
u... noryoun kaptuny. Urpan B punsme Kopoaw 6e3 6enya 1 BO MHOTHX €IIIe Pa3HBIX KapTHHAX, Taxe
Ha3BaHM He oMHIO Teneps” [Beprunckuii 1990, online].
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Zostal tu bowiem zyczliwie przyjety, co pozwolito mu odzyskaé spokoj. Ponadto
tetnigca zyciem Warszawa z mnostwem wojskowych w eleganckich mundurach
przypominata mu stary Petersburg. Polakéw przedstawia wspominkarz jako ludzi
dumnych, z fantazja, hotdujacych dawnym, przedwojennym obyczajom, Polki za$
jako istoty urzekajace, delikatne, marzycielskie, doprowadzajace pte¢ przeciwna
do szalenstwa. Akcentuje ponadto, ze niezaleznie od animozji i porachunkow
z caratem Polacy lubili Rosje i cenili rosyjska sztuke, co przyczynito si¢ do jego
niebywatego sukcesu:

Cpazy Terio NpUHSTHIN 1 TyOIMKOH U TPECCOH, 5 IPHIIEI B ce0s1, B3JOXHYII ITOTHOM
I'PyJbIO B POACTBECHHON HaM CIIaBSHCKOW CTpaHe, KOTOpast MMea TaKk MHOTO 00IIero
¢ Moer PoauHoi.

51 o6wexan ¢ koHIepTamu mouTH Beko [lompmry: Bapmray, Jlomss, Kpakos, [lo3HaHb,
JIeCATKH MaJICHBKHX TOPOJIKOB, BCE TaK Ha3blBaeMbIe ,,Kpeccor”. U Be3ae BcTpevan
camoe ropsiaee, caMoe BOCTOPKEHHOE OTHOILCHHE K ce0e U CBOEMY HCKYCCTBY.

[Mpuaumanu mens npekpacHo [Bepruuckuit 1989, online].

Niezwykle przychylne przyjecie, z jakim spotkat sic A. Wertyniski w Polsce®,
nie bylo, co ciekawe, jak w innych krajach, zastuga rosyjskiej emigracji, ktora
byta tu stosunkowo nieliczna’, lecz, co autor Zobltego Aniota wyraznie zaznaczal,
polskiej publicznosci. Jednakze wérdd tego audytorium badacze wyodrebniaja

6 Warto odnotowaé, ze na tym idyllicznym niemal wizerunku Polski i Polakow byty rowniez rysy,
ktorych artysta zdawat si¢ nie dostrzega¢. Akceptacja ze strony publiczno$ci nie zawsze szla bowiem
w parze z aprobata krytykow. Na przyktad wspotpracownik stotecznego ,,Kuriera Porannego” (ukrywa-
jacy sie pod pseudonimem Ro.), oceniajacy wystep A. Wertynskiego, wspomnial wprawdzie, ze stawa
zdobyta przez artyste w Rosji dotarta takze do Warszawy, zarzucit mu jednakze m.in. ,,jednostajna
w nastroju ckliwo$¢”, nuzaca i draznigcg brakiem kontrastow placzliwosc, nazbyt ciche wykonanie
piosenek (Zob. ,,Kurier Poranny” 1923, nr 106, s. 4).

7W 11 Rzeczypospolitej, ktora byta krajem wielonarodowosciowym, najwickszg liczebnie mniej-
szo$¢ narodowg stanowili Ukraincy (w 1921 r. bylo ich okoto 4,3—4,5 mln, za§ w 1931 — 4,9-5,1 mln),
nastepnie plasowali si¢ Zydzi (w 1921 r. byto ich okoto 2,9 mln, za$ w 1931 — 3,0-3,1 mln), Biatorusini
(w 1921 r. byto ich okoto 1,1-1,5 mln, zas w 1931 — 1,7-1,9 mln) i Niemcy (w 1921 r. byto ich okoto
1,1 mln, za§ w 1931 — 0,7-0,8 mIn). Wérdod pozostatych grup narodowych najwigksza stanowili Rosjanie.
W 1931 r. byto ich w Polsce okoto 140 tys. [Paczkowski 1980, 343-344]. Warto tu takze doda¢, ze sila
sprawczg jedynych przykrosci, jakie A. Wertynski zapamigtal z pobytu w Polsce, byli jego rodacy. Oto
co pies$niarz utrwalit we wspomnieniach: ,,EquHcTBeHHaS ONMIO3UIMS, KOTOPYIO st BeTpeTra B [lomnbiie,
1113 OT pycckux. B «caBunkoBckoii» razere «3a ceodony» Jmutpuit duiocodos, naxe He TOCETUB HU
OJIHOT'O MOEro KOHIepTa, 00pyra MeHs XyabiM ciioBoM. Ho pycckast 1 mosbckast MOJIOAEkKb, paboTas-
11as B 9TOM ke razere, ropsdo 3acTynuiach 3a MeHsa. Hauanace nonemunka. Monoaexp Hanupaia. Yepes
mecsn OrrocodoB, BEIHYKICHHBIH CAAaThCs, HEIOyMEHHO cipammBai: «B gem xe xeno, rocroga?..
Korzaa 00J1bIIeBUKH ITOCAANIN B TIOPbMY naTprapxa THXOHa — Bce MOTYaIH. A KOTa 51 OCMEIHIICS TPO-
HYTb BEpTHHCKOr0 — TaK MOAHSUIN TAKOii Iy M, GyATO sl OCKOPOWII HX B CAMBIX JIydIIHX 9yBCTBax!..»”
[Beprunckuii 1989, online].
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pewna specyficzng grupe. Mianowicie spora czgs¢ mieszkancow Kresow stanowili
wyznawcy judaizmu, ktorzy zdaniem Anatolija Makarowa odczuwali przynaleznos¢
do rosyjskiej kultury [Maxkapos 1998, 167]. Niemniej pozytywny odbior rosyjskiej
tworczosci nie byt wowczas w Polsce sprawa oczywista. Przed 1918 rokiem rosyjska
sztuka ze wzgledu na swa proweniencj¢ musiata by¢, zwlaszcza na forum publicznym,
ignorowana, co nie przeszkadzato szerokim krggom spoteczenstwa zachwycac si¢
rosyjska muzyka i literatura. Jednakze w owym czasie nikt nie uznatby supremacji
estetycznej jakiegokolwiek Rosjanina nad Fryderykiem Chopinem lub Stanistawem
Moniuszka, nawet jesli bylby to Piotr Czajkowski czy Nikotaj Rimski-Korsakow.
Natomiast w dwudziestoleciu migdzywojennym zapanowala swoista moda na Rosje,
moda na Aleksandra Btoka. I podczas gdy jedni manifestowali swoje zafascyno-
wanie rosyjskos$cia, inni prowadzili prawdziwa antyrosyjska nagonke. Celowali
w tym zwlaszcza kompozytorzy: Ludomir Rézycki, Stanistaw Niewiadomski i Piotr
Rytel, ktorzy pisali o zgubnym wptywie rosyjskich kompozycji nie tylko na polska
muzyke, lecz takze duszg. Dlatego tez broniono rodzimej kultury przed bolszewi-
zacja, wycofujac m.in. z programu koncertow utwory autora Jeziora tabedziego,
Igora Strawinskiego czy Aleksandra Skriabina, podczas gdy w tym samym czasie
w kawiarniach, kabaretach i salonach literackich wiedli prym Aleksander Wertynski,
Igor Siewierianin i cyganski romans [Sobieska 2012, 148—152]8.

W latach 20. i 30. warszawskie zycie teatralne nabrato rozmachu, rozwijajac si¢
zdecydowanie w dwdch kierunkach. Z jednej strony rozkwitat teatr dramatyczny,
z drugiej za$ — tzw. ,teatr drugiego nurtu”. Raz za razem swoje podwoje otwieraly
bowiem kolejne teatrzyki, kabarety, kluby nocne i scenki wodewilowe. Przyjezdzaty
tez na goscinne wystepy zamiejscowe zespoty kabaretowe. W 1924 roku mieszkan-
cy stolicy thumnie bywali na przedstawieniach rosyjskiego emigracyjnego teatru
kabaretowego Niebieski Ptak (Cunsis ntuia) oraz na koncertach ,,znakomitego
nastrojowego pie$niarza Wertynskiego”. Rosyjski kabaret wystepowat w Warszawie
ze swoim pierwszym programem od 25 czerwca do potowy nastepnego miesigca
w Teatrze Rococo przy Nowym Swiecie 63. Ze wzgledu na duze powodzenie Nie-
bieski Ptak przedtuzyt pobyt w stolicy i od 14 lipca wystawiat drugi program, nato-
miast 3 sierpnia dat ostatnie przedstawienie, by przynaglony zawartymi wczesniej
kontraktami uda¢ sie na objazd po prowincjonalnych miastach®. Jak konstatuje
Ludwik Sempolinski, jeden z tworcow 6wczesnego zycia teatralnego:

8 W polskiej prasie codziennej, ukazujacej si¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym, mozna byto
rzeczywiscie znalez¢ umieszczone tuz obok siebie informacje o majacych si¢ odby¢ dzien po dniu reci-
talu A. Wertynskiego i koncercie poetyckim I. Siewierianina (Zob. ,,Kurier Poranny” 1924, nr 251, s. 4).

9 Wskazuje na to analiza 6wczesnej prasy codziennej. W maju nie pojawiaja si¢ zadne wzmianki
o wizycie Niebieskiego Ptaka. Natomiast 20 czerwca 1924 r. w wieczornym wydaniu ,,Kuriera
Warszawskiego” (nr 172, s. 4) mozna bylo przeczyta¢ o rozpoczynajacym si¢ w nadchodzaca $rode
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Teatr ,,Sinaja ptica” zdobyt sobie wielkie uznanie publicznosci, wywart wptyw na
profil ,,Qui-pro-quo” i zostawil mu Jarosy’ego. Zachgcony kolosalnym powodzeniem
,.Niebieskiego ptaka” Wertynski wystapil ponownie w pazdzierniku w trzech recita-
lach, cieszacych si¢ rowniez wielka frekwencja [Sempolinski 1977, 286].

Jednakze w Warszawie A. Wertynski goscit juz rok wcze$niej. W kwietniu
(181 19 oraz 27 1 28) 1923 roku piesniarz dat cztery koncerty w kinie Palace przy
Chmielnej 9, a 30 maja — w stotecznej filharmonii (zob. ,,Kurier Poranny” 1923,
nr 104, s. 3; nr 110, s. 5; nr 144, s. 4). Natomiast w 1924 roku warszawiacy mogli
g0 jeszcze ogladac 24 lutego w Teatrze Nowosci przy Bielanskiej 5 (zob. ,,Kurier
Poranny” 1924, nr 52, s. 4) oraz 13 i 30 wrzes$nia w sali Towarzystwa Higienicz-
nego przy Karowej 31 (zob. ,,Kurier Poranny” 1924 nr 248, s. 4; nr 268, s. 4).
W tej samej sali artysta wystapit takze po niebywatym sukcesie na prowincji
12 lutego 1927 roku z ostatnim koncertem przed wyjazdem zagranice (zob. ,,Kurier
Poranny” 1927, nr 43, s. 7). A. Wertynski szybko jednak powrdcit do nadwislan-
skiej stolicy. 25 lutego zaspiewal bowiem go$cinnie w inauguracyjnym programie
pt. Nareszcie bawmy si¢ efemerycznego teatru kabaretowego Nietoperz, ktory
dziatat przy Karowej 1810 od lutego do lipca 1927 roku, jak tez w kolejnym
pt. Prosze o licznik, ktory zostat wystawiony 15 marca. Piesniarz wspierat war-
szawski teatrzyk do poczatkéw kwietnia (zob. ,,Kurier Poranny” 1927, nr 56, s. 4;
nr 70, s. 4; nr 74, s. 4; nr 91, s. 4)11.

(czyli 25 czerwca) w Teatrze Rococo cyklu przedstawien znanego teatrzyku rosyjskiego Niebieski
Ptak pod dyrekcja Jakowa Juznego. Podobna informacja o wystgpach rosyjskiego teatru kabaretowego
w dniach 25, 26 i 27 czerwca pojawita si¢ 23 czerwca 1924 r. w ,,Kurierze Porannym” (nr 170, s. 3).
W kolejnych numerach ,,Kuriera Porannego” (Zob. nr 182, s. 4; nr 186, s. 4; nr 188, s. 4; nr 191, s. 3;
nr 210, s. 4; nr 211, s. 4) i wieczornego wydania ,,Kuriera Warszawskiego” (nr 196, s. 5) mozna przesle-
dzi¢ histori¢ jego wystepow. Niemniej w roznych zrédtach mozna natkna¢ si¢ na sprzeczne dane doty-
czace pobytu Niebieskiego Ptaka w Polsce. Ludwik Sempolinski podaje, ze rosyjski kabaret wystgpowat
w Warszawie od 25 maja do potowy czerwca 1924 r., nastepnie udat si¢ na objazd po prowincjonalnych
miastach, by wrocic do stolicy, gdzie 14 lipca wystawit drugi program, trzeci zas$, ztozony z najlepszych
numerdw dwoch poprzednich, zagrat 3 sierpnia [Sempolinski 1977, 285-286]. Franciszek Sielicki takze
odnotowuje, ze Niebieski Ptak przybyt do Polski w maju 1924 r., gdzie pozostat do sierpnia, prezentujac
trzy programy [Sielicki 1996, 236]. Wortal teatru polskiego podaje z kolei, ze rosyjski kabaretowy zespot
emigracyjny rozpoczat swoje pierwsze polskie tournée 16 czerwca 1924 w Teatrze Rococo w Warszawie
[Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/13084,druk.html].

10w dwudziestoleciu migdzywojennym w Warszawie przy ul. Karowej 18 (w gmachu dawnej
Panoramy) mie$cita si¢ siedziba wielu teatrow. Dziatal tam m.in. Teatr im. Gabrieli Zapolskiej i Teatr
Ireny Solskiej. W podziemiu miescil si¢ Teatr Elizeum. Wystepowaly w nim zespoty zydowskie, pozniej
natomiast dzialal m.in. Teatr Comedia, a od 1935 r. — scena Marii Malickiej, nast¢pnie kabaret Stanczyk
i Wielka Rewia [Majewski, online].

L. Sempolinski rowniez wspomina, ze artysta $piewat 25 lutego 1927 r. w inauguracyjnym pro-
gramie Nietoperza, podaje jednak nieco zmieniong nazwe pierwszego programu: Nareszcie si¢ bawimy.
Odnotowuje ponadto, ze A. Wertynski brat udziat w drugim programie pt. Prosze o licznik, wystawio-
nym 15 marca [Sempolinski 1977, 344-345].
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Autor Szalonego kataryniarza koncertowat takze w Filharmonii Lodzkie;.
Miejscowe gazety odnotowaty, ze np. A. Wertynski wystapit z recitalem 9 listopada
1924 roku (,,L.0dz w Ilustracji” 16.11.1924, nr 13, s. 5), a takze 12 stycznia 1927 roku.
Tego dnia mozna bylo przeczyta¢ w porannym wydaniu ,,Ilustrowanej Republi-
ki” (nr 11, s. 6): ,,Dzi§ w Sali Filharmonii $§piewa znany piosenkarz Aleksander
Wertynski, ktory tym razem przygotowal dla Lodzi najnowsze piosenki z jego
wlasnego repertuaru. Aleksander Wertynski wystapi w stylowym stroju Pierrota”.

Innym miastem, w ktérym niezmiennie entuzjastycznie witano artyste, byt
Biatystok. Tu w ekskluzywnej restauracji z pickng salg balowa, usytuowang na
pierwszym pietrze hotelu Ritz, lub w wypetnionym po brzegi, liczacym 900 miejsc,
teatrze Palace, ktore byty niezwykle istotnymi punktami na biatostockiej ma-
pie kulturalnej [Karpinski 370], A. Wertynski wystgpowat m.in. 25 kwietnia
1924 roku i 19 listopada 1925 roku. Publicznos¢, jak zawsze, byta zachwycona,
jedynie miejscowy recenzent nie szczgdzit stow krytyki pod adresem zaréwno
piesniarza, jak i damskiej cze$ci audytorium:

Na scenie stat blady jak $mier¢, z przeczulonymi wskutek czego$ nerwami artysta
i stabiutkim glosem odspiewywat swoje piosenki kokainowo wokalne. Biatostoc-
kie za$ kokainistki, nimfomanki, sadystki i adeptki milosci lesbijskiej, podniecone
jego produkcjami z gorejacymi od zachwytu i niezdrowego rozczulenia oczami, bity
oklaski i ryczaty z zachwytu. Owacje te to byt istny sabat biatostockich degeneratek,
poczawszy od podlotkéw az do przejrzalych matron [Cyt. za: Lechowski 2009, online].

Niepowtarzalny styl A. Wertynskiego chetnie imitowano z przymruzeniem
oka, co takze dowodzi jego ogromnej popularno$ci w naszym kraju. Autorem
parodii cyganskiego romansu z repertuaru piesniarza byt m.in. sam Julian Tuwim,
ktory prywatnie znat i cenit artyste. Obrazek sceniczny Pierrotander Perwertynski
(na melodi¢ Przy kominku) zostat wtaczony do trzeciego programu teatru Qui Pro
Quo (bodaj najstynniejszego kabaretu 11 Rzeczypospolite)) pt. Precz z Grabowskim,
ktory zostat wystawiony 18 listopada 1924 roku [Sempolinski 1977, 282; Sobieska
2012, 153]'2. W recenzji, ktora ukazata si¢ nastepnego dnia w ,,Kurierze Poran-
nym”, Tadeusz Boy-Zelenski wysoko ocenit na tle nie najlepszej catosci wystep
Hanki Ordonéwny w kostiumie czarnego Pierrota. Krytyk teatralny odnotowat
ponadto: ,,Dodaje pieprzyka okolicznos¢, ze oryginal parodii siedzi w lozy i bawi
sie serdecznie” [Boy-Zelenski 1924, 5]. Natomiast teatr Perskie Oko wystawit
w 1927 roku rewig ostatkowa pt. Osiem grzechow gltownych, ktora miata premiere

12 Tytut tego obrazka scenicznego ma kilka wersji. L. Sempolinski podaje nazwe Pierrotander
Pereszynski, A. Sobieska — Pierrotander Per-Wertyriski, natomiast T. Boy-Zelenski — Pierrotander
Perwertynski.
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5 marca, bedaca m.in. satyra na rosyjskie atrakcje sceniczne. Sparodiowano Nie-
bieskiego Ptaka i Perwersinskiego (czyli A. Wertynskiego), ktorego zagrat Tadeusz
Olsza [Lisiecka 2017, 104—107]'3.

Zasygnalizowana znajomos$¢ z autorem Sokratesa tarnczgcego czy stawnym
odtworcg roli Antoszy nie byty jedynymi znajomosciami, jakie pie$niarz nawigzat
w Polsce. A. Wertynski wspomina, ze w ciggu kilku lat spedzonych w kraju nad
Wisla zawarl wiele przyjazni i zyskat szerokie grono sympatykéw wsrdd roz-
nych warstw spotecznych, nie wylgczajac samego marszatka Jozefa Pitsudskiego,
ktory posiadal komplet jego ptyt i odtwarzatl je w kazdej wolnej chwili. Ponadto
po koncertach za kulisy przychodzili winszowa¢ mu udanych wystepow oprocz
wspomnianego Antoniego Fertnera, Mieczystawa Cwiklinska, Jadwiga Smosarska,
Maria Majdrowiczowna, Junosza Stgpowski czy Wiladystaw Szczawinski. Nato-
miast akceptacje ze strony srodowiska literackiego potwierdzajg wizyty Aleksandra
Wertynskiego w stynnej ,,Ziemianskiej”, gdzie na potpigtrze znajdowat sie stolik
skamandrytow [Beptunckmii 1989, online].

Uwagi o kregu znajomych A. Wertynskiego nie sa bynajmniej przesadzone.
Potwierdza to wprawdzie niezbyt przychylny w swej wymowie, niemniej dostar-
czajacy istotnych informacji list Jarostawa Iwaszkiewicza do zony z 8 pazdzier-
nika 1924 roku, w ktorym skamandryta wspomina o wizycie, jaka ztozyt w dniu
poprzednim:

(...) potem pojechalem do Tuwimoéw; jak ja juz zburzuazitem si¢ i nie znoszg cygane-
rii, zwlaszcza rosyjsko-zydowskiej. Byli Wertynscy (ona bardzo tadna), Jarossyowie,
Wieniawowie (ona! ona!), Gabaudowie (...) i naturalnie cala nasza gromada. Wertynski
$piewal piosenki i deklamowat wiersze Achmatowej (...), a ja czutem si¢ i smutno
i obco [Iwaszkiewiczowie 1998, 176].

Z zamieszczonej we wspomnieniach wzmianki o ostatnim pobycie A. Wer-
tynskiego w Polsce dowiadujemy si¢, ze nie otrzymat on wizy z zezwoleniem na
wystepy. Byt jednak zwigzany kontraktem z polska wytwdrnig ptyt gramofonowych,
dlatego tez wjechat do naszego kraju na podstawie wizy tranzytowej do Wiednia.
W ciagu trzech dni artysta zarejestrowat nagrania, odwiedzit przyjaciot i raz jeszcze
obejrzat polska stolicg [Beptunckuii 1989, online]. Opisana sytuacja wydarzyla
si¢ w grudniu 1932 roku. Wtedy bowiem piesniarz nagral dla wytworni ,,Syrena
Record” trzydziesci piosenek na ptytach ,,Syrena Electro” o numeracji matryc od
3876 do 3890 z towarzyszeniem Jerzego Petersburskiego, a niekiedy takze orkiestry

13 Rosyjscy tworcy takze parodiowali A. Wertynskiego. Siergiej Obrazcow, aktor i rezyser teatru
lalek, stworzyt w trzeciej dekadzie XX w. gatunek ,,romanse z lalkami”, imitujacy sztampowe zacho-
wania artystow estrady, w tym autora Liliowego Negra [Osinska 1997, 105-106].
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»Syrena Record”. Dla podkreslenia wyjatkowosci artysty zastosowano specjalne
etykiety w zarezerwowanym dla niego kolorze bordo. Oczywiscie ,,Syrena Record”
nie byla jedyng wytwornia, z ktérg piesniarz wspotpracowal. Jego nagrania znalazty
sie takze na plytach zagranicznych firm fonograficznych: ,,Columbia”, ,,Odeon”
i,,Parlophon”, ktore miaty swoje przedstawicielstwa w miedzywojennej Warszawie.
Natomiast spo$rod wy$mienitych pianistow, ktorzy mu akompaniowali tak pod-
czas nagran, jak i recitali, mozna jeszcze wymieni¢ Ignacego Sterlinga, Henryka
Pewznera, czy Tadeusza Pabisiewicza [Karpinski 2014, 404, 406, 643—644, 646;
Lerski 2004, 102, 157, 336]'4.

Konczac rozwazania na temat filiacji rosyjskiego piesniarza z Polska, wypada
przyjrze¢ si¢ jego koligacjom rodzinnym. Sam A. Wertynski podniost we wspo-
mnieniach kwesti¢ polskiej krwi ptynacej w jego zytach, na co mialoby wskazywac
rzadkie w Rosji, a czgsto spotykane w Polsce nazwisko Wertynski lub Wiercinski
[Beprunckuii 1989, online], jak pierwotnie brzmiato nazwisko jego ojca Mikota-
ja. Matka natomiast, Eugenia Skotacka, pochodzita z rodziny Gogol-Janowskich
(czy tez Gogolinskich, rd6znie bowiem to nazwisko zapisywano) [ Lubelski 1996, 121].
Tak wigc uzewngtrzniana przez autora Paryzanki sympatia do naszego kraju zdaje
si¢ nieprzypadkowa.
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Summary
Polish Episode by Alexander Vertinsky

Alexander Vertinsky belongs to the group of representatives of the first wave of Russian emi-
gration, whose refugee history interwove with Poland. The article discusses the issue of the singer’s
multiple stays in Poland in the interwar period. While visiting our country, the artist gave concerts
in many cities, recorded albums, collaborated with the “second stream theatre”, and made numerous
acquaintances, among others, in the environment of actors, writers and politicians.

Key words: Alexander Vertinsky, a singer, the first wave of emigration, Poland, the interwar period

Kontakt z Autorka:
nel.bielniak@wp.pl



UWM Olsztyn Acta Polono-Ruthenica XXIII/3, 2018
ISSN 1427-549X

Aldona Borkowska
Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach

Transformacja mitu o bohaterstwie
w rosyjskiej wspolczesnej prozie wojennej

Rosyjska literatura wojenna ma dhugie tradycje i sigga XII wieku, na ktoéry
datuje si¢ Sfowo o wyprawie Igora. Nic dziwnego zatem, ze aktywne uczestnictwo
Rosji w konfliktach zbrojnych znalazto odzwierciedlenie w literaturze. Szczegdlna
uwaga we wspolczesnym pisarstwie rosyjskim, za jakie na potrzeby niniejszego
artykulu uznajemy literaturg od czaséw ,,pieriestrojki” do chwili obecnej, ciesza
si¢ teksty o Wielkiej Wojnie Ojczyznianej, ktorymi zainteresowanie wpisane jest
w orientacj¢ patriotyczng narodu rosyjskiego. Tego samego nie mozna powiedzie¢
o kampaniach wojskowych w Afganistanie 1 Czeczenii, gdyz ich dotychczas na-
lezycie nie oceniono.

Kazda wojna rodzi wtasng literature. Jednak dopiero na kartach utworow Juri-
ja Bondariewa, Georgija Baktanowa, Konstantina Worobjowa, Wasyla Bykowa,
Wiktora Astafiewa, Georgija Wladimowa czytelnik mogt ujrze¢ odmitologizowane
oblicze wojny — krew, cierpienie i Smier¢. W tzw. ,lejtnantskiej prozie” gtowny
akcent potozono na dotarciu do ,,prawdy” o losie ,,prostego” zotnierza. Zdaniem
Natana Lejdermana na pierwszy plan wysuwaja si¢ kryteria moralne — podstawo-
wym miernikiem heroizmu staje si¢ nie liczba zabitych wrogoéw, a uswiadomienie
sobie wartosci istnienia. Gtowne miejsce zajelo nie tylko okraszone politycznymi
1 ideologicznymi tonami starcie pomig¢dzy radzieckimi zotnierzami a hitlerow-
cami, lecz takze wewnetrzny moralny konflikt pomiedzy tymi, ktorzy znajduja
si¢ po tej samej stronie frontu [Jlefinepman, JIunosenkuii 2003, 162—173]. Wojna,
niczym papierek lakmusowy, stala si¢ miarg cztowieczenstwa. Zdaniem Walerii
Pustowoj zostawita ona w $wiadomosci narodu ,,00pa3ipl S3MTUYECKOTO repon3mMa’
[IIycToBas 2015, 116].

Wojna niejako budzi w cztowieku potrzebe bohaterstwa, wydobywa ja z wne-
trza, w ktérym do tej chwili jest ukryta. Moment, w ktorym jednostka staje si¢
bohaterem, w znaczacy sposob przewyzsza warto$¢ jej dotychczasowego istnienia.
Wojna pozwala pokonac nie tylko profaniczny czas i przestrzen, lecz takze odnies¢
zwycigstwo nad samym sobg w poprzednim, codziennym wcieleniu, odkrywa-
jac sakralny i duchowy wymiar istnienia. Taki model bohaterstwa wojennego
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propagowala literatura okresu walki z hitleryzmem, ktora oparta si¢ na schemacie,
podkreslajacym wyzszos¢ zbiorowego heroizmu Zolnierskiego nad osobistymi
przezyciami jednostek. Jak zauwazyt Wiadimir Bieriezin:

JIuteparypa OTeuecTBEeHHON BOIHBI IO CyTH OBLIAa TUTEPATYPOH OOTBIION OTeUe-
CTBEHHOM OeIbI, B KOTOPOH — M TUTEpaType u Oejie — y4acTBOBAJH BCE. ,,JIeHTeHaHT-
cKkas 1mpo3a” OblIa IO MY TH MIPO30Hi JIF0AEH, KOTOpPBIE CTaJIN STUMHU JICHTeHAaHTaMHU
HE I10 CBOCH BOJIE, a TaK — BOJICIO 00JBIION HapoxHoii 6ensl [bepesun 2000, online].

Po 1945 roku nie pojawilo si¢ rozliczenie z okrucienstwem wojny i okreslenie
rzeczywistych strat, poniewaz przyniosta ona Rosjanom zwyciestwo, a jej uczestnicy
1 powojenna generacja przekonani byli o nieztomno$ci Armii Czerwonej. Zdaniem
Borysa Sokotowa ,,zwycigstwo stato sie gldownym powodem legitymizacji potegi
wladzy sowieckiej i ustroju komunistycznego” [Sokotow 2013, 10]. Poznanie catej
prawdy o tej wojnie nie bylo mozliwe i to nie tylko z powodu cenzury oraz socre-
alistycznych dogmatow, lecz takze pewnego zaprogramowania spoleczenstwa,
ktore zamiast odkrywaé prawdziwe oblicze wojny woli karmi¢ si¢ mitami o niej'.

Okrucienstwo najwickszej wojny XX wieku zniweczylo wiele prawd, postaw
i idei. Nic dziwnego, ze zmianom ulegt takze typ heroicznego wojaka. Warto zatem
przesledzi¢ zmiany w konstrukcji mitu bohatera wojennego na gruncie rosyjskim
— od Wielkiej Wojny Ojczyznianej do konfliktow zbrojnych w Afganistanie i Cze-
czenii. Za podstawe materiatu badawczego postuzyty teksty prozaikéw aktywnie
uczestniczacych we wspotczesnych wojnach: Oleg Jermakow Znak bestii (3nax
36eps, 1992), Zachar Prilepin Patologie (Ilamonozcuu, 2004), Arkadij Babczenko
Drziesie¢ kawatkow o wojnie ([{ecaims cepuii o sotine, 2001).

Koncepcja bohaterstwa jako pokonywania trudéw zotnierskiej codziennosci
lezy u podstaw wielu utworow nurtu batalistycznego, w ktorych wojna pokazana
jest oczami zotnierza, niejako od srodka. Jednak nie wszystkie teksty tego typu
znalazly uznanie czytelnika. Publikacja powiesci Wiktora Astafiewa Przekleci
i zabici (Ipoxasimet u youmet, 1990-1994), obnazajaca okrutne fakty zycia frontowe-
go, wywolata lawine negatywnych opinii. Zarzuty dotyczyty gtéwnie odmawiania

I W oficjalnych publikacjach podczas wojny nie mozna byto otwarcie pisa¢ o koniecznosci wiel-
kich ofiar po stronie sowieckiej. Dlatego w mitach o polegtych bohaterach ich $mier¢ z reguty byta
usprawiedliwiona wysoka cena, ktora musieli za nig zaptaci¢ wrogowie. Wszystkie mity sowieckie
o bohaterach, ktorzy za ceng wlasnego zycia przyblizali dzien zwycigstwa nad silniejszym wrogiem,
w zasadzie nie zmienily si¢ przez kilka powojennych dziesigcioleci i weiaz wierzy w nie spora czgs$¢
narodu. (...). Podczas wojny ojczyznianej [takie mity] odgrywaty wazng rol¢ mobilizacyjna dla zjed-
noczenia spoteczenstwa pod hastem «Zwycigstwo albo $mier¢!». Jednak te same mity odgrywaty nie
mniej istotng negatywna rolg, pomniejszajac warto$¢ zycia ludzkiego w oczach dowddcow wszystkich
szczebli, zmuszajac ich do poszukiwania zwycigstwa za wszelka cene, nie liczac si¢ z ofiarami” [So-
kotow, 436].
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narodowi bohaterstwa w walce z faszystowskim wrogiem. Rozgoryczony autor
mowit: ,,OH (pomaHn — A.B.) He TOHPaBUTCSI HUKOMY, 0COOCHHO BeTepaHaMm. CBost
BOWHA UM HE MHTEpECHa, CTpallHa, a Ta, KAKYI0 UM HaBs3alld ¥ TPHUIYMaJH,
0 Hel oHM OyyT pacckasbiBaTh ¢ ynoenueM!...” [benukos 2004, 54]. W powiesci
syberyjski literat stworzyt maksymalnie somatyczny §wiat cierpiacego, okaleczo-
nego, ginacego ciata narodu. Wykorzystanie ,,ekspresjonistycznej bebechowatosci”,
jak okreslita podobne tendencje w literaturze wojennej Maria Janion [2007, 76],
petnito wazng funkcje — miato by¢ przestroga. Nalezy pokazac calg przerazajaca
prawd¢ wojny tak, aby juz nigdy si¢ nie powtoérzyta. ,,Mbl He TOJTBKO ¢ (halTu3MoM
BOIOEM, MBI BOIOEM 3a TO, YTOObI YHUUYTONKHUTh BCAKYIO MOIOCTH, YTOOBI MOCTE
BOWHBI KU3HB 32 3eMJIe Oblila YeTIOBEUHOH, MTPaBINBOi, yecTHO  [bakianoB 1989,
232] — mowi sierzant Motowitow — bohater utworu Pigdz ziemi (11206 3emau, 1959),
autorstwa innego weterana — Grigorija Baktanowa.

Posta¢ bohatera Wielkiej Wojny, pomimo podkreslania zastug i mgstwa
walczgcych, miata réwniez inne odcienie. W utworach, ktére opublikowano
po XX Zjezdzie KPZR, zdaniem Alicji Wotodzko-Butkiewicz ,,bohater batalistyki
literackiej — zotnierz — odstonil nowe swe oblicze. Zdjeto go z piedestatu i wyposa-
zono w cechy ludzkie, niekoniecznie ukazujace go w jasnym $wietle, ale przydajace
mu autentyzmu” [ Wotodzko 1983, 132]. Pojawily si¢ wowczas figury dezerterow,
zdrajcow, donosicieli, okazato sig, ze radziecki zolnierz nie zawsze ginie z patrio-
tycznym okrzykiem na ustach, nieobce sg mu strach i podtos¢. Motywacje postaci,
zasiedlajacych karty wojennych utworéw i dokonujace czyndéw kwalifikowanych
jako heroiczne, nie w kazdym wypadku byly uzasadnione pobudkami po§wiecenia
zycia za ojczyzng czy odniesienia zwycigstwa. Sierzant Mochnakow z opowiesci
Wiktora Astafiewa Pasterz i pasterka (Ilacmyx u nacmywxa, 1967-1971-1989)
decyduje si¢ na pewna $mier¢ podczas walki, nie moggc znie$¢ okrucienstwa wojny
1 wlasnej wobec niej oboj¢tnosci.

Dyskusje dotyczace ,,lejtnantskiej prozy” i ,,prawdy okopow”, pelne napieé
i sprzeczno$ci, nie milkna do dzisiaj. Badacze prozy batalistycznej widzg w utwo-
rach mtodych pisarzy o wspolczesnych wojnach echa literatury tamtego okresu,
zwracajg uwage na autobiograficzny pierwiastek, charakterystyczny zarowno
dla jednego, jak i drugiego pisarstwa. W momencie, kiedy z literackiego hory-
zontu odeszty instrumenty walki ideologicznej i elementy radzieckiej mitologii
w rodzaju obrazéw budowniczych nowego zycia czy tez zwyciezcow, pokonujacych
wroga lub jakiekolwiek przeszkody, zaczeto moéwi¢ o braku bohatera zdolnego
do heroicznych wyczynow, potwierdzajacych autentyczno$¢ swego istnienia.

Na przetomie XX i XXI wieku zaczely pojawia¢ si¢ publikacje o wojnie w Afga-
nistanie i konflikcie na Kaukazie, nierzadko pisane przez uczestnikow wydarzen.
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Weterani wspolczesnych wojen publikujg rowniez na portalu internetowym
artofwar.ru, zatozonym w 1998 roku, ktoéry ma réwniez wlasne czasopismo
»YckyccTBo BoiHEI". Korpus narracji dotyczacych afganskiej i czeczenskich
kampanii jest dos¢ obszerny. Jednak motywacja autorow zdaje si¢ taczy¢ ich
w cale pokolenie. Uczestnik obu wojen w Czeczenii, A. Babczenko wyznat: ,,Mer
MBITAEMCS JIOHECTH TY BOIHY, KOTOPYIO MbI BUJICIIH, HE 3aJIM3aHHYO ITPOAraH 0
BEPCHIO, a TO, UTO MbI Iepexuiu camu’ [baduenko, online].

Wojna z hitlerowskimi Niemcami niosta w sobie idee obrony kraju przed
wrogiem, poparte spetnianiem obowigzku wobec ojczyzny. Konflikty afganski
i czeczenski nie posiadaja podobnej specyfiki. Wedle stow krytyka ,,bohaterowie
nowej prozy wojennej maja nowe stosunki z wojng” [[TyctoBas 2005, online].
Nie ma tutaj walczacego narodu. Jesli wspomnie¢ utwory pisarzy, takich jak Wiktor
Niekrasow, Jurij Bondariew czy Wiktor Astafiew, to wojna w nich przesycona byta
opisami ,,brudu, wszy, glodu, tchorzliwych dowddcow i zbiorowego autorytetu
»«wielkiego cztowieka radzieckiegoy, ktoéry stal za plecami kazdego zotnierza”
[dxemains, online]. Kwestia wojny bezsensownej, zatajonej przed obywatelami,
okrytej tajemnica wojskowa, temat absurdu i braku akceptacji przenika niemal kazdy
utwor batalistyczny we wspolczesnym dyskursie literackim w Rosji. Uczestnicy
lokalnych konfliktéw znajdujg si¢ na cudzym terytorium, daleko od ojczyzny,
na wrogiej ziemi. Nieudolnie dowodzeni i niedoinformowani nie widzg sensu
w swoim tam przebywaniu.

Teksty obejmujace wydarzenia Wielkiej Wojny Ojczyznianej rowniez nie
byly pozbawione refleksji o niedorzecznosci wojny. Jesli przywolamy chociaz-
by stowa poety Dmitrija Kedrina, dla ktorego zotnierz to ,,mogeHHBII pabounii
3aBona cTpagaHuil — BoiHbl” [Keapus, online], czy tez pacyfistyczny utwor
Butata Okudzawy Jeszcze pozyjesz (Byowv 300pos, wkonsp, 1961), dochodzimy
do wniosku, ze refleksja na temat wojny jako katastrofy niosgcej $mier¢, kaleczacej
ducha przemoca nie pojawita si¢ w ciggu ostatnich trzech dziesigcioleci. Nowe
spojrzenie w prozie batalistycznej wynika raczej z braku idei, pozwalajacej zotnie-
rzowi zrozumie¢ swoja role na linii frontu. Brak jednoznaczno$ci i uzasadnienia
uczestnictwa we wspotczesnych lokalnych konfliktach pozbawiaja Zotierzy celu,
mogacego prowadzi¢ ich do zwyciestwa. Teksty o antywojennym wydzwigku
dalekie sg od patriotycznego patosu. Uczestnikow nie karmi si¢ imperialng ani
bogoojczyzniang propaganda, brakuje namystu nad przyczynami konfliktu, czy
dyskusji na tematy polityczne.
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Jak zauwazyta Walerija Pustowaja,

COBPEMEHHBIH YeJIOBEK BOCIPUHUMAET BOWHY a0CTPaKTHO, B OTBJICUSHUH OT €€ LIeTH
— 3aIIMUTHI WK HamaaeHus. [I0ToMy 4TO LEIH 3THU U3 CMBICI000Pa3yOMUX UacH
MPEBPATUIIUCH TTPOCTO B BUJ CTPATETUHU: HANAAAaTh WJIM 3aIUINATh — HO Pajy 4yero?
Y HOBBIX BOWH HJIEW HET, U MOCKOJIbKY UX HENb3s ONPaBaaTh, OTTOPOJIUBIIUCEH OT
MpaBIbl CMEPTH U YOHICTBA BEPOH B HACYIIHYIO HEOOXOIUMOCTh KOHCUHOMH MOOCIBI
Y TTPOMEKYTOYHBIX TTOTEPh, IIOCKOJIBKY BOUH B CUTYallUH HOBBIX OUTB OKa3bIBACTCSI
0e30pyxeH. B mpon3BeIeHUsIX MOJIOABIX TPO3aUKOB OOHAKAETCS XPYIIKOCTh, HE-
CTOMKOCTb, OAMHOYECTBO YeIOBEKa epe JuiioM BorHbI [[Tycrosas 2005, online].

Partycypant wspotczesnych dzialan wojennych kontempluje jedynie swoje od-
czucia, nie poddaje namystowi zagadnien taktyki, walki z wrogiem i zwycigstwa.
Najlepiej przeczekac¢ wojne w jakims bezpiecznym miejscu, przetrwac za wszelka
ceng¢ do konca stuzby lub kontraktu.

Dla postaci wspotczesnej literatury batalistycznej ich zadaniem nie jest ko-
nieczno$¢ krwawej obrony ojczyzny ani nie sg ambicjonalne cele bojowe. Nie
ma tutaj mowy roéwniez o pelnych mestwa wyczynach i stawy zdobytej na polu
walki. Czym jest zatem wojna dla jej wspotczesnych uczestnikow? Wydaje sig,
ze pozostaje tylko jeden wariant — ekonomiczny. Mozna na niej zarobi¢. Wojna to
praca, w ramach ktorej nalezy nie bronic ojczyzny, a wykona¢ dla niej okreslone
zadania militarne bez wzgledu na ostateczny rezultat.

Zmianom podlega réwniez obraz wroga, o ktérym zolnierze niewiele wiedza,
ktorego nie widuja, nie spotykaja i z ktérym nie walczg. Nierzadko watpiag w jego
istnienie. Bohater Jermakowowskiego Znaku bestii:

CTpesin, He 3Hasl, Kyza u B koro. Kynaa-To B koro-to. B Toro — koro uet. Kak-To Bce
TaK MOJYYaeTCs, MyJId TAC-TO B MPOCTPAHCTBE MOBOPAYMBAIOT U BO3BPAIIAIOTCS,
I7Ie-TO TaM, BBEPXY, €CTh TAKOH U3THO, U MyJTH BO3BPAIIAIOTCS. A 6a3bl HUKAKOW HET,
W HUKaKuX AyXoB HeT. OHM camu cTpeisioT B ceds [ Epmakos, online].

Uczeni, zajmujacy si¢ psychologia wojny, twierdza, ze zolnierze wigkszy strach
czuja wobec przeciwnika, ktorego nie mogg zobaczy¢. ,,He3puMblii Bpar kaskeTcsi CUITb-
Hee, Ha/IeNsieTesl He mpucyumu emy kadectBamu’ [Kapasuu, Kapasuu 2015, 107].
Brak wyraznego obrazu nieprzyjaciela, przybierajacego stereotypowe pejoratywne
charakterystyki we wspotczesnej prozie wojennej, a wewnetrzne impulsy jego
dzialania, portret psychologiczny sg mato zrozumiate i oboj¢tne dla wspotczesnego
zotnierza. Autentyczno$ci wojennym utworom z pewnos$cia dodaje fakt, iz ich
autorzy sami brali udzial w walkach, wachali przystowiowy proch. Analizujac
korpus pisarstwa dotyczacego wojen czeczenskich, Lidia Dowlietkirejewa zauwaza:
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,»/1 B BOCIIPUATHH TIEPCOHAKEHN U UX co3aareneii oHa (BoitHa — A.B.) mpeacraer kak
OecrienbHOE, Oe3bIaeliHoe, 0€3YCIIOBHOE 3110, T/Ie IOMUHUPYIOITUMH YyBCTBAMU
CTaHOBSITCS CTpaX, OMMHOYECTBO U He3amuIeHHOCTE [ loBneTkupeena 2008,
online].

Pozbawione idei konflikty na wrogich terytoriach, niezdarne dowodzenie
1 niezrozumiate dzialania redukujg wojne¢ do fizjologii — trzeba zaspokoi¢ gtod,
pragnienie, pokona¢ chtod i brud. A przede wszystkim nalezy przezy¢. Praktycznie
w kazdym utworze nurtu batalistycznego pojawiaja si¢ motywy pragnienia zycia
1 strachu przed $miercig. Nalezy podkresli¢, ze podobnego rodzaju wyznania nie
dominowaty w narracjach dotyczacych wojny z faszyzmem. Badacz prozy wojen-
nej, Denis Aristow zauwazyt:

,JlefiTeHanTCcKas po3a’ yepes UCHoJIb30BaHUe Ta0yMPOBAaHHON HATYPATMCTHYECKON
00pa3HOCTH IpeosIoiieBasia KApTHHHOE, PUTYaIIbHO-CAKPATLHOE MPe/ICTaBIeHHE JIToeH
0 CMEpPTH, OTpaxasi TUaJeKTUIECKYI0 B3aUMOCBSI3b T€POUYECKOT0 U TPATUUECKOTO.
I'ymanuctrueckuit madoc OBLI SIAPOM XYHOKECTBEHHOM Mapagurmsl ,,JJIeHTEHAHT-
CKOM IIPO3bI”, B KOTOPOH CUTYallMs BOMHBI BEICTYTAJIa KaK HPaBCTBEHHO-ITHYECKAs
nposepka uenoBeka [Apucrtos 2013, 8].

Bohater wspotczesnej prozy wojennej pograzony jest we wlasnych przezyciach
i dos$wiadcza silnego doznania wyobcowania z przestrzeni konfliktu w zwigzku
z tym, ze nie taczy go z nim ani ideologia, ani cel, ani $wiatopoglad. W centrum
uwagi znajduje si¢ historia cztowieka na granicy zycia i $mierci, ktory zdaniem
D. Aristowa odczuwa wojng jako:

HaCHUJIME HaJl CBOEH YeJIOBEUECKON MPUPOJON. B 3THX yCloBUSAX pellIeHre 3K3UCTEH-
[HATBHBIX BOIIPOCOB OKA3bIBAETCS BBIIIIE MOPAJH, CAMOCOXPAHEHHE — BBIIIIE TIOIBUTOB
u repousma. [lomuepkHyTO HEreponvdeckoe BUACHNE BOMHBI ,,JIEHTEHAHTCKON MPO30i”~
B COBPEMEHHOU Mpo3e 0 BOWHE CMEHSIETCS TOTAIBHOU Aerepousanueit [Apucton
2013, 8].

Mechanizm walki ze strachem przed $miercig podczas wojny moze opierac
si¢ na pragnieniu odwetu, spetnieniu patriotycznego obowiazku lub na instynkcie
przetrwania. Wola przezycia i uniknigcia $mierci tak wyraznie odcisnety pigtno na
sSwiadomosci protagonisty Patologii Z.. Prilepina, ze dawaty o sobie zna¢ jeszcze
kilka lat po zakonczeniu dziatan zbrojnych. Jegor nie wstawil si¢ bohaterstwem
podczas wojny, ale w czasie pokoju ofiarnie uratowat przed utonieciem kilkulet-
niego chtopca.

Paniczna, wszechogarniajgca trwoga towarzyszy zolnierzom nieustan-
nie, przy czym nie zawsze zwigzana jest z bezposrednim udzialem w walce.
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We wspotczesnych narracjach wojennych, dominuje strach o charakterze fizjologicz-
nym zwiazany z niepewnoscig i nieokreslonoscig rzeczywistosci, w ktorej si¢ zna-
lezli. Na pierwotne fizjologiczne pojmowanie wojny zwrocit uwage A. Babczenko:

He BoeBaBIeMy 4eJIOBEKY HEJIb3s paccKa3aTh PO BOWHY — HE TIOTOMY, YTO OH Tyl
WM HETIOHSTIIMB, B IPOCTO MOTOMY, YTO y HEr0 HET TAKMX OPraHOB 4yBCTB, KOTOPBI-
MH MOKHO €€ IIOHATB. DTO TO JKe caMoe, KaK My KUHHE He JJaHO BEIHOCHTB U POIUTh
pebenka [['pemraoB 2006, online].

Wskutek niedostatku informacji o podejmowanych przez dowodztwo dziata-
niach, o planowanych operacjach i posunigciach, wojacy ufajg jedynie instynktom,
polegajac na swojej wyobrazni i do§wiadczeniu somatycznemu. ,,l epoiicTBO 311eCh
— 3TO HE MPEOJ0JICHNE BHEITHUX 00CTOSTENBCTB — BParoB, a OHTOJIOTHYECKOE
MyTEHIECTBHE K 00PETEHHIO COOCTBEHHOTO «s1» Yepe3 MPEoJ0JICHHE CBOeH ecTe-
CTBEHHOM — «TBapHOW» — cymHocTU?” [ApuctoB 2012, 33] — utrzymuje D. Aristow.

Postacie, zasiedlajace wojenne utwory, znajduja rozne sposoby na pokonanie
leku przed $miercig, bedacym hamulcem wszelkich, nie tylko heroicznych, zacho-
wan. Jeden z nich kryje si¢ w lejgcym si¢ strumieniami alkoholu, ktéry pomaga
uporac¢ sie z obezwtadniajacym strachem, wybawia od nagromadzonych uczu¢
1 dojmujacego przygnebienia. Bohaterowie Patologii prezentuja szczegolnie na-
bozny stosunek do spirytualiow. ,,Wodka, szczescie moje, kochaneczka. Gorzka
moja stodycz. Dusza moja przejrzysta” [Prilepin 2010, 63]. Rozpacz wywotuje
zmarnowana okazja do wypitki. ,,Potowa juz si¢ wylata. Budzi si¢ we mnie zal.
Zal, specyficzne rosyjskie uczucie: $miertelny zal po stracie wodki” [Prilepin 2010,
120]. Alkohol, nazwany przez Jekaterine Tarlewa trzecim, obok ziemi i wody, Zy-
wiolem narracji Zachara Prilepina [Tapnesa 2008, online], nie tylko zabija strach,
lecz takze staje si¢ przyczyna wielu nieszczese i licznych wypadkow po rosyjskie;
stronie konfliktu. Nie rzadziej uzywana substancjg ,,znieczulajacg” sg narkotyki,
szczegoblnie haszysz i marihuana. W powiesci O. Jermakowa czytamy:

[aBaii, OpaTaH, OIBIXHHU, YETO ThI, 3TO HE CTPAIIHO, XOPOILO, JTy4IlIe BOAKH, OT BOJ-
KH TBI IPOCTO Kak OyIATO YCTAaBLIM, SI3bIK €JI¢ BOPOYACTCS, PyKH KaK KPIOKH, a...
3, ot Bonku Beceno. Hy, OT Kocsiuka-To Becelei, U II1aBHOE, BUICHHS OBIBAIOT. ..
naBaii, OpataH, pa3ok — He okaseerrs [ Epmakos, online].

Dla uczestnikéw wojny w Afganistanie i czgsciowo w Czeczenii, o ile nie
zglosili si¢ jako najemnicy, nie mniejszym niz dzialania militarne zrédlem stra-
chu byla zotierska ,,fala”. Z narracji wojennych wytania si¢ przerazajacy obraz
radzieckiego, a pozniej i rosyjskiego wojska, w ktorym kroélujg prawa dzungli.
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Nasza armia jest robotniczo-chtopska, doprowadzona do rozpaczy wieczng bieda,
zezwierzgcona glodem, bez mieszkan, oberwana i bita przez wszystkich na od-
lew niezaleznie od rangi, pozbawiona praw — nie armia, lecz horda, ktora przejeta
od przestepcow i lumpoéw wszystko, co najgorsze, caty ten burdel, i rzadzi si¢ wilczymi
prawami [Babczenko 2009, 197]

— grzmi demaskatorskim tonem A. Babczenko. Osamotnieni w walce z chorym
systemem wojacy nie majg sit ani motywacji, by wzorowo stuzy¢ ojczyznie.

Dowodztwo przypomina sobie o zotnierzach tylko wtedy, kiedy ktada nas setkami.
Po jakims$ kolejnym szturmie zawsze ustawiaja nas na placu boju i gadaja, jacy z nas
bohaterowie. A potem przez dwa albo trzy dni daja normalne jedzenie. Potem znéw
zaczyna si¢ niedogotowana sieczka bez smaku na $niadanie i wpierdol na obiad
[Babczenko 2009, 200].

Przeciwstawienie si¢ ,,fali” zolnierskiej, hotdujacej swego rodzaju kodeksowi
zachowan i zasad, ktorego naruszenie wiaze si¢ nieuchronnie z przemoca fizycz-
ng, jest niemozliwe poprzez zakorzeniong w niej hierarchicznos¢. Proby podjete
chociazby przez Gleba, protagoniste Znaku bestii koncza si¢ powaznymi urazami
1 ostatecznym pogodzeniem si¢ bohatera z panujagcym ztem.

[Tocne aToro ['med BHYTpeHHE coMalcs U HOAYNHUIICS 3aKOHOM 3J1a, KOTOPBIE TUK-
TOBAJIUCH 3TUM MUPOM CMEPTH U HEOBITHA. OH MOCTENEHHO TEePSCT YETOBEUCCKUE
4epThl, MpeBpamiasich u3 [nebda B Uepenaxy, B moTom B Uepemna, u3 4yenoBeka B 3Bepsl.
Taxk xe, Kak M ApYTUX, BOHA OTMEHUJIA €r0 CBOMM KJIEHMOM, ITIOCTABUJIA HA HEM
3HaK 3Beps [Apuctos 2010, 33].

,Fala” niszczy kazdy przejaw indywidualizmu, jak zauwazyta W. Pustowaja:
,»APMHSI POET YeJOBeKa U3HYTPH, pa3MUHAET €ro JJO COCTOSHHS 00€3BOJICHHO-
r'0 «IJIACTHIJIMHA I[BeTa Xakn». COpUBaeT 0COOBIC TPUMETHI, PABHSCT IO/ OTHO™
[[IycToBas 2005, online]. Trudno méwi¢ w takich okolicznosciach o duchu walki,
braterstwie czy przyjazni. W obliczu totalnej samotnosci, bez poczucia przyna-
leznosci do jakiegos kolektywu, zotnierze zamykaja si¢ we wlasnym §wiecie, nie
pragnac dzieli¢ go z nikim innym. A. Babczenko pisze:

Nie ma braterstwa broni. Remarque ktamatl. Grzejemy si¢ teraz wzajemnie cieplem
swoich ciat, ale i tak kazdy jest sam. Jedyne, co nas tgczy, to wojna. Zabijanie ludzi
i $mieré towarzyszy. W przyszto$ci nie bedziemy chcieli si¢ ogladac. Juz to wiemy.
Trudno spotkac si¢ z cztowiekiem, ktory znat ci¢ wtedy, kiedy byte§ zwierzgciem
[Babczenko 2009, 184].
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Zgota inng postawe prezentowali weterani Wielkiej Wojny, ktorzy z wielka
atencja podchodzili do spotkan z frontowymi kolegami, traktujac je jak okazje
do powracania pamigcia do wspdlnych doswiadczen z mtodosci, naznaczonej co
prawda pietnem $mierci, ale jednoczesnie taczacej ich w jedno pokolenie.

Zgodnie z ustaleniami Wasilija Piwojewa ,,(h0eHOMEH «Tepon3may CBsi3aH
C IByMS KpaifHOCTSIMH: 3aIIUTON «CBOUX» U YOHICTBOM «4YXKHUX», B COOTBET-
CTBHHU ¢ MU(OIOTHYECKOM aKCHOJIIOTHUKON YOUTh «CBOETO» — IPECTYIJICHUE, YOUTh
«ayxoro» — noasur’”’ [[Tusoes, online]. Tyle ze w dzisiejszej prozie batalistycznej
trudno rozstrzygnaé, kto ,,swdj”, a kto wrdg. Mit meznego bohatera wojennego,
obecny w §wiadomo$ci narodu i literaturze rosyjskiej od wiekéw, zaczat podlegaé
dekonstrukeji, zapoczatkowanej w prozie dotyczacej Wielkiej Wojny Ojczyzniane;.
Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze w najnowszym pisarstwie batalistycznym owa
tendencja nasilita si¢, sprowadzajac wojne do bezideowego krolestwa instynktow,
zdeheroizowanej rzeczywistosci, w ktorej rzadzi nickonczacy si¢ kotowrot prze-
mocy, gdzie zotnierz staje si¢ obojetnym najemnikiem lub ofiarg traumatycznych
doswiadczen, zadajacych gwalt jego ludzkiej naturze.
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Summary
Transformation of the myth of heroism in Russian contemporary war prose

Contemporary “war prose” contains works on both the Second World War and the subsequent
conflicts in Afghanistan and Chechnya. The aim of the article is to analyse the changes of the war
hero myth in autobiographical texts of the wars’ participants. Among the authors are Oleg Yerma-
kov, Zachar Prilepin, Arkady Babchenko. As we find out, the contemporary “war narrative” is in-
terwoven with the lack of ideology and patriotic pathos. A soldier fails to accept his war; moreover,
he questions the authorities in their decision to break out the military conflict. In these conditions,
it is difficult to make heroic acts and sacrifice for the good of the homeland.
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Metafora synestezyjna
w rosyjskich tekstach krytyki muzyczne;j

1. Wprowadzenie

W Stowniku poetologicznym [Kozlowska, online] czytamy, ze synestezjg
okreslany jest termin stosowany przez przedstawicieli rozmaitych dziedzin nauki.
Odsyta on do calej gamy mniej lub bardziej pokrewnych zjawisk, ktorych wspolny
fundament stanowi zasada intersensualnosci. Synestezja to, najogdlniej mowiac,
tworczy ,,dialog zmystow”. Stownik terminow literackich podaje, ze synestezja
(z greckiego: syn — razem, oraz aisthesis — postrzeganie, odczuwanie) to Srodek
artystyczny, w ramach ktoérego ,,pewne doznania zmystowe sg przedstawiane
w kategoriach wlasciwych innym zmystom” [Sfownik terminow literackich 2008, 551].
Termin synestezja wskazuje na amalgamat zjawisk polegajacych na przemieszaniu
zmystow — pojmowanych, w zaleznos$ci od przyjmowanej perspektywy badawczej,
jako osrodki cerebralne, domeny kognitywne, jezykowe pola semantyczne badz
fizyczne kanaty komunikacyjne [Kozlowska, online].

Synestezja w literaturze jest Srodkiem stylistycznym polegajacym na przypi-
sywaniu jakiemus$ zmystowi wrazen odbieranych innym zmystem. W przypadku
opisow wrazen zwigzanych z odbiorem, wykonywaniem czy tworzeniem muzyki
powszechnym zabiegiem literackim staje si¢ metafora opisujaca doznania zmystowe,
a zatem metafora synestezyjna. Sformutowania takie jak miekki dzwiek, ciemne
brzmienie, metaliczny tembr postuzy¢ moga jako przyktady tego typu przenosni,
charakteryzujacych wrazenia zmystowe.

W charakterze przyktadu metaforycznego opisu, w ktérym rozpoznajemy
synestezyjne skojarzenia, mozna przytoczy¢ wypowiedz Oliviera Messiaena
(1908-1992), francuskiego kompozytora, ktory tak ttumaczy proces przeksztal-
cania wrazen wzrokowych w akustyczne i odwrotnie:

Kiedy stucham muzyki, a nawet kiedy czytam partyture, widz¢ kolory odpowia-
dajace dzwigkom. Sg to barwy poruszajace si¢ razem z muzyka, zmieniajgce si¢
w zalezno$ci od zmiany rejestrow, oktaw, pozycji, transpozycji, instrumentacji, tempa
i sity brzmienia [Kaczynski 1984, 16].
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Proces tworzenia swojego dzieta Les petites Liturgies kompozytor opisuje
dalej nastepujaco:

Les petites Liturgies zostaty skomponowane jak witraz. Wielobarwne migotanie osig-
gnieto tu za pomocg odpowiednich barw rytmicznych, zwlaszcza kanondw rytmicznych,
niezaleznych od muzyki, za pomoca barw modalnych, zwlaszcza modi naktadanych
na siebie w polimodalnych splotach, i wreszcie za pomocg barw instrumentalnych.
Wszystkie te barwy, zmieszane ze soba, tworza tecze brzmieniows (...). Dzwigki,
brzmienia i rytmy jednocza si¢, aby wyla¢ z siebie potok biekitu badz potok czerwie-
ni, badz potok fioletu. Nie wymienitem zielonego, pomaranczowego, zottego, gdyz
stysze ten utwor w kolorze biekitno-fioletowo-czerwonym [Kaczynski 1984, 21-22].

O. Messiaen nie byt jedynym artysta, dokonujagcym prob aczenia w swej twor-
czo$ci dzwickow z barwami. Juz w X VI wieku wloski malarz Giuseppe Arcimboldo
eksperymentowatl z oddawaniem na ptotnie dzwigkow, stosujac odrebne kolory
dla poszczegolnych gloséw kompozycji muzycznej. W ten sposob pracowat nad
powiazaniem koloru, dzwieku i Swiatta. Warto tez przywola¢ posta¢ Athanasiusa
Kirchera, ktory wstawit si¢ jako tworca teorii przeprowadzajacej analogi¢ miedzy
skalg barw i1 dzwigkow, francuskiego jezuite Louisa Bertranda Castela, ktory za-
dziwit $wiat tworem audiowizualnym o nazwie clavecin oculaire [Stgpien-Kutera
2007, 21], czy rosyjskiego kompozytora Aleksandra Skriabina, autora poematu
Prometeusz, w ktorym gtowng role miat odgrywac fortepian swietlny (zamiast
dzwieckow ,,wydajacy” barwy). Z kolei Eugene Delacroix zwraca uwage na fen-
dence musicale w swojej tworczo$ci. Daznos¢ ta, okreslona tendencja muzyczng
w malarstwie Delacroix, wyrazala si¢ ostatecznie poprzez syntezg¢ barwna, a jako
inspiracja do jej uzyskania stuzyly dzieta dawnych mistrzow (Veronese, Rubens,
Van Dyck) [Starzynski 1965, 60—61]. Vladimir Nabokov posiadat dar doswiadcza-
nia wrazen kolorystycznych podczas stuchania i artykulacji gltosek reprezentuja-
cych poszczegolne litery alfabetu [Ginter 2015, oktadka]. Znanym synestetykiem
byt Wasyl Kandynski, o czym $wiadczg jego przemyslenia na temat temperatury
i dzwigku linii proste;:

Najprostsza forma linii prostej jest linia pozioma. W ludzkiej wyobrazni odpowiada
ona linii lub ptaszczyznie, na ktorej cztowiek stoi lub porusza si¢. Linia pozioma
jest wiec chtodng [z powodu pewnej pasywnosci], dzwigajaca podstawa, ktéra moze
by¢ ptasko przedtuzona w obu kierunkach. Plaskie rozposcieranie si¢ i chtod to pod-
stawowy wyraz [dzwigk] tej linii; mozna by ja zatem okresli¢ jako najzwigzlejsza
zimng forme ruchu w nieskonczonos¢. Catkowitym jej zewnetrznym i wewnetrznym
przeciwienstwem jest prostopadta do niej linia pionowa, wraz z ktdra w miejsce
rozlewnosci pojawia si¢ aktywny wymiar wysokos$ci, a wyraz chtodu zastgpiony jest
przez jej podwyzszong temperature. Linia pionowa jest wigc najzwi¢zlejsza ciepta



Metafora synestezyjna w rosyjskich tekstach krytyki muzycznej 33

forma ruchu w nieskonczono$é. Trzecim typowym rodzajem linii jest przekatna, ktdra
w swej zasadniczej postaci odchyla si¢ od obu poprzednich o taki sam kat i przez to
ma jednakowe powinowactwo z obiema, co przesadza o jej wewnetrznym wyrazie
[dzwieku] — rownomiernym potaczeniu tendencji zimnych i cieptych. Jest to wigc
najzwiezlejsza zimno-ciepta forma mozliwosci ruchu w nieskonczono$¢ [Kandynski
1986, 57-58].

W dalszej czesci swej analizy elementow malarskich W. Kandynski wskazuje
na zaleznosci pomigdzy ostroscia katow a ich barwa: kat prosty postrzega jako
czerwony, kat ostry jako zotty, a kgt rozwarty jako majacy biekitne zabarwienie
[Kandynski 1986, 74].

Aleksandra Rogowska zwraca uwage na to, iz zjawisko synestezji wystepuje
wtedy, gdy jednomodalny bodziec zmystowy wywotuje mimowolnie jednocze-
sne wrazenie w dwu lub wiecej modalnosciach zmystowych, np. styszac dzwigk,
osoba z synestezja widzi kolor [Rogowska 2002a, 465]. Pojecia jednomodalny,
w odniesieniu do pojedynczego zmystu, oraz miedzymodalny, w odniesieniu do
relacji migdzy zmystami, zostang wykorzystane w niniejszym artykule.

Jednakze synestezja odnoszaca si¢ do dzwigku (zmystu stuchu) i barwy (zmystu
wzroku) (przez psychologow nazywana barwnym styszeniem; audition colorée)
nie jest jedynym typem ,,dialogu zmystow”. Wsrdd zjawisk synestezyjnych za-
obserwowac mozna réznorodne krzyzowanie si¢ wrazen zmystowych, takich jak
np. wzrokowo-dotykowe, wzrokowo-smakowe, stuchowo-dotykowe i inne. Daje to
mozliwos¢ powstania réznorodnych metafor synestezyjnych zaréwno migdzyzmy-
stowych (dalej: migdzymodalnych), jak i metafor dotyczacych jednego ze zmystow.
W zaprezentowanej nizej analizie zostang przedstawione metafory synestezyjne
migdzymodalne oraz jednomodalne.

2. Analiza metafor synestezyjnych

W niniejszym artykule oméwiono przyktady metafor synestezyjnych, za-
czerpnigtych z recenzji muzycznych pisanych w jezyku rosyjskim. Recenzje te
prezentujg koncerty, festiwale, recitale oraz inne znaczace wydarzenia w §wiecie
muzyki klasycznej, ktore odbyty si¢ w latach 1992-2017. Zostaty one zaczerpnigte
ze zbioru musiccritics.ru., zgromadzonego przez Piotra Pospielowa, rosyjskiego
krytyka muzycznego. Teksty, z ktorych wyekscerpowano przyktady metafor sy-
nestezyjnych, opisujag wykonania solistow-instrumentalistow (m.in. Jewgienija
Kissina, Gidona Kremera, Natalii Gutman, Grigorija Sokotowa, Héléne Grimaud,
Jurija Baszmieta, Michaita Pletniowa, Wtadimira Aszkenazi). Celem analizy jest
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prezentacja utworzonej typologii metafor synestezyjnych. Jednostki leksykal-
ne podzielono na dwie grupy metafor: metafory synestezyjne migdzymodalne
oraz metafory synestezyjne jednomodalne, ktére z kolei podzielono wedtug czte-
rech glownych kategorii, odpowiadajacych ludzkim zmystom: stuchu, wzroku,
dotyku, smaku.

2.1. Metafory synestezyjne mi¢edzymodalne

Jak wspomniano na wstepie, ten typ metafory synestezyjnej odnosi si¢
do relacji miedzy zmystami: stuchu, wzroku, dotyku, smaku. Ponizej przedstawiono
te konfiguracje wrazen zmystowych, ktérymi postuzono si¢ w wyzej wspomnia-
nych recenzjach.

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmyslow stuchu i wzroku

L.

2.

Takoro KpUCTaJIBLHOI0, TAKOH BHICOKOH CTENEHH OYUCTKHU (POPTENHAHHOTO 3BYKa
MHE He PUXOIUIIOCH CIBIMIATH 1aBHO [(online) http:/musiccritics.ru/?readfull=3803].
U cHoOBa yauBIiIseT 3BYK — MPO3PAvYHbIii, MATKUI, HEOOJIBIIOH, YIOTHBIH, KakK
OyJTO 9TO MaJbYMKOBBIE KYKJIBI UTPAIOT U MEYaJISITCS 1MOJl 3ByKH Pa3BEPHYThIX
MpauHbIX npeauyBcTBuil Lyoepra [http:/vremya.ru/2008/212/10/217052.html].

. OTTeHKaMH 3ByKa MOJIOJION BUPTYO3 BIIaeeT OECIIOI00HO — Y HErO €CTh IECSITKH

pa3HBIX HIOAHCOB ITHAHO U MOIITHOE, BEIpOBHEHHOE (opTe [http:/www.pressreader.
com/russia/vedomosti/20051214/281749854762427].

. ANBpTOBas Kpacka CBETHJIACh CAaJIOHHOM TOMHOCTHIO, MPO3BYYAJH XPYIIKHUE NPO-

3pavyHble HayaIbHbIC Ppa3ssl [http:/musiceritics.ru/?readfull=3729].

. Conara IIpokodbeBa peako 3BYYHT Tak CTPOro u mpo3pauno [http:/vremya.

ru/2002/191/10/28157. html].

. Illopox menkoBoi BUPTYO3HOCTH, NPO3PavHblil MeducTodeieBCKH JIeneT,

HATIOJIHSIBIIUH JYTMHHBIC, MSITKO 1 MOHOTOHHO B3/IbIXar0IHe (pasbl, yIKe pacTal-
KHUBAJI 3TOT OJICAHCIOMNE MUp U3HYTpH [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Jak wynika z powyzszych przyktadoéw, znaczna czgs¢ metafor odnosi sie do
dzwieku instrumentu (fortepianu i altowki) okreslanego najczgsciej jako npospaunuiii.
Warto podkresli¢, iz w jednym przypadku okreslenie to wystepuje w polaczeniu
ze stowami: msexuil, Hebonbuio, yiommbwlil, a WigC jego przejrzystosé jest postrze-
gana jako przyjemna dla stuchacza. W innym kontekscie npospaunviii wystepuje
w polaczeniu z okresleniem cmpoeo, jego przejrzystosc¢ wige bedzie dla odbiorcy
czyms§ nieprzyjemnym, Surowym.
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7.

8.

0.

B ero 6ecniiioTHoM muano Oy/TO yKe COIEPKUTCS 3aBEPHYTOE BO (hiaHenb GopTe
[http://teacrit.ru/?readfull=3230].

O[lHaKO CKBO3b ITPUXOTIUBO BLICTPOCHHYIO ITPU3MY MOJACPHUCTCKOI'O CTUJIA PO-
MaHTHYECKHI TEKCT CJbIIIaJIcs eie sicHee [http:/musiccritics.ru/?readfull=3528].
O Tako# MPOCYUTAHHOH U C THXMM 0J1€CKOM BBITIOJIHEHHOW aHcamMOJIeBO InHa-
MHKE MHOTHE MOT'YT TOJIbKO MeuTath [http:/musiceritics.ru/?readfull=3528].

Interesujaca przenosnia jest okreslenie piano (gry w dynamice piano, a wiec
cicho) bezcielesnym (becnnommnoe nuano), co sugeruje kunszt wykonawcy, umie-
jacego wydoby¢ tak ciche brzmienie z fortepianu.

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystow shuchu i dotyku

10.

. Kyma-to mponain ,,KaMmHenmyTs” ¢ 9yryHHOH pamoii. I3HUYTOXHINUCH €ro TeMOPHI

— HUKaKasl cepe/iiHa, OJIECTAIINIA yCTOH BepX, ONEPHBIH TEHOPOBBIN PETUCTD,
cTajabHbIe 0ackl [http:/musiccritics.ru/?readfull=3811].

. I'puropuit Cokonos urpan Crouty in G Ha posiyie, HO AyMall U PO KJIaBECHH

— ¢dopTenuanHpie 6achkl HHOTA Y/ KaK U3 MOUAPANAHHOI0 KJIaBECHHHOTO
3eBa [http:/musiccritics.ru/?readfull=3803].

. B ero 6ecriimorHoM nmano OyITO yKe COfepKUTCS 3aBepHYTOoe BO (pj1aHe b opTe

[http://teacrit.ru/?readfull=3230].

. CyXOi/'l 3BYK BHOJIOHYEJIN HE CMOT' BBIOUTHCS Ha MOBCPXHOCTDb U3-1TI0JA MOAYIIIKH

opkecTtpoBoro Opaxa [http:/musiccritics.ru/?readfull=2865].

. TI/IpaHI/IiI TJIETHEBCKOIO COBEPIICHCTBA KaK-TO ocna61/1nac5, HO OCTaJHuCh

cyxoBarasi OTUSTIUBOCTh 3BYKa, TIO{YEPKHYTasi pesibeHOCTH (HOPMBI U BOOOIIIE
BCS Ta ,,TEXHOJIOT U, KOTOPAsi IPUBOIMIIA B BOCTOPI OIHUX U OTTOpraja JApyrux
[https:/www.kommersant.ru/doc/72158].

. Taxk 94T0 XpycTaJbHBIi MOIAPTOBCKUH MMHOP B JOJTOXKIAHHOM U XOPOIIO

pa3peKIaMUpPOBaHHOM H3JIOKSCHUH MOKa3aJICs CTpaHHOHU 1ryTKoif [http:/vremya.
ru/2002/197/10/28449.html].

Konueprt, 00bI4HO YeKaHsALIuiics Mo MeTaJLny, Kucns npepainaeT B MUY Iy OCS
Mo cBexel mTykatypke ¢ppecky [http://os.colta.ru/music_classic/events/
details/6631/].

. O6pau_[an Ha ceOs BHUMAaHHE 3BYK JaXX€ HEC CKPHUITKN, HO BUOJIOHYEIIA — HapﬂﬂHbIﬁ,

HO He 0GapxaTHBbIii, KaKkoii-To epHCcThIii [http:/vremya.ru/2008/222/10/218052.
html].

. Cz[epmaHHaﬂ PE€Yb COHATBI CI/I-6CMOJIB-M21)KOP B ucnoiHeHnu Kucuna YAuBIAIa

(...) OIEPKUMOCTHIO BCEMH MEJIbYaHIINMU U3rH0aMy U IOBOPOTAMHU MeBY4ero
aerato [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Ho mopox menkoBoil BUPTYO3HOCTH, IPO3PAaYHBI MepHCTO(ETEeBCKHIL JIeTIeT,
HaIMOJHABIINI JJINHHBIEC, MATKO 1 MOHOTOHHO B3/AbIXalmue (pasbl, yxe
pacTankuBal ATOT OneHeromni Mup u3HyTpH [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.
html].
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Wsréd metafor synestezyjnych miedzymodalnych dotyczacych zmystu stuchu
i dotyku na uwagg zwraca potaczenie zmystu stuchu oraz temperatury (ktérg mozna
zakwalifikowa¢ jako odczucie zwigzane ze zmystem dotyku):

11. Korna bpernens urpaer ['aiinHa (ha-MHUHOpHBIC BapHAILIAH), TOT, HE TEPsIS B IIPO-
CTOTE JIEKCHKH 1 POHOPIHI, 3BYYMT TeIJIO U MEUTATEIbHO, KaK JIETCKasl KOJIbI-
6enpHas [http:/vremya.ru/2008/212/10/217052.html].

12. Korna Ha criiere mosiBisietcss Monapt (Conara da-maxop, KV533), mpekpacHas
IOBEJINPHAS TEXHHUKA BAPYT BBIPUCOBBIBACT (DaKTypHBIC, TelJble, TOOeIeHO-
BEIC, YIOTHBIC, KaK Oy TO KOMHATHBIE 3BYKOBbIe MpocTpaHcTBa [http:/vremya.
ru/2008/212/10/217052.html].

Metafora synestezyjna miedzymodalna dotyczaca zmystéw smaku i wzroku

1. Comucty ITnetneBy noctaincs JIMCT — co Bcel CBOEH anmeTHTHOI MecTPOTOM, IITyM-
HOW KOHIIEPTHOCTBIO M MIJIOW HemaleKoCcThIo [http:/vremya.ru/2000/147/10/2358.
html].

Metafora synestezyjna miedzymodalna dotyczaca zmystéw stuchu i smaku

1. [la, *eJaonuM BKYCHTh PAXMaHUHOBCKON BECEHHEH MOJIETHOCTH U 3BYKOBOT'0
mapeHusi CTOUJI0 00paTUThCs B Apyroe Mecto [http:/teacrit.ru/?readfull=3230].

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystéw dotyku i wzroku

1. B cBOoeM 0OBIYHOM CO3€pIATEIHFHOM JAyXe OH OCTAHABIMBAJ M CHOBA 3aITyCKall
BpeMsI, IIPEBpaIIas ero B sKeJIe3HYI0 reOMeTPHIO MOCTPOeHUIT 1 0COOCHHO may3
[http://vremya.ru/2003/234/10/87319.html].

Warto zwrdci¢ uwage na przyktad metafory synestezyjnej zwigzanej z tem-
peratura (dotyk) i wzrokiem:

2. MonapTt B ero UCIOJHEHHH yTPAaTHJ IIPUBBIYHBIA poMaHTHYecKui dutep (...),
00peTs B3aMEH XO0JI0/IHBII §JIeCK BRIBEPCHHBIX, Kak airedpandeckue GopMyIsl,
mmaccaxeil 1 o0mIyro 1enoBUTOCTE HacTpos [http:/musiccritics.ru/?readfull=4753].

Wsrod 26 metafor synestezyjnych miedzymodalnych najwigksza reprezenta-
tywnoscig charakteryzuja si¢ metafory odnoszace si¢ do zmystow stuchu i doty-
ku (12 przyktadow, w tym 2 metafory nawiazujace do temperatury). Wynika to
prawdopodobnie z faktu, iz gra na instrumencie zwigzana jest bezposrednio z tymi
dwoma zmystami: stuchu i dotyku. Niewiele mniejszg grupe stanowig metafory
synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystow stuchu i wzroku (reprezentowane
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9 przyktadami). Metafory taczace zmyst dotyku ze zmystem wzroku ukazano
w 2 przyktadach, natomiast pozostate typy metafor synestezyjnych migdzymo-
dalnych (smaku i wzroku, stuchu i smaku) przedstawiajg pojedyncze cytowane
fragmenty:.

Warto zwroci¢ uwage na grup¢ czterech metafor z okresleniem npospaunwiil,
stosowanym zazwyczaj w odniesieniu do wrazen stuchowych. Nie tylko kolor, lecz
takze jego nasycenie moze opisywaé dzwigk. A. Rogowska zwraca uwagg na to,
iz w utworach muzycznych tonacje krzyzykowe okreslane sg jaskrawymi, ostry-
mi, ,,krzykliwymi” i btyszczacymi kolorami, za$ tonacje bemolowe — ciemnymi,
cieplymi, spokojnymi, matowymi [Rogowska 2002b, 88].

2.2. Metafory synestezyjne jednomodalne

Metafory jednomodalne dotycza jednego ze zmystéw: wzroku, shuchu lub
dotyku w opisie doznan zwigzanych z wykonawstwem badz odbiorem muzyki.
Ten typ metafor reprezentuje znacznie wigcej przyktadow — tacznie z metaforami
przestrzennymi odnotowano je w liczbie 49. W analizowanym materiale nie za-
obserwowano przyktadow metafor synestezyjnych jednomodalnych dotyczacych
zmystu smaku.

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu wzroku

1. AnproBasi Kpacka BpeMEHaMU CBETHJIACH U3JIHIITHE CAJIOHHONH TOMHOCTHIO [http:/
musiccritics.ru/?readfull=3125].

2. Menee yOenuTeabHBIM OBbLIIO Hauyajo KoHIepTa — 49-1 cumdonus [aitgHa
,»La passione”, mpu3BaHHas MPOJAECMOHCTPHPOBATH 0JiecK ,,CoaucTOB MOCKBEI”,
IIpO3BYYajia HECKOIBbKO MHANGDGEPEHTHO s cBoero Ha3aHus [ http:/musiccritics.
ru/?readfull=3125].

3. ly6ept mosaraercsi Ha SICHOCTb U BBICOKYIO IIPOCTOTY HUCIOJIHeHusl, Ho Kucuu
ryOepTOBCKOM MPOCTOTE CIIOBHO He oBepsut [ http:/musiccritics.ru/?readfull=4410].

4. IlepBas yacTs ,,JIyHHOI” cBOE TeKy4ell TeMHOTOM 3aBOpaXkiBasia — HO HE3pUMOE
MPUCYTCTBUE TPAHK BCe-TaKH ONIyInanoch [http:/vremya.ru/2005/1/10/115845.
html].

5. Jlumb mevyanbHbIH KOHTPOIIb 338 SMOIUSAMH YICPKHUT NMPO3padyHyro ¢popmy oT
MpeBpaIleHus B KOJUICKIHIO KpacuBocTe [http:/musiccritics.ru/?readfull=4454].

6. BuBanbau (KoHuepT S CKPUNIKH U BHOJIOHYETH CH-0EMOTb-Makop) BbIIIEJ
SIpPKUM 1 o0asiTenbHbIM [http:/vremya.ru/2008/222/10/218052.html].

7. BBICTpBIE TEMIIbI, OY€Hb MHOTO HET'YCTOM, TOBOJIBHO MPO3PAYHO¥ eI, BIie-
YATIISIOIIEE KOMIUIECTBO U Pa3HOOOpa3ne MHaHO, CKPOMHBII POCT KyJIbMHHAIHH
[http://vremya.ru/2008/212/10/217052.html].
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8.

10.

11.

Bpsia nu koro-nu60 u3 Hux COKOJIOB MPEACTABIIACT KOMIO3UTOPOM CBOCTO Bpe-
MEHH; Ba)KHEE BCETO CaM TEKCT, SICHbIi, He3aMyTHEHHBIi [TPeIIIeCTBCHHUKAMH,
Bcerna ceexxuit [http:/musiceritics.ru/?readfull=3803].

CoJHCTHI OTAATICH 3aBOPAKUBAIOIEMY THATIOTY CBETJIO0H, 6€33a00THO HEBECO-
MOIi CKPHITKH ¥ CyMPa4yHO HaJJPhIBHOT'0, CKIIOHHOT'O K IlecCUMu3My aubTa [http:/
musiccritics.ru/?readfull=3125].

B MUHOpHOI TeHU MeUIEHHBIX YacTell 00Hapy KUBaJ 3b10b ITyOMHHOM MenaH-
xonuu [http://vremya.ru/2003/234/10/87319.html].

B «Ilerpyiikey» CTpaBHHCKOTO OH HAIIIEN HE TOJIBKO 3BYK, HO M TATYYe-CTPEMHU-
TEJIbHBINA, MepUarImii qpaiiB [http:/vremya.ru/2004/197/10/110714.html].

Autorzy wyzej cytowanych fragmentow najczesciej uzywajg okreslen takich jak

SACHbILU, C8EMIbIL, He3AMYMHEHHbII, NPO3PAUHbLLL, Mepyalowull, a takze scrocme,

oneck,

odnoszacych si¢ do doskonatej artykulacji dzwigku i podkreslajacych wir-

tuozeri¢ instrumentalistow.

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu stuchu

1.

2.

Buononuens, 6b1BasIo, 1 TOHYIa B rpemy4eii ¢poprenuannoii paxrype [http:/
musiccritics.ru/?readfull=4344].

Pacugeraromasi, yrnpyro pa3rudaromascs 1 mouTH 6eccriibHO racHymas gopma,
TeHHaJIbHOE 3BYYaHHe POsLJIs (...) M HECKOJIBKO MOCIEIHHUX HOT (...) IyTh JIM HE
BBICIIpEHHEH Topedn u abcomroTHOI Boiu [http://vremya.ru/2007/52/10/174782.
html].

3necy Kpemep mapun 6e3yciioBHO, JEMOHCTPUPYS KYJbTYPY 3ByKa [http://
musiccritics.ru/?readfull=3125].

Hupmxep Brannmup 3uBa go0mics or opkecTpa c0a1aHCHPOBAHHOIO 3BY-
YaHMA ¥ KOPPEKTHOTO COOTHOILICHHS ¢ mapTuei conucra [http:/musiccritics.
ru/?readfull=249].

. Iomen B ucnonuennn Kucnna Ha «/lekaOpbckux Beuepax» MpPo3BydaJl rpo-

MOM CpeJii SICHOTO Heba IPOMO3/IKMX OpaMCOBCKHX omycoB [http:/musicceritics.
ru/?readfull=4788].

Bcst oTa TImarensHas Me/UIEHHAS! HATIEBHOCTh, KaK TI0Ka3aJI0Ch, ObllIa pajiy MepBhIX
3BYKOB TPETheH — JIETKUX, JIOBKHMX ITPUTOpPIIHEH (opTenuanHoro oucepa [http:/
vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Perient, o koTopomy OblJa clieaHa goJIras COHaTa, — BCEIPOHNKAOIIAS eBY4eCTh
nevyaabHbIX (ppa3 — crogwics u ganemie [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.
html].

. Ecimm B ,,00pa3ax” JleOroccu OH eIie UCKall MOAX0/ K 3ByYaHHI0 MOCKOBCKOTO

HHCTPYMeHTa (...), To B ,,[leTpymke” CTpaBUHCKOTO OH HAIlleJ HE TOJIBKO 3BYK,
HO M TATY4Ye-CTPEMUTENbHBIHN, Meplaronuii npaiis [http:/vremya.ru/2004/197/10/
110714.html].

Bce cpirpaHo ¢ mpeenbHbIM CTHIICBBIM Uy TheM, (heepHiuecKuM 3ByKoM [http:/
vremya.ru/2002/191/10/28157.html].
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Comnara [IpokodbeBa peko 3ByYHT Tak CTPOro u mpo3padHo [http://vremya.
ru/2002/191/10/28157. html].

Besynpeunas GeTxoBeHCKas Gpopma, CTPOHHASI M OKpAlICHHAS [IY0OOKHM
U C/IEPKAHHBIM 3BYKOM (...) PABHO YJaJIUCh H3BECTHBIM MPOCBEIICHHOCTHIO
u BoJicit My3bikanTmiaM [http:/vremya.ru/2003/215/10/85070.html].

Bupcananze ommbnack xkanpoM. MecTo 3Toii HEMHOKKO CTAHKOBOM CKYJIBITYPbI
BCE JKE B CaJIOHE, PSIZIOM C HIEMOTOM BaJIbCOB H HOKTIOPHOB [http:/musiccritics.
ru/?readfull=3811].

I'puropuit CokosioB urpain Crouty in G Ha posijie, HO AyMaJl U PO KJIaBECHH
— (oprenuanHbie 6achbl HHOT/A I'YAeJU KaK U3 MOIapanaHHOro KJIaBeCHHHOTO
3eBa [http:/musiccritics.ru/?readfull=3803].

[poaupasick CKBO3b HAMIACTOBAHHUS 3BYKOBOI'0 Xa0€a CTPYHHBIX K HEMPABJIO-
Mo0OHOMY 3BOHY CaMOT'0 BBICOKOTO BHOJIOHYEIBHOTO PErHcTpa, [ yT™MaH nepe-
BOILIOTHJIA 3y TAHHOCTH B rapMoHuUIo [http:/musiccritics.ru/?readfull=2865].
B Hauasie BTOpOro OTAeeHHs, KOraa nepsas (ppasa mounaptoBckoro PoHI0 pe
Ma’kop MPO3ByYaJja C TAKO# JErKOCThIO H KPACOTOW 3BYKa, YTO BECh 3a]l Pa30M
3a/I0XHYyJICs OT BocTopra [(online) http:/musiccritics.ru/?readfull=4393].
Moryuuii BCXJIUI, KOTOPBIN JIOJKEH ObLIT 00513aTeNIbHO U3AaTh TOKOPEHHBIH 321
nociie puHanbHOU mbecku «lllecTBrE THOMOBY, MPEACTABIISICS YIKE COBCEM OT-
yetauBo [http:/vremya.ru/2003/30/10/32660.html].

HenporoBopeHHbIe Maccaku, MOIUSPKHYTO eKIaMALHOHHbIE MeJIOIUYecKue 000-
PoTHI 1 OeckoHEUHOE rubato: He IIaBHbIC B3aHMOKOMIICHCHPYFOIIINE 3aMeICHU S
1 YCKOpPEHHs, a IPOorJIoYeHHbIe 1oyn TakToB [http:/musiccritics.ru/?readfull=3729].

Wsrod metafor dotyczacych zmystu stuchu najpowszechniejsze sa okreslenia
dzwigku (38yx), oprocz nich jednak warto zwrdci¢ uwage na cechy istot zywych
nadane Chopinowskim dzietom (uenom) oraz sali koncertowej (gcxiun).

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu dotyku

. quCI[CpI/IK KeMH(I), TO HACTOMYMBO HATHETAas TEMIIbI, TO OCTaHaBJIMBas ABHKCHHC,

TO CABHTast My3bIKAJIbHBIC (pa3bl B IPYbL, TO BAPYT OOHAPYIKHBAs pa3perKeHHOE
MIPOCTPAHCTBO MPOMO3Tiias oceHs (...) [http:/vremya.ru/2005/1/10/115845.html].

. IlpeBocxoiHOE YyBCTBO aHCAMOJIs, BhlJIeNJIeHHasl (ppa3supoBKa, TITyOUHBI, OA-

BiacTHbIe ['yT™aH (...) 3a7aJiu COOBITHIO HE 3aKOBBIPUCTBIN, HO BBICOKHI TOH
[http://vremya.ru/2003/215/10/85070.html].

. Cerogus Perep ncrnonssiercs Mao (...), €ro My3bIKY IIPHHSTO CUUTATh CYXOid,

€CIIM He CKYYHOIi: M03TOMY TO, YTO M3 Hee U3BJeKaeT PUxrep, BBIXOAUT AAJIEKO
3a mpenensl oxugaeMoro [http:/musiccritics.ru/?readfull=2879].

. TI/IpaHI/ISI TIJIETHEBCKOI'O COBEPIIICHCTBA KAK-TO ocna61/mac5, HO OCTaJIUCh CyXOBa-

Tas OTYETIUBOCTD 3ByKa, MOAYEPKHYTasl pejbedpHocTs GopMBI 1 BOOOLIE BCs Ta
,,TEXHOJIOT TS, KOTOpasi MPUBOIIIA B BOCTOPT OMHUX M OTTOprajia Apyrux [https:/
www.kommersant.ru/doc/72158].
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5. Bot 6apoyHasi rHOKOCTD IBUKEHHSI, PUTOPHYECKAs peibe(pHOCTD ,,rOBOPSIIHX
HHTOHANWIA — B 6-i1 maptute baxa [http:/teacrit.ru/?readfull=2383].

6. IIpusiTHOE, XOTSI U HECKOJIBKO ChIPOE BIeYaTIeHne OCTaBHIJI KaAMEPHBIH COCTaB
Poccuiickoro HaruoHaapHOro opkectpa [hhttp:/musiccritics.ru/?readfull=4393].

7. AKKOpPJIOBOE «ITOPTaMEHTO» — HEoOBbsicHUMYO (y [lIeTHeBa BUPTYO3HYIO)
MaHepy MSITKO YTONaTh B MOBTOPSIOIIKXCS 3ByYHOCTsAX [http://vremya.
ru/2003/30/10/32660.html].

8. YnapHoe, ;kecTKOe NPUKOCHOBEHHE K KJIaBUAType aOCOIIFOTHO COTJIacyeTcs
¢ 3ambIciamu aBTopa [http:/musiccritics.ru/?readfull=2453].

9. Xpynkue npo3paynbie HaYaJIbHbIE ()pa3bl pe-MUHOPHOH (haHTa3MH TPO3BYYaIIH
Kak Ha3uJaTelbHble ceHTeHIuH [http:/musiccritics.ru/?readfull=3729].

10. Tkansb 1100MMOI BUPTYO3aMH BceX BpeMeH (PaHTa3u| H0-MasKOP JIMIIHIACH
THOKOCTH ¥ TaJITFOI[MHATOPHOCTH, JIMIIMIIACh KPACOK, kKpome nByX [http:/vremya.
ru/2002/209/10/29113.html].

11. CueprxaHHast peub COHAThI CU-0EMOJIb-MaKOp B UcroiHeHUH KucuHa yuBisiia
COYETAHUEM HEHUTPAIU30BAHHBIX KOHTPACTOB, YKPYIIHEHHO! U pa3MAr4eHHOH
(pas3bl U 0ICP)KUMOCTHIO BCEMH MEJIbYaIINMU U3rU0aMU U TIOBOPOTAMH IIEBY-
yero sierato [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

12. Illopox meaKoBOii BUPTYO3HOCTH, IPO3payHbIil MeucTOpEeneBCKuil JereT, Ha-
TIOJTHSIBLIMH JTTMHHBIE, MSTKO M MOHOTOHHO B3/IbIXatoline (hpasbl, yKe pacTaaKhBal
9TOT OyieaHeomui Mup u3HyTpH [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

W powyzszym cytacie pojawia si¢ takze inny przyktad metafory: moromonno
s30vixaowue ¢hpaswel, ktory ukazuje cechy istot zywych przypisywane frazom.

13. TIpuBHecenHbIe JIucToM (pakTypHBIE yKpalleHUsl ¥ BUPTYO3HbIE TACCAXKU YAa-
muck Knucuny npekpacho [http:/musiccritics.ru/?readfull=4410].

14. BMecTo 3TOr0 pe3ko 4epTUT COOCTBEHHBIE CHIIbHBIEC, JTUIICHHBIC 3aMbICIIOBATHIX
o4yepTaHUU JTMHUK U HarHeTaeT gopmy [http:/vremya.ru/2004/197/10/110714.
html].

15. Ero Bpamc oueHb HEIPUBBIYHBIIN — TPENETHBIH, HOPBIBUCTHIN U MATYIHIiCS
[http:// os.colta.ru/music_classic/events/details/6631/].

Wsrod metafor synestezyjnych jednomodalnych dotyczacych dotyku na uwage
zashuguje metafora odnoszaca si¢ do temperatury:

16. 1 te, yTo mpo3Byuau ciadee (Kak HESICHO TyMaHHBIH «TEPIIOBBII», KaK X010/~
HoBaTo adcTpakTHBI Ne 3, op. 10) [http:/vremya.ru/2009/89/10/229886.html].

Warto dodag, iz niektoérzy badacze [Bitas-Pleszak 2005, 119] do synestezyjnych
wrazen zaliczaja metafory przestrzenne. W analizowanych tekstach odnaleziono
ich nieliczne przyktady:
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1. Yike He ObLIIO METAJNIOEMKHX NPOCTPAHCTB, HEUETO CTAJIO OrJIalIaTh POPTEIbIH-
HBIM 3BOHOM; [IOJIWJIaCh HHTUMHAas peub [http:/musiccritics.ru/?readfull=3811].

2. CrnoBa, OyJTO BBIILIEAIIEr0 U3 O'POMHBIX MPOCTPAHCTB MOJTYaHHUsI — B 32-if coHare
Berxosena [http://teacrit.ru/?readfull=2383].

3. PucoBai Takoe M30IPeHHOE MPOCTPAHCTBO, YTO OT BCIKUX JYXOB, TOHKHX YYBCTB,
HCKYCHO C()OPMHPOBAHHBIX JIeTaJIel U NIe4aIbHBIX BHIBOIOB He ObLI0 0TO0s [http:/
vremya.ru/2003/30/10/32660.html].

4. B conate 0c000 HEMpeaACcKa3yeMo YepeI0BaIUCh THITHOTHYECKAS MPOTSIKeH-
HOCTB U DK3aJITUPOBAHHAS JMHAMUKA B OJIM3KKX [0 MaTtepuaiy pasnenax [http:/
musiccritics.ru/?readfull=2361].

5. IlpaBpa, cTajia oueBMHA pa3HULIA MEXKAY JIByMs pyKaMU IMHaHUCTa — €CJIU Tpa-
Bas MOCIYIIHA U CBOOOMIHA, TO JIeBasi, KOrjaa urpaet GopTe, U3BICKACT CIerka
TUIOCKMIA, THIYKOBBIH 3BYK [http://teacrit.ru/?readfull=4410].

Powyzsza analiza pokazuje, iz najliczniej reprezentowane sa metafory jedno-
modalne zwigzane ze zmystem dotyku. Przyktady metafor przestrzennych
(w liczbie 5) zilustrowano 21 fragmentami recenzji, w ktorych tego typu metafory
wystepuja. Kolejng grupe tworzy 17 metafor synestezyjnych jednomodalnych, od-
noszacych si¢ do zmystu stuchu. Najmniej liczne sg metafory zwigzane ze zmystem
wzroku (w liczbie 11).

Na szczegodlng uwage zastuguje liczba i rdznorodnos¢ metafor, zar6wno mie-
dzymodalnych, jak i jednomodalnych, odnoszacych si¢ do dzwicku (36yx, 36yuanue,
sgyunocmu). Opisuja one cechy zewnetrzne dzwieku, ktory moze by¢ krysztatowy,
przezroczysty, suchy, aksamitny, wtochaty, lekki, ptaski, gieboki, moze mie¢ takze
odcienie (kpucmanvHolil 36YK, NPO3PAUHBIL 36YK, CYXOU 36VK, CYXOBAMDbILIL 36VK, 36VK
bapxammublil, epuucmolil, 36YKU jeekue, nI0CKUll 368yK, 21yOOKUll 36yK, OMMeHKU
38yKa), cechy istot zywych, takie jak zrecznos¢, czar, powsciagliwosé, a nawet
kultura (rosxue 36yxu, geepuueckuii 36yx, coepicanuviii 36yK, KyIbmypa 36yKa),
brzmienie instrumentow i fraz (36yuanue posiis, 38yHanue MOCKOBCKO20 UHCMPY-
MeHma, Gpasa npo3eyuand, nPo3eyuaiu Npo3padksle )pasul) oraz inne, zwigzane
z dzwigkiem, brzmieniem (36yuamo npos3pauno, 38yuamo menio, 36y4ams Cmpo2o
U NPoO3pPauHo; cOANAHCUPOBAHHOE 38YYAHUe, MeNble 36YKO8ble NPOCMPAHCMEd,
BKYCUMb 36YKOBO20 NAPEHUsl, MAKO ymonamy 6 38yunocmsax, Lllonen npozeyuan
epomonm). Ciekawa grupe stanowia rowniez metafory odnoszace si¢ do fraz i frazo-
wania, czyli sposobu ksztattowania fragmentéw dzieta muzycznego: npospaunsie
@pasvl, macko e30vixaroujue Gpasvl, negyuecms NeYaibHblX Gpas, blienienHasl
@pasuposra, Xxpynkue npo3paunsie HA4aIbHble Ppa3vl, pasmacuennas gpasa,
@paza npozeyuana.

Warto dodag, ze okreslenie npospaunwiii, nawiazujace do nasycenia dzwigku,
o ktorym wspomniano juz przy okazji analizy metafor migdzymodalnych, pojawito
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si¢ niejednokrotnie rowniez wérdéd metafor jednomodalnych w nastepujacych po-
taczeniach: npospaunviii 36yx, npospaunslii Mepucmodghenesckuii ienem, 36yuamo
NPO3PAYHO, NPO3PAUHbIE PPA3bL, NPO3PAUHASL POPMA, NPO3PAUHAS NEOANb, XPYNKUE
npo3paunbie HauaIbHble GPa3ssl, 36VHUM CMPO2O U NPO3PAUHO.

3. Podsumowanie

W niniejszym artykule ukazano r6znorodno$¢ metafor synestezyjnych poswiad-
czonych w recenzjach opisujagcych wydarzenia w §wiecie muzyki klasycznej. Wsrod
metafor migdzymodalnych najbardziej reprezentatywne sg przeno$nie, w ktorych
zawarto jednoczesne doznania zmystu dotyku i zmystu stuchu, natomiast wsrod
metafor jednomodalnych najpowszechniejsze okazaty si¢ metafory odnoszace si¢
do zmyshu dotyku. Przyktady metafor synestezyjnych jednomodalnych taczacych
doznania zmystowe stuchowe z niezmystowymi stanowia kolejng pod wzgledem
liczebnym grupe. Jest to o tyle zaskakujace, ze percepcja muzyki, jej wykonanie
czy odbior kojarzg si¢ przede wszystkim ze zmystem stuchu. Najmniej typowe oka-
zaty si¢ metafory zwigzane ze zmystem smaku: wsréd miedzymodalnych doznan
odnotowano tylko pojedyncze przyktady metafory miedzymodalnej taczacej smak
1 wzrok oraz metafory tgczacej smak i shuch. Wérdéd metafor jednomodalnych nie
odnaleziono ani jednej ilustracji odnoszacej si¢ do zmystu smaku.

Metafory synestezyjne odzwierciedlaja nie tylko bogactwo doznan zmysto-
wych, lecz takze przezy¢, jakie towarzysza odbiorowi i wykonawstwu muzyki.
Anna Ginter zauwaza, 1z synestezyjne opisy wrazen zmystowych stuza rowniez
wyrazeniu stanow emocjonalnych Nabokovowskich bohaterow [Ginter 2015, 218].
Warto w zwigzku z powyzszym odnotowac, ze zjawisko synestezji, postrzegane
jako sposob opisu emocji, jest ciekawg perspektywa badawcza, ktora mogtaby
stanowi¢ rozwinigcie zawartych w niniejszym artykule rozwazan dotyczacych
metafor synestezyjnych.
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Summary
Synesthetic metaphor in Russian musical critical texts

The paper presents a variety of synesthetic metaphors used by musical critics. The metaphors
were retrieved from musical critical texts written in Russian, which described classical music events.
The basis of division are human senses: hearing, touch, sight and taste. Metaphors are divided into
two main groups: intermodal and singlemodal ones. The most representative type turned out to be
synesthetic metaphors referring to the sense of touch.

Key words: synesthesia, classical music, music critique, metaphor, Russian
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Rosyjskie Wilno Andrzeja Murawjowa

Andrzej Murawjow (1806—1874), pisarz religijny, teolog, poeta, drama-
turg, dziatacz koscielny i panstwowy odwiedzit Wilno pod koniec pazdziernika
1863 roku [Mocomos 2014, 282]. General-gubernatorem byl tam wowczas jeden
z jego starszych braci, Michat Murawjow (1796-1866), w oficjalnej rosyjskiej
historiografii przedstawiany jako wybitny dziatacz panstwowy, ktory stuzyt Rosji
na réznych wojskowych i cywilnych stanowiskach!. W polskiej pamieci histo-
rycznej, jak wiadomo, pogromca powstania 1863—1864, ,,jeden z najzagorzalszych
reakcjonistow i nieubtaganych wrogdéw polskosci” [Bazylow 1983, 301]% zapisat
si¢ z przydomkiem Wieszatiel. Przezwiskiem tym obdarzyli go Rosjanie jeszcze
u zarania jego dziatalno$ci administracyjnej, gdy w latach 30. XIX wieku z wiel-
ka gorliwoscig likwidowat skutki powstania listopadowego w Grodnie 1 Minsku
[Podgorzec 1990, 6].

W okresie od 1 maja 1863 do 1 maja 1865 roku M. Murawjow byt gene-
rat-gubernatorem Litwy i1 Biatorusi, w nomenklaturze carskiej Kraju Pétnocno-
-Zachodniego’. Otrzymal nieograniczone petnomocnictwa i zadanie sthumienia
powstania styczniowego [zob. Céoprux... 1866]*. W ciagu dwoch miesiecy sterro-
ryzowat Wilno. Represjom, oprocz bezposrednich walk, poddano okoto 9500 os6b
[Jackiewicz 2013, 584]°. Ze swojej misji rosyjski wielkorzadca wywiazywat sie
W sposob bezwzgledny. Za przyktad niech postuzy los ksiedza Stanistawa Iszory
(1838-1863). 22 maja 1863 roku rozstrzelano go za odczytanie z ambony odezwy

1 Osobe oraz dziatalno§¢ M. Murawjowa w sposob wielostronny zaprezentowano w pracy
[Bocnomunanus... 2014]. W tej publikacji znalez¢ mozna m.in. biografi¢ hrabiego [ Typuesuu 2014, 68—137]
oraz informacje o jego dziatalno$ci na Litwie [Moconos 2014, 242-329]. Poczynania generat-guberna-
tora na Litwie i Biatorusi doktadnie przeanalizowane zostaty w pracy: [benaun 2017]. Autor zwraca
szczeg6lng uwage na reformy, ktore prowadzi¢ miaty do rusyfikacji Kraju Pétnocno-Zachodniego.

2 Polski historyk odnotowat, ze Wieszatiel w wigkszo$ci spoteczenstwa rosyjskiego, ktore nie da-
rzyto przeciez Polakéw sympatia, zastuzyt na pogarde, cho¢ niekiedy ptaszczono si¢ przed nim i pisano
na jego cze$¢ dytyramby [Bazylow 1983, 302].

3 Kraj Potnocno-Zachodni sktadat si¢ z szesciu guberni: wilenskiej, kowieniskiej, grodzienskie;j,
minskiej, mohylewskiej, witebskiej, a od wrzesnia 1863 r. dodatkowo augustowskiej [Jackiewicz 2013,
580].

4Na temat powstania styczniowego na Litwie zob. np. [Eaniec 2000; Cywinski 2013].

5 Doktadnie o represjach po powstaniu zob. [Jackiewicz 2013, 580—591].
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powstanczego Rzadu Narodowego. Poniewaz na miejscu jego pochowku licznie
gromadzili si¢ ludzie, M. Murawjow nakazal wylanie tam czterdziestu wozow
nieczystosci [Jackiewicz 2013, 581]. Taki brak szacunku dla miejsca wiecznego
spoczynku byl wielce symptomatyczny, pokazywat bowiem, ze carski urzgdnik
nie cofnie si¢ przed niczym, wykorzysta wszelkie dostgpne srodki, by sttumic
powstanie. Gubernator doszedt do wniosku, ze gtldownym motorem buntu na Litwie
bylo ziemianstwo. Dlatego podjat inicjatywy, by wyniszczy¢ je w sposob finansowy
oraz zlikwidowac¢ jego wptywy wsrod innych grup spotecznych, w szczegdlnosci
chtopstwa [Smykowski 1994, 11-12].

Jednak za swoje priorytetowe zadanie hrabia uznat przywrocenie w Kra-
ju PéInocno-Zachodnim jego rdzennych, rosyjskich pierwiastkéw [JlaBpuner a,
online]. Uwazal bowiem, ze dawne Wielkie Ksigstwo Litewskie bylo panstwem
rusko-litewskim. Dzialalno$¢ Polakow, unia polsko-litewska doprowadzity do
oderwania tych ziem od ,,ruskiego pnia”. Dlatego z jego punktu widzenia akcje
podjete po sttumieniu powstania byly proba przywrdcenia na tych terenach histo-
rycznego porzadku, dziejowej sprawiedliwosci, czyli odwiecznej rosyjskosci oraz
prawostawia. Carski urzednik chciat zintegrowac¢ Litwe 1 Bialoru$ z imperium
rosyjskim®. W tym celu opracowat szczegdtowy program rusyfikacji. Nalezato
usung¢ Polakow z administracji panstwowej 1 wykorzeni¢ wplywy polskie w Kraju
PéInocno-Zachodnim. M. Murawjow wprowadzit zakaz nabywania ziemi przez
Polakéw i1 innych katolikow, sprowadzat rosyjskich kolonistow, szkolnictwo zostato
zrusyfikowane, szkoty nierzadowe zamkniete. W dziataniach na rzecz ,,powrotu
do rosyjskich korzeni” wspomagat go Iwan Kornitow, w latach 1864—1867 kurator
wilenskiego okrggu naukowego [Aleksandravicius, Kulakauskas 2003, 90].

W polityce prowadzonej przez general-gubernatora bardzo wazna role odgry-
walo zwigkszenie roli prawostawia. Na rzecz rozwoju prawostawnej sieci dusz-
pasterskiej sciggnicto 10-procentowg kontrybucje od wszystkich katolickich wia-
Scicieli ziemskich [Cywinski 2013, 138]. Hrabia pozyskat duze $rodki finansowe
na odnowienie prawostawnych obiektow kultu w Kraju Pétnocno-Zachodnim.

6 We wspomnieniach M. Murawjow pisal: ,,Rosja upomniata si¢ o swa prastara wlasno$é, przez
dziesiatki lat tak haniebnie obrécona w polskie prowincje, dzigki stabosci i nierozsadkowi tak wtadz
centralnych, jak i miejscowych. Sympatie Rosji do §wietej sprawy odrodzenia prawostawia i narodo-
wosci rosyjskiej w Kraju Potnocno-Zachodnim byty tak silne i powszechne, iz ze wszystkich krancow
naszej ojczyzny otrzymywalem dzigkczynne adresy za skuteczne zwalczenie buntu; od duchowienstwa,
szlachty, mieszczan i obywateli ziemskich” [Murawiow 1990, 49). W tym samym duchu wypowiadat si¢
w swojej pracy A. Murawjow. Pisat o bracie jako zwyciezcy, ktory nie tyle sitg oreza, ile dzigki swojej
woli i zarzadzeniom sthumit bunt i zwrdcil Litwe oraz Biatorus ojczystej Rosji [Mypasbes 1889, 522].
W dalszym tekscie cytaty z tego utworu opatrzone bedg skrotem RW oraz numerem strony.
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Temu procesowi towarzyszyto zamykanie wielu katolickich klasztorow” i ko$ciotow.
Kilka z nich przerobiono na cerkwie, m.in. $w. Kazimierza i augustianow przy
ulicy Sawicz, wizytek na Rossie, Pana Jezusa na Antokolu, sw. Trojcy przy ulicy
Ostrobramskiej. Nie pozwalano na prace konserwatorskie w katolickich §wiaty-
niach, zrujnowane burzono, niszczono nawet przydrozne kapliczki [Jackiewicz
2013, 580581, 585]8. Trzeba podkresli¢, ze M. Murawjow wznosit i odbudowywat
cerkwie prawostawne na potrzeby nie tyle miejscowych wiernych, ile naptywowej
ludnosci rosyjskiej. W rezultacie konsekwentnie prowadzonej polityki Wilno dru-
giej polowy XIX wieku stato si¢ dos¢ typowym, gubernialnym miastem rosyjskim
[Romanowski, online].

Swoja role w tym procesie odegral rowniez A. Murawjow jako autor pracy
Rosyjskie Wilno (Pycckas Bunvna). Po raz pierwszy zostata ona opublikowana
w Petersburgu w roku 1864, pdzniej przettumaczono ja rowniez na jezyk francu-
ski [Mocosos 2014, 283]. W roku nastepnym, uzupetniona przypisami ksiedza
Antoniego Pszczotki, wyszta w Wilnie. W takiej formie wlaczano ja do kolejnych
wydan pracy Podroz po swietych miejscach rosyjskich (Ilymewecmesue no céamoim
mecmam pycckum) A. Murawjowa.

Ksiazka Rosyjskie Wilno byta nie tylko poktosiem wizyty autora w stolicy
Litwy, lecz takze przede wszystkim literackim wyrazem programu politycznego
jego brata, general-gubernatora Kraju Potnocno-Zachodniego. Zreszta w niekto-
rych polskich opracowaniach jest btednie przypisywana wtasnie M. Murawjowowi
[Najpigkniejsze koscioty... 1997, 12; Historia cudownego obrazu... 2002, 6],
co jednak podkresla wspolny wydzwiek ideologiczny dziatan prowadzonych
na roéznych polach przez dwoch braci.

Rosyjskie Wilno sktada si¢ z szeSciu szkicow poswieconych wilenskim zabytkom
sakralnym: Kaplicy Matki Boskiej Ostrobramskiej, cerkwi pw. $w. Paraskiewy,
popularnie zwanej Piatnicka, metropolitalnemu soborowi NMP Przeczystej, cerkwi
pw. Przeniesienia relikwii $w. Mikotaja, soborowi katedralnemu §w. Mikotaja,
klasztorowi pw. $w. Trojcy, cerkwi i zespotowi klasztornemu pw. §w. Ducha.

Od wiekow za najwigkszy skarb katolicyzmu na ziemiach dawnego Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego uznawany jest wizerunek Matki Boskiej Ostrobramskiej®.
Dla A. Murawjowa to prawostawna ikona Matki Boskiej Korsunskiej, ktorg ksigze

7 Zlikwidowano 27 z 46 klasztordéw katolickich [Jackiewicz 2013, 581). Za rzadow M. Murawjowa
w Kraju Pétnocno-Zachodnim wzniesiono 98 nowych cerkwi, zamieniono na cerkwie 14 kosciotow
katolickich [Aleksandravicius, Kulakauskas 2003, 94].

8 O niszczeniu zabytkéw wilenskich przez Rosjan zob. [Jackiewicz 2013, 598-599].

9 Informacje o Kaplicy Ostrobramskiej i obrazie Matki Boskiej przygotowano na podstawie: [Jac-
kiewicz 2013, 304-313; Jarzgbowski 1991, 16—-18; Kaczorowski 1991, 36—40; Katamajska-Saeed 1990,
9-133; Matachowicz 1996, 160—163; Najpigkniejsze koscioly..., 11-14].
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Olgierd (1296—-1377) jakoby przywiozt jako tup wojenny z Chersonezu (Korsunia)
w czasie zwycigskiej wyprawy na Krym w 1363 roku i podarowat swojej pierw-
szej zonie Marii (ok. 1300-1348). Druga zona Julianna (ok. 1325-1392) miala
przekaza¢ ikong do klasztoru §w. Trojcy, ktory zatozyla nad szczatkami trzech
pierwszych me¢czennikow wileniskich: Antoniego, Jana i Eustachego, zamgczonych
z rozkazu Olgierda!®. A. Murawjow przytaczat nie tylko legende o obrazie jako
tupie wojennym, lecz takze podat i inng wersje jego pochodzenia. Wedtug niej
mial on by¢ darem cesarza bizantyjskiego Jana Paleologa dla ksigcia Olgierda
z okazji jego chrztu. W przypisie pojawila si¢ informacja, ze ta druga wersja odnosi
si¢ do innego obrazu [RW, 526-527].

W rzeczywisto$ci wizerunek Matki Boskiej powstal u schytku XVI lub na
poczatku XVII wieku. Umieszczony zostat na jednej z bram miejskich, zwanej
pierwotnie Miednicka, poniewaz stamtad droga prowadzita do Miednik. P6zniej
zaczeto nazywac ja Ostra, gdyz wiodla na przedmiescie zwane Ostrym Koncem.
A. Murawjow nazywat go Ruskim ze wzglgdu na jego mieszkancoéw [RW, 522].
Historia tego miejsca wigze si¢ ze wspomnianymi juz pierwszymi me¢czennikami
wilenskimi. Na miejscu kazni §wietych na prosbe Julianny, matzonki Olgierda,
zbudowano drewniang cerkiew $w. Trojcy. Prawostawni przybywali tam nie tyl-
ko na modlitwy. Zaczeli w poblizu osiada¢, dlatego miejsce nazwano Ruskim.
A poniewaz, rozrastajac si¢ na skraju miasta, zaczgto przypominaé szpic, otrzymato
z czasem nazw¢ Ostrego Konca [Radziukiewicz, online].

10 Zgodnie z legendg mnich Nestor, spowiednik Marii, pierwszej zony Olgierda, w latach 40.
XIV w., w tajemnicy nawrocit na prawostawie kilku dworzan ze §wity wladcy. Wsrdd nich byli bracia
Kumec i Niezyto, ktorzy na chrzcie otrzymali imiona Jan i Antoni. Trzecig osobg byt ich krewny Kruglec
(Eustachy). Kiedy wyszto na jaw, ze bracia sg chrzescijanami, ksiazg kazat ich uwigzi¢. W zamknigciu
spedzili rok. Jan, z obawy przed torturami, poprosit o wolnosc¢ i obiecal, ze speini wszystkie nakazy
wladcy. W duchu pozostat chrze$cijaninem, zewngtrznie spetniat jednak wymogi religii poganskie;j.
Dzigki wstawiennictwu Jana uwolniono i jego brata. Jednak w czasie uczty w dzien postny Antoni nie
chciat ztama¢ zakazu spozywania migsa i zostat ponownie aresztowany. Janowi za$ dokuczali towarzy-
sze, co pobudzito go do skruchy za wyrzeczenie si¢ Chrystusa. Wyznat swodj grzech Nestorowi i prosit,
by ten pojednat go z bratem. Antoni nie chciat na to przysta¢, dopoki Jan nie przyzna si¢ publicznie do
swojej wiary. Gdy to zrobit, Olgierd wpadt w gniew, kazat obi¢ go maczugami i wtraci¢ do wigzienia.
Po roku obaj bracia zostali straceni z rozkazu ksigcia Olgierda. Antoniego powieszono na dgbie 14 kwiet-
nia 1347 r., a Jana dziewi¢¢ dni pozniej (wedtug innej wersji 12 dni pdzniej) [Jackiewicz 2013, 30]. W ten
sam sposob po wymyslnych torturach zginat takze Eustachy. Jego ofiara wydata jednak btogostawiony
owoc. Od dnia jego me¢czenstwa nikt z chrzescijan w Wilnie nie zostat juz bowiem skazany na $Smier¢
z powodu swojej wiary. Wyznawcy Chrystusa uprosili ksigcia, by dat im miejsce na cerkiew, gdzie prze-
niesli szczatki trzech meczennikéw [RW, 568]. Miala si¢ ona znajdowac¢ na miejscu pozniejszej cerkwi
$w. Mikotaja. Po wzniesieniu cerkwi §$w. Ducha relikwie $wigtych zostaty przeniesione do niej, do 1826 .
znajdowaly si¢ w podziemiach obiektu, gdzie urzadzono kaplicg¢ [Jackiewicz 2013, 30-31). Wedtug inne;j
wersji legendy ksiaze¢ Olgierd wydat braci kaptanom boga Perkunasa, ktorzy cheieli ich powrotu do starej
wiary, przypiekali ich ogniem, w koncu powiesili [Jackiewicz 2013, 29].
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Ostrg Brame wzniesiono miedzy 1503 a 1514 rokiem. Na bramie tej, jak i na
innych, $redniowiecznym zwyczajem zawieszano obrazy Chrystusa, Bogarodzi-
cy 1 swigetych — wprost na murze. Co pewien czas je zmieniano, m.in. z powodu
zniszczenia. Niektore chroniono przed niekorzystnymi warunkami pogodowymi
drewnianymi drzwiczkami i zastonami. Od strony wewnetrznej na Ostrej Bramie
wisiat obraz Matki Boskiej, od zewngtrznej — Chrystusa Salwatora (Salvator Mundi).

Do czasu zatozenia w 1626 roku klasztoru karmelitow obraz Matki Boskiej nie
byt otaczany specjalnym kultem. Wisiat we wnece z okiennicami, ktorymi chroniono
go przed deszczem i $niegiem. Okoto 1630 roku zastapiono go nowym obrazem,
dzietem nieznanego malarza. Karmelici zaczeli czci¢ wizerunek Matki Boskiej
i szerzy¢ jego kult wérdd wiernych. Byt to jednak kult o charakterze prywatnym,
bo zaré6wno obraz, jak i mury stanowity wlasno$¢ miasta. Po zbudowaniu koscio-
ta $w. Teresy (1650) i po zakonczeniu okupacji moskiewskiej magistrat wilenski
w 1668 roku przekazat obraz pod opieke ojcow karmelitow. W 1671 roku zbudo-
wano przy bramie drewniang kaplice. W czasie jej budowy obraz znajdowat si¢
w kosciele §w. Teresy. Jego uroczyste wprowadzenie do kaplicy nastapito 12 kwietnia
1671 roku. Wiasnie od tego czasu zaczal si¢ kult Matki Boskiej Ostrobramskie;j.
Natomiast A. Murawjow podal, ze obraz otaczano czcig od XIV wieku, a wigc od
domniemanego przywiezienia go z Krymu [RW, 524].

Ulica prowadzaca przez Ostrg Bramg¢ byta ruchliwg arteria, ale ze wzgledu
na obraz nabrata szczegolnego charakteru. Ludzie mijajac ja, zdejmowali czapki,

a nawet klekali, by si¢ pomodli¢. W 1785 roku nakazano przechodzacym przez
Ostrg Brame do ko$ciota $w. Nikodema zdejmowanie nakrycia gtowy, Zydom
zabroniono handlu w tym miejscu, aby nie przeszkadzali w nabozenstwach.

A. Murawjow w swoich rozwazaniach zwrocit uwage, ze wszyscy zdejmowali
czapki pod Ostrag Brama i szli tak w dot waskiej ulicy do pobliskiego kosciota.
Podkreslal, ze tylko w Moskwie 1 Wilnie praktykowany jest ten zwyczaj, ktory
do stolicy Litwy przeniesiony zostal z prawostawnej Rusi wraz z chrzescijan-
stwem. Dla niego to $wiadectwo, iz pierwiastek prawostawno-ruski byl weczesniejszy
od katolickiego. Zaznaczyt rowniez, ze pierwotnie ikona Matki Bozej twarza
zwrocona byta w strone Rusi, dopiero po przejeciu przez bazylianow wiasnosci
prawostawnych, oblicze Maryi skierowano ku miastu i ukryto za zastong przed
wzrokiem modlacych si¢. Dlatego wchodzacy do Wilna nie rozumieli, dlaczego
mieli zdejmowac¢ nakrycie gtowy. Dodawal, ze dopiero po przejsciu kilku krokow,
gdy sie obejrzeli, stawato si¢ to dla nich jasne [RW, 522—-524].

W Europie powszechnie stosowany byt zwyczaj wieszania na murach obrazow
Matki Boskiej i Jezusa. Zgodnie z nim oblicze Bogarodzicy zwrocone byto ku
miastu, co miato oznaczac, ze powierza Ona wiernych Swojemu Synowi. Natomiast
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wizerunek Zbawiciela skierowany byl na zewnetrz, ku $wiatu [Matachowicz 1996,
160]. Stwierdzenie wiec, ze twarz Maryi pierwotnie zwrdcona byta w kierunku
Rusi jest nadinterpretacja. Podobnie zreszta jak przypisywanie poboznego zwyczaju
zdejmowania nakrycia glowy przed $§wiatynia jedynie prawostawnym. Tego typu
praktyki przy przechodzeniu obok kosciota czy kapliczki, potaczone z czynieniem
znaku krzyza, to takze staropolska tradycja.

Wréémy do historii kaplicy. Karmelici opiekowali sig Ostrag Brama do
1844 roku, kiedy ich klasztor zostat skasowany przez rzad carski. Kosciot sw. Teresy
1 Ostra Brama przeszly pod opieke duchowienstwa diecezjalnego. Po sttumieniu
powstania styczniowego, zapewne z obawy, by polski tekst na frontonie kaplicy
(,,Krolowo Mitosierdzia, Pod Twoja Opieke Uciekamy Si¢”’) nie spowodowat nie-
pozadanej reakcji ze strony wtadz rosyjskich, zamieniono go na wersj¢ tacinska
(,,Mater Misericordiae, Sub Tuum Praesidium Confugimus”). M. Murawjow chciat
zamkna¢ kaplice i przenie$¢ obraz do prawostawnego klasztoru $w. Ducha. Tych
planéw nie zdazyl zrealizowac.

W tym okresie w sposob szczegodlny usitowano udowodnic, ze ikona jest po-
chodzenia prawostawnego i powinna wroci¢ do wyznawcow tej religii. Powoty-
wano si¢ przy tym na Teodora Narbutta, ktory w Dziejach narodu litewskiego
zamie$cil notatke ksigdza Daniela Lodziaty z X VII wieku, jakoby wizerunek ten
przywiozt z Chersonezu (Korsunia) wielki ksigze Olgierd w czasie zwycigskiej
wyprawy na Krym w 1363 roku. Udowodniono wszakze, iz rzekoma notatka byta
falszerstwem T. Narbutta. Jednak wersja o wschodnim pochodzeniu obrazu zosta-
ta wykorzystana przez tworcow ideologicznego uzasadnienia rusyfikacji Litwy.
Maria Katamajska-Saeed w swojej monografii po§wigconej Ostrej Bramie stwier-
dzita, ze teze o wschodnim pochodzeniu obrazu podtrzymywali tylko dyletanci.
Wsrod nich wymienita A. Murawjowa [ Katamajska-Saeed 1990, 78—79]. Trudno
zgodzi¢ si¢ z okresleniem pisarza mianem laika. Byl wybitnym znawcg prawostawia,
jego historii, teologii itd. Przyjecie wersji o wschodnim pochodzeniu ikony nie
wynikato, jak sadze, z niewiedzy, bylo mu potrzebne, by uzasadnic ,,rosyjskos¢”
stolicy Litwy. Wspomagat w ten sposéb dziatania brata.

Kolejny szkic pisarz poswiecit losom cerkwi $w. Paraskiewy!!, popularnie
zwanej Piatnicka. Zostala ona zbudowana w 1345 roku z inicjatywy pierwszej

I nformacje o zabytkach prawostawnych w Wilnie zaczerpnigto z: [Jarzebowski 1991, 20-22, 24;
Kaczorowski 1991, 96-104, 161-168; JloO6psinckuii, online]. Flawian Dobrianski wydat trzy przewod-
niki po Wilnie: w 1883, 1890 i 1904 r. [zob. JlaBpunen b, online]. W rozwazaniach A. Murawjowa
i F. Dobrianskiego wiele jest miejsc wspolnych, wrecz identycznych fragmentéw. By¢ moze F. Dobrian-
ski korzystat z pracy A. Murawjowa albo obaj positkowali si¢ tymi samymi wczesniejszymi opracowa-
niami. Zweryfikowanie tej hipotezy wymagatoby doktadnej analizy tekstologicznej, ktora wychodzi
poza cele stawiane sobie przez autorke artykutu.
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zony ksiecia Olgierda, Marii, ku czci mgczennicy Paraskiewy. Zdaniem A. Mu-
rawjowa powstala ok. 1330 roku na miejscu poganskiej §wiatyni. Z 12 innymi
po unii koscielnej oddana zostata wyznawcom kosciota greckokatolickiego,
co spowodowato oburzenie wiernych prawostawnych [RW, 529-530]. Zniszczona
w pozarze 1748 roku, w XIX wieku opustoszata, co jak podkreslat A. Murawjow,
wynikato z dziatan administracyjnych. Ziemie obok dawnych §wiatyn prawostaw-
nych oddawano bowiem w dzierzawe, aby powstawaly na nich prywatne domy,
powoli wigc znikaty nie tylko $lady zniszczonych cerkwi, lecz takze i sama pa-
mig¢ o nich. Kiedy pisarz przyjechat do Wilna, zobaczyl, otoczone ze wszystkich
stron domami, ruiny cerkwi §w. Paraskiewy, ktore staty si¢ miejscem dla bydta
i sktadem nieczystosci [RW, 529-531]. Zetknigcie z pozostatosciami po tej Swiatyni
byto nietatwym doswiadczeniem dla A. Murawjowa, ale jeszcze trudniejsze stato
si¢ spotkanie z soborem Przeczyste;.

Wedtug podania miat on zosta¢ zbudowany z woli samego wielkiego ksiecia
Olgierda po jego wyprawie na Nowogrdd Wielki w 1346 roku przez mistrzow
kijowskich na wzor Soboru Madrosci Bozej wzniesionego za czasow Jarostawa
Madrego. W 1348 roku poswiecit go biskup wltodzimierski Aleksy, namiestnik
metropolity Teognosta. Otrzymatl dwie nazwy: Zasnigcia NMP (Uspienski) oraz
Przeczystej. Wigksza popularnos$¢ zyskata ta druga nazwa. W XV wieku zo-
stat katedralnym soborem dla catej Litwy. W poczatkach X VI stulecia spoczeta
w nim Helena (1476—1513), wielka ksi¢zna litewska, matzonka wielkiego ksigcia
litewskiego Aleksandra, ktory po $mierci Jana Olbrachta zostal krolem Polski.
Kosciot katolicki nie wyrazit zgody na koronacje Heleny, gdyz nie przyjeta katoli-
cyzmu. Naktaniali ja do tego maz, panowie wilenscy, tesciowa. Ona jednak pozo-
stala wierna prawostawiu [Jackiewicz, 2013, 130-132]. A. Murawjow podkreslat,
ze trwala przy swojej wierze.

W 1511 roku ksigze Konstanty Ostrogski (ok. 1460—1530) uzyskat od kréla
Zygmunta | zgode na odnowienie §wiatyni. Po wprowadzeniu unii sobor stopnio-
wo pustoszat. W latach 1609-1794 przy cerkwi rezydowali metropolici uniccy.
W XVIII wieku nabozenstwa odprawiano w cerkwi Zbawicielal2, od ktérej i sam
sobor tak nazywano (Spaski). Po walkach w czasie insurekcji kosciuszkowskiej
$wiatynia popadta w ruing. Na poczatku XIX stulecia przestata spetnia¢ funkcje
kultowa. W czgsci ottarzowej wzniesiono laboratorium anatomiczne, a pdzniej kuz-
nie. A. Murawjow bardzo patetycznie pisal, ze kazde uderzenie mtotem bylo ciosem
prosto w serce wierzacego. Obserwujac za$ koryto, w ktérym karmiono §winie,
z wyrzutem pytat, w co zamieniono ojcowska spuscizng przodkow [RW, 535-536].

12Kiedy w X VI w. upadta koputa gtéwna i uszkodzeniu ulegly sciany, koto $wiatyni powstata mata
cerkiew ku czci Zbawiciela [RW, 541].
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Hrabia M. Murawjow poprosit o ogloszenie w Rosji zbiorki na odnowienie
cerkwi. Na miejscu starej §wiatyni wzniesiono nowg, nawigzujacg do sztuki gru-
zinskiej. Zbudowana od poczatku, a w oficjalnej wersji odbudowana, cerkiew
Przeczystej zostata poswiecona w 1868 roku i stata si¢ jednym z centralnym sym-
boli prawostawnego krajobrazu w miescie [/lon0umnoB, online]. Spetnito si¢ tym
samym pragnienie pisarza, by katedra Przeczystej zmartwychwstala jak feniks
z popiotow jako rekojmia i $wiadectwo odnowionego zycia prawostawia w ojczy-
stym kraju litewskim [RW, 546].

W kolejnym szkicu A. Murawjow zajat si¢ historig dwoch §wiagtyn pw. sw. Mi-
kotaja, a mianowicie cerkwi przeniesienia relikwii §w. Mikolaja, zazwyczaj nazy-
wanej po prostu $w. Mikotaja i soboru katedralnego ku czci Mikotaja Cudotworcy.

Cerkiew pw. Przeniesienia relikwii $w. Mikotaja uwazana jest za pierwsza
prawostawna §wigtynie w Wilnie. Drewniana miata powstac juz za czasow Gie-
dymina (1323-1340), kamienna za$ z inicjatywy drugiej zony ksigcia Olgierda
Julianny. W 1514 roku wzniesiono cerkiew murowang. W latach 1609—1827 znaj-
dowata si¢ ona w rekach unitow. Pod koniec 1863 roku hrabia M. Murawjow podjat
decyzje o jej odbudowie. Srodki na ten cel zbierano w calym imperium rosyjskim.
W 1866 roku zostata poswigcona.

Natomiast sobor katedralny ku czci $w. Mikotaja to dawny kosciot jezuicki
pw. $w. Kazimierza!3. A. Murawjow pisal, ze dziwny byt los tej §wiatyni zatozo-
nej w roku unii brzeskiej. Po jej zniesieniu w 1839 przekazano jg prawostawnym,
w 1840 roku zostata poswiecona jako $§w. Mikotaja Cudotworcy. Pisarz zaznaczat,
ze ottarz soboru zwrocony byt w kierunku wschodnim, jakby w oczekiwaniu na
przyszte prawostawie [RW, 551].

Piszac o tej Swiatyni, wspominal o metropolicie wilenskim Jozefie Siemaszce
[zob. Mironowicz 2005, 38—42]. W 1827 roku z jego inicjatywy i dzigki jego pomocy
przystapiono do likwidacji kosciota unickiego. Plany te zaakceptowal Mikotaj 1.
Ostatecznie uni¢ zlikwidowano na soborze w Potocku w 1839 roku [Matacho-
wicz 1996, 174]. Ze wzgledu na zastugi metropolity dla Kosciota prawostawnego
A. Murawjow przyréwnat go do Mojzesza, ktéry wyswobodzit Zydow z niewoli
egipskiej [RW, 553].

Kolejna $wigtynia, ktora zainteresowat si¢ pisarz, to cerkiew $w. Trojcy, wznie-
siona w X VI wieku przez ksiecia Konstantego Ostrogskiego jako wotum za zwy-
ciestwo nad Moskwa w bitwie pod Orsza (1514)!4. W 1608 roku krél Zygmunt IT1
Waza przekazatl zespot troicki mnichom uznajacym unie z Rzymem. Po rozbiorach

13'W 1917 1. ko$ciét zwrocono katolikom.
14 Miata powstaé na miejscu drewnianej $wiatyni, ktora zostata wzniesiona ok. 1347 r. z woli
ksigznej Julianny, drugiej zony ksigcia Olgierda.
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klasztor przez wiele lat pehnit rol¢ wigzienia. Byt miejscem odosobnienia filomatow,
a wsérod nich Adama Mickiewicza. W 1827 roku cerkiew objeto duchowienstwo
prawostawne. Od czas6w najdawniejszych funkcjonowal przy niej monaster.

Opisujac dzieje tej $wiatyni, A. Murawjow podkreslal, ze do X VIII wieku
przechowywano w niej cudowng ikong Matki Boskiej, napisang przez §w. Lukasza,
przystang z Bizancjum na Ru$. Car Iwan 111 blogostawit nig swoja corke Helene,
gdy udawata si¢ do Polski, by poslubi¢ wielkiego ksiecia litewskiego Aleksandra.
P6zniej ruski whadca prosit kréla Zygmunta, by ikona wrocita do Moskwy, oferujac
w zamian 50 jencéw litewskich [RW, 559].

Ostatni opisywany przez A. Murawjowa zabytek sakralny to cerkiew
pw. $w. Ducha. Wedhug tradycji miata zosta¢ wzniesiona z inicjatywy Heleny,
zony wielkiego ksiecia litewskiego, a pozniej krola Polski Aleksandra. Bardziej
prawdopodobne jest jednak, ze powstata pézniej w wyniku dzialan Bractwa
sw. Trojey, ktore w 1592 roku uzyskato zgode na budowe. W 1633 roku drewniany
obiekt zamieniono na murowany. Cerkiew §w. Ducha — jako jedyna w Wilnie
— przez caly czas pozostawata w rgkach prawostawnych. Dziatalo przy niej Bractwo
$w. Ducha, monaster meski i zenski, szkota, drukarnia. Wedtug A. Murawjowa
cerkwie pw. $w. Ducha i $w. Trojcy byty ostoja prawostawia w Wilnie [RW, 529].

Wedtug tradycji ok. 1660 roku w cerkwi pw. $w. Ducha miano ukry¢ relikwie
trzech pierwszych wilenskich mgczennikow prawostawnych, zabitych w 1347 roku
dworzan wielkiego ksi¢cia Olgierda. A. Murawjow pisal, ze kiedy car Aleksy
Michajtowicz zdobyt w roku 1655 Wilno, bazylianie obawiali si¢, by wladca nie
zainteresowat si¢ relikwiami, dlatego przeniesiono je do ubogiego wowczas klasz-
toru $w. Ducha i ukryto w podziemiach [RW, 555-556]. Kult §w. Jana, Antoniego
i Eustachego miat ogromne znaczenie dla Kos$ciola prawostawnego, stanowit bowiem
swiadectwo starszenstwa prawostawia nad katolicyzmem na Litwie [ [loOpstHCKHiA,
online; Kaczorowski 1991, 162—163], dlatego A. Murawjow wiclokrotnie w toku
swoich rozwazan odwotywat si¢ do historii meczenstwa trzech dworzan.

Wilasciwa chrystianizacja Litwy nastgpita w latach 1386—1387. Wigzata si¢
z matzenstwem wielkiego ksiecia litewskiego Jagielty z polska krolowa Jadwiga
i jego koronacja [Zenkiewicz 2001, 39]. Proby chrystianizacji Litwy podejmowano
juz duzo wezesniej. Pierwszym ochrzczonym wtadcg byt Mendog, ktory przyjat
chrzest w 1251 roku. Nie mialo to jednak trwatych skutkéw zaréwno dla dyna-
stii, jak i kraju. Po Mendogu nie bylo ani jednego wtadcy litewskiego, ktory nie
prowadzitby negocjacji w sprawie chrztu [Eidintas, Bumblauskas, Kulakauskas,
Tamosaitis 2013, 38].

Z powodu potozenia geograficznego Litwini, bedac jeszcze wyznawcami religii
poganskiej, czesto stykali si¢ z prawostawiem. Wielu litewskich wojow 1 ksigzat
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pozyskiwalo wlosci na ziemiach ruskich, przyjmujac nierzadko chrzest w obrzadku
wschodnim. Wspominany wielokrotnie ksigze Olgierd byt poganinem, natomiast
jego dwie zony byty chrzescijankami wyznania prawostawnego. Dwor sktadat si¢
z poganskich Litwinow i chrzescijanskich Rusinow. Cerkwie prawostawne w Wil-
nie fundowala wspominana juz Julianna, druga zona wielkiego ksigcia Olgierda.
Oprocz niej 1 jej $wity korzystali z nich takze kupcy ruscy, ktorzy w pierwszej
potowie XIV wieku tworzyli juz w miescie zwartg koloni¢. Koscioty katolicki
i prawostawny wspotistnialy na Litwie do unii brzeskiej. Woéwczas przystapiono
do zdecydowanych dziatan majacych na celu nawracanie prawostawnych na unig.
Po rozbiorach Polski i aneksji ziem litewskich do imperium rosyjskiego prawostawie,
jak w calej Rosji, stato si¢ wyznaniem uprzywilejowanym. Na mocy zatwierdzonych
przez Mikotaja I decyzji synodu potockiego (1839) [zob. Mironowicz 2005, 44—45]
unici zostali administracyjnie zaliczeni w poczet wiernych Rosyjskiego Kosciota
Prawostawnego. Rozpoczeto kampani¢ propagowania prawostawia, potaczona
z rusyfikacja, ktora szczegdlnego natezenia nabrata po powstaniu styczniowym
[Jackiewicz 2013, 29, 58, 108—109]. Zwiazana byla ze wspomnianymi na poczatku
artykutu dziataniami M. Murawjowa.

Jego brat wspieral go na niwie literackiej. Warto zwrdci¢ uwage na poetycki
poczatek relacji o wilenskich zabytkach sakralnych:

[Tox GenbIM caBaHOM CHETOB IMPEICTABHIIACH MHE JIPEBHSISI TUTOBCKAs CTOJUIIA,
KOTOpas TaK CJIABUTCA KPACOTOIO CBOUX OKPECTHOCTEIl; HO ellle TelIoe AbIXaHue
BECHBI HE IPOOY/IMIIO X OT 3MMHET0 CHa, M OJ{Ha TOJbKO CBOeHpaBHas Buius pas-
Ouia CBOM JIeSTHbIC OKOBBI, OBICTPBIM JIBUKEHUEM BOJ| 0XKHBIISISI MEPTBYIO BOKPYT
npupony [RW, 522].

Ten urywek przy pierwszej lekturze zdaje si¢ zwyczajnym opisem przyrody,
jednak po zapoznaniu si¢ z caloécig pracy nabiera dodatkowego, symbolicznego
wymiaru. Zimowy sen to panowanie Polakdw, katolicyzmu, czasy unii koscielne;j,
do odrodzenia za$, wiosny, czyli przywrocenia prawostawia i rosyjskiego wymiaru
Litwy, prowadzity, w odczuciu Andrzeja Murawjowa, dziatania jego brata Michata.

Autor Rosyjskiego Wilna prawostawie uznat za pierwotna religi¢ stolicy
Litwy [RW, 523]. W swoich szkicach przypominat zastugi dwoch zon Olgierda,
Marii i Julianny, oraz obroncow prawostawia: Heleny, corki Iwana III oraz ksig-
cia Konstantego Ostrogskiego. Stulecia panowania Kosciota katolickiego i unii
to wedtug Murawjowa niezwykle trudny, bolesny okres, ktory doprowadzit do
upadku $§wiatyn prawostawnych. Zniesienie unii w 1839 roku oraz dziatalno$¢
administracyjno-kulturalna brata to powro6t do stanu pierwotnego, przywrocenie
historycznej sprawiedliwosci.
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Takie podejscie widoczne jest w kompozycji szkicow, szczegodlnie trzeciego
i czwartego. Autor wychodzit od pokazania wspotczesnego stanu danego zabytku,
podkreslajac jego zaniedbanie. P6zniej wracat do poczatkow, opisywat budowe
i dzieje $wigtyni, akcentujac pierwotne panowanie prawostawia na Litwie, a nastepnie
wspominajac straszne czasy unii. Na koncu za$ wyrazat nadziejg, ze wkrotce dana
cerkiew zostanie odbudowana [por. JlaBpuser a, online]. Opisy A. Murawjowa od-
znaczajg si¢ silnym nacechowaniem emocjonalnym. Autor wielokrotnie podkreslat,
jak bolesny i obrazliwy byt dla wierzacego widok zniszczonych i zbezczeszczo-
nych §wigtyn prawostawnych. Wilno to dla pisarza dawne centrum prawostawia.
Nie raz stwierdzal, ze miasto jest rosyjskie, ze Rosjanie sa w nim u siebie w domu
[RW, 535]. Administracja Kraju Pétnocno-Zachodniego za swoje zadanie uwaza-
ta znalezienie argumentow na korzys¢ takiego schematu, by przywrocic stolicy
i catej Litwie jakoby utracony charakter rosyjski [JIaBpuner a, online|. Takg tez
misje postawil przed sobg A. Murawjow. W jego rozwazaniach czgsto pojawiat
si¢ motyw odrodzenia. Zamierzony cel osiagnat. Cztery z opisanych przez niego
cerkwi (Przeczystej Bogarodzicy, cerkiew $w. Paraskiewy, cerkiew pw. Przeniesie-
nia $w. Mikotaja oraz sobor katedralny sw. Mikotaja) zostaty odbudowane dzigki
staraniom jego brata generat-gubernatora [/lamsamu... 2014, 63; benaun 2017, 307],
co podkresla wspolnote ich przekonan polityczno-religijnych.

Podsumowujac, Wilno to dla A. Murawjowa przestrzen realna, do§wiadczana
W sposob sensualny, ale przede wszystkim ideologiczny. Interesowaty go jedynie
zabytki sakralne dokumentujace zwigzki miasta z Rosja. Jest to niezwykle ciekawe,
jesli poréwna si¢ z innymi opisami podrozy tego autora. Na przyklad we Wloszech
pisarza zajmowaly nie tylko obiekty chrzescijanskie, lecz takze antyczne. Wykazy-
wat przy tym duza wiedz¢ na temat zwiedzanych zabytkow. Takie podejscie zdaje
si¢ podkresla¢ ideologiczny, wrecz polityczny wymiar jego pracy, ktora stata si¢
jednym z dziatan podjetych w celu zrusyfikowania stolicy Litwy.
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Summary
Andrey Muraviev’s The Russian Vilnius

The article is an attempt to present the impressions of Andrey Muraviev, religious writer,
theologian, poet, playwright, church and state activist, from his stay in Vilnius in 1863, on the basis
of his work entitled The Russian Vilnius. It consists of six essays on Vilnius religious monuments:
the Chapel of Our Lady of Ostra Brama, St. Paraskeva Orthodox church, Orthodox cathedral of Our
Most Holy Lady, Orthodox church of translation of St Nicholas’ relics, Holy Trinity cathedral, Holy
Spirit church and monastery complex. The author was only interested in monuments which would
document the city’s connections to Russia and Orthodox Christianity. His reflections might be con-
sidered as a literary justification for the program of Russification of the north-west country, devel-
oped by the writer’s brother, Mikhail, who went down in Polish historical memory as Veshatiel.
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Czlowiek wobec tajemnicy Smierci
w krotkich formach prozatorskich Michaila Arcybaszewa

Piszac o $mierci, trudno nie otrze¢ si¢ o banat, wypowiadajgc twierdzenia oczy-
wiste, 0 tym, ze jest ona nicodzowng towarzyszka cztowieka juz od momentu jego
narodzin, czy tez, ze zajmowala centralne miejsce w filozoficznych rozwazaniach
od zarania dziejow ludzko$ci. Humanista, chcac mowi¢ o sprawach ostatecznych,
staje przed niezwykle trudnym zadaniem. Musi on balansowa¢ migdzy precyzyj-
ng, aczkolwiek wyzutg z uczu¢, medyczng terminologia, a nazbyt emocjonalnym
jezykiem artystycznym. Trudnosci, jakich dostarcza znalezienie odpowiedniego
jezyka, mogacego w pelni oddac¢ wszystkie odcienie §mierci, sprawia, ze problem
ten wcigz nie traci na aktualnosci.

Od najdawniejszych czasow cztowiek poszukiwat réznych metod walki ze
$miercig. Ze zrozumiatych wzgledéw trudno byto ja catkowicie wyeliminowac,
dlatego tez sposobem okazala si¢ jej negacja, prym wiedli tu filozofowie i ich roz-
wazania, albo projekcja zycia pozagrobowego. Wszystkie religie $§wiata zaktadaty
zycie po zyciu, ktorego jako§¢ w duzej mierze uzalezniona byta od postepkow
cztowieka na ziemi. Bytowanie pozagrobowe wigza¢ mogto si¢ z wiecznymi cier-
pieniami, jak to dzialo si¢ w greckich wyobrazeniach Hadesu czy chrzescijanskiej
wierze w piekto. Najwazniejszy jednak byt fakt, ze ludzkos$¢ otrzymata nadzieje
na to, iz $mier¢ nie jest tozsama z koncem ostatecznym. Filozofia i religia nie tyle
docieraty do istoty $mierci, ile raczej w roznym stopniu niwelowaty strach przed
nig. Najwigksi mysliciele zdawali si¢ by¢ $wiadomi niemoznosci pojecia Smierci.
Konfucjusz stwierdzat bowiem: ,,Skoro nie wiemy, czym jest zycie, jakze mogli-
by$my wiedzie¢, czym jest $§mier¢” [Cyt. za: Cheung 2006, 143]. Nieprzenikniong
tajemniczos¢ $Smierci podkreslali réwniez filozofowie epok pozniejszych, w tym
m.in. Soren Kierkegaard, Martin Heidegger czy Karl Jaspers [Zieminski 2010,
392-402]. Z czasem jednak, wraz ze znacznym rozwojem nauki, w tym medycyny,
czlowiekowi przestato wystarcza¢ chowanie si¢ przed $miercig pod ptaszczem fi-
lozofii i religii. Dazyt on do tego, aby poznac¢ jej istote — odkry¢ tajemnice Smierci.
Jak zauwazyt S. Nuland:
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Dla wigkszos$ci ludzi $mier¢ stanowi mroczny sekret, rownie podniecajacy jak prze-
razajacy. To, co budzi w nas najwickszy lek, zarazem nicodparcie nas pociaga, przez
pierwotne emocje, ktoére wyzwalaja si¢, gdy igramy z niebezpieczenstwem [Cyt. za:
Bortkiewicz 2000, 53].

Calkowicie zrozumiaty jest fakt, ze do dyskusji na temat istoty $mierci wlaczyli
si¢ rowniez pisarze, niezaleznie od tego, jakich pogladoéw byli wyrazicielami i jakie
kierunki artystyczne reprezentowali. Smier¢ stata si¢ wiodgcym motywem tworczo-
$ci Michaita Arcybaszewa — z pochodzenia Polaka, emigranta rosyjskiego pierwszej
fali, ktory ostatnie lata swojego zycia spedzit na uchodzstwie w Warszawie. Dmitrij
Mirski, charakteryzujgc rosyjska literaturg przedrewolucyjng, postawit Michaita
Arcybaszewa w jednym szeregu z Iwanem Buninem i Leonidem Andriejewem,
stwierdzajac, ze byli to autorzy $miercig wreez upojeni [Mupckuit 2014, 189].
Tematyka tanatologiczna w tworczosci M. Arcybaszewa byta juz niejednokrotnie
podejmowana w literaturze przedmiotu. Dotychczas koncentrowano si¢ jednak
przede wszystkim na naturalistycznym aspekcie ujmowania $mierci przez autora
Sanina oraz na jego skrajnie pesymistycznej ocenie otaczajacej go rzeczywistosci,
w ktorej zycie jest pelne udrek i, zgodnie z filozofig Schopenhauera, nieustannie
pcha nas w rece kostuchy. W bogatej spusciznie tworczej M. Arcybaszewa mozna
odnalez¢ jednak szereg utwordw, dzi§ mniej znanych czytelnikom i badaczom,
w ktorych pisarz nie tyle pochyla si¢ nad naturalistycznym ukazaniem tragizmu
ludzkiego zycia i umierania, cho¢ fizjologizm pozostaje nicodzownym atrybutem
maniery pisarskiej emigranta, ile raczej probuje przedstawic rozne postawy ludz-
kie wobec $mierci. Postawy, ktore w zatozeniu maja doprowadzi¢ do odkrycia jej
nieodgadnionej tajemnicy lub do jej calkowitego oswojenia.

Najbardziej naukowy, czy tez racjonalny stosunek do $mierci, jest domeng
przedstawicieli nauk biologicznych i medycznych. Z punktu widzenia medycy-
ny $mier¢ jest po prostu ustaniem funkcji zyciowych organizmu. Zaznaczmy,
ze paradoksalnie wraz z rozwojem technik resuscytacyjnych stwierdzenie petnego
i nieodwracalnego ustania czynnosci zyciowych organizmu niejednokrotnie do-
starczalo duzych problemoéw. Prowadzono dtugo spory, czy aby uzna¢ cztowieka
za martwego, bra¢ nalezy pod uwage zatrzymanie si¢ pracy serca czy mozgu
[Makselon 1983, 18]. Nie wdajac si¢ jednak w medyczne i bioetyczne rozwazania,
warto podkresli¢, ze medycyna wywarla niezaprzeczalny wplyw na postrzeganie
$mierci, ktéra w epoce nowoczesnosci stata si¢, zgodnie z zapewnieniami Zygmunta
Baumana, skandalem wprowadzajacym chaos w zycie cztowieka [Bauman 1998,
168]. W pewnym momencie historii cywilizacji spoteczenstwo, dazace do podpo-
rzagdkowania sobie wszech§wiata i wyrdzniajace si¢ pragmatyzmem w podejs$ciu do
zycia, przestalo radzi¢ sobie z umieraniem, ktore pozbawiato je poczucia kontroli
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nad wlasnym zyciem. W literaturze rosyjskiej modelowym przyktadem niera-
dzenia sobie ze $miercig jest Smierc¢ Iwana Ilicza (Cmepmv Heana Huvuua, 1886)
Lwa Totstoja. Przypomnijmy, ze z umieraniem nie radzi sobie nie tylko tytutowy
Iwan Ilicz, lecz takze przede wszystkim jego najblizsze otoczenie. Smier¢ jawi sie
w tym utworze jako nieprzyjemny epizod. Nikt nie wie do konca, jaka postawe
wobec tej niewygodnej sytuacji przyjac. Ostatecznie bohaterowie Totstojowskiej
opowiesci wypieraja problem ze swojej $wiadomosci. Oktamujg zarowno chorego,
jak i samych siebie:

Najciezsza meka dla Iwana Iljicza bylo ktamstwo. To, nie wiadomo dlaczego, zaak-
ceptowane przez wszystkich, ktamstwo, ze on jest tylko chory, ale nie umierajacy,
i ze ma tylko zachowac spokoj i przeprowadza¢ kuracjg, a z tego wyniknie co$ bardzo
pomyslnego [Tolstoj 1985, 74].

Nalezy podkresli¢, ze oktamywanie umierajacego czesto miato na celu nie
tylko oszczedzenie mu cierpien, lecz takze odepchnigcie ktopotliwego problemu
od otoczenia chorego. W wyniku takich dziatan $mier¢ stata si¢ tematem tabu.
Przestano o niej méwié, probujac wyprzec ja ze Swiadomosci spotecznej. Proce-
sowi wypierania w sukurs przyszta medycyna. Dzigki rozwojowi opieki szpitalnej
$mier¢ udato si¢ odizolowa¢ od spoteczenstwa. Paradoksalnie jednak, to, co miato
usmierzy¢ bol chorego, czesto tylko go potegowato. Jak bowiem podkresla Antonina
Ostrowska, naktadanie umierajgcemu ,,maski pacjenta” sprawia, ze pozbawiony on
zostaje tego, co w obliczu konca egzystencji najwazniejsze, czyli podzielenia si¢
swymi obawami i lgkami, roztadowania napigcia [Ostrowska 1997, 141]. Problem
tabuizacji i medykalizacji $mierci, cho¢ nasilit si¢ w drugiej potowie XX wieku,
zauwazony zostat duzo wczesniej. Michail Arcybaszew porusza go w noweli Sala
nieuleczalnie chorych (Ilanama neusnevumoix, 1912), nawigzujac do rosyjskiej
tradycji tzw. prozy szpitalnej z Salg nr 6 (llanama Ne 6, 1892) Antona Czechowa
czy Czerwonym kwiatkiem (Kpacuwiti ysemox, 1883) Wsiewotoda Garszyna na
czele. Akcja utworu M. Arcybaszewa — zgodnie z zalozeniami takiej literatury
—rozgrywa si¢ w zamknigtej przestrzeni szpitala, nieprzybierajacego jednak formy
miejsca, w ktorym dba si¢ o chorego i pomaga mu, lecz petnigcego funkcje¢ wigzie-
nia. Chorzy, przekraczajac szpitalne wrota, zostaja uprzedmiotowieni i w zasadzie
oczekuja na egzekucje. W tym przypadku jednak wyrok wydany zostat nie przez
czlowieka, a przez sity natury. Na ubezwlasnowolnienie chorych wskazuje historia
gtownego bohatera noweli, ktory po przybyciu do lecznicy podkreslat: ,,Mens
MOCaINIIA HACHIIBHO. DTO OBIJIO CHIThHEe Moei Boiu™ [ApiisiOamieB 1994a, 592].
Mozna wigc podejrzewaé, ze chory zostat odizolowany od swoich najblizszych,
ktorzy pod ptaszczem troski uwolnili si¢ od przykrego obowigzku zajmowania si¢



62 Patryk Witczak

nim. Podobny zabieg zastosowala rodzina Iwana Ilicza. Problem polega na tym,
ze osoba drgczona choroba, pomimo usilnych staran najblizszych, najczesciej zdaje
sobie sprawe ze swojego faktycznego stanu i odgrywanie nie§wiadomosci przed
jej otoczeniem czesto ma dla niej dziatanie destrukcyjne [Ostrowska 1997, 141].
Podobna sytuacje opisuje na stronicach swojego utworu M. Arcybaszew. Nowo
przybyty pacjent probuje przekona¢ swoich wspottowarzyszy do tego, ze ich szpitalna
egzystencja nie ma najmniejszego sensu. Poddawanie si¢ medycznym zabiegom
pozbawia ich resztek godnosci, a nie przybliza do wyleczenia. Jego zdaniem kazdy
powinien umiera¢ na wlasnych zasadach, nie dajac czajacej si¢ za plecami Smierci
odnie$¢ spektakularnego zwyciestwa.

Buntownicza postawa bohatera Sali nieuleczalnie chorych znajduje swoje uza-
sadnienie w funkcjonowaniu szpitala i dziatalnosci personelu medycznego, ktory
wykazuje skrajng obojetnos¢ wobec umierajacych nieszczgsnikow. Nikt nie mysli
o tym, aby pomoc chorym, wszyscy raczej oczekujg na ich szybka smier¢. W trak-
cie rozmoéw z pacjentami ignoruje si¢ ich pytania o stan zdrowia oraz narzekania
na nowe objawy. Poruszenie wsrdd personelu szpitalnego mozna zaobserwowac
tylko w sytuacji pojawienia si¢ wczesniej nieznanego mu przypadku medycznego.

Cpeny X0J0HBIX 0ebIX (GUTyp mpon3omio aBkenne. O Ha 3a IpyToi OHU CTaN
YIMBUTEIIBHO OCMATPHUBATh XY/JICHBKOE HAITyTaHHOE TeJ0. [ 0JIOBBI MX HAKJIOHSIINCH
1 TIOABIMAJIHNCh, KaK MepTBbIe. [locnbInaancy cTpaHHbIEe, KOPOTKHUE, yINBICHHBIC
BOCKJIMIAHHS. JJOKTOD OISITh 3arOBOPHII, BO/ISI KOPOTKUMH TAJIBIAMU IO POKAIIEMY
OT X0JI0]1a TOCHHEJIOMY Tely, Kak Oy/To CTall IOKa3bIBaTh CIOKHYIO 3a1aqy. benbie
(UTrypBI MEBENINITHICH, M HENb3sI OBIJIO MOHSTH, KAK OHU OTHOCSITCS K CJIOBaM JIOKTOpa
[Apusibamres 1994a, 589-590].

Podkreslane przez M. Arcybaszewa chtdd i martwota ,,biatych figur” ukazuja
bariere, jaka stawiana jest miedzy pacjentem a lekarzem. Chory zostaje sprowa-
dzony do pozycji przypadku medycznego, odarty z wszelkiego cztowieczenstwa.
Nie wzbudza w lekarzach empatii, co najwyzej moze wzbudzi¢ zainteresowanie.
Wsrod personelu medycznego ambiwalencije budzi z jednej strony chec i obowia-
zek dziatania zgodnie z procedurami medycznymi, z drugiej zas — bezsens wielu
czynnosci 1 terapii na pewnym etapie rozwoju choroby.

Nowy lokator szpitalnej sali okazuje si¢ typem tzw. ,,trudnego pacjenta”. Przy-
wotywana juz kilkukrotnie A. Ostrowska nazywa tak osoby, ktore buntujg sie
przeciw narzuconemu przez biurokracj¢ szpitala modelowi umierania i chcg wyjs¢
na spotkanie §mierci na swoich zasadach [Ostrowska 1997, 138]. Smier¢ wymy-
kajaca si¢ ogdlnie przyjetym normom nazywana jest ,,zkg $miercig”. Towarzyszy
jej bunt, zamieszanie, rezygnacja z ,,udziatu w grze instytucji z jej dyscypling,
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anonimowo$cig i podsycanym entuzjazmem do dalszych zabiegdw, operacji” [ Kubiak
2014, 55]. Gtéwny bohater noweli M. Arcybaszewa odrzuca szpitalno-biurokratyczng
maskaradg i postanawia umrze¢ po swojemu, akcentujac swoje cztowieczenstwo
i prawo do decydowania o sobie samym:

Ha paccBete xe 00JIBHOI BCTaN, CTPEMHUTEIBHO W TBEP/O ITPOIIET K CTCHE, CHSI
HOYHUK, CITOKOHHO OOJIMI KEPOCHHOM CBOE O€IThe, BOJIOCHI M XallaT, CO 3BOHOM OT-
OPOCHII CTEKIIO ¥ CIIAOBIM JKEJITHIM OTOHBKOM IOKET ceOst [Apipioames 1994a, 596].

Chory swoim dziataniem ugodzit w sens instytucji szpitala oraz w triumfalizm
medycyny. Akt rozpaczy stal si¢ protestem przeciw medykalizacji $§mierci i towa-
rzyszacemu jej izolacjonizmowi umierajacego. W swoim utworze zestawil wiec
M. Arcybaszew dwie skrajne postawy wobec §mierci — zanegowanie jej i odepchnig-
cie od siebie oraz petng akceptacje¢ porzadku natury i afirmacje $mierci swiadome;.

Zagadnienie $mier¢ a nauka poruszone zostato przez M. Arcybaszewa row-
niez w opowiadaniu Silniejsze od smierci (Cunvnee cmepmu, 1912). Tym razem
autor przenosi nas nie do domniemanego wiezienia, jakim w Sali nieuleczalnie
chorych byt szpital, a do prawdziwego aresztu, w ktorym oskarzeni o dzialal-
no$¢ rewolucyjng skazancy oczekujg na wykonanie kary $mierci. Nieunikniono$¢
bliskiego konca egzystencji staje si¢ dla osadzonego mtodego naukowca Julesa
Martena pretekstem do proby odkrycia istoty ludzkiego bytowania i umierania.
Marten prosi swego nauczyciela — profesora Lemercier — o to, zeby w momencie
egzekucji byl przy nim, a po odcigciu glowy sprobowat si¢ z nim skontaktowaé
i porozumie¢. Cztowiek w obliczu $mierci czgsto dokonuje rachunku sumienia,
swoistego zestawienia zyskow i strat, probuje przekona¢ samego siebie, ze jego
zycie nie byto pozbawione sensu. Nie zawsze si¢ to udaje, wspominany juz Iwan
Ilicz doszedt do smutnych konstatacji, ze poza okresem dziecinstwa nigdy tak
naprawde nie zyl, a zaledwie egzystowal w wiecznym zaktamaniu. Dlatego tez
bohater Arcybaszewowskiego opowiadania probuje nadaé swojej $mierci glgbsze
znaczenie, wyznajac: ,,MHe jerde OyeT yMupaTh, Korja s Oyay 3HaTh, 4TO yMep
He HanpacHo!..” [Apusioames 1994b, 415]. Marten, cho¢ z pozoru zachowujacy
si¢ bardzo racjonalnie i spokojnie, tak naprawde uciekat w sfere nauki, aby za-
pomnie¢ o tym, co go czeka, o bezsensownym i tragicznym zwienczeniu zycia,
dopiero otwierajacego przed nim swoje nieograniczone mozliwosci. Nauka stala si¢
dla niego substytutem Boga, w ktérego wiara wielu przynosi ukojenie w obliczu
najciezszych prob. Tylko wyraz twarzy skazanca zdradzat jego prawdziwy stan
psychiczny: ,,J1 6:1exHO0€, COBEPIICHHO MEPTBOE, HO CTPAHHO TS ASIIEe )KUBBIMU
Onectsimmmu ria3zaMu o JKrosst MapTaHa Tpu pasa MOTHSIIO U OMYCTHIIO BEKU”
[ApibiOarieB 1994b, 415]. W innym miejscu czytamy: ,,EcTh HeuTO OO0JIBIIIE, UeM
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y&Kac, 3T0 — cMepTh ayuu. M kazanocs, uto nyma JKions Maptina yxe ymepna”
[Apupbibaiies 1994b, 427]. W rzeczywistosci mtody naukowiec byt juz wewnetrznie
zupelnie martwy. Mozemy mowic tu o tzw. $§mierci duchowej, rozumianej jako
doswiadczenie umierania jeszcze za zycia. Keneth Kramer twierdzi, ze:

(...) $mier¢ duchowa jest odrodzeniem, w ktorym przezwyci¢zony zostaje Igk przed
fizyczna $miercia, ktory uwalnia sttumione w naszym wnetrzu obawy i watpliwosci,
w ktorym urzeczywistnia si¢ $miertelny duch [Kramer 2007, 40].

Sens $mierci Martena pomagal nadac jego przyjaciel profesor Lemercier, ktorym
do ostatniego momentu targaty sprzeczne emocje. Powatpiewal on w etycznosé
przeprowadzania eksperymentu medycznego kosztem zycia ukochanego ucznia.
Ostatecznie jednak stwierdzit, ze zasiana w czlowieku che¢ poznawania i wyja-
$niania tego, co nieodgadnione, jest silniejsza nawet od $mierci:

Ero cepaue pacuupsiaocs U Apoxkano. Jla, BOT OHO, YTO CHIIBHEE CMEPTH, CUIbHEE
Bcero!.. HeykJIOHHO M HEOI0JIUMO CTPEMIICHHE K TO3HAHUIO B 4EI0BEUECKOM AylIle,
HUYTO HE OCTAHOBHUT 3TOTO CTPAILIHOTO JBUKEHHU S, KOTOPOE, KaK HOXK aHATOMa, PaHO
WJIU TI03]THO, BCKPOET BCce TalHbI Mupal.. B caMbIX TEMHBIX yroikax, e, Ka3aaoch
Obl, HET HUYETO, KPOME MEP30CTH U y)Kaca, TEIUTUTCS OTOHEK, KOTOPBIN MOJIHBIM
IIJIaMEHEM TOPUT B BETUKHX AylIax... CBET CBETUT, TbME HE 00BTH erol... [ApIibl-

Oammes 1994b, 425].

Zaplanowany i przeprowadzony w czasie egzekucji eksperyment zakonczyt sie
powodzeniem. Po $cieciu gilotyng glowie Martena, ktora zostata w rgkach profesora
Lemerciera, udato si¢ kilka razy zamruga¢ powiekami, dowodzac tego, ze osrodek
nerwowy cztowieka znajduje si¢ w mozgu. M. Arcybaszew pozostawia jednak finat
swojego opowiadania otwarty, opisujgc na wpot otwarte oko martwego naukowca.
Mozna zatem postawic pytanie o sens jakiejkolwiek $mierci. Zdaje sie, ze opisana
w opowiadaniu Silniejsze od smierci historia tak naprawde niewiele r6zni si¢ od
tej przedstawionej na stronicach noweli Sala nieuleczalnie chorych. Akceptacja
$mierci jest w tym przypadku tylko pozorna, faktycznie za$§ — do czynienia mamy
z jej teatralizacja 1 proba zaciemnienia jej przerazajacej istoty. Inaczej rzecz ujmu-
jac, $mierci nie da si¢ zracjonalizowac, zawsze budzi strach i ogromny szacunek.

Temat odkrywania istoty ludzkiego zycia i docierania do najmroczniejszych
zakamarkow ludzkiej niewiedzy M. Arcybaszew kontynuowat w opowiadaniach
Opowies¢ o wielkim poznaniu (Paccka3s o genuxom snanuu, 1912) i Przepas¢
(Ilponacmo, 1907). Oba te utwory moglibysmy odnies¢ do tzw. opowiesci niesa-
mowitych literatury rosyjskiej przetomu XIX 1 XX wieku. Autor Sanina oddaje
w nich ducha epoki przejsciowej, kiedy to w Rosji znacznie wzrosto zainteresowanie
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ezoteryka, okultyzmem i czarng magia [ Klimowicz 1992]. Pisarz postawit ontolo-
giczne pytania o prawdg zycia i cztowieka, ujmujac je w kontekscie metafizycz-
nym, co, biorgc pod uwage jego spuscizne tworcza rozpatrywang kompleksowo,
byto zabiegiem oryginalnym. W Opowiesci o wielkim poznaniu M. Arcybaszew
zastanawia si¢ nad tym, czy czlowiek rzeczywiscie jest w stanie dotrze¢ do abso-
lutnej prawdy i, nawiazujac do watkow biblijnych, wpisuje opisywang przez siebie
histori¢ w kontekst tanatologiczny. Podobnie jak w Starym Testamencie zjedzenie
owocu z drzewa poznania przyniosto ludzkosci cierpienia, tak i bohater Arcyba-
szewowskiego opowiadania po odkryciu najglebszej prawdy ludzko$ci konczy
tragicznie. Narrator omawianego utworu przytacza historie wizyty w domu swego
znajomego — cztowieka ekscentrycznego, sklonnego do pograzania si¢ w §wiecie
marzen, nieco oderwanego od rzeczywisto$ci i nierozumianego przez otoczenie
— w trakcie ktorej stat si¢ $wiadkiem rozmowy gospodarza z diabtem, zdajac so-
bie sprawe z tego, ze uczestniczy w obrzedzie zaprzedania duszy nieczystej sile:
,,J1 BIpyT MOHSII, 9YTO MPUCYTCTBYIO IIPU HEPEMOHHUH MTPOJAKHU AYIIN YePTY U UTO
OTBpAaTUTEIHHOE OPIOX0 Ha OKHE U ecTh uepT”’ [Apubidames 1994c, 633]. Przy re-
lacjonowaniu tej rozmowy M. Arcybaszew siega po alchemiczna symbolike koloru
zielonego, oznaczajacego o$wiecenie oraz $Smier¢ za zycia: ,,Eme u3 xopuaopa
YBHJIET 51, 4TO JBEPb B 3aJ1, 0ObIYHO TEMHBII, OCBEII[CHA CTPAaHHBIM 3€JICHOBATHIM
ceetoMm” [Apubibames 1994c, 631]. Bohater zaprzedawal swa dusze w zamian
za mozliwos$¢ dotarcia do absolutnej prawdy, cho¢ sam czart ostrzegat go przed
niebezpieczenstwem, jakie to niesie dla cztowieka: ,, b1 He BEIHECEITh BCE3HAHHS,
TbI yesnoBek! [...] Tel moruOHems!” [Apmsioames 1994c, 633]. Nazajutrz §wiadek
niecodziennego zdarzenia obudzil si¢ z przeswiadczeniem, ze wszystko, co ujrzat
minionej nocy, byto snem. Jednak jego towarzysz bardzo si¢ zmienit:

MepTBOE€, COBEpIIEHHO OCTEKJICHEBINEE JIULO OJIEAHO U MEIEHHO MPOILIBUIO MUMO
MeHs. Emeé yBuaen s ero rmasza: B HUX Obl10 MEPTBOE paBHOAYIIHE. .. HU TOCKH, HI
cTpaxa, HU OOJH, HU OTYAasHUS, HU OJTHOT'O YEJIOBEYECKOr0 TyBCTBA HE OBLIO B UX
MIPO3pavHOi, KaK OBl BCEBUAIICH M HIUETO HE OTpakaromeil riryonHe. OHU mokaza-
JIUCH MHE COBEPIIIEHHO ITyCTHIMH, 3TH YeJoBeuecKkue i1a3a!l [Apubidamres 1994c¢, 635]

Jakis$ czas pozniej bohater zostat znaleziony martwy. Kleczac, utopit si¢
w pobliskim wychodku, zanurzajac glowe w nieczystosciach. Cate opowiadanie
M. Arcybaszew wienczy ironicznym stwierdzeniem, ze przyczyna $mierci byto
niezrownowazenie psychiczne samobdjcy. Jednak w kontekscie omoéwionego wyzej
opowiadania Silniejsze od smierci oraz Przepas¢ utwor ten nabiera nieco innego
wydzwigku. Pisarz zastanawia si¢ nad tym, jak daleko cztowiek moze posunaé
si¢ w dazeniu do odkrycia prawdy ludzkiego Zzycia i $mierci oraz czy te dzialania
majg jakikolwiek sens.
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W Przepasci Arcybaszew opisuje histori¢ Kamskiego owtadnietego parali-
zujacym strachem przed $miercig. Przyczyng obsesji wzbudzajacej u bohatera
ogromny lek byt tajemniczy sen, w ktorym nawiedzita go personifikacja $§mierci
— ogromny przerazajacy szkielet. Ratunku szukal Kamski w mistyce i w probach
udowodnienia samemu sobie, ze $mier¢ jest tylko stanem przejsciowym, a nie
calkowitym koncem egzystencji. Zgodnie z ustaleniami psychotanatologii jednym
z gtownych zrodet cierpienia istoty ludzkiej w obliczu $mierci jest nieokietznany
lgk przed nicoscia. Marek Adamkiewicz w zwiazku z tym przekonuje, ze ,,cier-
pienie ugruntowane na przekonaniu o jednowymiarowos$ci zycia czlowieka tworzy
w jego doczesnosci poczucie pustki 1 bezsensu istnienia” [Adamkiewicz 2004, 154].
Zalozenie posmiertnego niebytu budzi poczucie zalu i moze wywotywac postawy
buntownicze. Niecodzienna obsesja doprowadzita Arcybaszewowskiego bohatera
do halucynacji, w ktorych odwiedzat go zza grobu dawny, zmarty przed laty, przy-
jaciel, dowodzacy, ze egzystencja pozagrobowa nie jest wymystem. Jednoczesénie
duch zmarlego zapewniat:

Benb Besikast TMIIOTE3a 0 3arpOOHOM MHpE, Kak Obl OHA IIPEKPACHA U CIIOXKHA He ObLa,
TaK JKe BUCHT B BO3/IyXe, KaK U caMasi JeTckas (aHTa3usi OubIeiickoro mpopoka. ..
Yro ObI HU TPEIIOKUIT TBOU YM, OH MOXKET OIIHOUTHCS, & TO, YTO TOOOI OTBEPTrHYTO,
MOJKET OKa3aThCs UCTHHOM [Apubibames 1994d, 523].

Stowa te koresponduja z wybieganiem ku $mierci, ktore zdaniem Heideggera
pozwala cztowiekowi zblizy¢ si¢ do tajemnicy bycia. Jednak, jak tratnie zauwaza
Georg Scherer, tajemnica $mierci i tak pozostaje zawsze nicodkryta, poniewaz
nie mozna doj$¢ do pewnosci w przypadku zjawisk, ktore znajduja sie poza sfera
do$wiadczenia empirycznego. Nie ma mozliwosci kategorycznego zadeklarowania,
7e wraz ze $miercig wszystko sie konczy czy tez, wrecz przeciwnie, zaczyna si¢ co$
nowego, gdyz takie stwierdzenie pozbawiloby $mier¢ ontologicznej tajemniczo$ci
[Scherer 2008, 186]. Theodor Adorno w tym kontekscie konstatowat: ,,Wobec
$mierci nie ma zadnych podstaw, pozwalajacych mowic¢ o definitywnej mozliwos$ci
lub niemozliwosci” [Adorno, Horkheimer 1994, 167].

Tradycyjnie dla siebie M. Arcybaszew wprowadza do swojego opowiadania
elementy racjonalizujgce catg histori¢. Lekarz Kamskiego stwierdzit, ze wszystkie
jego wizje sa rezultatem chorej wyobrazni:

Bor Bama mucTtukal.. DTo A1, CIOCOOHBII MPONU3BOAUTH yKACHBIE Pa3pyIICHUS
B YEJIOBEUECKOH TICUXHUKE. .. BbI HE XOTHTE K /IaTh, OKa HAyKa, B KOTOPYIO e Bbl CAMHU
BEPHUTE, OTKPOET BaM MPOCTHIM ITyTeM TallHbI )KU3HH U CMEPTH, U MPEANOIUTAHNE
CTPOUTH HE MOJUISKAIINE HUIKAKOMY KPHUTEPHIO TUIIOTE3bI, TOJIBKO PACCTPANBAIOIINE
Mo3r [ApubibamreB 1994d, 521].
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Podwazajac prawdziwos¢ wyobrazen o niesmiertelnosci duszy, czy wczesniej,
w Opowiesci o wielkim poznaniu, o istnieniu szatana i jego oddzialywaniu na
cztowieka, M. Arcybaszew zdecydowanie opowiada si¢ za pozytywistycznym
postrzeganiem rzeczywistosci, postuluje on oczyszczenie wiedzy z wszelkiej meta-
fizyki, objasnianie rzeczywistosci, w jego przekonaniu, powinno by¢ domeng nauki.

Podsumowujac nasze rozwazania, mozna konstatowac, ze $mier¢ niezmiennie
fascynowala M. Arcybaszewa na przestrzeni catej jego drogi tworczej. Dlatego tez
nie dziwi fakt, ze pisarz pochylit si¢ takze nad problemem sensu umierania oraz
nad przyjmowaniem wiasciwych postaw wobec $mierci. M. Arcybaszew stanal na
stanowisku, ze tajemnica $Smierci jest nieprzenikniona i wszelkie proby jej odkrycia
nie przynoszg oczekiwanych rezultatow. Do istoty $mierci nie da si¢ dotrze¢ ani
przy pomocy rozumu (Sala nieuleczalnie chorych, Silniejsze od Smierci), ani tez
droga poznania mistycznego (Opowies¢ o wielkim poznaniu, Przepas¢). Andrzej
Siemianowski uwaza, ze:

(...) zrédtem (...) sensu $mierci nie jest odkrycie w niej czego$ pozytywnego i natu-
ralnego w stosunku do czlowieka, lecz zasadnicza postawa, jaka cztowiek zajmuje
wobec tajemnicy swego przeznaczenia [Siemianowski 1976, 63].

Badacz przekonuje, ze $§mierci nie mozna si¢ przeciwstawiac, nalezy ja za-
akceptowac [Siemianowski 1976, 81]. Zdaje si¢, ze z podobnego przeswiadczenia
wychodzit i M. Arcybaszew. Ani negacja $mierci poprzez jej tabuizacjg, ani proba
jej zrozumienia nie przynosza oczekiwanych rezultatow. Poteguja tylko cierpienia.
Dlatego nie pozostaje nic innego, jak w petni zgodzi¢ si¢ ze stowami Ireneusza
Zieminskiego, ktore doskonale podsumowujg poczynione przez nas uwagi:

Ewentualny zatem sens $mierci zalezy od tego, jak zyjemy, jakie warto$ci realizuje-
my i ku czemu dazymy. Najwlasciwsza postawa, warunkujaca inne odniesienia do
$mierci, jest akceptacja jej nieprzeniknionej tajemnicy, tajemnica bowiem otwie-
ra perspektywe nadziei, dzigki ktorej potrafimy udzwignaé brzemig¢ skonczonosci
[Zieminski 2010, 401].
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Summary
Man in the face of the death’s mystery in short prose forms of Mikhail Artsybashev

From the earliest times, people have been bending over the issue of death, trying to reach its
essence. Therefore, death has become one of the leading literary motifs. The article analyses hu-
man attitudes towards death depicted in short prose forms of Mikhail Artsybashev. The writer took
the position that the mystery of death is impenetrable and all attempts to discover it do not bring
any expected results. The essence of death can be reached neither by mind nor through any mystical
knowledge. It just needs to be accepted.

Key words: Mikhail Artsybashev, Russian emigration, motif of death
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Dzieci i ryby glosu nie maja?
O ksztaltowaniu kompetencji spolecznych i jezykowych
w procesie nauczania jezyka rosyjskiego

Uchwalony 18 marca 2011 roku akt prawny: Prawo o szkolnictwie wyzszym,
ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki oraz o zmianie niektorych innych ustaw (Dz.U. 2011 nr 84,
poz. 455) wprowadzit do polskiego systemu szkolnictwa wyzszego tzw. Krajowe
Ramy Kwalifikacji. Od pazdziernika 2012 roku programy ksztalcenia tworzone sg
na podstawie efektow ksztatcenia opisywanych w obszarze wiedzy, umiej¢tnosci
i postaw. W planach studiow [ stopnia obowigzujacych na kierunku filologia,
specjalnos¢ filologia rosyjska, a takze filologia rosyjska z innym jezykiem obcym,
w wielu jednostkach uniwersyteckich napotka¢ mozna podobne zapisy dotyczace
kompetencji spotecznych, jakimi dysponowac¢ powinien absolwent. W tabelach 1-2

Tabela 1
Lista kompetencji spotecznych wyspecyfikowana przez Uniwersytet Pedagogiczny
w roku akademickim 2016/2017

KOMPETENCIJE SPOLECZNE
K1 K01 |rozumie potrzebe uczenia si¢ przez cale zycie HIA K01
K1 K02 |rozumie potrzebe uczenia si¢ jezykow obcych H1AKO1
K1 K03 |potrafi wspotdziatac i pracowac¢ w grupie, przyjmujac w niej rozne role H1 AKO02
K1 K04 |potrafi wspotdziata¢ i pracowaé w wielokulturowej grupie H1 AKO02
KIKO05 potrafi pdpow1e(_1n10 okresli¢ prlorytety stuzace realizacji okreslonego HIAKO3
przez siebie lub innych zadania
KIKO06 pTaW1d%owo identyfikuje i rozstrzyga dylematy zwigzane z wykonywa- HIAKO4
niem zawodu
K1 Ko7 | Mm@ $wiadomos$¢ odpowiedzialno$ci za zachowanie dziedzictwa HI A KO5
kulturowego
KIKO8 pczestmczy w zyciu kulturalnym, korzystajac z ré6znych mediow i ré6znych HIAKO6
jego form

Zrodto: plan studiow dla filologii rosyjskiej z jezykiem angielskim 2016/2017
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Tabela 2
Lista kompetencji spotecznych wyspecyfikowana przez Uniwersytet Pedagogiczny
w roku akademickim 2017/2018

KOMPETENCIE SPOLECZNE

K1 K01 | rozumie potrzebe uczenia si¢ przez cate zycie

K1 KO1 | prawidlowo identyfikuje i rozstrzyga problemy zwiazane z wykonywaniem zawodu

K1 K02 | uczestniczy w zyciu kulturalnym, korzystajac z réznych mediow i roznych jego form

K1 KO3 | organizuje lub wspotorganizuje dziatania na rzecz srodowiska spotecznego

Zrédto: plan studiéw dla filologii rosyjskiej z jezykiem angielskim 2017/2018

przedstawiono list¢ kompetencji spotecznych wyspecyfikowanych przez Instytut
Neofilologii Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN
w Krakowie.

Jest to, w naszym przekonaniu, jedynie malenki wycinek postaw, jakie reprezen-
towac powinni absolwenci studiow wyzszych. Z kilkuletnich obserwacji wlasnych
wynika, ze kompetencje spoleczne sa zagadnieniem mocno zmarginalizowanym
1 mozna zapewne zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze sa $wiadomie rozwijane jedynie
przez niewielkie zespot nauczycieli. Stanowi to wynik tego, iz w polskim systemie
nauczania ,,0od zawsze” skupiano si¢ na tzw. kompetencjach twardych, poznaw-
czych (analizowaniu, przetwarzaniu, uczeniu) zapominajac, ze tzw. kompetencje
miekkie (a wérdd nich: umiejetnos¢ komunikowania sig, $wiadoma autoprezentacja
czy tez radzenie sobie z emocjami) we wspolczesnym $swiecie sa rownie wazne,
a by¢ moze duzo wazniejsze od tych pierwszych. Potwierdza to Ewa Chmielecka
konstatujac, ze

polskie szkolnictwo wyzsze ma sukcesy w przekazie osiggni¢¢ wiedzy Swiatowej
i nadawaniu naszemu ksztalceniu profesjonalnego i uzytecznego charakteru (...).
Natomiast (...) cele, ktore skrotowo mozna nazwaé ksztalttowaniem postaw nie sa
juz tak oczywiste dla srodowisk akademickich [Chmielecka, online].

Marek Smulczyk, psycholog, pedagog i badacz jakosci edukacji podkresla
w jednym z wywiadow, iz

uczenie kompetencji spotecznych to jest korzysé¢ dla catego spoteczenstwa. Swiadomosé
tego, jak funkcjonuj¢ w spoteczenstwie daje mi chg¢ zmieniania tego spoteczenstwa
na lepsze. Mam wigksza motywacje prospotecznag do pracy na rzecz innych ludzi,
dobra wspdlnego [Smulczyk, online].

Jak stusznie zauwaza Anna Piwowarczyk:

wspolczesna gospodarka i spoteczenstwo oparte na wiedzy wymagaja od pracowni-
kow posiadania wysoko rozwinigtych kompetencji komunikacyjnych i umiejetnosci
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kooperacji spotecznej. (...) uczelnie powinny nie tylko uczyé wyizolowanego sys-
temu jezykowego, ale rowniez przygotowywac swoich przysztych absolwentéw do
aktywnego uczestnictwa w zyciu zawodowym i spolecznym w wielokulturowym,
mozaikowym spoteczenstwie [Piwowarczyk, online].

Termin ,.kompetencje spoteczne” byt dotychczas stosowany glownie w naukach
spotecznych i odnosit si¢ do ,,grupy cech zwiazanych z jakoscig funkcjonowania
cztowieka oraz jego kontaktow z innymi” [Chrost 2012, 51]. Pojgcie to budzi wiele
kontrowersji wsrod psychologdw réznych specjalnosci: ,,termin ten jest uzywany
zamiennie lacznie z umiejetno$ciami spotecznymi, relacyjnymi, interakcyjnymi
czy komunikacyjnymi” [Jakubowska 1996, 29—40]. Agnieszka Tomorowicz, psy-
chiatra, konstatuje, ze

umiejetnosci spoteczne sg obecnie rozpatrywane w kilku roznych nurtach. Wedtug
Argyle’a jest to ,,zdolnos¢, posiadanie niezbednych umiejetnosci do tego, by wywrzec
pozadany wptyw na innych ludzi w sytuacjach spotecznych”. Argyle wyrdznia przy
tym powszechne i profesjonalne umiejetnosci spoteczne. Jakubowska przyjmuje na-
tomiast, ze ,,kompetencja spoteczna jest warunkowana przez sume takich elementow
relacji, jak psychiczne dyspozycje oraz umiejetnosci odbioru i nadawania komunikatow
zgodnego zardwno z wzorcem sytuacji, jak i obranym celem osobistym jednostki”
[Tomorowicz 2011, 91].

Ponadto, uwaza ona, iz

kompetencja spoteczna, niezaleznie od swej struktury, czesto jest utozsamiana
z dyspozycja warunkujaca sukces w relacjach interpersonalnych. Dyspozycja owa
moze by¢ rozumiana jednak jako suma pewnych zdolnosci intelektualnych badz zbior
cech osobowosci [Tomorowicz 2011, 91].

Daniel Goleman, definiujac kompetencje spoteczne, zwraca uwage na to, jak
duze znaczenie w kontaktach z innymi ma panowanie nad wlasnymi emocjami
[Goleman 1997, 440-441]. Anna Matczak, ktdra stworzyla ,,Kwestionariusz Kompe-
tencji Spotecznych” i jest autorka modelu kompetencji spotecznych, rozumie je jako

zbior elementarnych, rownorzgdnych umiejetnosci spotecznych, decydujacych
o efektywnym funkcjonowaniu w okreslonych typach sytuacji migdzyludzkich. Zadna
z nich z osobna nie wystarczy do pozytywnego poradzenia sobie z sytuacja spoteczna,
a dopiero ich kombinacja warunkuje sukces [Tomorowicz 2011, 92].

A. Matczak podkresla, ze ,,kompetencje te sg nabywane przez jednostke
w toku spotecznego treningu” [Piwowarczyk, online].

W kontekscie Krajowych Ram Kwalifikacji, ktore zostaly przez nas przywo-
tane we wstepie do niniejszych rozwazan, kompetencje spoteczne rozumiane sg
nieco inaczej. Ewa Chmielecka zauwaza, ze Polski Komitet Sterujacy KRK pod
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koniec lipca 2010 roku trzecig kolumne (kompetencje spoteczne) Europejskich
Ram Kwalifikacji opisat nast¢pujaco:

Kompetencje personalne i spoteczne — zdolnos¢ do autonomicznego i odpowiedzialnego
dziatania, w tym umiejetno$¢ wspotdziatania z innymi w roli zaréwno cztonka, jak
i lidera grupy, a takze zdolno$¢ adaptacji do coraz szybciej zmieniajacego si¢ $wiata
poprzez uczenie si¢ przez cale zycie [Chmielecka 2010, 143].

Zgodnie z Zaleceniem Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 23 kwietnia
2008 roku w sprawie ustanowienia Europejskich Ram Kwalifikacji dla uczenia
si¢ przez cate zycie:

,.kompetencje” oznaczajg udowodniong zdolnos¢ do stosowania wiedzy, umiejgtnosci
i zdolno$ci osobistych, spotecznych lub metodologicznych okazywang w pracy lub
nauce oraz w karierze zawodowej i osobistej; w europejskich ramach kwalifikacji,
kompetencje okreslane sg w kategoriach odpowiedzialnosci autonomii [Kubryn, online].

W mysl cytowanego dokumentu wzrost kompetencji spotecznych jest mocno
powiazany ze wzrostem kwalifikacji. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z A. Piwowarczyk,
ze ,,rozwijanie kompetencji spotecznych w ramach procesu dydaktycznego zwia-
zane jest z wywotaniem u studentow trwalych zmian w mysleniu i zachowaniu”
[Piwowarczyk, online]. Jednak jest to mozliwe tylko wowczas, gdy osoba uczaca
w procesie edukacji jest partnerem, kiedy wspiera ona studentow, jest mentorem
1 bardziej trenerem niz nauczycielem w tradycyjnym rozumieniu, jest coachem, ktory
zacheca do ksztattowania kompetencji niezbgdnych do zwigkszania kreatywnoscil.

Jak podkresla E. Chmielecka,

zadaniem szkolnictwa wyzszego jest nie tylko ksztatcenie uzyteczne dla rozwoju
rynku pracy, przygotowujace profesjonalistow, ale takze ksztatcenie, ktore rozwija
w stuchaczach postawy uzyteczne spotecznie i stuzy ich osobowemu rozwojowi
[Chmielecka, online].

Poglad ten jest nam bliski, poniewaz zaktadamy, ze jezyki obce w obecnym §wiecie
staly sie narzedziem wykorzystywanym w pracy przez wiele osob, a ,,proces ko-
munikacji w jezyku obcym ma zawsze wymiar spoteczny i dotyczy relacji miedzy
ludZzmi” [Piwowarczyk, online]. W centrum naszych zainteresowan znalazty si¢
rézne metody nauczania, ktore stosujemy na zajgciach (m.in. ¢wiczenia wykorzy-
stujace elementy rywalizacji, zabawy czy mechanike gry), a ktore wplywaja na
motywacje studentéw do nauki jezyka rosyjskiego, jak rowniez na ksztalttowanie
si¢ ich kompetencji spotecznych.

I Szerzej o coachingu w procesie nauczania pisalyémy w artykule: O projekcie gry jezykowej —
elementy coachingu jako narzedzie w procesie nauczania. 2017. ,,Annales Universitatis Pacdagogicae
Cracoviensis. Studia Russologica” nr 10: 142—-153.
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A zatem czy kompetencji spolecznych mozna nauczy¢? A jezeli tak, to jaki
wplyw na to wywiera nauczyciel jezyka rosyjskiego i jaki ma to zwigzek z budo-
waniem kompetencji twardych? Zeby odpowiedzie¢ na powyzsze pytania, postu-
zymy si¢ przyktadem dwodch grup studentow, z ktoérymi pracowaly$Smy rownolegle
na zajeciach Praktycznej nauki jezyka rosyjskiego na 111 roku Filologii rosyjskiej
z jezykiem angielskim. Kazda z nas odbyla po 60 godzin zaj¢¢. Z ankiet ewaluacyj-
nych, przeprowadzonych po zakonczeniu kursu, wynika, ze udato nam si¢ osiggna¢
podobne rezultaty i rozwing¢ u studentow kompetencje jezykowe i spoteczne na
zblizonym poziomie.

Zadanie bylo nietatwe. Juz w pierwszych rozmowach ze studentami ujawniat
si¢ lek przed obrong pracy licencjackiej w jezyku rosyjskim spotegowany niezado-
woleniem z poziomu jezykowego, jaki sami prezentowali. Ponadto zauwazalny byt
brak wiary w to, ze cokolwiek w tym zakresie mozna byloby zmieni¢. Z perspek-
tywy nauczyciela dato si¢ zaobserwowac, ze procesy grupowe w obu zespotach
rozwingty sie¢ w sposéb nieprawidtowy i niesprzyjajacy uczeniu si¢ i budowaniu
dobrej komunikacji na linii student-wyktadowca.

Prace rozpoczety$my od ankiety, ktorej celem byto zbadanie realnych potrzeb
studentow. Ankieta sktadata si¢ z sze$ciu pytan otwartych oraz jednego pytania
zamknigtego:

1. Jakie formy pracy na zajeciach PNJR sa dla Pani/Pana najbardziej warto$cio-
we (praca indywidualna, praca w parach/grupach)? Dlaczego takie formy sa
najlepsze?

. Co dla Pani/Pana jest najwickszg warto$cia na zajeciach PNJR?

. Czego chce si¢ Pani/Pan nauczy¢ w tym semestrze?

. Pani/Pana oczekiwania w stosunku do prowadzacego i zajgc:

. Pani/Pana oczekiwania w stosunku do samego siebie:

. Czy bedzie Pani/Pan korzysta¢ z materiatow przekazywanych na platformie
e-learningowej?

W odpowiedziach studenci podawali prace indywidualng i pracg z wybranymi
osobami jako preferowane formy aktywno$ci na zajeciach, a czasem jako jedyny
sposob uczenia si¢, dajacy mozliwos$¢ koncentracji i rozwijania umiejetnosci wha-
snych. Praca grupowa rozumiana byta raczej jako strata czasu, czynnik rozleniwia-
jacy i rozmycie odpowiedzialnosci: ,,W grupach zawsze jest zamieszanie, to dobra
odskocznia, ale malo warto$ciowa”?. Warto dodaé, ze studenci, odpowiadajac na
pytanie —,,Czego chce si¢ Pani/Pan nauczy¢ w tym semestrze?” najczesciej od-
powiadali — ,,Mowi¢ swobodnie po rosyjsku”. Niektorzy chcieli takze wzbogaci¢

AN D W N

2 Cytat z ankiety.
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stownictwo i utrwali¢ reguty gramatyczne, ale z odpowiedzi zdecydowanie najcze-
Sciej wybrzmiewala chg¢ opanowania umiejetnosci swobodnego porozumiewania
sie¢ w jezyku rosyjskim. W oczekiwaniach wobec prowadzacego studenci wpisy-
wali, ze chca, aby zwraca¢ uwage na ich bledy i poprawiac je oraz ze pragneliby
nie ba¢ si¢ zaje¢ — ,,Sam lek jest straszny i blokujacy. Oczekuje wyrozumiatosci
1 otwartego podejscia do studentéw”. Wigkszos¢ ankietowanych wyrazita takze
chec¢ korzystania z ponadprogramowej edukacyjnej platformy e-learningowej oraz
zobowigzata si¢ do systematycznej pracy we wlasnym zakresie.

Dysponujac wskazdéwkami od studentow oraz wytycznymi okreslonymi
W programie nauczania i karcie kursu, przystapitySmy do pracy opartej na regu-
le wzajemnosci. Uwazamy, ze podstawg dobrej komunikacji ze studentem oraz
podstawa tworzenia sprzyjajacych warunkdéw uczenia si¢ jest przyjecie zatozenia,
ze student ma kompetencje potrzebne do tego, by wptywac na kierunek rozwoju
grupy, ktorej jest uczestnikiem, oraz na efekty, jakie dana grupa osiaga. Zatozenie
to stwarza wiele mozliwosci, przede wszystkim otwiera dialog, angazuje wszystkich
czlonkow grupy i pozwala przenies¢ ciezar odpowiedzialnosci za efekty ksztatcenia
na wszystkich jej uczestnikow oraz, jak pokazujg nasze doswiadczenia, pozwala
réwniez z powodzeniem realizowac nie tylko program nauczania, lecz takze tresci
ponadprogramowe. Nalezy watpi¢, ze student — traktowany jak ktos, kto nie ma
zadnych kompetencji — moze przejawiac inicjatywe i motywacje do nauki i rozwoju.
Oczywiscie moga zdarzy¢ si¢ wyjatki, ale takie podejscie do mtodego cztowieka
moze rodzi¢ poczucie niesprawiedliwosci, bunt oraz che¢ udowodnienia, ze jest
inaczej. By¢ moze bylby to jaki$ sposob wywierania wplywu na ucznia, ale czy
naprawde nie ma innych metod odkrywania potencjatu mtodych ludzi? Czy ryby
1 dzieci w istocie nie majg gtosu? W naszym rozumieniu nauczanie nie polega
na narzucaniu swojego modelu $wiata, lecz raczej na pokazywaniu mozliwosci
1 trenowaniu umiejetnosci krytycznego podejscia do nich.

Podazajac za glosem naszych studentow, ktorzy zgodnie twierdzili, ze praca
indywidualna jest najskuteczniejszg formg trenowania kompetencji jezykowych
1 poszerzania zasobow leksykalno-gramatycznych, stwarzaty$my im na zajgciach
warunki do takiej pracy. Wprowadzity$my szereg réznorodnych ¢wiczen rozwi-
jajacych najwazniejsze kompetencje jezykowe (stuchanie, méwienie, czytanie ze
zrozumieniem, pisanie), ale do form pracy indywidualnej zaliczy¢ mozemy takze
¢wiczenia na platformie e-learningowej, z ktérych korzystata wiekszos¢ grupy.
Studenci mogli sami decydowac o czasie, jaki przeznacza na nauke, i osobiscie
wybra¢ materiat, ktory w danej chwili chcg przestudiowaé. Magdalena Podlacha
przekonuje, ze
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jest to jedna z najelastyczniejszych form ksztatcenia, gdzie kazdy student dostosowuje
tempo pracy do swoich predyspozycji psychofizycznych. Partie materiatu sprawiajace
najwigcej trudnosci moga by¢ analizowane wielokrotnie, za kazdym razem naswie-
tlajac problem w inny sposob [Podlacha 2015, 115].

Jednak od czasu do czasu proponowaly$my naszym studentom rowniez kre-
atywne zadania zespotowe, do ktdrych podchodzili z duzym dystansem, co §wiadczy
o tym, ze z powodu braku niektorych kompetencji mieli problem z pracg w grupie.
Za kazdym razem prosity$my przy tym o informacj¢ zwrotna.

Nie,
dziekujemy

Jestesmy
zbyt zajeci

Zrédto: zasoby Internetu [autor memu nieznany]

Przytoczymy tu jedno z ¢wiczen autorskich przygotowanych specjalnie na zajecia
Bitwa na argumenty’. Zadanie sktadato si¢ z dwoch etapow:

Etap pierwszy — praca w domu polegajaca na jak najlepszym nauczeniu si¢
na pamie¢ stow piosenki Magadan (autor: Wasia Obtomow, wersja radiowa). Stu-
denci mieli na to zadanie caty tydzien, po czym piosenke zaspiewaliSmy wspolnie
na zaje¢ciach. Nalezaloby zaznaczy¢, ze zadanie to stanowito nie lada wyzwanie
z uwagi na szybkie tempo utworu oraz duzg liczbe stow do wypowiedzenia na
minute. Bylo to krotkie ¢wiczenie aparatu mowy wprowadzajace nowa leksyke
oraz poprawiajgce atmosfere i dynamike zajec.

Etap drugi — to kolejny tydzien indywidualnej pracy studenta z tym samym
tekstem piosenki. Zadaniem bylto przygotowanie na kolejne zajecia jeszcze szybszej
1 sprawniejszej wymowy oraz ttumaczenia na jezyk polski. Na zajgciach studenci
zostali losowo podzieleni na dwuosobowe zespoty. Kazdy z zespolow otrzymat

3 Tre¢ zadan znajduje sie na konicu artykutu.
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jedno z polecen (A lub B). Zadania A i B opisywaty pewien problem z dwoch
perspektyw, wykorzystujac przy tym leksyke oraz okolicznosci przedstawione
w tekscie piosenki. Po zapoznaniu si¢ z trescig polecenia zespoty A przystapity
do negocjacji z zespotami B. Wygrywata ta para, ktéra zdotata wynegocjowaé
najlepsze warunki ugody.

Kolejna stosowang przez nas metodg byty réznego typu gry — od kalamburow,
przez tzw. ,,planszowki”, do gry miejskiej. Nasi studenci w ankietach wstepnych
zwracali uwage na fakt, iz chcieliby czu¢ si¢ bezpiecznie na zajeciach, a przeciez

W trakcie gry czy zabawy zaspokojona zostaje potrzeba bezpieczenstwa, a takze
uruchamiajg si¢ potrzeby wyzszych rzeddéw — potrzeba wigzi (w grach i zabawach
zespolowych), potrzeba uznania, samorealizacji. W konsekwencji potrzeby te moga
réwniez rozwina¢ potrzebe wiedzy i zrozumienia, a nawet potrzeby estetyczne [Siek-
-Kozub 1995, 106].

Opisane wyzej, a takze inne, wprowadzane stopniowo zadania zespotowe (jak znaj-
dowanie mocnych argumentow w parach, dyskusje w podzespotach lub na forum
calej grupy, wspolnie przygotowywane prezentacje i inne) sprawity, ze studenci
aktywniej uczestniczyli w zajg¢ciach i znacznie chetniej wypowiadali si¢ na forum
grupy. Wida¢ bylo tez wicksza otwartos¢ wobec siebie i wobec prowadzacego oraz
wzrastajacg motywacje do nauki. Poprawie ulegla nie tylko komunikacja w grupie,
lecz takze przede wszystkim che¢ rozmawiania po rosyjsku. Efekt konsekwentnie
prowadzonych dziatan mégt by¢ zreszta tylko taki, poniewaz, jak stusznie zauwaza
Wincenty Okon:

Proces ksztalcenia, w ktorym stosuje si¢ harmonijnie ze sobg lgczone rdézne formy
pracy mtodziezy, tj. prace indywidualng, prace frontalng i prace grupowa, sprzyja
socjalizacji i uspotecznieniu mlodziezy dlatego, ze taczy technike psychologiczna
z socjologiczng, a zarazem dlatego, ze respektuje dobro jednostki i dobro spotecznosci
[Okon 2003, 189].

Jednoczesnie nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze umiejgtno$¢ komunikowania
si¢ w jezyku obcym jest wtorna w stosunku do umiej¢tnosci komunikowania si¢
w ogole. Jezeli jezyk stuzy do komunikowania si¢ z innymi jego uzytkownika-
mi, to najlepiej jest si¢ uczy¢ go w dzialaniu, w interakcji z innymi. Uwazamy,
ze korzystanie na zajeciach z kompetencji spotecznych studentéw, a w sytuacji,
kiedy nie sg one wystarczajaco rozwinigte, ksztattowanie ich tak, zeby stworzy¢
dobre warunki do uczenia sig, jest warunkiem niezbednym procesu przyswajania
jezyka obcego. Idgc tym tropem jeszcze dalej, uwazamy, ze leksyka i gramatyka to
kompetencje twarde, za$ umiejetnos$¢ korzystania z tych zasobow to kompetencje
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migkkie, ktore trzeba wytrenowaé w réznych sytuacjach. Nasi studenci, chcac
lepiej mowi¢ po rosyjsku, nie tylko wzbogacali swe zasoby leksykalno-gramatycz-
ne, lecz takze przede wszystkim trenowali jezyk rosyjski w réznych sytuacjach
z rozmaitymi jego uzytkownikami.

Po semestrze wspolnej nauki poprosity$Smy tych samych studentow o wypet-
nienie ankiety ewaluacyjnej*. Pragniemy przytoczyé tu czes¢ informacji zwrotnej,
jaka do nas dotarta.

Zasadnicze pytanie brzmiato: Prosz¢ oceni¢ na pigciostopniowej skali,
w jakim stopniu w czasie trwania kursu rozwingta Pani/Pan nastepujace sprawnosci
jezykowe (zob. wykresy 1-3).

M 1. zdecydowanie rozwinatem
M 2. raczej rozwinatem
[ 3.érednio

M 4. raczej nie rozwinatem
(brak takich odpowiedzi)

Wykres 1. Rozwdj sprawnosci: mowienie (nawigzanie rozmowy, odpowiedz na pytania,
wypowiedz na dany temat, zabranie glosu w dyskusji, komentarz do sytuacji)
Zrodto: opracowanie wlasne

zdecydowanie rozwinalem
raczej rozwinatem

$rednio

raczej nie rozwinglem

(brak takich odpowiedzi)

5. zdecydowanie nie rozwinatem

>N

Wykres 2. Rozwdj sprawnosci: shuchanie ze zrozumieniem (edukacyjne materiaty audio,
autentyczne materiaty audio-wideo)
Zrbdto: opracowanie wlasne

4 Tresé ankiety znajduje sie na koncu artykutu.
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Jak ocenia Pani/Pan réznorodnos$¢ materiatow i form przekazywania tresci
na zaj¢ciach z PNJR w tym semestrze?

00

B 1. bardzo réznorodne
B 2. r6znorodne
@ 3. $rednio
B 4. wystarczajaco
(brak takich odpowiedzi)

M 5. niewystarczajaco
(brak takich odpowiedzi)

Wykres 3. Roznorodnos¢ materiatow i form przekazywania tresci na zajeciach
Zrodto: opracowanie wlasne

Prosze oceni¢ na pigciostopniowej skali odczuwany przez Pana/Panig poziom
bariery jezykowej (zob. wykres 4-5).

M 1. zdecydowanie tak

M 2. raczej tak

1 3. érednio

M 4. raczej nie

M 5. zdecydowanie nie odczuwat

Wykres 4. Bariera jezykowa przed kursem
Zrédto: opracowanie wiasne

M 1. zdecydowanie boje sie
odezwacé po rosyjsku
M 2. raczej odczuwam stres
M 3. $rednio
M 4. raczej sie nie boje
M 5. zdecydowanie nie odczuwam stresu

Wykres 5. Bariera jgzykowa po kursie
Zrédto: opracowanie wiasne
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Najwickszy skok na skali opisany przez studenta w ankiecie to progres od
— (1) ,,zdecydowanie boj¢ si¢ odezwaé po rosyjsku” do — (5) ,,zdecydowanie nie
odczuwam stresu”. Zazwyczaj studenci oceniali jednak skok na skali o jeden po-
ziom lub dwa poziomy. Wedtug studentow bariere jezykowa pomogty im pokonaé
nastepujace czynniki:

— atmosfera na zajeciach i podejscie prowadzacego, poczucie, ze jesli popetnie
btad, to osoba prowadzaca poprawi mnie w przyjazny sposob,

— wymiana opinii i regularne rozmowy po rosyjsku na zajeciach,

— wczesniejsze materialy o podobnej tematyce otrzymane od prowadzacego, po-
wtarzanie leksyki, podsumowywanie tematow,

— roznorodne tematy,

— ¢wiczenia sposobow, w jaki mozna wyrazi¢ mysli,

— platforma e-learningowa.

Cho¢ nasi studenci na poczatku sami nie dostrzegali zwigzku kompetencji
spotecznych, w tym przede wszystkim umiejetnosci komunikowania si¢ w grupie,
z ich kompetencjami jezykowymi i mozliwoscia lepszego porozumiewania si¢ po
rosyjsku, zas progres jezykowy taczyli wylacznie z rozwojem zasobow leksykal-
no-gramatycznych, to w ankiecie ewaluacyjnej przewazyly glosy, ze to przede
wszystkim atmosfera w grupie i na zajeciach najbardziej pomogta im przelamac
barier¢ jezykowa i stres zwigzany z wypowiadaniem si¢ po rosyjsku na forum
grupy, a w konsekwencji rozwing¢ znajomos$¢ jezyka rosyjskiego.

W ankietach respondenci oceniali réwniez rozwdj wlasnych kompetencji spo-
tecznych. Wszyscy ankietowani (29 osob) stwierdzili, ze zajecia rozwingty ich
umiejetnosci komunikowania si¢ z innymi i pozytywnie wplynety na komunikacje
w grupie, zdolnos$¢ do autoprezentacji, umiejetnos¢ korzystania z zasobow grupy
1 umiejgtno$¢ pracy zespotowe;.

Wsrod czynnikow, ktore umozliwity rozwdj komunikacji najezgsciej pojawiaty
si¢ nastepujace odpowiedzi:

— czesta praca w grupach i praca w parach dobieranych losowo,
— kalambury i inne gry na zajeciach,

— dyskusje i wypowiadanie si¢ na tle catej grupy,

— dobra atmosfera na zajeciach.

Znakomita wigkszo$¢ studentow (25 na 29) stwierdzita, ze rozwingla swoja
asertywnos¢ i umiejetno$¢ wyrazania siebie, swojego zdania na dany temat czy
opinii odrgbnej. Wsrdd czynnikow, ktore umozliwity rozwoj asertywnosci naj-
cze$ciej wymieniano:

— mozliwos¢ swobodnego wyrazania opinii na zajeciach i dyskusje,
— ciekawe pytania prowadzacego,
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— brak stronniczos$ci osoby prowadzacej i akceptacja wszystkich opinii,
— zadania polegajace na zajeciu okreslonego stanowiska na dany temat.

Kilka 0séb zaznaczylo, ze nigdy nie miato probleméw z wyrazaniem wiasnego
zdania.

Wiekszos¢ (21 z 29) studentow stwierdzita rowniez, ze udoskonalita tworcze
podejscie do zadan, swoja kreatywnos$¢, umiejetnos¢ poszukiwania wtasnych od-
powiedzi, poglebita zaangazowanie i motywacj¢ do dziatania. Wérod czynnikow,
ktore umozliwity rozwdj kreatywnosci studenci najczesciej wymieniali:

— dyskusje na tematy spoteczne,

— roznorodno$¢ zajec i ciekawe zadania (shuchanki i filmiki),

— ciagla che¢ rozwoju i bycia lepszym,

— duzg ilo$¢ materiatu do przyswojenia,

— podejscie prowadzacego, ktory zachecat do samodzielnego poszukiwania odpo-
wiedzi na r6zne pytania.

Kilka oséb zaznaczyto, ze brakowato im kreatywnej pracy w domu poza
zadaniami z ksigzki i materiatami uzyskanymi od prowadzacego.

Az 25 z 29 studentow stwierdzilo, ze zajecia pozytywnie wptynety na ich
zdolno$¢ odczuwania empatii, tworzenia atmosfery bezpieczenstwa i wzajemnego
szacunku oraz dobrej przestrzeni do uczenia si¢ dla wszystkich cztonkow grupy.
Rozwojowi empatii na zaj¢ciach sprzyjaty nastepujace czynniki:

— praca w grupach tworzonych losowo,

— wspolnie zadania domowe,

— relacje miedzy studentami i prowadzacym zajecia opierajace si¢ na wzajemnym
szacunku i atmosferze bezpieczenstwa,

— brak wygtlaszania negatywnych uwag na forum grupy i jednakowe traktowanie
wszystkich studentow.

Jeden ze studentow napisal, ze w grupie nadal byly osoby, ktore nie wptywaly

korzystnie na dobra atmosfere.

Inne kompetencje, ktore zdaniem studentéw byty wazne na przeprowadzonych
przez nas zajeciach, to:

— umiejetno$¢ systematycznej pracy,

— umiejetnos¢ stuchania zdania innych i znajdowania mocnych argumentow
w dyskusji, rozwini¢cie mowy,

— rozwinigcie zdolnosci porozumiewania si¢ z kolegami i wspotpracy w grupie,

— pewnos¢ siebie w wyrazaniu opinii na dany temat, zdolnos¢ wyrazania swojego
zdania i opanowywanie stresu z tym zwigzanego,

— $mielsze postugiwanie si¢ jezykiem rosyjskim, pomimo zdarzajacych si¢ btedow
artykulacyjnych.
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Na pytanie —,,Co najbardziej wptywalo na Pani/Pana motywacje¢ do pracy
w czasie trwania kursu?” studenci odpowiadali, ze najwigkszy wptyw na moty-
wacje do pracy wywieraty nastepujace czynniki:

— poczucie, ze prowadzacemu naprawde zalezy na rozwoju uczniow, podejscie
prowadzacego do studenta i do przedmiotu oraz jego wysokie wymagania,

— chec poglebiania wiedzy i podnoszenia kompetencji jezykowych oraz osiagnigcia
swobody wypowiedzi w jezyku rosyjskim

— kolokwia w kazdy poniedziatek, liczne ,,wejsciowki” 1 inne testy sprawdzajace
wiedze,

— duza liczba zadan domowych,

— cheg¢ doréwnania pozostatym osobom,

— wysoki poziom, szybkie tempo pracy, duza ilo$¢ materiatow i wysokie kryterium
oceniania studentéw (70%),

— che¢¢ dobrego przygotowania si¢ do egzaminu.

Na pytanie — ,,Jakie jest Pani/Pana najwi¢cksze osiggniecie z PNJR w tym se-
mestrze?” studenci odpowiadali, Ze sa dumni z wigkszej swobody wypowiadania
si¢ po rosyjsku oraz z zyskania wiary we wlasne umiejetnosci. Cze$¢ ankietowa-
nych twierdzita, Ze najbardziej cieszy si¢ z tego, ze nie boi si¢ moéwi¢ po rosyjsku.

Bliskie sa nam stowa Teresy Siek-Kozub, ktéra uwaza, ze

Tempo zachodzgcych w $§wiecie zmian, szybki rozwoj nauki sprawiaja, ze potrzeby
wspodlczesnego cztowieka sg inne niz w minionych stuleciach. Wspotczesny cztowiek
bardziej niz jego przodkowie zmuszony jest do dostosowywania si¢ do szybko naste-
pujacych zmian w jego srodowisku i do poszukiwania rozwigzan coraz to nowych
problemdw. Nie jest w stanie przygotowac go do tego szkota funkcjonujaca wedtug
starej koncepcji. Nowoczesne koncepcje edukacyjne zaktadaja staly rozwoj cztowie-
ka i uczenie si¢ w catym biegu ludzkiego zycia, tzw. edukacj¢ permanentng. W tej
nowej koncepcji nauczania inne sg zadania stawiane szkole. Nie ma ona wyposazaé
w wiedze¢ wystarczajaca jednostce w ciggu catego jej zycia, a stymulowac rozwoj,
ksztalci¢ umiejetno$¢ dokonywania trafnych wybordw, sprawnego uczenia si¢ 1 sa-
moksztalcenia [Siek-Kozub 1995, 9-10].

Powszechne jest stwierdzenie, ze najwigcej uczymy si¢ od innych ludzi, dlatego
marginalizowanie kompetencji spotecznych w procesie przyswajania jezyka obcego
wydaje si¢ duzym niedopatrzeniem. Procesy grupowe maja ogromny wptyw na
ksztattowanie kompetencji migkkich i twardych studenta,. Zrownowazone tacze-
nie ze sobg metod aktywizujacych, form pracy zespotowej i indywidualnej moze
by¢ pomocne nie tylko w tworzeniu dobrej komunikacji w grupie ¢wiczeniowej,
lecz takze przede wszystkim moze sprzyja¢ rozwojowi kompetencji jezykowych
i spotecznych u jej cztonkow.
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Aneks 1

Zadanie kreatywne z wykorzystaniem piosenki Magadan:

A / HenpeaBuaeHHbIe 00cTOATEIBCTBA B Kade ,,Y Bodpa” — neperoBopsl

Kade ,,Y Bobpa” paboraet Ha pbiHKe pa3BicucHuil yxe 20 set. JIHEM — 3TO 3aBecHUE
00LIECTBEHHOTO ITUTAHHUS U OTIbIXA, I0X0XKee Ha HEOOIBIIONW PECTOPaH, HO C OTPAHUYCHHBIM
[0 CPaBHEHHIO C PECTOPAHOM aCCOPTHMEHTOM MPOAYKIUHU, TAKIKE C CAMOOOCIyKUBAHUEM.
Houblo — obuiecTBeHHOE 3aBeeHUE, IPeIHA3HAYCHOE AJIsi CBOOOIHOIO BPEMSIIIPEIPOBOXKICHUSI.
,.¥Y Bobpa” ecTh Oap, TAHIIIOM, YK Ay T — MECTO, B KOTOPOM MOYKHO MOCUICTh B TUXOH 00CTAaHOBKE
¢ Gostee CIIOKOITHON MY3BIKOIL. ,,¥Y BoOpa” npucyTcTByeT Apecc-Koa U (GelCKOHTPOIIb IOCETUTEICH.
Odupwma ,,Y bobpa” u3-3a BpeMeHHBIX (UHAHCOBBIX TPYAHOCTEIl IPeaaraeT BCeM CBOUM COTPY/-
HUKaM paboTath OecriatHo. X03s1H ,,boOpa” nake He 3aIUIaTHII 3a MOCISIHUI KOHIIEPT ABTOPY
Onnoro Xura (AOX). ITo cioBam AOX, 3puTeinu OblIIM B BOCTOPIe OT €ro BeICTYIUIeHUs. [Ipu aTOM
caM apTHCT MPU3HAJICS, YTO 32 TOT KOHIIEPT €My TakK U He 3arIaTui, a kade ,,Y boopa” onasapiBact
¢ TIaTeXoM yxe 2 Mecsiia. OpraHu3aTop KOHIEpTa He X0UeT JOOPOBOJIBHO BHIIIATUTE apTUCTY
JIOJDKHYIO CYMMY, ITOCKOJIBKY, 110 ero cioBaM, AOX oro3aa Ha KOHIIEPT.

Bbl — Menemxment ABropa OnHoro Xura.

Bamia mienp: 1) HalTH/TpUIyMaTh apryMEHTBI Ha TO, YTO XO35HH ,,bo0pa” M0JKEH BhIMIIA-
TUTb BaM JJOJDKHYIO CYMMY 32 IIOCJICAHUN KOHIEPT 2) IPOBECTHU NIEPETOBOPHI C IPEACTABUTEIAMU
kade ,,¥Y Boopa” u nonyunts 400 000 py6uieit 3a mocneanuit KOHIEPT (MOMPOOYHTE TOKE HAWTH
apryMEHTBI B TEKCTE I1ECHHU).

Bet xotute 400 000 py6seii. Bamie MUHMMYM 17151 BBITIOJTHEHUS 3aaHUs — HOIYy4YUTh
200 000 py6ueii.

b / HenpenBueHHble 00cTosiTeIbCTBA B Kade ,,Y Bodpa” — neperosopst

Kade ,,Y Bobpa” paboTaeT Ha pelHKe pa3BiaedeHuit yxe 20 net. luéM — 310 3aBeneHune 00-
IIECTBEHHOI'0 ITUTAHUS M OTJbIXA, OX0XKEe HA HEOONBIIOH PECTOPaH, HO C OrPAHUYCHHBIM 10
CPaBHEHHIO C PECTOPAHOM ACCOPTHMEHTOM IPOAYKIMH, TAKXKE ¢ caMooOcinykuBanueM. Houbio
— 0o0IIecTBEHHOE 3aBEe/ICHNE, TPeJHA3HAYEHOE 111 CBOOOHOTO BPEMANIPENIPOBOXKACHHUSL. ,,Y bobpa”
ecTb Oap, TAHLIOJ, YUJI AyT — MECTO, B KOTOPOM MOYKHO MOCHJETh B THXOH 00CTaHOBKE ¢ Oomee
CIIOKOIHON MY3BIKOii. ,,¥Y BoOpa” mprcyTcTByeT npecc-koa 1 GpeicKOHTpoIib noceTuteneit. dupma
.Y Bobpa” u3-3a BpeMeHHBIX (PMHAHCOBBIX TPYAHOCTEH MpeAiaraeT BCeM CBOMM COTPYIHHKAM
paboTtats OecriaTHO. X03511H ,,b00pa” gake He 3aIUIaTHI 32 OCIEAHNHM KOHIIEpT ABTOpY OIHOTO
Xuta (AOX). [To cnoBam AOX, 3putenu ObUTH B BOCTOpPIe OT €ro BelcTymiaeHus. Ilpu aTom cam
apTHUCT MPU3HAJICS, YTO 32 TOT KOHIEPT €My TaK U He 3ariaTuiy, a kade ,,Y bobpa” omaszasiBaet
¢ MmIaTexkoM yxe 2 Mecsna. OpraHuzaTop KOHLEPTa He X04eT 0OPOBOIBHO BBIMIIATUTD APTHCTY
JIOJDKHYIO CYMMY, TOCKOJIBKY, 110 ero cioBaM, AOX oro3jia Ha KOHIEpT.

Be1 — [Ipencrasurenu xade ,,¥Y bodpa”

Bauua nientb: 1) HaiiTH/IpUyMaTh apryMEHTBI Ha TO, YTO BbI HE JJOJDKHBI IUIATUTH 3a MOCIICHHUIT
KOHLIEPT, Ha KOTOopslid AOX omo3nai 2) mpoBeCTH MEPEeroBOpkI C MPEACTaBUTEIIME MeHeIKMEHTa
ABtopa OgHoro XuTa (monpoOyiTe ToXe HAUTH apryMEeHTHI B TEKCTE MECHH).

Be1 He xoTuTe BhiTaunBaTh 400 000 py6seii 3a koHept! Bol BooOIIe HE XOTUTE MJIATUTH 3a
9TOT KOHIepT! Barie MUHUMYM JUIs BBITIOJIHEHU S 3a/IaHUS — BBl MAKCHMAJIbHO MOJKETE 3aIlJIaTHTh
200 000 pyGueid.
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Aneks 2

Ankieta:
ANKIETA EWALUACYJNA, kurs PNJR 2017/2018, 1l ROK, Filologia rosyjska z j. ang.

Prowadzqey ZajeCia: ...........coiiiii

1. Prosz¢ odpowiedzie¢ na pigciostopniowej skali, w jakim stopniu odbyty kurs spetnit Pani/Pana

oczekiwania?
Bardzo dobrze Dobrze Srednio Wystarczajaco | Niewystarczajgco
1 2 3 4 5

2. Jak ocenia Pani/Pan przydatno$¢ materialow przekazanych na zajeciach z PNJR pod wzgledem
zgodnosci z karta kursu?

Bardzo dobrze Dobrze Srednio Wystarczajaco | Niewystarczajgco

1 2 3 4 5

3. Proszg oceni¢, w jakim stopniu w czasie trwania kursu rozwineta Pani/Pan nastgpujace sprawnosci
jezykowe:

MOWIENIE (nawiazanie rozmowy, odpowiedz na pytania, wypowiedz na dany temat, zabranie
glosu w dyskusji, komentarz do sytuacji)

(1 = zdecydowanie rozwingtam/rozwingtem, 2 — raczej tak, 3 — srednio, 4 — raczej nie, 5 — zde-
cydowanie nie rozwinetam / nie rozwingtem)

| 1 | 2 | 3 4 5

SEUCHANIE ZE ZROZUMIENIEM (edukacyjne materiaty audio, autentyczne materiaty
audio-wideo)

(1 = zdecydowanie rozwingtam/rozwingtem, 2 — raczej tak, 3 — srednio, 4 — raczej nie, 5 — zde-
cydowanie nie rozwinetam / nie rozwingtem)

| | | 2 | 3 4 5

CZYTANIE ZE ZROZUMIENIEM (rozumienie sensu diuzszych i krotkich tekstow, umiejetnosé
podsumowania tekstu)

(1 — zdecydowanie rozwingtam/rozwingtem, 2 — raczej tak, 3 — srednio, 4 — raczej nie, 5 — zde-
cydowanie nie rozwinetam / nie rozwingtem)

| 1 | 2 | 3 4 5

PISANIE (umiej¢tnos¢ tworzenia spojnych leksykalnie i stylistycznie réznych wypowiedzi
pisemnych)

(1 — zdecydowanie rozwinetam/rozwinglem, 2 — raczej tak, 3 — srednio, 4 — raczej nie, 5 — zde-
cydowanie nie rozwinetam / nie rozwinglem)

| 1 | 2 | 3 4 5

4. Jak ocenia Pani/Pan przydatnos¢ informacji zwrotnej od prowadzacego w czasie trwania kursu
(wskazowki, kolokwia, odpowiedZ ustna, prace pisemne?

Bardzo
przydatna

1 2 3 4 5

Przydatna Umiarkowanie Wystarczajaco | Niewystarczajaca
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5. Jak ocenia Pani/Pan r6znorodnos$¢ materialow i form przekazywania tresci na zajgciach z PNJR
w tym semestrze?

Bardzo .. : . . . .
rosmorodne Roéznorodne Srednio Wystarczajaco | Niewystarczajaco
1 2 3 4 5
6. Jak ocenia Pani/Pan przydatno$¢ materiatdéw przekazywanych na platformie e-learningowej?
Bardzo Raczej przydatne Srednio Wystarczajaco | Niewystarczajaco
1 2 3 4 5

7. Czy przed przystapieniem do tego kursu odczuwatla Pani/odczuwal Pan na zajeciach stres przed
moéwieniem po rosyjsku (bariere jezykowa)?
(1 — zdecydowanie tak, 2 — raczej tak, 3 — srednio, 4 — raczej nie, 5 — zdecydowanie nie)

L 1 2 ] 3 + ] s ]

8. Prosze oceni¢ swdj poziom stresu zwigzany z mowieniem po rosyjsku na zajeciach/bariere jezy-
kowa po zakonczeniu tego kursu.

(1 — zdecydowanie boje si¢ odezwac po rosyjsku, 2 — raczej odczuwam stres, 3 — srednio, 4 — raczej
sig nie boje, 5 — zdecydowanie nie odczuwam stresu)

| 1 2 3 | 4 5

9. Jesli poziom stresu zwigzany z mowieniem po rosyjsku na zajgciach ulegt zmianie, to prosze
napisac, co miato na to najwigksSzy WPy W. .......oiiiii

10. Proszg ocenié¢, czy zajecia z PNJR w tym semestrze mialy wplyw na rozw¢j Pani/Pana nastepu-
jacych kompetencji spotecznych:

KOMUNIKATYWNOSC (komunikacja w grupie, autoprezentacja, umiejetno$é korzystania
z zasobow grupy, zasobow kolegdw, umiejetnos¢ pracy zespotowej, pracy w grupach)

TAK NIE |

Jesli tak — co wspierato rozwoj tych kompetencji? / Jesli nie — czego brakowato na zajg¢ciach?

ASERTYWNOSC (umiejetnoé wyrazania siebie, swojego zdania na dany temat, odrebnej opinii)
TAK | NIE |

Jesli tak — co wspierato rozwoj tych kompetencji? / Jesli nie — czego brakowalo na zajgciach?

TWORCZE PODEJSCIE DO ZADAN (poszukiwanie wlasnych odpowiedzi, zaangazowanie
i motywacja)

TAK | NIE
Jesli tak — co wspierato rozwo6j tych kompetencji? / Jesli nie — czego brakowalo na zajeciach?

EMPATIA (tworzenie atmosfery bezpieczenstwa i wzajemnego szacunku, tworzenie dobrej
przestrzeni do uczenia si¢ dla wszystkich cztonkéow grupy)
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TAK NIE |
Jesli tak — co wspierato rozwoj tych kompetencji? / Jesli nie — czego brakowalo na zajgciach?

11. Jakie inne kompetencje spoteczne rozwingta Pani / rozwinat Pan na zajg¢ciach z PNJR
w tym semestrze?

12. Co najbardziej wplywato na Pani/Pana motywacj¢ do pracy w czasie trwania kursu?
13. Jakie jest Pani/Pana najwi¢ksze osiggniecie z PNJR w tym semestrze?

14. Co dla Pani/Pana bylo najwicksza wartoscia na zajgciach PNJR?

15. Co wedtug Pani/Pana mozna jeszcze ulepszy¢/uwzgledni¢ w kolejnych kursach PNJR?

Drziekujemy za wypelnienie ankiety!
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Summary

Children should be seen but not heard?
How to create social and linguistic competencies in the process of learning Russian

In the modern world, foreign languages are a tool being used in work by many young persons,
and as a consequence — students are interested in the practical knowledge of a foreign language.
There are not many useful tools to learn Russian on the market, and those available do not satisfy
the needs, so we use different methods in the process of teaching — exercises with the elements
of competition, games and its mechanics (e.g. our original project of a language game, city language
game). It allows us to watch to which extent students are aware of group processes they participate
in, and how those processes influence their motivation to learn a foreign language. The results of our
research show that the methods we use have the impact on the social competencies of students and
the effect they have on each other is linked directly with their motivation to improve their language
skills. Tt is crucial to recognise the impact of group processes on a person, because when these pro-
cesses are efficiently managed they become a useful tool in planning the strategy of teaching in order
to improve students’ efficiency in obtaining their goals. However, the group influence on a single
person and the facilitation are not new issues, they are still interesting and requiring new research.

Key words: social competencies, linguistics competencies, group processes in learning Russian,
motivation, facilitation
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Zycie czlowieka w semiotyce koloru na przykladzie
jezyka polskiego i rosyjskiego (czes¢ I)

W kulturze wielu spoteczenstw i narodéw barwa petni rézne funkcje i odgrywa
istotng role w kreowaniu okreslonych postaw w spoteczenstwie. Barwa jako feno-
men kulturowy stata si¢ wyznacznikiem preferencji cztowieka, jego Swiatopogladu,
postawy spotecznej i przekonan politycznych [ Narloch 2006, 77-83]. Wykorzystuje
si¢ ja do eksponowania i reklamowania wizerunku towarow [CopokuH, MapkoBrHa,
Kprokos 1988, 57]. Jak twierdza psychologowie, preferowane przez nas w zyciu
codziennym kolory, zdradzajg nasz typ osobowosci i temperament [ Hartman 1999,
24-35].

Obecna przestrzen spoteczno-kulturowa przesycona jest barwag, stanowigca
istotny semiotyczny komponent funkcjonowania cztowieka i jego wspotdziatania
7 otaczajaca rzeczywistoscia. Leksyka barw stanowi przyktad grupy semantycz-
nej powigzanej siecig wzajemnych relacji tworzacej zwarty system. Koniec XX
i poczatek XXI wieku to okres intensywnych badan nad systemami kolorystycz-
nymi roznych jezykow, zwlaszcza na ptaszczyznie konfrontatywnej [Zych 1999;
Kynermmaa 2001; Bjelajeva 2005; Komorowska 2010; Narloch 2013].

W niniejszym artykule podejmowana jest proba opisu koloru z punktu widzenia
charakterystyki okresu rozwojowego cztowieka. Postaramy si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie, czy barwa, oprocz opisu wrazen wzrokowych, moze réwniez wyznaczac
ramy wiekowe czlowieka. Materiat analityczny obejmuje jednostki frazeologiczne,
utarte kolokacje, jak rowniez przyktady tekstow, zaczerpnigte z narodowych kor-
pusow jezyka polskiego i rosyjskiego. Przed przystapieniem do analizy materiatu
na wstepie zostang oméwione wzajemne relacje barwy i czasu.

Jedna z najwazniejszych ontologicznych kategorii kultury jest m.in. czas. Czas
jest niezmiernie istotny dla cztowieka, gdyz wyznacza zakres jego zycia, stanowi
alfe 1 omege aktywnosci ludzkiej. Wszystkie zjawiska, procesy 1 wydarzenia za-
chodza w czasie i1 tworzone sg na podstawie subiektywnego odczuwania dtugosci
ich istnienia, wzajemnego nast¢pstwa, tempa itd. Owo subiektywne postrzeganie
czasu znajduje odbicie w postaci funkcjonowania w jezyku metafor, takich jak:



90 Andrzej Narloch

czas wlecze si¢ (diuzy sig), czas ulega skroceniu, czas ptynie za szybko; epems
ovicmpo meuém (bexcum, nemum), epems msanemcst (Noa3ém).

Podjety opis etapow zycia cztowieka przez pryzmat spektrum barwnego umoz-
liwi odpowiedz na pytanie, na ile poszczegdlne okresy zdeterminowane sg przez
kulturowo przypisane im barwy, na ile barwa, biorac pod uwage jej konotacje
i symbolike, determinuje nasza aktywnosc¢ zyciowa odzwierciedlong w jezykowym
obrazie $wiata? Czy jezyk ,,arbitralnie” przydziela kolory do okreslonych okresow
zycia cztowieka, czy jest to odbicie pewnych konceptow kulturowych badz tez
psychofizycznego odbioru barwy przez nasz system nerwowy? Niekiedy styszymy,
ze w jakims kolorze wygladamy mtodziej lub, przeciwnie, starzej. Nie dziwia nas
naglowki w zurnalach mody typu: Kolory, ktore odejmujq lat. W tych barwach
bedziesz wyglgdacé miodziej!; Cheesz sie odmiodzié¢? Wybierz odpowiedni kolor
wlosow!; Xomume xax ModjicHo 0onvuie ocmasamscsi MOL0OOIU U 6bl2/10emb MAK,
6yomo eam no-npesicnemy 18? Iloobepume npasuivhlil ysem 6010¢ u 3a0yovme
0 npoocumolx 2o0ax!”; I[lomnume: ceemublil ysem 60J10C 8Ce20d OMONANICUBAEN.
Z powyzszych przyktadow wynika, ze kolor niezaleznie od tego, czy mowimy
o odcieniu wtosow, szminek czy odziezy, oddziatuje na nasz mozg. W tym ujeciu
czas traktowany jest jako jednostka psychologiczna. Dlatego mowimy tu o czasie
psychologicznym, a nie biologicznym. Kolor to informacja biologiczna, ktorg mozg
przetwarza i interpretuje, umieszczajac — w nie do konca jeszcze uswiadomiony
dla nas sposéb — na osi czasu.

Czas wydaje si¢ niezalezny od proceséw i obiektéw fizycznych oraz mozna
go traktowac jako autonomiczny byt w §wiecie [Woszczek 2012, 106]. Czas od-
bija si¢ w zwiazkach przyczynowo-skutkowych, np. wskutek zaistnienia roznych
proceséw chorobowych barwa skory cztowieka podlega zmianom zabarwienia, co
mozemy zaobserwowac w stowach motywowanych nazwami barw, por. zéftaczka,
rozyczka, siniak, kpacuyxa, cumsx, Jsfcermyxad.

Kazdy zywy system ma indywidualny rytm czasowy i okreslone tempo zmian.
Podobnie jak cyklicznie zmieniajace si¢ pory roku, zmienia si¢ kolorystyka ota-
czajacej przestrzeni. Bynajmniej nie umownie przypisuje si¢ kazdej porze roku
okreslong dominante kolorystyczng (wiosna — zielony, lato — Zotty, jesien — czerwo-
ny, zima — bialy) [ Narloch 2013, 331]. Obserwacja tych cykli wynika niewatpliwie
z doswiadczania i obserwacji $§wiata, ktore uwarunkowane sg zmianami zacho-
dzacymi w otaczajacej przyrodzie.

Natomiast czas zycia cztowieka mozna przedstawi¢ jako system linearny,
korzystajac z okreslenia metafory pojeciowej, na podobienstwo dtugiej drogi,
po ktorej przemieszczamy si¢ do przodu. Taka przestrzenna i zarazem materialna
prezentacja czasu pozwala w konsekwencji na to, ze czas mozna zaoszczedzic,
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nadrobi¢, przyspieszy¢, opoznic, straci¢ itd. Jak twierdzi Marek Woszczek, ana-
lizujac filozoficzny problem czasu i przestrzeni u Gottfrieda Wilhelma Leibniza,
»Mowiac jakkolwiek o ,,uptywie czasu”, wyobrazamy sobie naiwnie, iz jest on
pewna ,,rzecza’, ktora ,,ptynie” (przez obrazowa analogie z rzeka — stad czgste
literackie metafory ,,rzeki czasu”)” [Woszczek 2012, 108].

Rozwoj osobniczy cztowieka sktada si¢ z kolejnych stadiow rozwoju. W tym
czasie cztowiek zmienia swoj wyglad morfologiczny, wtasciwosci fizjologiczne,
psychomotoryczne, osobowosciowe [Jopkiewicz 2001, 11]. Zycie cztowieka mozna
podzieli¢ na kilka okreséw. Kazdy z nich wynika nie tylko z rozwoju fizycznego, lecz
takze emocjonalnego. Spostrzezenia te stanowig baze do zaproponowania uprosz-
czonej periodyzacji rozwoju osobniczego (ontogenezy czlowieka) przez pryzmat
funkcjonujacych w jezyku okreslen kolorystycznych i zwigzkow frazeologicznych
odnoszacych sie do kazdego stadium. Uwzgledniajac powyzsze, analiza materiatu
bedzie obejmowata nastgpujace okresy: 1) okres narodzin i wezesnego dziecinstwa,
2) mtodzienczy, 3) dorostosci, 4) starosci, 5) $mierci. Ze wzgledu na ograniczona
ilo$¢ miejsca w niniejszym artykule skupie si¢ na prezentacji dwoch pierwszych
okreséw. Pozostale trzy okresy zostang zaprezentowane w kolejnym opracowaniu.

Wskazane wydaje si¢ wyroznienie dwoch ptaszczyzn, na podstawie ktorych
mozna przypisywac funkcjonowanie okreslonego koloru w relacji do okresu roz-
wojowego. Pierwsza plaszczyzna dotyczy wskazywania bezposrednio na jakosc¢
barwng obiektéw materialnych. Realizacje tego typu odnoszg si¢ do charakterystyki
z jednej strony koloru skory, z drugiej — do cech kolorystycznych noszonej odziezy.
Druga ptaszczyzna opisu kolorystycznego ma w wigkszym stopniu wymiar sym-
boliczny i bazuje na metaforycznej prezentacji cztowieka i jego relacji z otaczajaca
rzeczywisto$cia wiasnie w kontekscie symbolicznie ujmowanej barwy. Za nadrzed-
ny w zaprezentowanej ponizej klasyfikacji uznaje podziat na okresy rozwojowe
cztowieka i1 dalszg klasyfikacje uwzgledniajaca opisane powyzej plaszczyzny.

Zacznijmy od poczatkowego okresu zycia cztowieka, tj. od narodzin i wezesnego
dziecinstwa. Okres ten jest wyraznie powigzany z pewnymi zakresami barwnymi.
Wsrod barw czgsto odnoszonych do charakterystyki omawianego okresu nalezy
zaliczy¢ niewatpliwie kolor rozowy/pozosuiii. Kolor ten odgrywa istotng role w cha-
rakterystyce dziecka w tym czasie, a zwigzany jest bezposrednio z odcieniem skory
nowo narodzonego dziecka. Skéra ta przyjmuje r6zowg barwe i najczegsciej prze-
kazywana jest w formie deminutywnej — pozosenskuii, pozosamervkutl, por. Mue
npunocam maadenya. M omoarom ezo mue. On Munblil, MENIEHLKULL, YMOKAOWULL
maxoti pozoeamenvkuii Kycouex dxcusznu... [HKPS]; Moii manenvkuii, pozosenvkuil,
noka ewge manviut [HKPS]; Cormoiil, 300posulii maadeney po306eHbKUIL U 6KYCHO
naxumem, Kodxca e2o uucmas, 6e3 vicvinanutl, oapxamucmas na ouwyns [HKPA].
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Rowniez w jezyku polskim barwa rézowa jednoznacznie wigze si¢ z charak-
terystyka matego dziecka. Oprocz tego kolor rozowy jako atrybut skory konotuje
— podobnie jak w jezyku rosyjskim — mtodos¢, witalnos¢. Wnosi on rowniez do-
datkowe elementy znaczeniowe nawigzujace do urody i zdrowia dziecka. Podobnie
jak w jezyku rosyjskim najczesciej spotykamy realizacje przymiotnika rozowy
w formie deminutywnej — rozowiutki, por. Czy Sliczny rozowiutki i niewinny nie-
mowlak to szczescie? Z pewnoscig. Ale wychowywanie dziecka to takze odpowie-
dzialnosc¢, obowiqzki i ograniczenie wolnosci [NKJP]; Oczekujgc na narodziny
swojego pierwszego dziecka najczesciej masz przed oczami pulchnego rozowiut-
kiego bobaska wyglgdajgcego niczym amorek albo dzidzius z reklam w kolorowych
pismach (...) [NKIP]; Felicja, gdy do nas trafita miata 7 dni. Niemowlak jak nie-
mowlak — malutki, roZowiutki i sliczny [NKJP]. Stereotypowo$¢ charakterystyki
opisu kolorystycznego skory matego dziecka mozna odnalez¢ rowniez w wier-
szu Czestawa Mitosza Piosenka o koncu swiata: (...) Dopoki stonice i ksiezyc sq
w gorze, Dopoki trzmiel nawiedza roze, Dopoki dzieci roZowe sie rodzq, Nikt nie
wierzy, ze staje sig juz (...).

Z powyzszych przyktadow wynika, ze dominacja koloru r6zowego jako sta-
fego atrybutu opisu matego dziecka stanowi rownoczesnie wyznacznik jego stanu
zdrowia. Niemniej jednak barwa ta na tyle silnie powigzana jest w kulturze euro-
pejskiej z matym dzieckiem, ze w jezyku angielskim powstata oddzielna nazwa
koloru baby pink ‘bladoré6zowy’.

Poczatkowy okres zycia cztowieka wyznacza rowniez kolor bialy zardwno
w jezyku polskim, jak i rosyjskim. Kolor ten nawigzuje w obu kulturach, i nie
tylko, do idei czystosci i niewinno$ci. Zrédet takiego postrzegania nalezy upatry-
wac¢ w czynnikach religijnych. Stowniki jezyka polskiego i rosyjskiego w jednym
ze znaczen opisujg biaty/6enwiii jako atrybut niewinnosci, czystosci [SJIPDor, I,
480], [BTCPS, 70]. Bardzo czgsto cechy te widzimy wlasnie w dzieciach. Od-
niesienie koloru biatego do wczesnego okresu zycia cztowieka jest w wigkszym
stopniu osadzone kulturowo, symbolicznie anizeli dzigki skonwencjonalizowanym
potaczeniom jezykowym. Idea czystosci przekazywana jest za pomocg biatego
koloru ubrania matego dziecka. Ma ona swoje korzenie w liturgii chrzescijanskiej,
na przyktad bialy kolor alby na Pierwszej Komunii Swictej czy biala szata na
chrzcie naktadana ochrzczonemu dziecku po namaszczeniu.

Inna mozliwo$cig nawigzywania do etapu rozwojowego cztowieka za pomoca
koloru moze sta¢ si¢ charakterystyka z jednoczesnym uwzglednieniem przynalez-
nosci ptciowej dziecka. W kulturze europejskiej dos¢ jednoznaczng role przypi-
suje si¢ kolorowi niebieskiemu (conyoou/cunuitl) jako barwie zarezerwowanej dla
ptci meskiej. Natomiast kolor rézowy (pozoswiii) jawi si¢ jako atrybut zenskosci.
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Najwyrazniej podzial ten kreuje wspotczesna moda dziecigca. Psychologowie
koloru thumaczg rézowy jako kolor ksiezniczek, mtodych i naiwnych dziewczat.
Zarowno w kulturze rosyjskiej, jak i polskiej kolory te wigza si¢ bezposrednio
z oznaczeniem pfici dziecka. Maluch w r6zowych ubrankach jednoznacznie wska-
zuje na dziecko plci zenskiej. Pierwiastek meski wyrazany jest kulturowo poprzez
kolory sttumione i ciemne, zenski — za pomoca jasnych i jaskrawych odcieni.
Podziat ten, chociaz nie tak jednoznaczny, przenoszony jest rowniez na pozniejszy
okres rozwojowy. Kulturowo uksztattowany stereotyp ,,rozowej dziewczynki”
1 ,,niebieskiego chtopca” znajduje swoje odbicie zaréwno w jezyku polskim, jak
i rosyjskim!. Identyfikacja pici przez pryzmat koloru stala si¢ rowniez bardzo
dochodowym chwytem marketingowym.

W rosyjskim kregu kulturowym dychotomia ptciowa niebieskiego i rézowego
réwniez zaznaczona jest wyraznie. Kulturolodzy odwotuja si¢ tutaj do tradycji
uzywania kolorowych tasiemek jeszcze w X VIII wieku. Zgodnie z zarzadzeniem
cara Pawla I pod koniec stulecia nowo narodzone dzieci cztonkéw rodziny carskiej
stawaly si¢ kawalerami najwyzszych odznaczen rosyjskich: dziewczynki — §w. Ka-
tarzyny Aleksandryjskiej, chtopcy — $w. Andrzeja Pierwszego PowotaniaZ. Ordery
noszone byty na szarfach odpowiednio rézowego i bigkitnego koloru. Nastgpnie
arystokracja i1 kupiectwo zaczety nasladowac rodzing cesarska i darowac¢ swoim
dzieciom tasiemki imperatorskich koloréw. Tradycja ta zachowata si¢ do dzisiaj.
W latach 50. minionego wieku, pod wptywem mody i narzucanych przez projek-
tantow stylow, niebieski przylegt do pierwiastka meskiego, a rozowy do zenskiego.

Niemniej jednak kolorystyczna tozsamos¢ piciowa ustalana jest juz od urodzenia
dziecka poprzez te dwa dominujace kolory. Dominacja dwoch barw przejawia si¢
przez caly okres wczesnego dziecinstwa, okres przedszkolny i czesciowo szkolny.
W pozniejszym okresie dychotomia tych barw jako kulturowego identyfikatora
plci odgrywa coraz mniejszg rolg. Przejdzmy zatem do kolejnego okresu rozwoju
cztowieka i jego konceptualizacji przez pryzmat barwy.

Czlowiek w okresie mtodzieniczym jest juz z jednej strony w petni uksztat-
towang istota pod wzglgdem psychofizycznym, z drugiej zas§ wykazuje pewne
nawigzania do wezesniejszego okresu. Przyktadem tego moze by¢ wymieniany
juz rosyjski przymiotnik 6exwiii, symbolizujgcy moralng czystosé, niewinnos$c.
W jezyku rosyjskim odnoszony jest on zwykle do mtodej niezameznej dziewczyny.

I Kulturowo okrzepty podziat na ,,niebieskich chlopcow” i ,,rézowe dziewczynki” siega lat 20.
XX w. Jednak do potowy XX stulecia to kolor r6zowy byl w wigkszym stopniu przypisany chtopcom,
a kolor niebieski dziewczynkom. Od potowy lat 50. XX w. rozwijajaca si¢ w bardzo szybkim tempie moda
i design zaczety przypisywac kolor rézowy pierwiastkowi zenskiemu, a kolor niebieski — meskiemu.

2 Zob. http://medalirus.ru/rus-ordena/orden-svyatoy-ekateriny.php (dostep 6.07.2018).
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W tradycji ludowej, poetyckiej jest to okreslenie zwigzane z wyobrazeniami
o urodzie mtodej dziewczyny, por. Kpacasuya pymsna u dena. Z powyzszego
wynika, ze przymiotnik 6exsiii konotacyjnie nawigzuje do okresu mtodzienczego,
wskazujac na mtoda kobiete (panng mtoda), co notuja réwniez stowniki jezyka
rosyjskiego — ‘CuMBOJ HPaBCTBEHHOH YMCTOTHI, HEBUHHOCTH (OOBIYHO HEBECTHI)’
[BTCPA, 70]. Przyktadem wzajemnego powigzania mlodego wieku i urody dziew-

czyny moze by¢ fragment wiersza Kpacasuya nuyom 6ena Michaita Berkowicza3:

Kpacapuua nuiom oena,
Hexmna u xopoma co6oio (...)
Viuna HUpBaHa OHBIX JHEH,

B nanu HeMbICIMMOM HUCTAsB. ..
3a4yemM-To rojosa ceaas
CeroaHs BCHOMHKJIA O HEMH.

Okres mlodzienczy to proces fizycznego i emocjonalnego ksztattowania
si¢ jednostki, ktory jednak zwigzany jest czesto z pewnymi niedoskonatosciami
1 brakami, zwlaszcza na plaszczyznie rozwoju intelektualnego, doswiadczenia
zyciowego. | wlasnie tego typu niedoskonatosci i braki kojarzone sg najczesciej
z okresem mtodosci, a w jezyku konceptualizowane za pomocg metafor kolory-
stycznych. Na tym etapie opisu cztowieka najczesciej spotykamy si¢ z uzyciem
dwoch par przymiotnikow — Zotty/océnmutii 1 zielony/3énenviii. Dodajmy, ze semy
‘niedojrzatosci’, ‘niedo§wiadczenia’ moga by¢ konceptualizowane réwniez na
innym etapie rozwojowym czlowieka, jednak pierwotnie przypisywane sg wlasnie
temu okresowi. Brak doswiadczenia zyciowego wynikajacy z mlodego wieku,
nieznajomosci okres§lonej dziedziny stanowig najwazniejszy punkt odniesienia
w tego typu okresleniach.

Metaforyka ,,niedojrzatosci, mtodego wieku” pojawia si¢ w stowach z podsta-
wa stlowotworcza Zott- 1 oicénm-, np. Zottodziob, scénmopomeiii. Konotacje mto-
dosci 1 niedo$wiadczenia maja swoje zrodta w tym, ze wiele pisklat ptakow ma
dzioby zblizone do koloru z6ttego. Niemniej jednak mozemy tutaj raczej mowic
0 zatarciu pierwotnego znaczenia. Obecnie stowo to posiada znaczenie: ‘iepeH.
pasr. Momozio#, HeonbITHBIHN, HauBHEIH (0 yenoBeke)’ [HCPS, 1, 456]. Semantyka
braku do$wiadczenia bezposrednio zwiagzana z mtodzienczym wiekiem kryje si¢
réwniez w polaczeniu frazeologicznym owcénmopomuiii nmeney, ktoére uzywane jest
w potocznym jezyku rosyjskim w pogardliwym znaczeniu dotyczacym mtodego,
naiwnego i niedo$wiadczonego cztowieka [BACPS, V, 600]. Zaprezentujmy kilka

3 Michait Fadiejewicz Berkowicz (1929-2008) (Muxaun dazneesuu bepxosuu) —rosyjsko-izraelski
dziennikarz, publicysta i poeta.
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przyktadow, zob. Ko mre npuwen kadem, coscem mManbuuniKa, 2iynslil, Heeaimopo-
motii (...) [HKPS]; B 00nux omuowenusax on cogcem 83pocivlil U NOHUMAaem ce,
a 8 Opy2ux 6ce-maxi HeeMOPOMbLIl MAILYUK, IMA OBOUCNBEHHOCMb 6 HeM NO-
paosicaem [HKPS|; Marvuuwxa, srcenmopomutit nmeney, moivKo umo ebiueouutl
U3 WIKOJIbL, U HANUBACTNCS 8 COOPAHUU, KAK NOCAEOHUT CANONCHBIN NOOMACMEPbe
[HKPA]. Na bazie przymiotnika owcérmopomuiii powstal rowniez rzeczownik orcén-
mopomuxk pasr. ‘O MOJIOIOM, HEONTBITHOM, HauBHOM YenoBeke’ [BACPS, V, 600].

Podobng semantyka odznacza si¢ w jezyku polskim rzeczownik zo#todziob
‘dorastajacy, niedoswiadczony chtopak’ z kwalifikatorem pot. [SBral, 1021].
Co ciekawe, kolor zZo#ty konotuje mtodos¢ i niedos§wiadczenie rowniez w innych
jezykach stowianskich, por. srcosmopomuii (ukr.), srcaymapomae nmywané (nmy-
wanst) (biatorus.), Zutokljunac (chorw.).

Przejdzmy z kolei do przymiotnika zielony/3enénwiii. Barwa zielona w jezyku
polskim i rosyjskim konotuje mtodo$¢ w parze ze znaczeniem braku doswiadczenia.
Badacze leksyki kolorystycznej wskazuja, ze ,,3eaénsiii opisuje przede wszystkim
kolor, jaki maja zywe rosliny w poczatkowej fazie ro$nigcia” [Kustova, Rachilina
2003, 27], czyli wystepuje tu odniesienie do idei odradzajacej si¢ po zimie przyro-
dy, tj. do wiosny. Okres ten w $wiadomosci cztowieka kojarzony jest z rodzacg si¢
przyroda z mtodymi pedami, roslinami, lis¢mi, objawiajacy si¢ niewatpliwie prze-
waga koloru zielonego. Przyroda ozywiona wyznacza rowniez jeszcze jedng sfere
funkcjonowania przymiotnikoéw zielony i 3enénsiii. Jest to znaczenie niedojrzatosci,
tj. nienadawania si¢ do spozycia. Barwa ta wyznacza znaczenie ‘nienadajacy sie
do konsumpc;ji’. Na podstawie tego znaczenia Galina Kustova i Jekaterina Rachi-
lina twierdza, ze ,,WW ten sposob w rosyjskim jezykowym obrazie $wiata 3enénuiii
(w odniesieniu do owocdow) kojarzy si¢ nie z koncowym, ale z poczatkowym sta-
dium dojrzewania” [Kustova, Rachilina 2003, 27]. Niedojrzatos¢ owocoéw w kon-
sekwencji przenoszona jest metaforycznie na niedojrzato$¢ fizyczna i intelektualng
cztowieka, tj. mlodos$¢, i wynikajacy z tego brak doswiadczenia zyciowego, zasad
panujacych w zyciu, ré6znego rodzaju umiej¢tnosci, por. 3erensiti Hogobpaney,
3eaéHas Monoodedicy czy tez fraza — /la on ewé coscem senénotii!

Jak juz powiedziano, zwiazki asocjacyjne barwy zielonej z mtodym wiekiem
sg motywowane znaczeniem ‘niedojrzaty’ w odniesieniu do ptodéw roslinnych,
co potwierdzaja dane leksykograficzne, por. zielony ‘o roslinach, owocach: taki,
ktory nie osiagnat dojrzatosei, bedacy w stadium poprzedzajacym dojrzatos¢ (czesto
majacy kolor zielony); niedojrzaty’ [SJP, 111, 1017]; 3enénwiti ‘Heno3penslii, Hecniemblit
(o mmoxax, 37makax M T.11.) 3eneHble ToMua0psl. 3enenble 6anansl’ [BACPS, VI,
706]. Na podstawie tego znaczenia rozwingto si¢ przenos$ne uzycie: ‘iepeH. pasr.
HeonsitTHbii BesenacTeue mosonoctu’ [HCPS, 1, 551]. Najczesciej spotykamy
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kolokacje typu: senémubiil 1oney, 3e1EHbII SUMHAZUCT, 3€AEHASL MOTOOEIICH, 3C/IEHbILL
so3pacm. Szczegdlnie wyraznie wzajemne relacje wieku i charakterystyki kolory-
stycznej niesie ze sobg fraza senénsiil 6o3pacm wskazujgca na mtodzienczy (dorasta-
jacy) wiek, w ktorym czlowiek nie ma jeszcze wystarczajacej wiedzy, umiejetnosci
i doswiadczenia. W jezyku rosyjskim funkcjonuje rowniez okreslenie morodo-3zenero
w znaczeniu ‘O 4esloBeKe MOJIOJIOM, HEOIIBITHOM, HEUCKYLLIEHHOM , np. [lansmo Ha
HEM Aé2K0e, 0eMUCE30H, M020 21510U Rpocmyoumcsi. Ix, monodo-3eaeno [HKPA];
Kax svicnsoemsv mon1000-3eneno 6 41: cmamo 610HOUHKOU U 00embCsl 8 AUM,
xax Mapuon Komuiisap [HKPS]; — Bom 6yoeme cayacums, mooice camu 6yoeme
noxyuams 00x00. — He 6y0y! — cepoumo ompesan a. — Monooo, 3eneno, — ckazaia
mamov Kamu [HKPA].

Natomiast w jezyku polskim, podobnie jak w rosyjskim, istnieje konceptualny
zwigzek mtodego wieku i braku doswiadczenia. Niemniej jednak nie jest on tak
silnie osadzony w poréwnaniu z rosyjskim. W wigkszym stopniu mtody wiek,
i co za tym idzie — brak doswiadczenia, przekazuje si¢ za pomocg skonwencjonali-
zowanych konstrukcji, ktore na pierwszy plan wysuwaja sem ‘braku doswiadcze-
nia, wiedzy’ anizeli ‘wiek’: zielony ‘o czlowieku: niedo§wiadczony lub niemajgcy
wiedzy na jaki$ temat’ [SBral, 1002], gdzie w definicji przymiotnika brak jest
znaczenia mtodego wieku, por. konstrukcje by¢ zielonym: Z gory przepraszam za
nieuzywanie fachowego jezyvka, ale jestem jeszcze zielony w sprawach fotografii
i moje problemy mogq by¢ dla was banalne [NKJP].

Wzajemny zwigzek wieku i barwy zielonej mozna odnotowaé we frazeo-
logizmie mie¢ zielono w glowie. W tym wypadku mozna méwi¢ o widocznym
przeciwstawieniu wieku dorostego i madrosci zyciowej z jednej strony, jego brako-
wi 1 mtodosci — z drugiej. Postuzmy si¢ krétkim fragmentem wiersza Kazimierza
Wierzynskiego Zielono mam w glowie, ktory stanowi pochwate wiosny, mtodosci
1 witalnosci mtodzienczej, por.

Zielono mam w glowie i fiotki w niej kwitna
na klombach mych mysli sadzone za mlodu.

Frazeologizmu mie¢ zielono w glowie uzywa si¢ do charakterystyki osob mto-
dych, co, oczywiscie, nie wyklucza odniesienia do cztowieka w innym wieku.
Powyzszy frazeologizm opisuje osobe mtoda, nieodpowiedzialna, szalong, ale tez
radosna, wesota. Stownik frazeologiczny jezyka polskiego notuje znaczenie: ‘by¢
niedo$wiadczonym, naiwnym (z powodu mtodego wieku)’ [SFJP, 833], co bezposred-
nio wskazuje na charakterystyke wiekowa. Wydaje si¢, ze kolor zielony w kulturze
europejskiej dos¢ wyraznie wyznacza semantyke mtodosci i niedoswiadczenia,
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co potwierdzajg rowniez przyklady z jezyka angielskiego i niemieckiego, por.
ang. Greenhorn ‘mtodzik, z6ttodziob’, niem. Griinschnabel ‘mtokos, z6ttodzidb’.

Podsumowujac zaprezentowany powyzej materiat, mozna stwierdzi¢ wzajem-
ne $ciste zwiazki kategorii czasu i koloru. Istotng role w tych relacjach odgrywa
czynnik kulturowy, ktory w obu jezykach bazuje na tych samych podstawach
konceptualnych i wykazuje wyrazne podobienstwo. Oprocz tego wazng role
w budowie wzajemnych zwigzkow badanych kategorii odgrywaja rowniez czynniki
religijne 1 codzienne doswiadczenie cztowieka, przektadajace si¢ na tworzenie
okreslonych wyrazen metaforycznych z komponentem kolorystycznym. Czgsto
barwa, oprocz eksplikacji komponentu wiekowego, niesie ze sobg informacje bio-
logiczna wskazujaca na ple¢, witalno$¢, zdrowie badz cechy moralne (niewinnosc).
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Summary
Human life in colour semiotics exemplified by Polish and Russian language (Part I)

In the contemporary linguistic research, the colour system occupies a special position. Today’s
culture space is supersaturated with colours, which are important semiotic components of human
functioning and their relationships with other people. This paper attempts to describe colour semi-
otics from the point of view of the human’s development period. The author tries to find an answer
to the question whether colours can also determine the age frame of a person. First, the relation-
ship between colours and time is analysed. The suggested description of the stages of life through
the colour spectrum shall allow answering the question how the respective stages of human life are
determined by the colours assigned to them by the culture.

Key words: colour, time, metaphor, human ontogenesis, phraseologism
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Jlo NMTAaHHS PO OCHOBHI HATIPSIMU BUBYEHHS eMOUii
y H0JIbCbKOMY, pociiicbKOMY
Ta YKPaAiHCbKOMY MOBO3HABCTBI

CBIT JIIOACKKUX eMOLii Oe3MeKHHH 1 pisHOMaHITHUH. Ha yMKy pociiicbkoro
nicuxoiora [Tapia SIkoOcoHa, TUQEpeHIIFOBaTH MOYYTTs, OCMHUCIIOBATH 1X 3MICT
1 O3HAKY JIIOIMHA MOYKE JIHIIIE 32 JOTIOMOTOIO CJI0Ba, TOMY CIIOBO HEBIIIIJIBHE BiJl
nouyTTs [SIkoOcon 1958, 49]. 31 3MiHOIO MapaAuTrMu TyMaHITapHOTO 3HAHHS B OiK
AHTPOIIOLIEHTPU3MY JIOCIIPKEHHSI MOBHOT 00 €KTHBAIIi{ eMOIIIHOTO CBITY JIFOJMHA
MOCTYIIOBO I10YAJIO 3aiMaTh OJHE 3 KJIIOYOBUX MICIIb Y MOBO3HABCTBI. Bukopucro-
BYIOYHM HayKOBi HaJ0aHHS (ig0co(iB Ta MCUXOJIOTIB, JIIHTBICTH JOCIHIIKYIOTh
HE caMmi eMoui'l'l, a X MOBHI 3HaKH, B IKUX CEMaHTHKa EMOI[IMHUX MEPEKUBAHD
repeocMuciieHa i kogudikoBana. Ha cboromni HaKOMUYEHWH BETUUE3HUN TOC-
BiJI BUBUEHHS €MOIIill y nmiHrBicTHIl. Hamrcana BennyesHa KidbKicTh HAYKOBUX
Tpaiib, y SKUX MPEACTaBICHO Pi3HI HAMIPSIMH, HAYKOBI MTOTIISAIN, 3aCTOCOBAHO Pi3Hi
METOAM AOCIIiIKESHHS.

VY Hamiii cTarTi MU cipoOy€eMO OKPECITUTH IOMIHYIOU1 TeH IEHIIIT B OJILCHKOMY,
POCIFICBKOMY Ta YKPaTHChKOMY MOBO3HABCTBI, 1110 CTOCYIOThCS aHaJi3y MOBHUX
3ac00iB, BUKOPHCTOBYBAHHX ISl TO3HAYCHHS Ta AecKpuii mouyTrisZ. CydacHi
JOCITI JKEHHS BepOaltizallii eMOIiHUX SBUIII 3a3BUYail BiIOYBatOTHCS B PyCIIi KOT-
HITUBHOI JIIHTBICTUKH Ta JIIHTBOKYJIBTYpoIorii. JlJist 000X HampsiMiB XapaKTepHUM
€ IOCTIiI)KeHHs KOHIENTIiB eMOIIiil 3 BJIaCTHBOIO 1/ KOKHOTO METO0JIOTI€I0
[Bopkaues 2011, 65]. Ha mouatky XXI cT. y cXiJIHOCIOB’STHCbKOMY MOBO3HABCTBI
0YaJI¥ TOBOPUTH PO TAKUI HAIIPSIM, SIK KOHIICTITOJIOTsI 200 JIIHTBOKOHIICTITOJIOT'IS,
sika (PaKTHIHO 00’ €THY€E BUCHHS PO KOHIICTITH B JIIHTBICTHYHIHN KyJIBTYpPOJIOTIi Ta
KorHiTUBHIH JinrBicTHi [[Lepoun 2013, 55—66; Bopkaues 2011, 64—65]. [makmie
KKYYH, «KOHIEMTYaTbHI TOCTIPKEHHS 3HAXO/ATHCS HA MEPETHHI KOTHITHBHOI

13pepraemo yBary Ha Te, 110 TEPMiHU nouymmsi, eMoyii, eMOyilini nepescusants y THrBICTHUHIX
MPAISIX TPUIHATO BUKOPUCTOBYBATH SIK CHHOHIMH.

2 BupaxceHHS MO4yTTIB 3aJIMIIAETHCS 11038 PAMKAMH HALLIOTO BUBUCHHSI.

3V pocilicbkoMy Ta ykpaiHChKOMY MOBO3HABCTBI PO3MEKOBYIOTh TEPMIHI KOHYenm i noHsmms,
nuB., 30kpema [Macnosa 2008, 44—59; CeniBanoBa 2008, 411-413].
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JIHTBICTHKH Ta JIIHTBOKYJIbTypostorii» [[Tumenosa 2011, 4]. 3a cioBamu ykpaiHChbKO1
ninrBicTku Onbru Bopo06iioBoi, TaBuHOMOAIOHE 3pOCTaHHs KIIBKOCTI HAYKOBUX
TIpalb, TPUCBSUICHUX TOCTIKCHHIO PI3HOMAHITHUX KOHIICTITIB, SIKE CIIOCTEPIracThCs
OCTaHHIM 4acOM B YKPAiHCHKOMY Ta POCIHCHPKOMY MOBO3HaBYOMY MPOCTOPi, HA
BIIMiHY BiJ] 3aXi/THUX JIHTBOKOTHITOJIOTIYHUX CTY/liii, HA0OyBa€ O3HAK CBOEPI-
Hoi Mmosiu [BopoGiioBa 2011, 53]. MoskHa cka3aru, 10 Taka «MOJia» Ha KOHIICTITH
MOBHOKO MIPOIO TOPKHYJIACH 1 JIIHTBICTUKH eMOIliil. OMHUMU 3 MEPIINX Mpallb, SKi
JIaJIH CTapT «MOJli» Ha BUBYCHHS KOHIICTITIB eMOIlil, Oynu MoHOTpadii Mukomu
Kpacagscrkoro [Kpacasckuii 2001] Ta Cepris Bopkadosa [ Bopkaues 2004].

Hamri HaykoBi iHTEpecH CTOCYIOThCS CEeMaHTHYHUX aCIIEKTIB JOCIiKEHHS
€MOTHUBHOI JIEKCUKH SIK Y Pyclli TpaJULiHHO1, TaK 1 KOTHITUBHOI ceMaHTHKHU. Ba-
nentuHa ta Opiii AnpecsiH y paMKax CeMaHTHYHOI penpe3eHTalii eMouii Bu-
JUJISFOTH JBA OCHOBHI T IXO/IH JI0 aHaJIi3y eMOTHBHOI JICKCUKU — CMHCJIOBUI Ta
MeTapopuuHuil. CMHCIOBHI MiJIXi/, 32 CIIOBAaMH BUCHHX, OYB 3aIIPOIIOHOBAHUIA
y nepmux poborax Aunu Bexonrskoi ta JIigii lopgancekoi [Ampecsa 1993, 27].
A. BexxOnipka omrcyBalia eMollii 4epe3 MpOoTOTUITHI CUTYaIlii, B AKUX Ti MOXKYTh
BUHUKATH, HATPUKIAL: «X xkaimie Y = mymka: Y ripiie, Hi>k TOBUHHO HaM Oy T
BUKJIMKA€E y X MOYYTTS, CXOXKE HA T€, IKE BUKJIMKAE B HAC KOHTAKT 3 KUMOC,
Koro mu koxaemo» [Wierzbicka 1971, 268], JI. lopnanceka — uepe3 cuTyaiiii, 1o
CIIPUYHHSIIOTH NIEBHI EMOIIIHI Iepe)KMBAHHS, HATPUKIAJ: «A BiJUyBa€ KalicTh
crocoBHo C [3 mpuBoay B] = A 3acMyueHunii 3 mpuBoay B, 1o BUKIUKaHE THM,
mo B e 3mom ns Cy» [Jordanskaja 1972, 116].

HenonikoM MponoHOBaHUX CXEM OIUCY CMUCIIOBOI CTPYKTYPH Ha3B MOYYTTiB,
Ha AYMKY MOJIbCHKOI gochiannii EBu €Hxeliko, € 1X 3aHaTO COPOLICHUI Xapak-
Tep, OpIEHTAILTis JIUIIIEe Ha HEOOXiIHI i I0CTaTHI KOMIIOHEHTH 3HAYEHb, BIJICYTHICTh
Y HUX €JIEMEHTIB CY0 €KTHBI3MY, SIKi € HEOOX1THUMHU 1 Ba)KITHBUMH JIJIsl MOJICITIO-
BaHHs iHBapianTy mouyTTiB [Jedrzejko 2000, 63]. Sk 3ayBaxkyioTh B. Anpecsa
ta FO. AnipecsH, BiIMIHHOCTi B CTaHax IymIi B TAyMadeHHIX A. BexOunpkoi
ta JI. lopraHchKoi 3BOASATHCA JTUILE 0 BU3HAYCHHSI BiAMIHHOCTEH y IPUYHHAX, SKi
X BUKJIMKAIOTh. SIKICTh camMoi eMolii, Ha JyMKY BUCHHX, HEAOCTATHBHO ONUCYBATH
SK IPUEMHUN YM HEIPUEMHHN CTaH, NOTPIOHI Taki CEMaHTHUHI penpe3eHTanii
eMOIIiH, sIKi 6 MOIJIM JaTH CEMAaHTHYHO BMOTHBOBAHI MOSCHEHHS «CHUMITTOMATHY-
HOT» JICKCUKH, THITY 10X0100emb Om cmpaxda, NOKpachems om cmuvloa [AmpecstH
1993, 28].

MertadopruuHUH MAXiT 10 TAyMadeHHs eMOIliid TpaauIliiHO MOB’SI3YIOTh
3 imenamu Jxopmka Jlakodda i Mapka Jl>xoncona. Metadopy BOHH BUTIyMadyIOTh
SIK PO3YMIHHS i IEPEKMBAHHS CyTHOCTI OIHOTO BHJLY B TEPMiHAX CyTHOCTI iHILIOTO
Buny [Jlakod ¢ 2004, 27]. 3a ix cnoBaMu, eMOIlii MU po3yMieMO uepe3 MeTadopu
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[JTakod 2004, 119], TobTO cipuiimaeMo ix ik MaTepiaibHi cyTHOCTI i peudi [Jla-
ko d 2004, 49] Ta ocMHCITIOEMO B TEPMiHAX KOHKPETHUX MOHATH [Jlakodd 2004,
144]. OgnHax ciix 3ayBa)XUTH, IO TIPH OITHCI eMOITii MeTadOpH BUKOPHUCTOBYBAJIH
i panire, 30kpeMa pocilicbki MoBo3HaBII Hina ApyTroHoBa [ApyTioHOBa 1976] Ta
Bomogumup Yenencrknii [ YereHckuit 1979]. Hemomikom MeTadopudHOro miaxomny,
Ha nyMKy B. Anpecsn ta IO. Anipecsina, € Te, o Metadopa CipuiiMaeTbes SIK
KIHLEBUH MPOAYKT JITHTBICTUYHOIO aHaJIi3y 1 BlIaCHE CEeMaHTUYHA MOTHUBALIis TOTO,
4OMY caMe Ta 4 iHI1a MeTadopa acoIFETHCS 3 IIEBHOKO EMOIII€I0, BIJICY THS; MiX
(hi3MIHOI0 MOTHBAITIEIO # caMOr0 MeTa(OpOIO BiICYTHS MOBHA, CCMAHTHYHA JIAHKA
[AmpecsiH 1993, 29]. Bkasyroun Ha OKpeMi HEZONIIKA CMUCIIOBOTO i MeTa(hOPHIHOTO
IiIXO/IiB 10 CEMAaHTHYHOI perpe3eHTallil eMOIlii, pOCiChKi BUEHI 3aIpOTIOHY-
BaJl TaK 3BaHU KoMOiHOBaHMH miaxid. [IpoToTuHE TIyMaueHHs eMOLii BOHH
JONIOBHUJIU T1JIECHOIO MeTaOopoI0 CTaHIB AYLIi: «IyIla JIOIUHU pH eMouii X
BiJIYyBa€ JCIIO MOIIOHE /IO TOTO, 110 BiIYyBA€E TiJIO JIOAUHH, KOJIU repeOyBae mij
BILTHBOM (pi3ndHOTO (hakTopa Y abo y dizuunomy crani Y» [Anpecsu 1993, 33].
Tax, HaTTpUKJIaJl, EMOIIi0, 110 TTO3HAYAETHCS POCIHCHKOIO JIEKCEMOIO HCAI0CHb,
B. Anpecsn ta FO. AnpecsiH npornoHyoTh TNIyMadyuTH Y TAKHH CIIOCIO: «OUyTTS,
10 OPYIIYE AYIIEBHY piBHOBary X-a i BUKIIMKaHe B X-a Y-M; Take mouyTTs OyBae
B JIFOJIMHHU, KOJIM BOHA JyMae€, 10 XTOCh 3HAXOAUTHCS B TIOT'aHIHM CUTYAIIIT 1 1110 15T
CHUTYyaIIis TipIlia, HiX BiH 3aCJIyTOBYE; IyIla JIOAMHH BIA4yBa€ MIOCh MOII0HE J10
TOTO, III0 BITYYBAE TiJIO JIOIUHM, KOJHU i O0JISUE; TIIO TIOAUHA pearye Ha Take
MOYYTTS SIK Ha OLJT; JIIO/IMHI, sIKa IEPEKUBAE 1€ TTOTYTTS, XOUEThCS 3MIHUTH CTaH
IHINOI ICTOTH TakK, MO0 BiH cTaB MEHII moranumy» [AmpecsH 1993, 35].

1O. AnipecsiH IOMOBHUB CTPYKTYPOBaHI TIIYMaueHHS €MOIIiH, Y SKUX 3a3BUYai
JIeTallsSIMU 1 3alTpONIOHYBAB YHIBEpCalbHUI ClIeHapiil IIHTBICTHYHOT'O OTHCY BU-
HUKHEHHS 1 pO3BUTKY €MOIIiH, Y SKOMY BHIUIHB Taki ¢dasu:

1. [lepmronprarHa emMoIii — 3a3Bu4ail (hi3MIHE CIPHHHATTSA a00 MEHTAIbLHE
CTIOTJISIIAaHHS TIEBHOT'O CTaHY peYeH.

2. InTenekryanpHa OI[iHKA I[LOTO CTAHY peYeH SIK IMOBIPHOTO YK HEOUiKyBa-
HOro, 0a)kaHOTo 200 HEeOaKaHOTO JJIs CYy0’eKTa.

3. BiacHe emortis, abo cTaH AyIili, 3yMOBJICHUI CTAHOM peueii, SIKHit JTFoInHA
cripuiiHsiia abo Crormsiaaa, i ii iHTeIeKTyaIbHOIO OLIHKOIO IIbOT0 CTaHy pedeii’.
OcCKiTbKM TTO3UTHBHI I HETATHUBHI CTAHU MOXYTh CYTTEBO BiIPI3HATHCS OIUH

4 A. BexOuIIbKa OIICY€ BIACHE EMOLIO 32 JOIOMOIOK CEMAHTHYHHX KOMIIOHEHTIB «BiguyBaTH
II0Ch XOpoILe» 1 «BiuyBaTH 1och norane» [ Wierzbicka 1971], JI. lopnancbKa 11i KOMIIOHEHTH B TIIyMa-
YeHHI eMOlli} Ha3MBa€ «IMO3UTUBHHI eMOLIHUI cTaH» 1 «HeraTUBHUIT eMouiliHuUiT cTan» [Jordanskaja
1972].
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BiJl OIHOTO Y BUMAJIKaX PI3HUX EMOIIiil, TPOMOHYEThCS AU(DEPEHIIIFOBATH BIIaCHE
eMOIIii 3a JOMOMOTr0r0 MeTa(op TUICCHUX CTaHIB, SIKi 3 HUMU acorlitoroThes. (Tak,
HaIPUKJIAJ, HEIPHUEMHE TIOTYTTS Y BUTIAAKY BiApa3u Haragaye HETIPUEMHI Pi3udHi
BiIUYTTS JIFONWHH ITi]T TI€0 TOTAHOTO CMaKy abo 3amaxy).

4. baxaHHS TPOJOBKUTH 200 NPUIUHUTH ICHYBaHHS MPHYHHHU €MOIIii,
3YMOBJICHE Ti€I0 UM 1HIIOIO IHTEJIEKTYaJbHOIO OLIIHKOIO UM BJIAcCHE €MOII€EI0.
(Tax, HampukIaj, y CTaHi cTpaxy JIOJWHA HAMATAETHCS MPUITUHUTH BIUIMB HE-
0a’kaHOrO YMHHUKA U 3apaji I[bOTO 3/IaTHA CXOBATHUCS, CTUCHYTHCS, Y CTaHi
K PaJoCTi, HAaBIIAKH, 3alliKaBJIeHa B TOMY, 1100 MO3UTHBHUN YMHHUK BILIMBAB Ha
Hei SKoMoTa JTOBIIIE).

5. 30BHIiIIHI TPOSBH eMolii, Kl MalOTh 1BI OCHOBHI (OpPMH: a) HEKOHTPO-
npoBaHi (izionoriuni peakuii Tija Ha MPUYUHY, IO BUKJIHUKAE EMOILil0, a00 Ha
caMmy eMollito, 0) KOHTPOJILOBaH1 PyXOBi if MOBHI peakiii cy0’ekTa Ha YHUHHHUK, 110
BUKJIMKAE €MOI[it0, a00 Ha HOT0 1HTEJIEKTYalIbHY OIIHKY [AnpecsH 1995, 51-53].

[IpuHIUT cCIeHapHOTO OMHUCY MOYYTTiB, 3anpornoHoBanuii 0. Anpecsaom,
ITUPOKO BUKOPHCTOBYETHCS B CyYaCHUX JIHTBICTUYHHX CTYAIAX €MOLIH SIK po-
CIICBKUMHU Ta yKPaiHCBKMMH MOBO3HABIISIMHU, TaK 1 MOJIbCHKUMHU.

[NonbChKi AOCIHIIHUKY HATOJIOMTYOTh Ha HEOOX1THOCTI B 0araToacreKTHOMY
CEMaHTUYHOMY JIOCIIP)KCHHI MOBH eMOIlild. ATHenrka MuKojJal4dyKk 3ayBaxye,
IO B Cy4aCHOMY MOBO3HABCTBI ITPOCTEKYIOTHCS YITKI IHTErpaliitHi TeHIeHITi]
MTOETHAHHS CTPYKTYPATICTChKUX, KOMYHIKATHBHUX, KOTHITUBHHX 1 KYJIBTYPOJIO-
riuanx nigxonis [Mikotajeczuk 2009, 13]. Y cBoemy mocmimpkeHHI MOBHOTO 00pasy
PaJoCTi B IOIBCHKil MOBI BYeHA BUKOPUCTOBYE METOIU CTPYKTYpajizMy (METOA
JIEKCUKO-CEMaHTUYHUX MOJIiB, KOMIIOHEHTHUH aHaJIi3, OMKC NPeJUKaTHO-apTry MEHT-
HUX CTPYKTYP 3 XapaKTEPUCTHKOIO PI3HUX CEMaHTUYHUX POJIEH) Ta KOTHITUBI3MY
(pEKOHCTPYKIIisi MOBHOTO 00pa3y eMOIIii 3a JIOIOMOT00 aHaJi3y KOHICTTYalb-
HUX MeTadop 1 METOHIMIN, OITUC 3HAaYeHB (DEHOMEHIB IMOYYTTIB, IO BimoOpaxae
crocoOu po3yMiHHA ix HOocisiMu MoBH) [ Mikotajczuk 2009, 22; Mikotajczuk 2013,
229-230]. Ha nymky E. €nmKeiiko, TIHTBICTUKY «KIHIISI CTOMITTSD) XapaKTEPH3YeE
CBOEPIAHUHI CHHKPETHU3M TEOPili 1 IEBHUH METOAOJIOTTYHHI KOMITJIEMEHTapU3M
[Jedrzejko 2000, 59]. [Tpu anamnisi emo1ii copoMy BOHa BUKOPUCTOBYE TaKi ITiIXOAH,
SIK TeOpis JIGKCHYHHX TI0JIiB, KOHIIEMIIIT KOMIIOHEHTHOTO aHaJli3y 1 reHepaTHBHOT
CEMaHTHKH, a TAKOXK JIESKi IMPOIO3HUIIii KOTHITHBHOI CEMAHTHKH Ta JIIHTBOKYJIBTY-
pomorii. [Jedrzejko 2000, 60]. BinmpaBHOO TOYKOIO CBOIX JOCIIIKEHB JTIHTBICTKA
o0Hpae eTUMOJIOTIIO0 Ha3B MOYYTTiB, OCKIJIBKM BBaXKA€E, 110 B MOBHUX OJMHUIISIX
3aK0JI0BaHUH COCIO Mi3HAHHS CBITY JUIs JaHoro cyciinabersa [Jedrzejko 2000, 68].

BinTBOpeHHIO €TUMOJIOTiT Ta CEMAaHTUYHUX MOTHBAIIii HA3B MOYYTTIB MPH-
CBSITUB CBOE JIOCJIIJDKEHHS YKpaiHChbKui MoBo3HaBelb [Tumun Cenireli. Ha ocHoOBI
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MICUXOJIOTTYHUX 3HAHB PO EMOLIIT JOCIITHUK BUSIBIISIE IPUHITMITA HOMIHAIIT 10-
YyTTIB, IOKA3ye, IK POOOTA CBIJIOMOCTI BiIOMBAETHCS Y BHYTPILIHIN (opMi clioBa
1, BIITTOBITHO, SIK B YKPATHCHKii MOBHIH KapTHHI CBITY IHTEPIPETYETHCS EMOIIiiTHA
cthepa momguan [Cemireit 2001].

SIK CBIAYMTH aHAII3 METOIB JOCIIPKEHHS KOTHITUBHOI CEMaHTHKHU, MILTHUM
(yHIaMEHTOM ONHKCY JIEKCUKH €MOLIiil Y MOJIbCHbKOMY, POCIHCHKOMY Ta YKpaiH-
CHKOMY MOBO3HABCTBI 1 Ha/jalli 3aJIMIIAETHCS TEOpisi ceMaHnTuuHoro mois. [o-
JTHOBUU MiX1/1 € HIOW 3’€IHYBaJbHOIO JIAHKOIO MIK CTPYKTYpPaIi3MOM Ta KOTHi-
tuBizMoM. ITiJi CeMAaHTUYHUM TI0JIeM> Tiel 4H iHIIOT eMoii 3a3BHYail PO3YMilOTh
Ha0lp YaCTHHOMOBHO Pi3HOPITHUX €MOTHBHHUX CIIIB 1 BUPA3iB, SKHH BimoOpaxkae
IIJTMH CIIEKTP MiATHITIB 1 BIATIHKIB €MOIIIi yCepeIruHi O1TBIIOro eMOIIHHOTO THITY.
Jlo Tosist BKJIIOYAIOTh JIGKCHYHI Ta (Ypa3eosoriuti OAMHUI, 0 TPEACTABISIOTh
Pi3H1 acrieKTH TOSBY i MPOTIKaHHS eMOLii — Kay3alito, BHYTPIIIHIA eMOIITHIHA
CTaH, TIOBE/IIHKY, MOTHBOBaHY €MOIIi€t0, (Di310JIOTiYHI peakilii Ha eMoIito [ATpecsH
2011, 26; Mikotajczuk 1999, 12]. lesxi mocmiTHUKX BCl HA3BU €MOIIii 00’ €THYIOTh
B OTHE CEMaHTHUYHE TI0JIE, a BXKE B HhOMY BUISIOTH MIKPOIIOJISl OKPEMHX €MOIIii
[Ackeposa 2006, 6; Kanumynnuna 2006, 15-17].

HayxoBii q0xoasiTh BUCHOBKY, III0 MI)KMOBHI IMOPiBHSHHSI JOLIJbHIIIE
3IIMCHIOBATH CaMe Ha OCHOBI aHai3y CeMAaHTUYHUX IOJIiB, a HE OKPEMHX CIIB,
OCKIJIBKY II€ JTAa€ MOKITMBICTh OTPUMYBATH I[UTICHIIII i 30alaHCOBAHIII KApTHHU
KOHIIETITyaTi3aIlil eMOIii y TOPiBHIOBAaHUX MOBAX, BUSBIISATH OiJIbIIIe CHCTEMHUX
nmoiOHOCTeH 1 BIAMIHHOCTEH y crocobax po3yMiHHS Ta BepOasrizallii moayTTiB
Hocistmu X MoB [Anpecsn 2011, 21; Grzegorczykowa 1999, 199; Mikotajczuk
2013, 222; Waszakowa 2009, 62; Kouepran 2006, 297-298]. [lopiBHSIHHS HIHX
CHCTEM, a HE OKpEMHUX iX elIEeMEHTIB, Ha TyMKY B. AnpecsH, 103BOJIsi€ YHUKATH
OTOTOKHEHHS BiJICYTHOCTI UM HasIBHOCTI B MOBI OKpEMUX CIIiB (30KpeMa, TO4-
HUX TIEPEKJIATHUX CKBIBAJICHTIB CJIOBAM IHIIIOI MOBH) 3 HEOJMIHHOIO BiJCYTHICTIO
YH HAsIBHICTIO IEBHUX MEHTAJIbHUX, KOTHITUBHUX Ta €EMOLIMHUX 0COOIMBOCTEN
y HociiB miei moBu [Anpecsn 2011, 27]. [Ipore Penara [ xeropunkosa 3acrtepi-
rae, o «IacMo MOYYTTiB» B OJHIHA MOBI MOKe OyTH iHAKIIE MOJiJICHE B iHIIIH.
[opiBHANBHI AOCTIPKEHHS MYCATh IPUHHSTH SIK fertium comparationis abCTpaKTHe
«CEMaHTUYHE SIAPOY, SKE OIUCYE CITIIBbHI PUCH BCI€T TOPIBHIOBAHOI TPYITH TIOYYTTIiB
[Grzegorczykowa 2009, 23]. 3a cnoBamu Mukonu Kodyeprana, JIeKCHKO-CEMaHTH Y-
Hi IOJIST TBOX MOB HIiKOJIM HE 30iral0ThCsl, OCKIJIBKU PeaTbHOCTI B OMHIN MOBI He
MOBTOPIOIOTHCS B TaKil camiit hopMi B iHIIINA. BiAMiHHICTB MiX CITiBBiJIHOCHUMH

5 [pu onuci eMoliii BUKOPHCTOBYIOTHCS TAKOXK TAKi T0JIbOBI CTPYKTYPH, K JIEKCHKO-CEMAaHTHUHE
ToJIe, TeKCUKO-CEMaHTHYHA I'PyIIa, JEKCHYHE II0JIe, HOMIHATHBHE I10JIe, HOMiHATHBHO-(pyHKIIIOHAJIbHE
1oJje, KJaacrep.
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MOJSIMU PI3HUX MOB, Ha HOT'O IYMKY, 3yMOBJICHAa HEOTHAKOBUM CIIOCOOOM KHTTSI
HapOJIiB — HOCITB IIMX MOB, TXHIM TEMIIEPaMEHTOM, CKJIaJIOM MUCJICHHS, 4y TJIHBI-
CTIO, piBHEM KyIbTypH To1mo [Kouepran 2006, 297-298].

Mu 3aitmMaemMocs TTOPiBHSAIBHUM AOCTIKECHHSAM PEIpe3eHTallil eMOITiii CITiB-
9yTTS TA 323APOCTI y TIOBCHKIM, YKpaiHChKiii i pociiicekiii MoBax®. TToromiyemocs
3 HayKOBIISIMU, SIKi BBaXKalOTh, 110 JJIsI BIATBOPEHHS IOBHOTH MOBHUX 00pa3iB
MOYYTTiB Y OPIBHIOBAHMX MOBAX, BUSBJICHHS 1X MOAIOHOCTEH Ta BiAMiHHOCTEH
HEoOXiJTHO 3aCTOCOBYBATH Pi3HI IMiJIXOU JI0 aHATI3y JIEKCUKH eMOIlil, 30Kpema,
miarpuMyeMo nyMKy Kpuctuan BamakoBoi mpo IomiasHICTh TOPiBHSIBHUX J10-
CITiJKEeHb MOBHHX 00pa3iB MOYYTTIiB Ha 06a31 JIEKCHKO-CEMaHTUYHUX TIOJIB 3 BUKO-
PHCTaHHSM KOTHITUBHUX JIIHI'BicTUUHUX Teopili [ Waszakowa 2009, 62]. MoBHMi
o0pa3 emoriii, o sBJIsiE 0000 PparMeHT MOBHOI KAPTHHH CBITY, MU PO3IIISIAEMO
SIK TICBHI 3HaHHS, CTEPEOTHUITHI YSIBJICHHS MOBIIIB MPO L0 €MOIIil0, 00’€KTUBO-
BaHi B MOBI. MOBHUIT 00pa3 BijoOpakae Te€, IK CIPUHUMAETHCS, OCMHUCIIOETHCS,
OIIIHIOETKCS, PEIPE3CHTYETHCS MOBHOIO CB1JJOMICTIO MOBITIB Ta UM 1HIIIA €MOITis.
PexoHCTpyKIIisi MOBHOTO 00pa3y MOYyTTs, HA HAIITY JYMKY, MA€ BKITFOYATH: €THMO-
JIOTi10, CEMaHTHYHY MOTHBAIIi10, Ae(iHiiifHI 03HAKM MOBHHX ITO3HAYCHb EMOITiH,
BAJICHTHICHI XapaKTEPUCTHKH II€CIIBHUX PETIPE3CHTAHTIB EMOLITHUX MEPEKUBAHB,
JIECKPHIILIIIO 30BHIIIHIX MTPOSBIB Ta BHY TPIIIHBOTO BILUIUBY €MOIIiH, O3HAKU CHUIIH
1 TIIIMOWHYU eMOIIHHUX TTepeKUBAHb, TEMIIEPATYPHI, KBAHTUTATHBHI, CMaKOBi, KO-
JpHI XapaKTePUCTUKH, aHAJII3 acOIliaTUBHUX 00pa3iB eMOIIiil B aKCIOJIOTIYHOMY
acrmiekTi. BuBuaTn «mopTperu3aiioy» eMomiil y MOBI JIIHTBICTaM JI0IOMAararmTh
TEKCTH. 3a cioBaMu A. MUKonaivyk, TOCIIKYOUH CIIOBA HA TO3HAYSHHSI €MOITii
y 1X TEKCTOBHX MEPEIIETEHHAX, a HE JIMILE Yepe3 MPU3MY JEeKCUKOrpapiauHuX
nediHinii i CHCTeMHO MiATBEPAXKEHNX MOBHUX (aKTiB, MM BUBUAEMO CXOBaHI 3a
HUMU MOJIEJI TICUXIYHUX TIePEKUBAHb, IO SBISIOTH COOO0 CKIIAHI KOHIETITY-
aJIbHI CTPYKTYPH, SIKi 9aCTO CTBOPIOIOTHCS HA OCHOBI KOHIIENITYadIbHUX MeTadop
i metonimilt [Mikotajczuk 2009, 15]. Jlogamo nuiie, mo xo4a CBIT HEBUIUMHX

6 JTus., 30kpema, crarti: Hikomaenko Jlapuca. 2012. KoHmenryanizauis 3a34pocTi y MonbChKiii Ta
pociiicbkiii MoBax. «KoMmapaTuBHI ZOCHIAKEHHS CIOB’IHCHKUX MOB 1 Jliteparyp: [lam’sTi akanemika
Jleonina Bynaxoscekoro» Bur. 18: 116—122; Huxonaenko Jlapuca. 2016. PeripesenTanus sMouunii rpyr-
16 «COuyBCTBHE» B PyCCKOH SI3bIKOBOM KapTHHE MUpa (AKCHOIOTHYeCKit acnekT). « Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Linguistica Rossica» z. 13: 67-75; Hikonaenko Jlapuca. 2016. JIo nuTanHs reopeTnd-
HUX OCHOB CEMAaHTUYHOI'O OIUCY EMOTUBHOI JIeKCukH. «CrcremMa i CTpyKTypa CXiJHOCJIOB STHCBKUX
MoB» Bum. 10: 50-58; Hixonaenko Jlapuca. 2016. OniHka B MOBHIN KOHLIENITyali3awil eMOLiil rpymnu
«CniBuyTTs» (Ha MaTepiaji MoJbCbKOI, yKpaiHChKOT Ta pociiicbkoi MOB). «MoBo3HaBCTBOY» Ne 3: 32—40;
Hikomaenko Jlapuca. 2017. CeMaHTHKa 1 BaJCHTHICTh Ii€CiiB CEMaHTUYHOrO moist «CHiBUYTTI»
(Ha MaTepiali nojabChKOi, yKpaiHChKOT Ta pociiicbkoi MoB). «MoBo3HaBcTBO» Ne 2: 44-54; HikonaeHko
Jlapuca. 2017. CeMaHTHYHI Ta BaJICHTHICHI XapaKTEPUCTUKY IPEAUKATIB 31 3HAUCHHAM «II€PEKUBAHHS
3a3J[pOCTi» y NOJIbCHKIM, yKpaTHCBKIiH 1 pociiicbkiii MoBax. «MoBo3HaBcTBO» Ne 5: 32—41.
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CYTHOCTEH, J10 IKUX HaJie’KaTh 1 eMOLIi JIIOAWHHU, BAA€THCSI YHAOUHIOBATH IIEpe-
BaYKHO 3a JIOTIOMOT'0I0 MeTaOPHUIHMX JESCKPUIIIIIH, 30BHIIITHI TIPOSIBU TIOYYTTiB
MOJKYTb OITCYBATHCS 1 3a JOIIOMOT'0I0 MOBHUX OJJMHUIIb, BXXUTHX Y OyKBaJIEHOMY
3HAUEHHI.

TakuM 9UHOM, y Cy4aCHOMY IOJIBCBKOMY, POCIFICBKOMY Ta YKpPaiHCBKOMY MO-
BO3HABCTBI MOJKHA CIIOCTEPIraTH Pi3Hi TEOPETUUHI HAIPSAMU JOCIIiPKEHHSI MOBHOT
penpeseHTanii emoniiiHoro cBiry monuHu. Cepen pociiChKUX Ta YKPaiHCBbKUX
MOBO3HABIIIB OCOOJIMBO MOIIMPEHUM € BUBUCHHS KOHIICTITIB €MOIil Y JIHTBO-
KyJBTYPOJIOTIYHOMY Ta JIHTBOKOTHITHBHOMY acriekTax. OCHOBHUMH ITiIX0IaMHU
710 CEMaHTHYHOTO OTFCY MOBHOI 00 €KTHBAIIii €MOIIiii Y CJIOB’THCBKOMY MOBO3HAB-
CTBI Ha CHOT'OJIHI MO’KHA Ha3BaTH CMHCIIOBUH, MeTapOpHUUHUN Ta KOMOIHOBaHHH.
[opiBHSIBHI AOCTIAKEHHS eMOTHBHOI JICKCUKH, BUKOHYBaHI B PyCJli KOTHITUBHO1
CEMaHTHKH, CKEPOBaH1 Ha BiITBOPEHHS IIEBHUX CIIOCOOIB CIPUHHATTS i 00pa3HOro
OCMUCJICHHSI €MOI[IHOTO JIOCBITY JIFOJMHH, 00’€KTHBOBAHOTO B PI3HUX MOBAX, Ha
pETpe3eHTAITIIO ITOAIOHOCTEH 1 BIAMIHHOCTEH KOHIICTITYaTi3aIlil eMOIii HOCISIMU ITIHX
MoB. He3Bakarouu Ha pi3sHOMaHITHICTh BEKTOPIB JIHTBICTUYHOTO aHAII3Y, KOXKHE
JOCTIIKEHHS! PEKOHCTPYIOE OKpeMHUil (hparMeHT 3arajbHOI KAPTUHHU EMOLIHHOTO
CBITY JIIOAMHH. 3aIIOPYKOI0 00’€KTUBHOIO BiITBOPEHHS MOBHMX 00pa3iB MOy TTiB
€ 3aCTOCYBaHHS KOMOIHOBaHMX MIJIXO/IIB 1 KOMIUJICKCHHX METOJIB JOCIIIKSHHSI.
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Summary

To the question of the main directions of studying emotions
in Polish, Russian and Ukrainian linguistics

The article is devoted to the main directions of studying emotions in linguistics. The subject
of the study are the works of Polish, Russian and Ukrainian linguists, devoted to the description
of the verbalisation of emotions. The analysis of works shows that the main linguistic directions
in the study of the concepts of emotions are linguocognitivistics and linguoculturology. The main
approaches to the semantic description of the verbalisation of emotions can be called semantic,
metaphorical and combined. Despite the diversity of vectors of linguistic analysis, each study recon-
structs a separate fragment of the general linguistic picture of the world of emotions.

Key words: verbalisation of emotions, cognitive semantics, semantic field, metaphor, linguistic
image
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Emocje stanowig nieodiaczny element naszej psychiki, ukierunkowuja dziatania
czlowieka, pozwalajg przystosowac si¢ do otoczenia czy chociazby wspomagajg lub
hamujg proces uczenia si¢. Zasadniczo reakcje te mozna podzieli¢ na pozytywne
i negatywne. Podczas gdy istota uczu¢ pozytywnych jest che¢ podtrzymania kontaktu
z bodzcem — osobg, sytuacja, miejscem, ktore je wywotaty, negatywne emocje
sprawiaja, ze chcemy unikac tego, czym zostaty wywotane. Jednak i te doznania
sa nam potrzebne, gdyz nie tylko mobilizuja nas do pewnych dziatan, ale rowniez
pozwalajg dostrzec i doceni¢ to, co w zyciu prawdziwie istotne i pigkne. Uczu-
cia, jako ciekawy i aktualny przedmiot badan, coraz cz¢$ciej przyciggaja uwage
jezykoznawcow. Jezyk, pokazujac sposob myslenia i zachowania ludzi, stanowi
swoiste ogniwo miedzy cztowiekiem a otaczajacym go $wiatem [Piasecka 2013,
15]. Wsrod prac na temat ludzkich odczuc i ich odzwierciedlenia w jezyku mozna
wyrozni¢ publikacje poswiecone nazywaniu uczu¢, sposobom mowienia o nich
oraz takie, w ktorych opisywane sg srodki wyrazania emocji [Data 2000, 245].

Przedmiotem analizy w niniejszym artykule sg funkcje sktadniowe, jakie petnia
leksykalne wyktadniki smutku, zto$ci i strachu w tekscie polskim w konfrontacji
przektadowej z jezykiem rosyjskim. Poniewaz z kazda z wymienionych emoc;ji
mozna powigza¢ duzg grupe¢ leksemow, postanowilismy ograniczy¢ materiat do
wyrazow pokrewnych. Badaniu poddano rzeczowniki, czasowniki, przymiotniki
1 przystowki, ktore zawieraja rdzenie -smut-, -z#- 1 -strach-. Dlatego do opisu nie
zostaty wlaczone m.in. stowa bac sie czy wsciekty, mimo iz niewatpliwie wyrazaja
wskazane wezesniej stany emocjonalne. Zrodtem materiatu faktograficznego jest
zbior opowiadan Katarzyny Grocholi pt. Upowaznienie do szczescia i jego przektad
na jezyk rosyjski.

Zanim przystapimy do analizy zebranych przykladéw postaramy si¢ krotko
przyblizy¢ istote kazdej z emocji, ktorych jezykowa reprezentacja bedzie rozpa-
trywana w niniejszej pracy.
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Smutek to stan psychiczny, ktéry pojawia si¢ jako nastgpstwo przykrych prze-
zy¢, doznanych cierpien [Borek 1999, 61]. W stowniku przektadowym znajdujemy
nastepujace ekwiwalenty: nevaw, epycmo, mocka [Wielki stownik polsko-rosyj-
ski... 1979, 345], a kazdy z nich wyraza nieco inny odcien emocji, co pokazuja
nastepujace definicje: ,,neuarb — 9yBCTBO TPYCTH U CKOPOH, COCTOSTHUE Ay IIIEBHOM
ropeun” [Uneun 2001, 470]; ,,epycms — 4yBCTBO yHBIHUS, Jerkoi nevann” [Vnpun
2001, 460]; ,,mocka — cOCTOSTHUE TyIIEBHOU TPEBOTH, COCIMHEHHOE C TPYCTHIO”
[WMnema 2001, 456].

Mianem ztosci okre§lamy silne uczucie wzburzenia, gniewu lub wrogosci,
ktoremu czesto towarzyszy agresja [Inny stownik jezyka polskiego... 2000, 1355].
Stowo 3r0cms 0znacza ,,pazapaxkeHHo-BpaxaeOHoe coctosinue” [Mnbun 2001,
464]. Strach z kolei jest uczuciem, ktére towarzyszy ,,niechceniu tego, co moze by¢”
[Wierzbicka 1971, 40]. Warto podkresli¢, ze strach stanowi subiektywne odczucie
niebezpieczenstwa, gdyz nie sposdb mowi¢ o sytuacji niebezpiecznej w oderwaniu
od subiektu stanu, dlatego ze za grozng mozna uznac jedynie taka sytuacje, ktora
konkretna osoba jako takg odbiera [Borek 1999, 18].

Zebrany material faktograficzny obejmuje tacznie 42 przyktady zdan z lekse-
mami ze znaczeniem smutku, ztosci 1 strachu zawierajagcymi wymienione wczesniej
rdzenie. W tabeli 1 zostaty uporzagdkowane ich odpowiedniki, jakie wystapily
w zebranym materiale (wszystkie wyrazy zostaty podane w formie wyjsciowej).

Tabela 1
Leksemy ze znaczeniem wybranych emocji negatywnych
iich rosyjskie ekwiwalenty przektadowe

smutek IpycTh
IPYCTHO
smutno
C TPYCTBIO
smutny rnevyaabHbIN
3]I0CTh
- THEB
z1o$¢
obuma
paszapaxkeHue
37101
zly
- aCCEePANTHCS
zezto$cié P pA
strach cTpax
straszon .
Wy y HCIyTaHHbBII
przestraszony
HCITyTaThCs
straszy¢ Iyratb

Zrodto: opracowanie wlasne
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Jak wida¢, mimo iz z tekstu wyjsciowego wybrano wyrazy pokrewne, na-
zywajace trzy rozne negatywne emocje, nie wszystkie ekwiwalenty w obrebie
poszczegdlnych grup sg wspdtrdzenne. Najbardziej réznorodng grupg w zebranym
materiale tworzg rosyjskie leksemy ze znaczeniem ztosci (320cmes, enes, o6uoa,
pasopasicenue, cepoumncs), natomiast te, ktore wyrazaja uczucia smutku i strachu,
nalezg do dwoch réznych rodzin wyrazow.

Warto zauwazy¢, ze leksemy zawierajace rdzen -strach- wystepuja nie tylko
jako wyktadniki emocji, ale mogg rowniez odgrywac role intensyfikatorow, jak
w ponizszych przyktadach:

(1) Po Jacku strasznie ptakatam.
A uz-3a nee yscacno pvloaia.
(2) Nie bylo cieplo, i tak strasznie chcial wejs¢ do ktoregos z tych domow (...).
He 6v110 menna, u max yyscacno xomenocws gotimu 6 Kakoti-Huo6yowb uz 0omos (...).
(3) Ale strasznie dawno cig nie widzialam...
Kax 0asro st meb6s ne guoena. ..
(4) Dla mnie niedawno, bo mi czas strasznie szybko leci.
st mens — HedagHo, nOmomy 4mo epemst ObilCmpo Aemum.

W egzemplifikacjach (1) i (2) leksem strasznie zostat przettumaczony stowni-
kowym odpowiednikiem yorcacno [Wielki stownik polsko-rosyjski... 1979, 377]. Oba
wyrazy jako predykatywy wyrazajg oceng jakiejs sytuacji lub czyich$ dziatan jako
ztych, nieprzyjemnych, ale uzywane sa rowniez w znaczeniu przystowka stopnia
1 miary (por. ,,yo/cacrno o4eHb, B BbICIIEH cTeneHu, upe3sbiyaiino” [Edpemosa,
online]). Kwestia ich stosowania jako intensyfikatorow wydaje si¢ aktualna, gdyz
poruszana jest nie tylko w pracach jezykoznawcow [Czapiga 2018, 19-30], lecz takze
absorbuje innych uzytkownikow jezyka, czego wyrazem moze by¢ zainteresowanie
tematem na internetowych blogach i w ,,poradniach jezykowych”. Poréwnajmy:

Witam serdecznie, moje pytanie dotyczy przystowka strasznie, ktérego powszechnie
uzywa si¢ zamiast stowa bardzo, czyli w sformutowaniach strasznie tadna, strasz-
nie zimno itp. (...) czy mowienie w ten sposob jest niepoprawne, a moze tylko mato
eleganckie?

Przystowek strasznie (a takze formy: straszny, straszliwy, straszliwie) stuzy przede
wszystkim okreslaniu zjawisk czy wydarzen przerazajacych, petnych grozy. Fakul-
tatywnie jest on jednak uzywany w znaczeniu ‘bardzo, nadzwyczaj, niezmiernie’,
np. strasznie si¢ ciesze itp. Stosowanie tego przystowka w powyzszym znaczeniu
uzaleznione jest od rodzaju kontaktu jezykowego (w Stowniku jezyka polskiego lek-
sem ten w znaczeniu ‘bardzo, nadzwyczaj’ opatrzony jest kwalifikatorem potocz-
ny). Pojawienie si¢ i funkcjonowanie przystowka strasznie w polszczyznie potocznej
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w przywotywanym znaczeniu mozna wyjas$ni¢ za J. Miodkiem potrzeba poszukiwania
coraz §wiezszych, mocniejszych i nieutrwalonych form ekspresji. W mowie zywej,
potocznej, zdaniem badacza, strona ekspresywna jest wazniejsza od logicznych formut
sztywno okres$lajacych znaczenia poszczegolnych stéw [Sikorska, online].

I kolejna wypowiedz na ten temat:

Wiele 0sob zzyma si¢ na przystowek strasznie uzywany w wypowiedziach niemajacych
nic wspolnego ze strachem, bojaznia czy przerazeniem, np. Strasznie ci dziekuje,
ze do mnie wpadlas; Wczoraj tak strasznie caly dzien lalo, ze nie ruszytam sig z domu;
To strasznie przykra historia z tym dyzurowaniem przez caly miesigc. (...) Potocznie
wolno tak méwié, o czym informuje Wielki stownik poprawnej polszczyzny pod redakeja
prof. Andrzeja Markowskiego. Przy hasle strasznie — poza definicjami 1. ‘w sposob
wzbudzajacy strach; groznie, przerazajaco’ i 2. ‘zle, okropnie’ — widnieje trzecia pot.
‘bardzo, nadzwyczaj, niezmiernie’. Przestrzega si¢ tam jedynie przed tym, by w tym
ostatnim wypadku stowa tego nie naduzywac i zamiast Strasznie si¢ zmeczylem;
Byt strasznie zajety; Strasznie duzo pieniedzy mowi¢ czasem Okropnie, bardzo si¢
zmeczyltem; Byl ogromnie, nadzwyczaj, bardzo zajety; Bardzo duzo pienigdzy, jednym
stowem — Zeby korzysta¢ z synoniméw, poniewaz w przeciwnym razie wypowiedzi
stajg si¢ monotonne, manieryczne, ubogie stylistycznie [Malinowski, online].

W przyktadach (3) i (4) przystéwek strasznie, majacy znaczenie intensyfikujace,
zostal pominiety w tekscie docelowym, co sprawia, ze przekaz ulega pewnemu
ostabieniu w stosunku do wersji wyjsciowe;.

Przymiotniki i przystowki z rdzeniem -strach-, nie nazywajac emocji, wyste-
puja rowniez jako wyktadniki negatywnej oceny. Porownajmy kolejne przyktady:

(5) Jako przyjaciotka ona jest swietna, ale jako Zona — straszna.
Kax noopyea ona uydecnas, o Kax jHcena — YHCacHas.

(6) Boze, jak ona wyglgda! Strasznie!
boorwce, kak ona evienaoena! Yyucacno!

(7) Nie tak sobie wyobrazatem naszq pierwszq rozmowe, ale rozumiem, ze musi by¢
w Strasgnym stanie.
A ne max ceby npedcmagisii Haw Nepeuvlil pa3e080p, HO NOHUMAIO, YO OHA
8 YHCACHOM COCMOSHUU.

W zebranym materiale leksemy smutek, ztos¢ i strach — pojgcia odnoszace
si¢ do procesow psychicznych, nasuwajace skojarzenia emocjonalne [Spaginska-
-Pruszak 2005, 12] — wystapity kilkakrotnie w roli podmiotu. Poréwnajmy naste-
pujace przyktady:

(8) (...) i wtedy jego usmiechniete oczy przyproszal smutek.
(...) eco cmerowueca enaea 3acmuaana 2pycms.
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(9) Patrzyla przez tyle lat na jej smutne zycie i rosta w niej zlos¢ do mezczyzn.
Jloneue 200b1 ona nabao0ana 3a ee NeYaAiIbHbIM CYUWECmBOBAHUEM, U OVULA
NepenonHANACy ZHEBOM, OOUOOI HA BCEX MYICYUUH.

(10) Ztosé na matke wyplywalta ze tzami jak skista woda po ogorkach, ktore odcedzala
pod koniec sierpnia.
Obuoa na mame eblmexana mecme co Cie3amu, KaKk npOKUCuLas 600d U3-noo
02ypPY08, KOMOPYIO OHA CYEAHCUBANA 8 KOHYEe a82yCmd.

(11) Annie ztosé podchodzi do gardla.
Paszopascenue 60110t nookamuio K 20piy AHmbi.

(12) Wiec dlaczego strach podjechal jej nagle do gardla?
Toeoa novemy K eopy nookamui KOMOK cmpaxa?

W przyktadzie (9) w tekscie docelowym nazwy emocji (eresom, 06udoii)
petnig funkcje dopetnien, podmiotem jest 0ywa. Jak pisze Agata Piasecka, ,,Psy-
chologiczne rozumienie oywu odnosi si¢ do dyspozycji duchowych, psychicznych,
uczuciowych oraz intelektualnych cztowieka, wigze si¢ z moralnos$cig, umiejetnoscia
odrézniania warto$ci pozytywnych od negatywnych [Piasecka 2013, 48]. Uwage
zwraca fakt, ze w przytoczonych przyktadach podmiot, wyrazony rzeczownika-
mi ze znaczeniem standw emocjonalnych, nie jest tozsamy z subiektem zdania.
Mianem subiektu semantycznego nazywamy wykonawce czynnosci lub nosiciela
stanu nazwanego predykatem, przy czym jest on wyrazany leksemami majgcymi
znaczenie konkretne, relewantnymi poprzez wskazywanie na okreslony element
rzeczywistosci [Rudyk 2013, 22]. W jezyku polskim najczestszym sposobem ekspli-
cytnej realizacji subiektu semantycznego sg formy imienne w mianowniku, przez
co czesto pokrywa si¢ on z podmiotem, natomiast nazwy stanéw emocjonalnych,
czyli pojecia abstrakcyjne, niemajace przedmiotowego znaczenia, nie moga wy-
stepowac w roli subiektu. W cytowanych przyktadach subiekt zostat wskazany
eksplicytnie zaimkami i wyrazeniami przyimkowymi jego (...) oczy przyproszat
smutek / ezo (...) enasa 3acmunana epycmo; rosta w niej ztos¢ do mezczyzn; strach
Jjej podjechat do gardta oraz imieniem wtasnym w przypadku zaleznym: Annie
ztos¢ podchodzi do gardta | Pazopasicenue (...) nookamuno k copny Aunst. Subiekt
zdan obu jezykoéw w przyktadzie (10) oraz subiekt zdania rosyjskiego (12) sa uwa-
runkowane kontekstualnie — identyfikacja wymagalaby przywolania dtuzszych
fragmentow tekstu.

W przytoczonych egzemplifikacjach na miejscu polskiego leksemu zfos¢ za-
stosowano wyrazy obuda, enes, pazopadicenue, co pokazuje, ze istniejg rozmaite
oblicza zlo$ci, majace rozne tlo, odmienne przyczyny i przejawy. Poréwnajmy
definicje odnotowanych rosyjskich rzeczownikow: o6uda ,,1. HecipaBennuso npu-
YHHEHHOE OrOpueHHe, OcKopOiieHue. 2. UyBCTBO, BEI3BAHHOE TAKUM OTOpUYCHUEM
enes ,JyBCTBO CHIILHOTO HETOJI0BaHUS WJIM BO3MYIICHUS, COCTOSHHE KpalHero
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pasapaskeHHs WM HEIOBOJILCTBA KEM-I., YeM-J1. (OOBIYHO OYPHO MPOSIBIISIOIICECS)»;
pazopadicenue «nepeH. COCTOSTHUE HEPBHOT'O BO30YKICHHU I, B3BOJTHOBAHHOCTH
[Edpemona, online].

W wigkszosci przywotanych wyzej przyktadow rzeczownikom nazywajacym
uczucia, a wigc pojecia abstrakcyjne, zostaty przypisane cechy czy czynnosci istot
zywych lub przedmiotdéw (rosta, podchodzi, wyplywata, podjechat). Obecne tu
metafory podkreslaja nierozerwalny zwigzek ludzkiego ciala z duszg, warstwy
emocjonalnej ze sferg fizycznosci. Czytamy, ze Ztos¢ wyplywata ze tzami, czyli kto$
ptakal ze zlosci — reakcja somatyczna zostala wywolana przez stan emocjonalny
subiektu. Ztos¢ podchodzi do gardta, strach podjechal (...) do gardta, a wiec zapa-
nowat nad nim jeszcze szybciej niz zto§¢. Znamy ten stan, kiedy silne wzburzenie,
trwoga czy stres sprawiajg, ze mamy S$cisni¢te gardlo, trudno jest nam oddychac,
nie mozemy wydusi¢ z siebie stowa. W innych przypadkach podchodzace do gardta
z10$¢ czy strach moga zwiastowac parawerbalny objaw takiego stanu, jakim jest
krzyk. W zdaniu usmiechniete oczy przyproszat smutek znajdujemy leksykalne
wyktadniki przeciwstawnych emocji: radosci i smutku. Odczucia te przejawiaja
si¢, co znamienne, w oczach, bedacych, jak gtosi przystowie, zwierciadtem duszy:
podczas gdy nasze zachowanie, ruchy, gesty w duzym stopniu mozemy $§wiado-
mie kontrolowaé, w oczach przejawiaja si¢ rzeczywiscie odczuwane emocje, jak
wida¢ w podanym przykladzie, nawet przeciwstawne — organ ten zdaje si¢ opierac
wptywowi §wiadomosci.

W kolejnym fragmencie wyrazenie zawierajace leksem oczy i rzeczownik
nazywajacy emocje petni funkcje predykatywna. Poréwnajmy:

(13) Przed oczami mam obraz dziewczyny przy koniach. Dziewczyna w bialej sukien-
ce trzyma reke tuz przy chrapach, ale patrzy gdzies w dal i ma ten sam smutek
w oczach co Ty.
Ha cmene eusum kapmuna, Ha Komopotui u300padiceHa 0egyuKa ¢ 1owadvmu. /legyut-
Ka 6 6es1oM niamve, Noa0ACUE PYKY HA MOPOY TOWAOU, CMOMPUM KYOa-mo 80a.b,
U 8 ee 2nazax maKas JHce 2pyCmsb, Kax y meos.

Orzeczenie zostalo wyrazone frazematycznie w zdaniach obu jezykow.
W kolejnych przyktadach znajdujemy orzeczenia czasownikowe, przy czym pre-
dykaty strachu w teks$cie docelowym zawierajg rdzen inny niz -cmpax-, jak to byto
w przypadku tlumaczenia rzeczownikow. Poréwnajmy:

(14) (...) cieplo jego ciata bylo tak naturalne, ze przestraszyta sie (...).
Tenno e2o mena OvbLIO HACMONLKO NPUBLIYHBIM, UMO OHA UCHY2ANACH.
(15) Kiedy spojrzala za siebie, przestraszyta sie.
Koeoa FOcmuna ocmanogunace u ocmompenacs 860Kkpye, mo ucnyzanacs (...).
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(16) Niech mnie pan nie straszy.
He nyzaiime mens.

W zebranym materiale odnotowano rowniez przymiotniki i imiestowy przy-
miotnikowe ze znaczeniem wybranych emocji negatywnych, petnigce funkcje
orzecznikow w strukturze orzeczen imiennych, np.

(17) Wigc nie jestem zia... (...).
A nesnasa(...).

(18) Zaden mezczyzna nie ogladat z bliska jej kolan ani tydek, ani tym bardziej ud,
ale byla przestraszona, a on juz nie kojarzyl si¢ jej wcale z tamtym stuzalczym
i stuzbowym zginaniem (...).
Hu o0un myscuuna ewge ne ocmampuean ee Koienu, 100bloCKY U mem Oojee
bedpa, no ona bviia ucnyzana, u Mameyw 6oavuie He accoyuupoBaics y nee
€ meM BeAHCIUBLIM U YCILYHCIUBLIM YETI0BEKOM U3 PECMOPAHA.

W kolejnych egzemplifikacjach znajdujemy te same badz podobne leksemy,
co w przyktadzie (18), ale ich role sktadniowe sg inne. Porownajmy:

(19) Podniesie tapczan i zobaczy malg, przestraszong dziewczynke.
Tpunoonumem Kposams u yeUOUM MAICHbKYIO UCHYZAHHYIO 0C60UKY.

(20) Z lustra patrzyly na nig wystraszone oczy.

U3 3eprana na Hee cmMompenu UCHY2aAHHbLE 21A3d.

(21) Na wydmie stal duzy czarny pies i pokazywal z¢by. Stanela, przestraszona, ze-
brane kamyki ciqzyly w kieszeniach kurtki, wiedziata, ze przed psem nie nalezy
uciekac (...).

Ha necuanom xonme, ockanug nacme, cmosiia covaxa. Henyeauunasn, oegyuika
ocmanosunace. Cobpannvie KamHu OMmaU8aIU Kapmansvl Kypmru. Ona civi-
wana, umo om cobaxu ne ciedyem yoezams (...).

W zebranym materiale funkcj¢ przydawek ze znaczeniem negatywnych emocji
rzadziej pelnig przymiotniki, cz¢sciej — imiestowy przymiotnikowe. We fragmen-
cie (21) wyrdznione leksemy wystepuja jako wyodrebnione przydawki. W tekscie
polskim okreslenie znajdujemy po czasowniku (subiekt pozostaje do ustalenia na
podstawie kontekstu), natomiast w przektadzie przydawka poprzedza podmiot
1 orzeczenie, jednak, co istotne, zostala ona oddzielona przecinkiem — gdyby go
w tym miejscu zabrakto, sens calosci ulegtby zmianie: zatrzymataby si¢ juz wcze-
$niej przestraszona dziewczyna, a w obecnym uktadzie strach rozumiemy jako
powadd, z jakiego si¢ zatrzymata.

Materiat faktograficzny zawiera rowniez uzycia leksykalnych wyktadnikow
smutku, ztosci i strachu w funkcji okolicznikéw. Poréwnajmy kolejne przyktady:
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(22) Antek umilkl, dopiero kiedy dojechali do domu, popatrzyl na nig ze smutkiem.
Anmex 3amonyan, u moabko Koeoa OHu N0OvbeXaiu K 00MY, OH NOCMOMPENL Hd
Hee ¢ epycmoio (...).
(23) — Jestes — powiedzial smutno. — Ale mialas racje. Nie mozna tak zyc.
— Tl 30ech, — epycmno ckaszan on, — HO mul Obiia npasa. Tax sHcumov Heb3sl.
(24) Popatrzyl na nig smutno (...).
OH monvko nocmompen na vee ¢ epycmoio (...).
(25) Jej zielone oczy zmruzyly sie ze ztosci.
Ee 3enenvie enasa cowypunuco om 3nocmu.
(26) Justyna zadrzata ze strachu i niesmaku (...).
FOcmuna 3adpoaxcana om cmpaxa u omspawenus (...).

Wyrdznione przystowki i wyrazenia przyimkowe sygnalizuja nieprzyjemny
nastroj, odczuwang negatywna emocjg, towarzyszaca gtéwnej czynnosci wykony-
wanej przez subiekt [Czapiga 2014, 129]. Formy ze ztosci / om 3nocmu, ze strachu
/ om cmpaxa, petnigce funkcje okolicznikow przyczyny, wskazujg na negatyw-
ne stany emocjonalne jako przyczyng konkretnych objawoéw somatycznych: oczy
zmruzyly sie | enaza cowgypunucs, Justyna zadrzata | FOcmuna 3adpooicana.

W zebranym materiale uzycia leksemdéw nazywajacych negatywne emocje
w funkcji dopetnien sg incydentalne. Poréwnajmy przyktady:

(27) (...) umieral czlowiek, ktorego kochata, jedyny czlowiek, ktory jq chronit przed
strachem (...).
Ymupan uenogex, komopo2o ona 106ua, eOUHCMBEEHHbII YeI08eK, KOMOPbll
3awuwan ee om cmpaxa.

(28) Ten strach ona musiala zostawic¢ sobie na pozniej, na jazde windq do biura.
Dmom cmpax ona nodasasna 00 mex nop, NoKa He NPUXOOULd Ha pabomy.

Dopetnienia dalsze w egzemplifikacji (27) majg ré6zne formy wyrazenia
w kazdym z jezykéw: narzednik z przyimkiem przed w oryginale i dopelniacz
z przyimkiem om w tek$cie docelowym. W przyktadzie (28) strach jest natomiast
uprzedmiotowiony, sprowadzony do roli obiektu.

Przeprowadzona analiza pozwala sformutowaé nastgpujace wnioski:

1. Leksemy ze znaczeniem wybranych emocji negatywnych moga petni¢ funkcje
zardéwno gtéwnych, jak i pobocznych czesci zdania. Rzeczowniki nazywajace stany
emocjonalne, bedac podmiotem zdania, nie moga wystgpowac jako ich subiekt
semantyczny.

2. Funkcje analizowanych jednostek sg zazwyczaj zbiezne w zdaniach obu
jezykow, co wynika z faktu, ze dane leksemy sg ttumaczone za pomocg ekwiwa-
lentow stownikowych, zachowujacych tozsamos$¢ morfologiczng. Wyjatek stanowia
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wyrazenia przyimkowe na miejscu przystowkow (np. smutno — ¢ epycmeio), jednak
klasyfikowane funkcjonalnie jako frazy przystowkowe odpowiadaja im sktadniowo.

3. Cho¢ przedmiotem analizy byty role syntaktyczne wybranej grupy lek-
semow, nie sposob nie zauwazyc, ze jednostki te budujg obrazy metaforyczne,
czesto zawierajace komponent oczy / enasa, np. oczy przyproszyt smutek / enasza
sacmunana epycmo; ma smutek w oczach / 6 ee enazax epycms lub nawigzuja-
ce do fizycznych stanoéw, czynnosci, zachowan, np. zfos¢ podchodzi do gardia
/ pazdpasicenue nookamuio K 2opiy; zadrzata ze strachu / 3a0poscanra om cmpaxa.
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Summary

Lexical exponents of selected negative emotions in the Russian language version of
Upowaznienie do szczescia by Katarzyna Grochola

The subject of the analysis in this article are words that describe negative emotions of sadness,
anger and fear: nouns, verbs, adjectives and adverbs containing the following roots: -smut-, -z#-
and -strach-. The source of the factual material is the book by Katarzyna Grochola Upowaznienie
do szczeScia and its translation into Russian. The collected factual material includes a total
of 42 examples of sentences with lexemes with the meaning of sadness, anger and fear, containing
the aforementioned roots and includes 9 exponents of sadness, 10 — of anger and 23 examples in
which the emotion of fear is named.

The syntax roles of the analysed lexemes and their Russian text equivalents are usually con-
vergent in the sentences of both languages, which results from the fact that the lexemes are in most
cases translated by means of dictionary equivalents, retaining the morphological identity.

Key words: sadness, anger, fear, Polish language, Russian language
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Jezykowe emanacje emocji
w Listach do Voli Vladzimira Naklajeva
jako zrodlo wartosciowania rzeczywistosci

Wspotczesny $wiat kontaktow miedzyludzkich, w sposob niebudzacy watpli-
wosci, udowadnia ogromna role emocji, ktorych zrodtem sg m.in. roznego rodzaju
napiecia o charakterze etnicznym, politycznym lub ekonomicznym w relacjach
pomiedzy wtadza i narodem, a ktére w konsekwencji moga by¢ przenoszone na
relacje migdzyludzkie. Napiecia te mozna wyjasni¢ biologiczng naturg swiadomosci
ludzkiej 1 dominujacg w niej rolg emocji, ktorych konceptualizacja realizowana
jest zarowno na poziomie jezykowym, jak i pozajezykowym.

Listy do Voli zrodzily si¢ w minskim wiezieniu, gdzie po demokratycznych wy-
borach 19 grudnia 2010 roku znalazl si¢ Viadzimir Naklajev, kandydujacy wowczas
na urzad prezydenta Bialorusi. Jak stwierdza Jazep Januszkiewicz we Wstepie do
tomu wierszy oraz listow opatrzonych wspolnym tytutem Listy do Voli, ich autor
— Viadzimir Naklajev — to poeta dziwnej ekspresji 1 nieprawdopodobnej energii,
ktory, obok uhonorowanej Literacka Nagroda Nobla Swietlany Aleksejewicz, jest
uznawany za najbardziej obecnego 1 docenianego wspolczesnego poete biatoruskie-
g0 na kontynencie europejskim [Naklajev 2016, 5]. (Gwoli wyjasnienia: imi¢ Olga
w jezyku biatoruskim ma posta¢ Volha, zdrobniate: Vola, Voleczka, stad Listy do Voli).

We wspotczesnych badaniach naukowych znacznie wzroslo zainteresowanie tzw.
historig osobistg, a w konsekwencji ego-dokumentow, jako obiektow badawczych
ze strony m.in. literaturoznawcow, jezykoznawcow, historykow i socjologdéw. Pod
pojeciem ego-dokumentu, do ktorych zalicza si¢ zyciorysy, wspomnienia, dzienniki,
autobiografie oraz listy, bedziemy rozumie¢ w §lad za Wtadystawa Szulakiewicz
zrodta, ktore zawieraja autopercepcje i prezentacj¢ historycznego wydarzenia,
osoby/osob, instytucji i obiektu. Sg to teksty powstajace jako efekt dobrowolnego
lub przymusowego o$§wiadczenia, raportu, sprawozdania, czyli dokumenty bedace
rezultatem przedstawienia osobistego §wiadectwa na temat siebie, innych osob
oraz wydarzen. Wspolng cechg wszystkich tekstow, ktore mozna okresli¢ jako
ego-dokumenty, jak podkresla W. Szulakiewicz, jest to, ze jako $wiadczenia (ze-
znania, wyznania) dobrowolne lub wymuszone, cho¢ stanowia wycinek okreslonej
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rzeczywistosci, to dajg jednak pewien obraz postrzegania nie tylko innych, lecz
takze siebie samego (czyli autora) w rodzinie, spotecznosci, srodowisku, kraju lub
klasie spotecznej. Zawierajg one informacje odzwierciedlajace stosunek autora/
autorow do systemow wartosci i ich ewolucji na przestrzeni czasu. Ujawniaja
tez stan wiedzy i do§wiadczenia zyciowe. Wreszcie ego-dokumenty uzasadniaja,
tlumacza, usprawiedliwiajg lub przekonujg o sensie ludzkich zachowan indywi-
dualnych [Szulakiewicz 2013, 67].

List, jako forma ego-tekstu, obok pamigtnika, autobiografii czy tez dzien-
nika, nalezy do literatury dokumentu osobistego. Wyrasta on z literatury faktu,
z nurtu autobiograficznego. Jest zatem wypadkowa dyskursu koncentrujacego
si¢ na wewngtrznych dos§wiadczeniach autora oraz dyskursu zwracajacego sie ku
swoim regutom. List jako przyktad realizacji aktu komunikacji jest forma dialogu
z konkretnym odbiorca, jest zatem swoistg prowokacja dla tozsamosci kreacyj-
nej jego autora. Lektura epistot V. Naklajeva do zony, Voli, pozwala stwierdzic,
1z s3 one wypetnione nami¢tnoscig i emocjg. Pobyt w wi¢zieniu, oddalenie od
zony, troska o nig sa dla ich autora podnieta do wyobrazni. Dystans przestrzenny
i sytuacja, w jakiej znajdowali si¢ Vladzimir i jego Zona, uruchamiaja wielo$¢
roznych kreacji jezykowych. Dziesig¢ listow Viadzimira do Voli, zamieszczonych
w zbiorze jego poezji, wydanym w Poznaniu w 2016 roku, to teksty nie zawsze
stylistycznie skomplikowane, jednak o wyrazistym zabarwieniu emocjonalnym,
a ich specyfika zawiera si¢ m.in. w proponowanych przez poet¢ strukturach ad-
resatywnych, kierowanych do zony. Przytoczmy kilka przykladow: jasna moja,
jasniutenka gwiazdeczko, Vola moja!, Jasna jasniutenka poziomeczko, Vola mojal,
Jasna, jasniutenka, stoneczko, Vola Moja!, Jasna, jasniutenka kwiatuszku, Vola
mojal, Jasna, jasniutenka, stoneczko, Vola moja!, Jasna, jasniutenka, $wiateteczko,
Vola moja!, Jasna, jasniutenka, ratowniczko, Vola moja!

Oczywiscie, semantyke przytoczonych adresatywow nalezy komentowac
w zwiazku z ich znaczeniem kontekstualnym, uwzgledniajac sytuacje, w jakiej
wowczas znajdowali si¢ V. Naklajev 1 jego zona. Modalno-emocjonalne adresa-
tywy zawierajg spory fadunek konotacyjno-wartosciujacy posta¢ Voli i stosunek
do niej jej meza. Stuzg one takze do budowania przez nadawce struktury tekstu,
jego stylizacji, okreslaja specyfike jezykowego obrazu aktualnej rzeczywistosci
kreowanej przez ich autora. Warto podkresli¢, iz funkcja wyrazen adresatywnych
budujacych teksty epistot V. Naklajeva do zony okresla ich zwiazek z trescia li-
stow na wszystkich poziomach. Przytoczone formy adresatywne wprowadzaja
czytelnika w temat i koncentrujg go na temacie, organizujg takze tre$¢ listow
i ich kompozycje. O emocjonalnej bliskosci Viadzimira i Voli $wiadczg przyktady
emotywnosci ich jezyka. Oto kilka z nich:
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marz¢ o Tobie dniem i nocg, kocham Cig catym soba: dusza, sercem, stuchem, wzro-
kiem, ramionami Cig¢ obejmuj¢, wariacji dostaj¢ na mysl, ze mogli ci¢ skrzywdzic!,
tylko o serce swoje (moje) troszcz si¢, strzez go, dla mnie, zeby bito cicho — i cicho,
wolno — i wolno, dtugo — i dtugo, tak lubig¢ go stuchaé, ...ale najgorsze si¢ nie sta-
to, chociaz kto wie, co jest — to najgorsze? A nas jeszcze tyle czeka najlepszego...
[list 1, 141];

szaleje, nie wiedzac, co z Tobg.., nie martw si¢, wszystko bedzie dobrze, i bez tego
(zastrzyku) czuje si¢ niezle, wigc si¢ nie martw [list 2, 143];

a Ty taka pigkna, najpigkniejsza w Swiecie, i jakas oddalona, bo pewnie stracitem
swiadomos¢, ale wszystko jedno: pigkniejszych od Ciebie nie ma i nie begdzie, naj-
drozsza moja... [list 3, 145];

(...) zeby$ nie miata zadnych watpliwosci, nigdy swej mitosci do Ciebie, kochanie
moje, w nic nie owijam, a ona — w samej koszulinie rozchylonej na o$ciez przez nocny
Minsk $pieszy z wigzienia do naszego domu, gdzie tak pragng byc¢ z Toba, tak z Toba
pragng by¢... [list 5, 147].

Spojrzenie na przyktady rejestru jezyka emocjonalnego, reprezentujace koncept
,Mito$¢”, pozwala stwierdzi¢, ze wybor jezykowych srodkow jego werbalizacji
jest uwarunkowany sumg czynnikow osobistych, zewnetrznych — polityczno-spo-
tecznych i psychologicznych. Maja one wptyw na realizacj¢ dialogu prowadzo-
nego przez V. Naklajeva z zong w formie listow wysytanych z wigzienia, ktorych
intencje zawarte s w prezentowaniu pogladéw na temat aktualnej rzeczywistosci
na Biatorusi, lecz przede wszystkim w wyborze jezyka ich ocen i emocji. Ludmita
Bujanowa i Jurij Nieczaj w swojej monografii Smomusnocms u amoyuonaibHocmy
a3vika. Mexanuzmol sxcnauxayuu u konyenmyanuzayuu [bysnosa, Heuait 2016]
sposrod wielu definicji pojecia emocji przytaczaja tg, ktora jest propagowana przez
psychologig¢ i1 ktéra — nawiasem mowigc — adekwatnie okresla stan emocjonalny
autora prezentowanej epistolografii.

B nicuxosnornu nojx SMOIMSAMH MOHUMAIOTCS] HETIOCPEICTBEHHbIE PEAKIINH HA MUD,
BBI3BIBAIONIHE OITPE/IETICHHbIE ICHXWYECKHE COCTOSHUS, B KOTOPBIX C OMOIIIBIO SI3bIKA
1 Tapasi3blka BBIPAYKACTCS OLICHOYHO-TNIHOCTHOE OTHOIIICHNE TOBOPSIIIETO K MUPY
1 K cebe B 3TOM MUPE; a TAKXKE «OCOOBIHN Kiacc MICUXUUYECKUX SBJICHUH, TPOSBIIA-
IoMmuics B opMe HETTOCPEICTBEHHOT O, TPUCTPACTHOTO MEPEKUBAHUS CyOBEKTOM
KU3HEHHOTO CMbICTIa 3TUX SIBJICHUH, IIPEIMETOB U CUTYAIMH IS yIOBIECTBIOPEHUS
cBomx notpebHocTei [bysaoBa, Hewait 2016, 10—11].

Warto w tym miejscu podkresli¢ w §lad za Wiktorem Szachowskim, iZ ,,s53b1k
OJIMHAKOB JJIsl BCEX U PA3JIMYCH IS KaXKI0T0, MPEXK/IE BCEro B chepe ero mMo-
THBHOCTH, T/IC IHANIA30H BAPbUPOBAHUS U UMIIPOBH3AI[MU CEMaHTUKH SI3BIKO-
BBIX €IMHUIL B chepe UX TUIHOCTHBIX SMOTUBHBIX CMBICIIOB HaHOOIE€E IMPOK
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u mHoroo6pasen” [[1laxoBckuit 2008, 45]. Dlatego tez zagadnienie analizy jezyka
pojedynczego cztowieka (indywiduum) taczy lingwistyke z psycholingwistyka
1 socjolingwistyka, a obiektywny §wiat, ktory otacza czlowieka, nie znajduje wier-
nego odbicia w jego $wiadomosci, lecz podlega réznorodnym znieksztatceniom,
ktorych przyczyn nalezy szuka¢ w samym cztowieku. Jurij Karautow w monografii
Pyccruii a3vik u s361K06a5 1UUHOCMb POjECie ,, I3BIKOBASI TMYHOCTH ~ interpretuje
nastepujaco: ,,A3bIKOBast INYHOCTh €CTh JIMUHOCTh, BRIPAKEHHAS B SI3bIKE (TEKCTaX)
" 4Cpe3 A3bIK, €CTh JIMYHOCTH, PEKOHCTPYUPOBAHHAA B OCHOBHBIX CBOUX YCpTax
Ha 0a3e s3eIK0BBIX cpencTB” [Kapaymos 2004, 38].

U podstaw kognitywnej werbalizacji listow V. Naklajeva lezy poznawcza
transformacja rzeczywistosci wieziennej, w ktorej znalazt si¢ poeta, i rzeczywi-
stosci politycznej Biatorusi w czasie opisywanym w listach, a takze aksjologiczno-
-wyobrazeniowe przeniesienie obrazu rzeczywistosci w sfere konotacyjnag i emo-
cjonalno-warto$ciujaca, odnoszaca si¢ do obrazu wigzienia, emocji kierowanych
do zony w trosce o jej bezpieczenstwo oraz konceptu czasu. Wymienione bodzce
zewnetrzne powoduja skumulowanie w umysle V. Naklajeva emocji tworzacych
energi¢ do jego dziatania dyskursywnego. Spojrzenie na emotywy poprzez ich
uzycie umotywowane jest obiektywng rzeczywistoscig, w ktorej si¢ znalazt autor
epistol, ujawnia ono takze pierwiastek antropocentryczny dyskursywnego komu-
nikatu literackiego — ego-tekstu, jakim sg listy poety, prezentujace jego aksjolo-
giczng interpretacje rzeczywistosci. Przytoczmy fragmenty z listow dotyczacych
aresztowania V. Naklajeva i osadzenia go w wigzieniu:

Napadli czarng zgraja, nic, znajdzie si¢ na nich sita [list 1, 141];

Oni mogli Ciebie zabi¢, pokrwawi¢, po zabraniu mnie, dla nich bez réznicy: me¢zczy-
zna, kobieta czy dziecko... [list 2, 143];

okazuje si¢ jednak, ze w kazdym wieku jest wazne, co ludzie mysla o tobie i co czuja
ci, ktoérych sam lubisz i powazasz, ktorzy co$ dla ciebie znacza... [list 5, 147];

piszg list nastepny, ktory pewnie przy kolejnym trzgsieniu prycz, a to si¢ dzieje niemal
codziennie, takze mi zabiora, ale piszg, ciagle pisze [list 6, 151];

gdyby wspolwigzniowie nie dali mi jeden spodni, drugi koszuli, bytbym nagi jak
Chrystus na krzyzu. Zwaz przy tym: wychodz¢ — i juz nie ma Lukaszenki nie ma
jego pomagierow ni pachotkow... Ani zadnej obrzydliwos$ci na ziemi biatoruskie;j!
W tym celu warto i posiedzie¢, nie sadzisz...? [list 7, 153];

Dzisiaj straznicy (maski-show, ich skad$ przywoza, oni nas tutaj wszystkich terro-
ryzuja) okrutni jacys... jeden taki zaczat si¢ popisywac i przyczepit si¢ do mnie, ze
chce mi si¢ pluna¢ na to ich okrucienstwo, ktére mnie po prostu nie dotyka, nie odnosi
si¢ do mnie w najmniejszym stopniu, jest poza mna [list 8, 157];

Gdzie moja ochrona przed calg ta zimno-wilgotna, jak kondensat na murze, kleska,
ktora napetzta na nasze zycie? [list 9, 161].
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Jezyk przytoczonych fragmentow jest nasycony stownictwem emocjonalno-
-warto$ciujgcym. Jest on zorientowany na interpretacj¢ rzeczywistosci, jej emocjo-
nalny opis, przeniknigty antropocentryzmem i ideologiczng modalnos$cig autora.
Interpretacja rzeczywistosci sprowadza si¢ tu do autorskiego punktu widzenia
uwarunkowanego doswiadczeniami zyciowymi V. Naklajeva, specyfika jego oso-
bowosci 1 stanu emocjonalnego, lecz przede wszystkim $wiadomoscig polityczng
Ww ocenie rzeczywistosci kraju, ktorego jest obywatelem.

Innym zewngtrznym bodzcem, wywotujacym w umysle V. Naklajeva okre-
slone stany emocjonalne, jest koncept czasu, ktdrego jezykowe realizacje odnalez¢
mozna w nastepujacych listach:

marz¢ o Tobie dniem i noca, przytulony do Ciebie z rana, jak si¢ budzisz, i wieczorem,
gdy zasypiasz [list 1, 141];

nigdy bym nie przypuszczat, ze w moich dorostych latach stanie si¢ wazne, co powie
o mnie moj ojciec [list 4, 147];

pisz¢ do Ciebie co najmniej dwa razy na dzien [list 6, 149];

wszystko minie, co bylo zte, przeming strachy... [list 6, 151];

w podrézach kosmicznych czas ulega spowolnieniu, ze on jest w ogole kategoria
nieobiektywna — i predkos¢, z ktora przeptywa czas, zalezy od mndstwa czynnikow
i okolicznosci [list 7, 153];

bo powinno na naszej ziemi pozosta¢ wszystko, co najjasniejsze i najpigkniejsze, zeby
ludzie wiedzieli, co to takiego jest — i zeby sami pojasnieli i wypigknieli [list 7, 155];
czas jest jakis inny, spowolniany, z trudem przeciska si¢ przez mur celi, a przecisngw-
szy sig, zawisa jak mgta nad narami i cztowiek niby nie w nim, a pod nim, dusznym
i wilgotnym... [list 9, 159];

Boze, daj mi jeszcze zobaczy¢ to jutro! [list 10, 163].

W podsumowaniu analizy tekstow Listow do Voli nalezy stwierdzi¢, iz uzyte
przez ich autora formy jezykowe wystepuja w funkcji konceptualizacji jego emo-
cji. Sa one jezykowymi okreslnikami szczegolnych sytuacji zwiazanych z ze sta-
nem duchowo-psychologicznym, w ktoérych si¢ znalazt V. Naklajev w grudniu
2010 roku. Przytoczone w artykule przyktady konstruujace ,,Ja” V. Naklajeva
pozwalaja przesledzi¢ jego stany emocjonalne i ich zalezno$¢ wynikajaca z relacji
poety do oséb 1 wydarzen, ktore zostaty zwerbalizowane w autobiograficznych
Listach do Voli. Godng uwagi prawidlowo$cig emotywnego jezyka analizowanych
tekstow jest ich emocjonalny klimat zmieniajacy si¢ w zalezno$ci od wydarzen,
sytuacji 1 0s6b, do ktorych odnosi si¢ ich autor. Warto zauwazy¢, iz wlasciwosci
kodu jezykowego omawianych listoéw V. Naklajeva pozwalaja ujac je jako doku-
ment osobisty (ego-tekst) w ich istocie, dlatego nalezy je rozumie¢ jako teksty
symbolizujgce osobiste sensy autora.
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Summary

Linguistic emanations of emotions in Letters to Voli by Vladimir Naklajev
as a source of axiology of reality

On the basis of the analysis of the letters of Vladimir Naklajev to his wife, Vola, the author con-
cludes that the linguistic forms used in the letters serve the function of conceptualisation of the emo-
tions of their author. In fact, they are an example of ego-documents that represent the self-perception
and interpretation of a particular political event in Minsk in 2010, through which the Belarussian
poet, Vladimir Naklajev, verbalises his personal accounts of himself, events and other people linked
with these events in the Belarussian capital. It is worth pinpointing that the language of the letters
has a specific emotional climate that changes in accordance with events, situations and people,
to which their author refers. The properties of the linguistic code of the letters allow to understand
them as texts that symbolise the personal senses of their author.

Key words: language of emotions, ego-document, cognitive verbalisation of reality, concept
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Strategie przekladu Adama Pomorskiego na przykladzie
tlumaczenia wiersza Memens Borysa Pasternaka

Nie ma sztuki bez rzemiosta!
Adam Pomorski

Przedmiotem badan jest ttumaczenie utworu Memens Borysa Pasternaka
w przektadzie Adama Pomorskiego. Praca stanowi probe analizy wybranych me-
chanizméw i procesow, zwiagzanych z przektadem tekstu poetyckiego, ktory, jak
wiemy, nie jest ograniczony tylko do warstwy rytmicznej, lecz takze odnosi si¢
do warstwy leksykalnej i fonologicznej. Interesowac nas beda strategie przektadu,
ktore wyznaczyt sobie A. Pomorski.

Krytyk i eseista, znany w Polsce jako thumacz literatury picknej z wielu jezykow,
m.in. rosyjskiego, niemieckiego i angielskiego, uwaza, ze przektad to ,,rekonstrukcja
pierwowzoru” w ramach norm i konwencji, reszta za$ jest pochodng indywidual-
nego stylu. Kreujac literackie obrazy, niektoérzy tworcy przywotuja kojarzace si¢
znimi dzwigki. W ten sposob jezyk wykracza poza warstwe semantyczng utworu,
imitujgc brzmienia poprzez wyrazy dzwickonasladowcze, instrumentacje glosko-
wa, a takze inne zabiegi wptywajace na rytmizacje wiersza, budzac skojarzenia
Z muzyczng strong zjawisk.

W zwiazku z powyzszym nalezy udzieli¢ odpowiedzi na nastepujace pytania:
Jak zmienial si¢ Swiat poetycki oryginatu pod piérem tlumacza wiersza B. Paster-
naka Memenw (Zamiec) [,,Literatura na Swiecie” 1986, 71-72]? Czy zastepuje on
tylko autora, czy tez utozsamia si¢ z jego poetyka? A moze tworzy tekst daleki
od tresci oryginatu?

Analizujac teksty oryginatu i przektadu, nalezy zwroci¢ uwage na transformacje
w warstwach rytmicznej, brzmieniowej oraz leksykalno-semantyczne;.

Bezposrednim impulsem do napisania tego utworu, jak wspomina autor, byto
spotkanie zimg 1914—1915 roku z siostrami Siniakow, ktore uchodzily wowczas za
muzy futurystow [[Tacreprak 2003, 440—441]. Pasternak nawigzuje do grudnio-
wych pogroméw Zydéw z 1905 roku, oddaje atmosfere tamtych dni.

1 Zob. [Baczewska 1989, 10].
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Tytul Zamiec to metafora autentycznych wydarzen zwigzanych z zabojstwami
dokonanymi na rosyjskich Zydach, co mialo zwigzek z polityka caratu w kontekscie
narastajacej sytuacji rewolucyjnej i sporem pomiedzy zwolennikami rewolucji
a caratem. Mniejszo$¢ zydowska stata sie ofiarg upolitycznienia sporu spoteczne-
g0, co wywotato falg pogroméw w latach 1903-1906. Temat wiersza nawiazuje
do nocy $w. Barttomieja, podczas ktorej z premedytacja realizowano zalozenia
spisku francuskich katolikéw z krolowa na czele, wymierzonego przeciwko pro-
testanckim hugenotom.

Borys Pasternak Memens Adam Pomorski Zamieé

1 1
B nocane, kyna HM ofiHa HOTa Pod miastem, gdzie $lad stopy niczyjej
He crynana, muis BOpoXKen /1a BbIOTH Nie postal, a jedynie wrozychy, zawiei
Crynasia Hora, B 6eCHOBaToi OKpyre, Slad postal, a wiatr w uroczyskach szaleje,
['ne u To, KaKk yOuTHIe, CIISIT CHEra, — A $nieg jak zabity $pi w zaspach po szyj¢ —
ITocroii, B mocaze, Kyaa HU OfiHa Wigc stan, o, pod miastem, gdzie $lad stopy
Hora He crymana, JHIib BOPOKEH Niczyjej nie postat, a tylko zawiei,
Jla BbIOTH CTyIIasia HOT'a, 0 OKHA Wrozychy $lad postat, a w okien przekopy
JloxJteCTHYIICSE OOPBIBOK MIATBHOH IILIEH. Smagnigciem obrywek dochlasnat si¢ szlei.
Hu 3ru He BUAaTh, a BEIb DTOT IMOCA I oko cho¢ wykol, a przecie to przedmiescie
MoxeT ObITh B TOpo/ie, B 3aMOCKBOPEUBH, I w miescie by¢ moze, na Zamoskworieczu,
B 3amocteu, 1 nipoyast (B mosiHOYb 3abpeammii  Zamosciu, gdziekolwiek (go$¢ pozny w ten wieczor
TocTb OT MeHs OTLIATHYJCS Ha3an). Odskoczyt przede mna i podejs¢ juz nie $mie).
[Mocmymaii, B mocaze, Kyia HU OJHA Pod miastem, gdzie $lad stopy, postuchaj,
Hora =e crynana, onHU Qymeryost, Nie postal, a tylko, gdy zbdje najemni,
TBOI BECTHUK — OCHHOBBIH JIUCT, OH 6e3ry0biir, Twoj zwiastun — osiki lis¢, biaty i niemy,
Besrnacen, kak mpuspax, 6eneit nonornal Bezglosy jak upior w bladosci swej ghuche;!
Merasces, cTy4aics BO BCE BOPOTa, Trzepotat si¢, w bramy zamknigte kotatal,
Kpyrom o3upaiicsi, cMmepuom ¢ MmoctoBoii (...)  Rozgladatl sig, $pieszyl, na jezdni wirowat (...)
— He ToT 3T0 TOpOA, ¥ OJIHOYH HE TA, — Nie tamto juz miasto i pétnoc po latach,
U 1b1 320mynuics, e€ BecToBoii! A ty, wyslanniku, zbtadzite§ w pustkowia!
Ho TbI MHe mIenHyI1, BECTOBOH, HECIIPOCTA. Lecz tutaj nie darmo twdj szept mnie dopada,
B nocane, xyaa H1 OJMH JIBYHOTHH (...) Zwiastunie, gdzie nikt dotychczas z dwunogich (...)
51 To’ke KakoH-TO (...) sT COMIICS C TOPOTH: Ja tez jestem jakis (...) gdzie szuka¢ mam drogi:
— He Tot aTOT ropon, u noiHo4Yb HE Ta. — Nie tamto juz miasto i potnoc po latach.

2 2

Bce B kpectukax asepu, kak B BapgpomomeeBy  Krzyzyki na drzwiach jak w Noc Bartlomieja.
Hous. Pacniopsbkenbs mypru — 3aroBopuinipl: — Zawieja — spiskowiec nakazuje: najszerzej
3aBaMBaii OKHa U paMbl 3aKJIeHUBaii, Zasypuj te okna i ramy zaklejaj,

TaMm 1eTCTBO POXKAECTBEHCKOH €IIbI0 Dziecinstwo choinka §wiateczna si¢ jezy.
TOMOPIIUTCS.
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Bymryet OynbBapoB Oe3IMCTBEHHBIH 3ar0BOD,
OHY MOKJISUTUCH W3BECTH YEJIOBCUCCTRO.

Ha c6oproe mecTo, ropoa! 3a ropox!

U BbrOTa BRIMHTCS, KaK (akes HaJl HeYHCTHIO.

[TymuHKY HENPOIIEHO BaISTCS HA PYKH.
Mme cTpantHo B 63101 TOPOIIN
pa3Hy31aHHOM.

CHEXHMHKH CHYIOT, KaK py4HbIe ()OHAPHUKU.
Be1 y3HansL, Betku! [Ipoxoxuii, Tel y3HaH!

JIbIpa MOJBIHBY, 1 MEPELINUTCS B MY3bIKE
[Typru: — Konunbu, Mbl y3Hanu TBOi aapec! —
Cekupsl M KpUKH: — BBl y3HaHBI, y3HUKH
Viora! — 1 10 ABEpU MEJIOM — KPECT HaKpecCT.

Yr0 J1arepeM CTaJlH, YTO MOAHSTHI HA HOTH
TTOOHKHU TBOPEHbBSI, METEIN — CIIOJIATOPSL.
Mo npa3aHKUK OTIIPABATCS K MPAOTLAM
MPaBHYKH.

Hous Bapdomnomeesa. 3a ropox, 3a ropon!

Noc — spisku bezlistnych bulwarow jest pastwa.
Na zgube ludzkosci sprzysiegly sig, nagie.

Na punkt zborny, dalejze, miasto! Za miasto!

Z dymi zadymka w mottochu jak Zzagiew.

To puch nieproszony opada na rece.
Jak straszno — bezludnie i $nieg rozkietznany.

Jak rgczne latarki $niezynki si¢ kreca.
Poznaje t¢ galaz! Przechodzen poznany!

Czeluscie potynji i z muzyka napiera

Zawiei: — Coligny, twoj adres juz znany!
Wiezniowie zacisza, znamy was! — z siekiera,
Krzyk, kreda na krzyz, nad drzwiami, nad snami.

Kto podnidst je ze snu, zamiecie, te mety
Stworzenia, na nogi postawil plugastwo.
Prawnuki w praojcoOw goscinie na $wigta.

To noc Barttomieja. Za miasto, za miasto!

Przektad A. Pomorskiego, podobnie jak tekst oryginatu, sktada si¢ z czte-

rostopowych, amfibrachowych jedenastu strof. Zgodno$¢ obejmuje takze rymy
krzyzowe, okalajace, ktore petnig wazng funkcje w opisie obrazu krazacej za-
mieci. W pierwszej czgsci oryginatu wystepujg na przemian rymy paroksytonicz-
ny oraz oksytoniczny, natomiast w drugiej czesci B. Pasternak zastosowal rymy
z wyrazami akcentowanymi na trzeciej sylabie od konca. W jezyku polskim temu
rymowi odpowiada rzadko wystepujacy rym daktyliczny. Zaznaczy¢ nalezy,
iz A. Pomorski nie przenidst ryméw daktylicznych do translacji, konsekwentnie
bowiem w catym wierszu uzywat wyrazoéw z akcentem paroksytonicznym.

Tekst oryginatu jest bardzo bogaty pod wzgledem zastosowania aliteracji:

Oryginat: ITocmoti, 6 nocade; nocrywail, 6 nocaoe; 6 3amockeopeunvl,
6 3amocmou;, on Be3zeydvlll, 0e3enacen; dyutyem OYib8ap0O8 He3NUCMBEHHBLI,
CHEJICUHKU CHYIOM.

Przektad: Pod miastem, gdzie slad stopy niczyjej nie postat; na Zamoskwo-
rieczu, Zamosciu; biaty i niemy, bezgtosy, noc spisku bezlistnych bulwarow, jak
reczne latarki sniezynki si¢ krecq.

Jak wida¢ w podanym przyktadzie, A. Pomorski probowat przetozy¢ warstwe
brzmieniowg tekstu, ale nie zawsze byto to mozliwe ze wzglgdu na zachowanie
rymow i sensu warstwy semantycznej.

Podobne zmagania ttumacza obejmuja wystepujace w oryginale rymy we-
wnetrzne i nagromadzenie glosek szczelinowych sz, 7z 1 inne:
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Oryginat: nymunxu — nenpouwtero — cmpanwiio — ROPOWLL; 1azepem — Cnoazops,
CeKUpbvlL U KPUKLL.

Przektad: puch — nieproszony — opada — straszno — bezludnie; z siekierg
— krzyk — kredq — na krzyz.

Ttumacz czg$ciowo wiernie odtworzyl zastosowanie gtosek szczelinowych
i nagromadzenie innych glosek, aby na poziomie semantycznym przywota¢ obraz
poetycki, nasycony atmosfera szumu, strachu i grozy. Zauwazy¢ nalezy poszu-
kiwanie u A. Pomorskiego analogicznych do pierwowzoru powtarzajacych si¢
wyrazen i1 zwrotdw, np. w pierwszej zwrotce, drugiego i trzeciego wersu, odpo-
wiadaja sobie takie wyrazenia — ne cmynana (...); nie postat, (...), cmynaia Hoza
(...), slad postat (...).

Ponadto A. Pomorski niemalze wiernie stosuje znaki interpunkcyjne, aby
zachowac charakter intonacyjny wiersza. Dotyczy to przecinkow, my$lnikow,
nawiasow, dwukropkow, kropek, wykrzyknien i wielokropkow (niedomowien)
w klauzuli oraz wewnatrz wersow. Te strategic mozna zauwazy¢ juz na pozio-
mie graficznym calego wiersza, np. Ha cboproe mecmo, 2opod! 3a 2opod! / Na
punkt zborny, dalejze, miasto! Za miasto!; B nocade, kyoa Hu 00ur 0gyHozuii (...)
/ Zwiastunie, gdzie nikt dotychczas z dwunogich (...); Hous. Pacnopsicenvs nypeu
— 3acoeopwuysl: / Zawieja — spiskowiec nakazuje: najszerzej.

Nieliczne odstgpstwa, przesuniecia, amplifikacje, redukcje, podyktowane sg
regutami gramatycznymi jezyka polskiego oraz dgzeniem do maksymalnej wier-
nos$ci na poziomie obrazéw poetyckich.

Dokonujac podsumowania analizy poziomu rytmiczno-brzmieniowego przekla-
du, nalezy zauwazy¢, ze autor wiernie odtwarza uklad stroficzny i stope rytmiczng,
zachowuje uktad rymow, ale konsekwentnie zastepuje rymy meskie i daktyliczne
rymami zenskimi. Podobnie probuje odda¢ warstwe brzmieniowg w zakresie alite-
racji, nagromadzenia okreslonych glosek oraz powtarzania si¢ zwrotdow i wyrazen
w analogicznych miejscach. Zabiegi intonacyjne obejmuja wystepowanie znakow
przestankowych, co przektada si¢ na duza zbieznos$¢ z oryginatem. Te starania
o zachowanie wierno$ci powoduja, jak w przypadku innych thumaczy, wprowadze-
nie do tekstu elementow dodanych, a niekiedy ich opuszczenie lub przesunigcie.

Przystepujac do analizy poziomu leksykalno-semantycznego wiersza nalezy
za Edwardem Balcerzanem [1998, 27] uwzgledni¢ typy transformacji w tekscie
A. Pomorskiego oraz odpowiedzie¢ na pytanie, czy oddat wiernie tre$¢ oryginatu.
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Pierwsze dwie strofy brzmig nastepujaco:

B nocane, xyna Hu oHa Hora Pod miastem, gdzie $lad stopy niczyjej

He crynana, aums BOpo:keu a BEIOTH Nie postal, a jedynie wrozychy, zawiei
Crynana Hora, B 0€CHOBATOH OKpyTe, Slad postat, a wiatr w uroczyskach szaleje,
I'ne u To, Kak yOUTEIE, CIIAT CHETa, — A $nieg jak zabity $pi w zaspach po szyj¢ —
[ocroii, B mocaze, Kyaa HU OHA Wiec stan, o, pod miastem, gdzie §lad stopy
Hora He cTynana, Tuiib BOpOXeH Niczyjej nie postat, a tylko zawiei,

Jla BblOTH CTymaja HOTa, 10 OKHA Wrozychy $lad postat, a w okien przekopy
JloxuiecTHyICS OOPBIBOK IIATbHOH IILICH. Smagnigciem obrywek dochlasnat si¢ szlei.

Podstawowym pytaniem, dotyczacym przektadu poziomu leksykalno-seman-
tycznego jest zagadnienie: czy A. Pomorski zachowat cechy konstrukcyjne pier-
wowzoru, ballady, jako gatunku, i dyptyku? Jak thtumacz przetozyt na jezyk polski
rosyjskie archaizmy, kolokwializmy oraz wyrazenia pochodzace z tradycji ludowe;j?

Wystepujace w oryginale starorosyjskie stowo nocao?, odpowiednik staro-
polskiego posada [Stownik staropolski... 1970-1973, V1, 415] albo podgrodzie’
przywotuje kontekst historyczny miasta i oznacza ,,przedmiescie’™. A. Pomorski
natomiast nie korzysta z archaicznych odpowiednikow polskich, lecz wprowadza
w zastepstwie wyrazenie pod miastem, tym samym zwieksza przestrzen swiata
przedstawionego. W tym miejscu trzeba dodac, ze B. Pasternakowi raczej chodzito
o peryferyjna cze$¢ miasta, czyli jego okolice, dlatego polski odpowiednik translacji
miesci si¢ w polu znaczeniowym uzytego w oryginale archaizmu. Kolejnym wyra-
zem, ktory mogt stanowic trudno$¢ w thumaczeniu, jest rosyjskie stowo eecmmux
(pol. postaniec, zwiastun) $cisle zwigzane z tradycja dostarczania wiadomosci przez
postanca. Obecnie w jezyku rosyjskim funkcjonuje jedynie jako cze$¢ nazwy wiasne;j
gazet. A. Pomorski zastapit ten wyraz polskim stowem zwiastun, ktére ma szeroki
zakres znaczeniowy, np. zwiastun wiosny, ale nie przywotuje rosyjskiego kontekstu
kulturowego. Dzigki wykorzystaniu tego stowa w obu tekstach grozne zjawiska
zamieci 1 pogromu zostajg wczesniej zapowiedziane i stopniowo narastajg. Trzeba
przyznac, ze zabieg stopniowania niszczycielskiej sity u B. Pasternaka jest bardziej
wyeksponowany poprzez zastosowanie rosyjskich wyrazow oddajacych narastanie

2 [Tocaow — mocenenbe; npearoposbe; npeamberse [Cpesnesckuit 1895, 1227].

3 Zob. [Mirowicz 2004, 165]. Podgrodzie — w dawnej Polsce: osada zaktadana tuz pod grodem.
W XIII w. pojawiaja si¢ w podgrodziach instytucje miejsckie i rozpoczyna si¢ zaktadanie miast, budo-
wanych wedtug z gory wytknietego planu [Sfownik jezyka polskiego... 1964, 111, 637].

4 Przedmiescie — dawniej — obszar zabudowany przylegajacy bezposrednio do duzego miasta, dzis
— peryferyjna dzielnica miasta [Sfownik jezyka polskiego... 1965, 11, 181].
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zjawiska: evioca/zamied, nypea®lzawieja’, cmepu / $niezna trgba powietrzna.
A. Pomorski stara si¢ opisa¢ ten grozny zywiol, pomijajac kulminacyjng metafore
smiertelnej zamieci jako trgby powietrznej, poprzez zastosowanie czasownika
wirowad, ilustrujacego ruch kolisty, ale w warstwie semantycznej pozbawionego
katastroficznej tresci. Mimo to powstaje dramatyczne napiecie, cho¢ nie tak silne,
jak u B. Pasternaka.

Przywotane elementy leksykalno-semantyczne oraz konstrukcja narastajacego
napigcia wskazujg na wspotistnienie réznorodnych cech gatunkowych typowych
dla ballady: grozna i tajemnicza przyroda, wzajemne przenikanie si¢ §wiata ludzi
i natury, operowanie jezykiem stylizowanym na jezyk ludu, w tym wystepowanie
archaizmoéw i kolokwializmow.

Druga zwrotka przektadu zaczyna si¢ od wyrazenia trybu rozkazujacego wigc
stan, ktoérego znaczenie mija si¢ z oryginatem, poniewaz znika element przypo-
mnienia. Prawdopodobnie ttumacz chciat zachowaé¢ dawny styl jezyka. Autor Za-
mieci w analogicznym miejscu uzywa czasownika w trybie rozkazujacym nocmoti/
zaczekaj, ktory nie zostat dostownie przettumaczony. Akcja rozgrywa sie gdzies
poza miastem, zimg, w bezludnym miejscu, o czym $wiadczy wielokrotnie powto-
rzony frazeologizm noea ne cmynana [@pazeonocuueckuil cr08aps cO8PEMEHHO20
pyccxoeo sizvika... 2004, 670], ktory dostownie brzmiatby po polsku noga nie
stanela, nalezy go jednak u B. Pasternaka czyta¢ metaforycznie w wersji ,,zamieci
noga stangta”. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze podmiot liryczny prowadzi dialog: kto§
mu zadat pytanie i on probuje sobie przypomnie¢ sytuacje, ktora wydarzyla sie
w przesztosci. W teks$cie oryginatu obraz memenu (pol. zamieci) jest niezwykle
wazny. Jest to rowniez tytul utworu. Zamie¢ u B. Pasternaka jest zlowieszcza,
niebezpieczna, panuje w opetanej okolicy (ros. B becrnosamoti okpyee). Podobnie
jak w poemacie Dwunastu Aleksandra Bloka, zamie¢ u Borysa Pasternaka wy-
stepuje jako symbol zametu. W rosyjskiej tradycji muzyczno-literackiej zamiec
czesto wspotwystepuje z rzeczownikiem gopoorces (pol. wrozka, wrozbiarka).
A. Pomorski natomiast w tekscie przekladu zastosowat rzadko wystepujaca wrozyche®,
zenska forme utworzong od stowa wroz, funkcjonujaca w jezyku ludowym, ale nie-
zwigzang semantycznie z polem znaczeniowym stowa zamie¢. W kulturze tradycji

5 Zamieé — zjawisko porywania, niesienia, miotania przez wiatr $niezynek z pokrywy $nieznej przy
braku opadu [Stownik jezyka polskiego... 1968, X, 624].

6 [lypea — cunbHas cHexXHas BbIora; Oypas co cHerom [Kysuenos 2003, 1046].

7 Zawieja — gesty $nieg, $niezyca potaczona z silnym wiatrem; dawn. wichura [Slownik jezyka
polskiego... 1968, X, 862].

8 Wrézycha — forma zenska od wréz: Chodzaca po zebrach stara wrozycha; czaréw wrozycha...
odgadywac, przepowiadac przysztosé. Na dwoje babka wrozyta — nic pewnego, nie wiadomo jeszcze,
co i jak bedzie [Stownik jezyka polskiego... 1967, 1X, 1289].
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rosyjskiej wrozenie to odczytywanie okreslonych tresci z jakich$ sladow, z czego$
niejawnego i dlatego ludzie nie widzg, a wroézka widzi. Wszechobecna zamiec
B. Pasternaka jest $wiadkiem i uczestnikiem, a takze stanowi metafore tragicz-
nych wydarzen. W tym miejscu trzeba zaakcentowac, ze A. Pomorski stylizuje
swoj jezyk na ludowy, wprowadzajac okreslone stownictwo i formy gramatyczne,
np. uroczyska, przecie, motloch, dochlastngl, dalejze, plugastwo, mety, straszno®
[Stownik jezyka polskiego... 1966, VIII, 800]. Podobne zabiegi na poziomie war-
stwy leksykalnej wystepuja u B. Pasternaka.

Krajobraz u A. Pomorskiego w stosunku do pierwowzoru zostal wzbogaco-
ny poprzez obraz szalejgcego w uroczyskach wiatru, zaspach sniegu ,,po szyje”,
przekopow za oknem. W ostatnim wersie drugiej strofy pierwowzoru pojawia si¢
peryfraza konskiego odglosu doxecmuyncs oopvisox wianeroil wineu, przy czym
czasownik doxaecmuyncs (pol. chlostat) mozna rozumiec jako rzenie konia, ktore
doszto do ucha w wyniku smagni¢cia batem Iub gwattownego $ciggniecia cugli,
poniewaz w oryginale wystepuje wyrazenie wanbnasn uiies, przywotujace w do-
mysle konia. Trzeba takze zwroci¢ uwage, ze B. Pasternak dokonuje przerdbek
rosyjskich zwigzkow frazeologicznych np. wansuas nyns (pol. zablgkana kula)
na wersj¢ waavnas uines (dostownie pol. szalona szleja), ktora A. Pomorski prze-
ktada przy pomocy catego wersu Smagnieciem obrywek'® dochlasnqt sie szlei.
Translacja nie oddaje ,,szalenstwa” wyrazonego w pierwowzorze. Przypuszczaé
mozna, ze Pasternak stworzyt zwigzek frazeologiczny wansvnas wnes na potrzebg
obrazu poetyckiego, przedstawiajacego zabtakanego w zamieci, a nawet oszalatego
jezdzca.

Hu 3ru ne Buzats!!, a Bexs s10T MIOCA] I oko cho¢ wykol, a przecie to przedmiescie

MoskeT OBITh B TOpOJIE, B 3aMOCKBOPEUBH, I w miescie by¢ moze, na Zamoskworieczu,

B 3amocTs, u npodas!? (B monHous 3abpenmmii  Zamosciu, gdziekolwiek (gos¢ pozny w ten
WI1CCZOor

TocTh OT MEHs OTIIATHYJICS Ha3a.). Odskoczyt przede mnag i podej$¢ juz nie $mie).

Jezeli zwrécimy uwage na wyrazenia frazeologiczne tekstu oryginatu noea ne
cmynana (nie postata ludzka stopa; ludzka stopa nie dotknela), nu 32u He sudamo
(ciemno cho¢ oko wykol), to widzimy, ze ttumacz bez problemu znalazt odpowied-
niki frazeologizmow w jezyku ojczystym. Oprocz tego ttumacz wiernie oddat
zdziwienie podmiotu lirycznego: jest ciemno, a przeciez to przedmiescie. Bohater

9 Zob. [Stownik jezyka polskiego... 1861, 1578].

10 Obrywek — oberwany kawatek czego; strzepek [Stownik jezyka polskiego... 1967, 1X, 544].

W Hu 30u ne suono (ne udams). Tak TEMHO, YTO HHUETO HEIb3s PA3THYHTH, HUYETO HE BHIHO
[Kysnemnos 2003, 360].

12 [Tpouee — octanbHble, ApyTrHe MpeaAMeThl U sBieHns [Kysueros 2003, 1037].
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pojawia si¢ w przestrzeni, ktdrej nie moze rozpoznac: czy znajduje si¢ on w miescie,
czy na Zamoskworieczu, czy na Zamosciu? W tym miejscu utworu A. Pomorski
odmiennie w stosunku do oryginatu przedstawit obraz zabtagkanego goscia, ktory
w oryginale przybywa o potnocy. Przettumaczyt to zdanie jako: gos¢ pozny w ten
wieczor / odskoczyt przede mng. Odstgpstwo od oryginatu przejawia si¢ nie tylko
poprzez okreslenie czasu, czyli potnocy, lecz takze wprowadzenie amplifikacji,
opisujacej zachowanie tajemniczego ,,goscia”; i podejs¢ juz nie Smie. A. Pomorski
w tym miejscu sugeruje wartos¢ naddana, ktdrej nie ma w pierwowzorze, ze przybysz
mial zte zamiary, natomiast u B. Pasternaka wycofuje si¢ on przed otwierajagcymi
drzwiami. Dlatego obraz w teks$cie przektadu si¢ zmienit.

[Nocnymaii, B mocaze, KyJa HU OHa Pod miastem, gdzie $§lad stopy, postuchaj,
Hora ne crynana, oqau gymeryosl, Nie postal, a tylko, gdy zbdje najemni,
TBoI1 BECTHUK — OCHHOBBIM JIUCT, OH 0€3ryObIid, Twdj zwiastun — osiki li$¢, bialy 1 niemy,
Besrnacen, kak npuspak, Oeneit monorHa! Bezglosy jak upiér w bladosci swej gluchej!

W utworze B. Pasternaka nalezy zwroci¢ uwage na powtdrzenia znaczacych
czasownikow, uzytych w trybie rozkazujacym na poczatku niektérych zwrotek:
nocmoii/zaczekaj, nocnywaii/postuchaj. A. Pomorski przettumaczyt te formy
czasownika, ale zastosowat w zmienionym uktadzie wyrazowym, np. w am-
plifikacji, oraz w innym miejscu poprzez wprowadzenie inwersji pod miastem,
gdzie slad stopy, postuchaj. 1 z tego powodu jego strofa nabiera cechy anakolutu.
To dziatanie sprawia, ze zachowany jest analogiczny rym abba. W drugim wersie
pojawia si¢ potoczny wyraz oyueey6wi'3, a u A. Pomorskiego odpowiadajace mu
wyrazenie zbdje'* najemni. Nie jest ono w pelni no$nikiem znaczenia rosyjskiego
odpowiednika, poniewaz nie przywotuje jego sensu, ktory mozna okresli¢ jako
»zbrodniarz”. Natomiast zboje najemni moga by¢ mordercami, ale wcale nie mu-
szg. W calej strofie przejawia si¢ pewne napigcie, lek, niepewnos¢. Zwiastun,
ktory pojawia si¢ u Pasternaka, nie moze mowic, poniewaz nie ma warg, nie ma
glosu, opisany zostat przez wyliczenie niedoborow. W przektadzie A. Pomorski
analogicznie uzywa pojedynczych stow w odniesieniu do niedostatkéw zwiastuna:
niemy oraz archaiczny synonim bezglosy. Porownany w obu tekstach do liscia
osiki: z jednej strony wywotuje wrazenie ciagle drzacego, zalgknionego, z drugiej
za$ — straszliwego, bladego, bialego upiora. Kolor biaty takze kojarzy si¢ z demo-
niczng zamiecig albo nawet §miercig. W dalszej czesci oryginatu obraz zwiastuna,
pukajacego we wszystkie bramy, zlewa si¢ z obrazem zamieci, ktéra przybiera

13 JIywezy6 — pasr. Youiiua, pas6oiinuk, 3noaeii, Myuntens [Kysueros 2003, 290].

14 7Zb6j — osobnik dokonujacy napadow, rabunkéw, morderstw; bandyta [Stownik jezyka polskiego. ..
1968, X, 934]; zboj — dracz, kozak, totr, rajtar [Reczek 1968, 918]; zboj, zbojca — rozbojnik, ztodziej
[Linde 1995, VI, 970].
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rozmiary niebezpiecznej trgby powietrznej'>, stanowiacej takze metafore $mier-
ciono$nej sity spiskowcow. Autor przektadu stosuje zas odpowiednio peryfraze,
pomijajac metafore niebezpiecznego zywiotu: Rozglgdat sie, spieszyt, na jezdni
wirowat (...). Dlatego obraz zwiastuna B. Pasternaka wydaje si¢ bardziej grozny.
W ostatnim wersie oryginatu zwiastun jawi si¢ jako postaniec zamieci, co nie jest
jednoznacznie wyrazone u A. Pomorskiego. Niemniej jednak w obu tekstach,
w oryginale i przektadzie, przyroda wptywa na zachowanie ludzi, jest prologiem
zapowiadajacym tragiczne wydarzenia i jak w wierzeniach ludowych ujawnia si¢
wzajemne przenikanie si¢ §wiata ludzi i przyrody.

Meraucs, cTydancsi BO BCe BOpoTa, Trzepotat si¢, w bramy zamknigte kototal,
Kpyrom o3upaicsi, cMepuoM ¢ MOCTOBOI (...) Rozgladat sig, $pieszyl, na jezdni wirowat (...)
— He ToT 310 TOpOA, ¥ OTHOYH HE Ta, — Nie tamto juz miasto i pétnoc po latach,
U oI 320y10ICS, €€ BeCTOBOI! A ty, wystanniku, zbladziltes w pustkowia!

Dodatkowo A. Pomorski wprowadzit amplifikacje po latach, co zmienito
czasoprzestrzen w utworze w taki sposob, ze bohater po uptywie dtugiego czasu
powrdcit w dawne miejsce i nie moze go rozpoznaé, bo to pustkowie!®. Tego nie
ma u B. Pasternaka. Ta konstrukcja czasu i miejsca u poety jest inna, wszakze
bohater znajduje si¢ w stanie ciggtego poszukiwania, ale nie zmienia si¢ w tej
czesci utworu czas — jest ciagle terazniejszy.

Z kolei w odniesieniu do przestrzeni zostaly wprowadzone nazwy wtasne od
Zamoskworiecza az po Zamoscie. A. Pomorski wiernie przenosi te nazwy i tak
samo, jak w oryginale, przywotuje kontekst kulturowy oraz historyczny zwigzany
z pogromem Zydow, ktory byt bezposrednim impulsem do napisania utworu.

Ho b1 MHE menHyIm, BecTOBOM, HecripocTa.  Lecz tutaj nie darmo twoj szept mnie dopada,

B nocane, Kyza HU OUH ABYHOTHIA (...) Zwiastunie, gdzie nikt dotychczas z dwunogich (...)
51 Toxe KaKoi-To (...) s cOmncs ¢ moporu:  Ja tez jestem jakis$ (...) gdzie szuka¢ mam drogi:
— He TOT 3TOT rOpOz, ¥ MOIHOYE HE Ta. — Nie tamto juz miasto i péinoc po latach.

Jezeli u B. Pasternaka akcja wciaz rozgrywa si¢ w nocaoe, to u A. Pomorskie-
g0 czasoprzestrzen jest inaczej skonstruowana. Poprzez uzycie zwrotu po latach
powstaje wrazenie, ze bohater liryczny powraca do miejsca pod miastem, ktore
w stato si¢ pustkowiem. Wykorzystanie tego wyrazu powoduje, ze odczuwa on
wewngtrzne rozczarowanie podobne do pustki. Wszystko si¢ zmienito, tgcznie ze
swiadomoscig bohatera. Ta konstrukcja czasu i miejsca u B. Pasternaka jest inna,

15 Trgba powietrzna — traba powietrzna, ktora porywa przedmioty, odwraca symbolike wiru, taczy
si¢ ze wznoszeniem si¢ i z lotem, w tym z lotem czarownic i demonoéw [Tresidder 2005, 223].

16 pystkowie — miejsce, obszar, puste, bezludne, niezamieszkale; brak czego$, co zapetniato,
wypetnialo jaka$ przestrzen; pustki [Stownik jezyka polskiego... 1965, V11, 740].
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wszak bohater jest w stanie cigglego poszukiwania, dlatego nie zmienia si¢ u niego
czas — jest ciggle terazniejszy. Te roznice w konstruowaniu czasoprzestrzeni nie
zmieniajg faktu wzajemnego przenikania si¢ $wiata duchowego i materialnego.
Powtarzanie si¢ tego, co juz byto, zostaje opisane w kolejnej czesci dyptyku.

Druga czg$¢ utworu zaczyna si¢ w obu tekstach od porownania Krzyzyki na
drzwiach jak w Noc Bartlomieja, co przywotuje kontekst historyczny rzezi doko-
nanej przez katolikéw na hugenotach w Paryzu podczas krolewskiej uroczystosci
weselne;j.

Bce B kpecTukax asepu, kak B BapgponomeeBy Krzyzyki na drzwiach jak w Noc Barttomieja.
Houb. PacriopsbkeHbs Iypri — 3arOBOPIIHIIBL: Zawieja — spiskowiec nakazuje: najszerzej
3aBajMBaii OKHA U paMbl 3aKJICHBAii, Zasypuyj te okna i ramy zaklejaj,

TaMm IeTCTBO POXKICCTBEHCKOM elbto TomopinuTes. Dziecinstwo choinka $wigteczng si¢ jezy.

Bymryet OynbBapoB Oe3/1MCTBEHHBIH 3aT0BOD, Noc — spisku bezlistnych bulwaréw jest pastwa.
OHM MOKJISUTUCH N3BECTH YETI0BEYECTBO. Na zgube ludzkosci sprzysiggty si¢, nagie.

Ha c6oproe mecTto, ropox! 3a ropoxn! Na punkt zborny, dalejze, miasto! Za miasto!

U BbrOra IBIMUTCS, KaK (haKes HaJ HEYHUTHIO. Z dymi zadymka w mottochu jak zagiew.
[TyuIMHKY HEMTPOIIICHO BAJISITCS HA PYKH. To puch nieproszony opada na rece.

MHe cTpaiiHo B Oe3J1H0/Ib1 MOPOIIH pa3Hy3aanHoi. Jak straszno — bezludnie i $nieg rozkietznany.
CHEXMHKH CHYIOT, KaK py4Hble ()OHAPHKU. Jak reczne latarki $niezynki si¢ kreca.

Buol y3nansl, Betku! [Ipoxoxuii, Tel y3HaH! Poznaje t¢ gataz! Przechodzien poznany!

Niezmiernie wazny jest tu obraz Zawiei — spiskowca, naznaczonego demo-
niczng silg, ktory wydaje rozkazy ,,na zgube¢ ludzkos$ci” w czasie $wigt Bozego
Narodzenia, ktore w kulturze chrze$cijanskiej sg symbolem mitosci, wybaczania
1 pojednania, co zostato przywotane za pomocg obrazu drzewka §wigtecznego
— choinki. Stanowi on kontrast w stosunku do mrocznego obrazu sprawcow rzezi,
wzywajacych mottoch do poszukiwania swoich ofiar, co u A. Pomorskiego wyra-
zone zostato poprzez amplifikacj¢ — stowo typowe dla jezyka ludowego — dalejze,
ktore w warstwie semantycznej nawoluje do zbrodni. Cechy spersonifikowanej
$mierciono$nej zawiei zostaly przeniesione na rozgniewany bezmyS$lny ttum,
np. pastwa spisku, zadymka w mottochu, snieg rozkietznany. Ostatni przymiotnik
jest neologizmem literackim, ktory nie funkcjonuje w jezyku polskim, przypusz-
cza¢ mozna, ze stworzony zostat na potrzeby przektadu. Semantycznie laczy si¢
z czasownikiem rozkielzna¢ i oznacza dziatanie bez jakichkolwiek ograniczen, co
podkresla gwattowna demoniczno$¢ ludzkiej nienawisci. Trzeba zwrdci¢ uwage
na réznice w oddaniu obrazu motfochu. U B. Pasternaka tatwo zauwazy¢ malar-
skos¢, wydobyta poprzez kontrast §wiatta pochodni i mroku ttumu, nazwanego
nieczysta sita, co wywotuje skojarzenia biblijne. Natomiast A. Pomorski nie operuje
tym kontrastem, jedynie przywotuje ptongce drewno — Zagiew — co daje poczatek
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gwattownym wydarzeniom. Nie odzwierciedla malarskosci opisu i nie wydobywa
kontekstu biblijnego oraz wymiaru moralnego.

Nastepny obraz w obu tekstach to relacja obserwatora wydarzen, ,,podmiotu
lirycznego”, ktéry opowiada o ,,strasznym” zdarzeniu, powodujacym spustoszenie
wsrod ludzi. Ta demoniczna sifa jest zapowiedziana przez epitety, np. nieproszony
puch, rozkielznany snieg. Mozna ten obraz interpretowac¢ w kontekscie chrzesci-
janskich wartosci — zamiast ludzi z zasadami moralnymi jawi si¢ rozgniewany
motloch nieproszonych gosci, ktory jest widoczny za sprawa migajacych w ciem-
nos$ci latarek. Znaczaca dla wskazania, kim jest osoba méwigca w obu tekstach,
jest konstrukcja jej wypowiedzi, ktora pojawia si¢ w ostatnim wersie trzeciej strofy.
A. Pomorski uzywa czasownika czasu terazniejszego 1 os. Ip. Poznaje (...)! Osoba
mowigca zostata wigc wykreowana na $wiadka wydarzen, ktory kieruje wypo-
wiedz do blizej nieokre§lonego adresata. Natomiast B. Pasternak skonstruowat te
wypowiedz inaczej: potaczyt zaimek osobowy z imiestowem przymiotnikowym
w Imn. Bt y3nanst w bezposrednim zwrocie do uczestnikow wydarzen, metafo-
rycznie okreslanych jako gafezie i przechodzien. Wypowiedz jest skierowana do
konkretnego adresata, ale nie pozwala jednoznacznie wskazaé, kim jest osoba
mowigca. Moze ona by¢ uczestnikiem wydarzen, jak rbwniez podmiotem lirycz-
nym relacjonujacym swoje odczucia wewnetrzne. Ta ztozona konstrukcja osoby
mowigcej jest typowa dla ballady.

JlbIpa MOJIBIHBH, U MEPEIIUTCS B MY3bIKE Czelus$cie polynji i z muzyka napiera

[ypru: — KonvHbu, Mbl Y3HAIH TBO# aapec! — Zawiei: — Coligny, twdj adres juz znany!
Cexupbl U KpUKU:- Bbl y3HaHBI, y3HUKU Wiezniowie zacisza, znamy was! — z siekiera,
Viora! — 1 10 ABEpU MEJIOM — KPECT HaKpecCT. Krzyk, kreda na krzyz, nad drzwiami, nad snami.
Uro jarepeM CTajH, YTO MOTHATHI HA HOTH Kto podnidst je ze snu, zamiecie, te mety
[TomoHKY TBOPEHBS, METEIH — CITOJIATOPSL. Stworzenia, na nogi postawit plugastwo.

[Tox mpa3gHUK OTHpaBsTCS K MpaoTHaM MpaBHYKH. Prawnuki w praojcow goscinie na §wigta.

Hous Bapdonomeesa. 3a ropox, 3a ropox! To noc Barttomieja. Za miasto, za miasto!

W czwartej strofie wida¢ kulminacje¢: wieloznaczna, symboliczna zawieja
zamienia si¢ w piekielny obraz zawieruchy. U B. Pasternaka funkcjonalnie uzyty
zZwrot dvipa nonvinvu / otwor w zamarznietej rzece oddaje przerazajacy obraz
tego ,,wyjacego” zjawiska przyrody. A. Pomorski za$ zintensyfikowat potwornos¢
zawiei, korzystajac z zasobu leksykalnego rodzimego jezyka i wprowadzit do opi-
su czeluscie'” polynji'8. W dalszej cze$ci obaj autorzy zastosowali dramatyczna,

17 Czelusé — wielki otwor, welebienie; jama, glebia [Stownik jezyka polskiego... 1958, 1, 1121].

18 polynja — w okolicach podbiegunowych wielki kanat, jezioro wérdd lodéw, pokryte cienkim
lodem [Stownik jezyka polskiego... 1908, 1V, 554]; norvinva — He3aMEp3Iee UK yKe pacTasBIIee MECTO
Ha JICJISTHOW TIOBEPXHOCTH peKu, Mopsi, o3epa [Kysueros 2003, 911].
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analogiczna konstrukcje obrazu w postaci mowy niezaleznej. Oddaja bowiem glos
negatywnym bohaterom, sprawcom pogromu. Ich wypowiedzi brzmig groznie
1 ztowieszczo, jak poprzedzajacy je odglos zawiei. Sprawcow jest wielu, ujawniaja
sie poprzez zastosowanie konstrukcji wypowiedzi z czasownikiem 1 os. Imn. czasu
terazniejszego. W dalszej czgéci nagromadzone wyrazenia i wyrazy posrednio na-
wiazuja do rzezi z nocy sw. Barttomieja: z siekierq, krzyk, kredg na krzyz. Ewokuja
przerazajace skojarzenia zwigzane ze $Smiercig i bezwzglgdnym mordowaniem ludzi.
Zostaly wiernie przettumaczone z tekstu B. Pasternaka, natomiast szyk wyrazow
zostat zmieniony. Ponadto A. Pomorski dodat wyrazenie nad snami, ktére implikuje
motyw snu. Z jednej strony jest on odpowiednikiem metafizycznej przestrzeni,
z drugiej za$ sen moze by¢ interpretowany jako metafora §mierci, co wzbogacito
warstwe znaczen. W ten sposob ttumacz odstania perfidny plan, wykorzystujacy
moment snu, ale przywotuje jeszcze druga plaszczyzne metafizycznego bytu zta.
Uzywa do tego konstrukcji pytania retorycznego kto podniost je ze snu, zamiecie,
te mety stworzenia? Z kolei w tek$cie oryginatu sen jest tylko zasugerowany po-
przez wprowadzenie wyrazenia odnoszacego si¢ do sytuacji w obozie zbrodniarzy:
noouamsl Ha noa2u / podniesieni na nogi.

B. Pasternak nie konstruuje wypowiedzi w formie pytania retorycznego, ale
w przeciwienstwie do A. Pomorskiego operuje czasownikiem czasu przysztego.
Osoba méwiaca, podobnie jak narrator wszystkowiedzacy, zapowiada przysztosc,
w ktorej dojdzie do zbrodni, a jej ofiary p6jda w zaswiaty, do krainy przodkow.
Mimo ze autorzy uzywaja dwoch analogicznych wyrazow npaomyam/praojcow,
npasnyxu/prawnuki w budowaniu metafory, syntezujacej odlegte czasy i wydarze-
nia, to jednak jej warstwa semantyczna jest inna. U A. Pomorskiego ze wzglgedu
na odmienng konstrukcje poetyckiej wypowiedzi sens metaforyczny jest bardziej
ztozony 1 odnosi si¢ do zbrodniarzy, a nie do ofiar, jak w pierwowzorze: prawnu-
ki w praojcow goscinie na swieta. Klamra spinajacg znaczenie tej metafory jest
koncowy wers przettumaczony dostownie o identycznej konstrukcji. Laczy obrazy
poetyckie i sugerowane watki w jednoznaczng calo$¢ tematyczng: paryska rzez
nocy $w. Bartlomieja z pogromem Zydéw na terenach Rosji w 1905 roku. W ten
sposob jednoznacznie ujawnia si¢ kontekst historyczny utworu. Kompozycyjna
i semantyczna funkcja ostatniej strofy oraz ztozona kreacja osoby mowiacej prowa-
dzg do skojarzen z balladg. Dlatego mozna przyja¢, ze A. Pomorski w ttumaczeniu
oddat quasi-balladowy charakter oryginatu. Nazwy wlasne miast przywoluja nie
tylko przestrzen, lecz takze kontekst kulturowy obejmujacy rézne narody.

Z powyzszej analizy pordéwnawczej wynika, ze A. Pomorski probuje maksy-
malnie przyblizy¢ tekst ttumaczenia do tekstu oryginatu na wszystkich poziomach.
Wiernie odtwarza uktad stroficzny, stope rytmiczng, zachowuje uktad rymow, ale
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konsekwentnie zastepuje rymy meskie i daktyliczne rymami zenskimi. Na poziomie
fonologicznym czgsciowo oddaje warstwe brzmieniowa: rymy wewngtrzne oraz
nagromadzenie okreslonych glosek, aliteracj¢, powtarzanie zwrotow i wyrazen
w analogicznych miejscach. Nieliczne odstepstwa, redukcje, amplifikacje, podykto-
wane sg regutami gramatycznymi jezyka polskiego oraz dazeniem do maksymalne;j
wiernosci na poziomie obrazow poetyckich.

Bibliografia

Baczewska Anna. 1989. Bili mnie po tapach (wywiad z Adamem Pomorskim). ,,Kultura i Zycie”
or 16: 10.

Balcerzan Edward. 1998. Literatura z literatury (strategie thumaczy). Katowice: Slask.

Kuznecow Siergiej Aleksandrowic. 2003. Bolszoj tolkowyj slowar’ russkogo jazyka. Sankt-Peter-
burg: Izdatiel’stwo ,,Norint” [Ky3nenos Cepreit Anexcanaposud. 2003. borbuwioli moakoguiii
cnosapwv pyccroeo sizvika. Cankr-IletepOypr: M3narenscTBo ,,HopuaT”].

Linde Samuel Bogumit. 1994-1995 (reprint). Stownik jezyka polskiego. Warszawa: Wydawnictwo
,,Gutenberg-Print”.

Mirowicz Anatol. 2004. Wielki stownik rosyjsko-polski. Warszawa: Wydawnictwo ,,Wiedza
Powszechna”.

Pasternak Borys. 1986. Zamie¢. Ttum. Pomorski A. ,,Literatura na Swiecie” nr 3: 71-72.

Pasternak Borys Leonidowic. 2003. Polnoje sobranie socinenij w 11 tomah. Moskva: Izdatel’stvo
Slovo: t. 1: 440441 [Ilacrepnak Bopuc Jleonunoswu. 2003. [lonnoe cobpanue couunenuii
6 11 momax. Mocksa: MU3znarensctBo Cnoo: T. 1: 440—441].

Pomorski Adam. 1998. O Sewerynie Pollaku (1906—1988) w dziesiqtq rocznice Smierci. ,,Zeszyty
Literackie” nr 62: 140.

Reczek Stefan. 1968. Podreczny stownik dawnej polszczyzny. Wroctaw—Warszawa—Krakow: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich.

Stownik jezyka polskiego. 1861. Red. Zdanowicz A. i in. Wilno: Maurycy Orgelbrand.

Stownik jezyka polskiego. 1900-1927. Red. Kartowicz J., Krynski A.A., Niedzwiedzki W. Warszawa.

Stownik jezyka polskiego. 1958-1969. Red. Doroszewski W. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe.

Stownik staropolski. 1953-2002. Red. Urbanczyk S. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—todz:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN.

Sriezniewskij Izmail Ivanowic. 1895. Matierialy dla slowaria driewnerusskogo jazyka. Sankt-Pe-
tersburg [CpesneBckuii M3mann MBaHoBu4. 1895. Mamepuanvl 0ns cnosaps opesnepycckozo
sazvika. Cankt-IlerepOyprs|

Tihonow Aleksandr Nikolajewi¢. 2004. Frazieologiceskij slowar’ sowremiennogo russkogo jazyka.
Moskwa: Izdatiel’stwo ,,Nauka”, Izdatielstwo ,,Flinta” [ Tuxonos Anexcanap Hukonaesma. 2004.
Dpazeonocuteckuti clo8apb coBPemMeHHo20 pycckoeo szvika. Mocksa: M3narensctBo ,,Hayka”,
W3narenscrBo ,,dOnunTa’].

Tresidder Jack. 2005. Stownik symboli (ilustrowany przewodnik po tradycyjnych wyrazeniach obra-
zowych, znakach ikonicznych i emblematach. Thum. Stoktosa B. Warszawa: Wydawnictwo RM.



140 Marianna Plakueva-Olejniczak

Summary
Adam Pomorski’s Strategies of Translation based on a poem Memens by Boris Pasternak

The subject of this article’s research is the problem of translation of poetic texts on the basis
of a poem Memenw by Boris Pasternak. The work aims to analyse certain mechanisms and processes
involved in the translation of poetic texts which are not limited to the rhythmical layer but also include
lexical and phonological dimension. The article examines strategies of translation created by Adam
Pomorski, a critic, essayist and recognised translator of Russian, German and English belles-letters,
and a chairman of the Polish PEN Club. Pomorski reckons that translation is a “reconstruction of the
prototype” within the norms and conventions, while all rest is a result of individual style. While cre-
ating literature, some artists recall the sounds that they associate with the literary pictures. This way,
the language goes beyond the sematic layer of a work, while trying to imitate the sounds through
onomatopoeic words, acoustic expressions and also other ways that influence the rhythmisation
of'a poem and bring out the connotation to the musical side of things. We will try to investigate how
the poetic word of a prototype changed upon a translation on the basis of a Memens poem Pasternak.

Key words: Boris Pasternak, Adam Pomorski, the strategies of translations, poetic text, sematic lay-
er of the text
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Elementy trzeciej kultury w przekladach polskich wersji
Mistrza i Malgorzaty Michaila Buthakowa

Juz od kilkunastu lat obserwujemy przeniesienie punktu ciezkosci w refleksji
nad przektadem z zagadnien stricte jezykowo-stylistycznych na kwestie kulturowe.
Roman Lewicki niejednokrotnie podkreslat, ze przektad z samej swej definicji jest
tekstem wtornym zardwno w aspekcie jezykowym, jak i kulturowym [Lewicki
2002, 44; 2017, 109]. Kulturowa wtérno$¢ w przektadzie jest mocno skorelowana
z pojeciem obcosci, gdyz owa obcos¢ wynika z wtornosci [Lewicki 2002, 45].
Jednak to wlasnie przektad jest narzedziem stuzacym oswojeniu obcego, to z prze-
ktadow w znacznej mierze czerpiemy wiedz¢ o obcym, to dzigki niemu dochodzi
do translokacji elementow kultury jezyka oryginatu do przestrzeni kulturowe;j
jezyka przektadu.

Zgodnie z klasyczna definicja przektadu rozpatrywanego jako zastapienie
tekstu w jezyku wyjsciowym tekstem w jezyku docelowym przy zachowaniu
relacji ekwiwalencji (badz jako efekt tego procesu) — jest on zjawiskiem odnosza-
cym si¢ do dwoch jezykow, a co za tym idzie 1 dwoch kultur. Jednak obserwa-
cja elementow kulturowych w przektadzie pozwala wyodrebni¢ trzy potencjalne
rodzaje kodow kulturowych: 1) elementy charakterystyczne dla kultury oryginatu,
2) elementy typowe dla kultury przektadu, 3) elementy specyficzne dla kultury
innej niz kultura oryginatu i kultura przektadu — tzw. elementy kultury trzeciej,
przez Dorote Urbanek definiowane jako ,,wszystkie te elementy oryginatu i/lub
przektadu, ktore sg obce zardwno w jezyku i kulturze oryginatu, jak i w jezyku
1 kulturze przektadu” [Urbanek 2002, 63]. Badaczka zalicza do nich imiona wla-
sne, nazwy geograficzne, realogizmy, wtracenia, a takze wymyslone przez autora,
nieistniejace w rzeczywistosci realia [Urbanek 2002, 63].

W niniejszej pracy podjeta zostanie proba analizy sposobu przekazu elementow
kultury trzeciej wybranych przyktadoéw z szeSciu thumaczen Mistrza i Matgorzaty
Michaita Buthakowa na jezyk polski. Celem jest zwrocenie uwagi na analogie
1 rozbieznos$ci wystepujace we wspomnianych tekstach sekundarnych.
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Mistrz i Malgorzata, uznawana w Polsce za najwazniejsza ksiazke XX wieku!,
na rodzimym gruncie doczekata si¢ szesciu ttumaczen.

Polscy czytelnicy po raz pierwszy mieli mozliwo$¢ zapoznania si¢ z utworem
za sprawa ttumaczenia autorstwa Ireny Lewandowskiej i Witolda Dabrowskiego.
Kolejno w latach 1969, 1970 i 1973 naktadem wydawnictwa Czytelnik ukazato si¢
ttumaczenie fragmentow ww. powiesci. Przektady te powstaly na podstawie pierw-
szej w Rosji publikacji mocno zdeformowanych przez cenzurg rozdziatow utworu,
ktore pojawity si¢ na przetomie roku 1966 i 1967 na tamach miesigcznika ,,Moskwa”.
7 ksigzkowa wersjg powiesci czytelnicy mogli zapozna¢ si¢ dopiero jedenascie lat
poOzniej — rowniez za sprawg pracy I. Lewandowskiej i W. Dabrowskiego. Drugi
przektad autorstwa Andrzeja Drawicza — wybitnego krytyka literackiego, znawcy
tworczosci M. Buthakowa, eseisty i thumacza, ukazal si¢ w 1995 roku.

Ponad dwadziescia lat po6zniej — w 2016 roku — na rynku wydawniczym poja-
wily si¢ kolejne trzy ttumaczenia powiesci. Pierwsze z nich zostato sporzadzone
przez Przebindoéw — Grzegorza — rusycyste i znamienitego znawce rosyjskiej mysli
religijno-filozoficznej, jego zone Leokadi¢ — slawistke i polonistke, zawodowo
zajmujacg si¢ zagadnieniami przektadoznawstwa i komunikacji migdzykulturowej
oraz syna Igora — absolwenta filmoznawstwa. Kolejne wyszto spod piora Krzysz-
tofa Tura — biatostockiego kulturoznawcy i wydawcy, nazywanego przez ks. Jana
Twardowskiego ,,wieclkim artystg” [cyt. za: Smaszcz, online]|. Autor sporzadzit
swoj przektad na podstawie edycji Wiktora Losiewa z 2006 roku, w ktorej oprocz
uzupetnionej posmiertnej redakcji powiesci, zamieszczono wszystkie istniejace
poprzednie wersje. Natomiast trzecie thumaczenie, opracowane przez Juli¢ Celer,
ukazato si¢ naktadem wydawnictwa Greg. Wydanie to adresowane jest przede
wszystkim do uczniow szkot ponadpodstawowych. Zostato zaopatrzone w notatki
na marginesie, szczegblowe opracowanie, streszczenie powiesci, ktore majg utatwic
uczniom prace z lektura. Rok pozniej — w 2017 roku ukazat si¢ szosty przektad
powiesci autorstwa Jana Cichockiego — wybitnego ttumacza literatury rosyjskiej.

Powies¢ Mistrz i Malgorzata, uwazana za jedno z najbardziej niejednoznacz-
nych i tajemniczych dziet literatury §wiatowej, zbudowana jest z dwoch paralelnie
rozwijajacych si¢ watkow — moskiewskiego i biblijnego. M. Buthakow bardzo duza
wage przyktadat do wiernego odzwierciedlenia realiow — nie tylko moskiewskich,
lecz takze starozytnej Jerozolimy. Skrupulatnie studiowat jej topografi¢. K. Tur
zauwaza, ze obraz miasta, zarysowany w powiesci, odpowiada planowi zamieszczo-
nemu w 86-tomowym Stowniku encyklopedycznym Brockhausa i Efrona [koment.

1'W 1999 1. ,,Gazeta Wyborcza”, ,,Rzeczpospolita” i ,,Polityka” ogtosity konkurs, ktorego celem
bylo sporzadzenie ,.kanonu literatury swiatowej XX wieku”. Pierwsze miejsce w konkursie zajeta po-
wies¢ Mistrz i Malgorzata.
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do Mistrza i Matgorzaty w przekt. Tura 2016, 438]. Rozdziaty watku biblijnego,
poprzez swoje zakotwiczenie w innej tradycji, nasycone sg elementami trzeciego
kregu kulturowego. W powiesci licznie wystepuja nazwy zjawisk przyrodniczych,
zjawisk kultury tradycyjnej zar6wno materialnej, jak i duchowej oraz zjawisk zycia
spotecznego i politycznego?.

Szczegdlnym nosnikiem elementow kultury trzeciej ze wzgledu na nacechowa-
nie pokaznym tadunkiem kulturowym sg obecne w rozdziatach biblijnych powiesci
antroponimy. Znaczna cz¢$¢ wystepujacych tam imion, z uwagi na zakotwiczenie
w Nowym Testamencie, ktory dat podwaliny naszej cywilizacji i odegrat role kul-
turotworcza, wywoluje liczne konotacje. Niektore z nich staty sie apelatywami.
Nalezy zauwazy¢, ze antroponimy, pojawiajace si¢ w oryginale powiesci, niejedno-
krotnie przybierajg formy w pewnym stopniu odbiegajace od znanych z rosyjskich
przektadow Pisma Swietego. Trudno$¢ w ich thumaczeniu polega na uchwyceniu
aluzji do biblijnych prototypow w taki sposob, aby byly czytelne dla odbioréw
sekundarnych.

W tabeli 1 zaprezentowane zostaly niektore rozwigzania translatorskie, za-
stosowane przez poszczeg6lnych thumaczy.

Tabela 1
Przyktady ttumaczenia antroponimow
Thumaczenie
I. Lewan- | Thumaczenie | Ttumaczenie . | Thumaczenie .
Tekst .. . Py Thumaczenie . . | Thumaczenie
oryginalny (O) dowskiej, | A. Drawicza | Przebindow K. Tura (T4) J. Cichockie- . Celer (T6)
ve W. Dgbrow- | (T2) (T3) : go (T5) |7
skiego (T1)
I'a-Houpu Ha-Nocri Ha-Nocri Ha-Nocri Ha Nocri Ha-Nocri, Ha-Nocri
Nazarejczyk
JleBuii MatBeli | Mateusz Mateusz Mateusz Mateusz Mateusz Mateusz
Lewita Lewi Lewi Lewita Lewita Lewita/
Lewi
(s. 200)
Wyna u3 Juda Juda Juda Juda Juda Juda
Kupnaga z Kiriatu z Kerijoth z Kiriathu |z Kiriatu z Kariotu z Kiriatu
Tonmait Tolmaj Tolmaj Totmaj Tolmeusz Tolmeusz Totmaj
Wocud Kauda |Jozef Jozef Kajafa |Jozef Kaifa |Jozef Jozef Jozef
Kajfasz Kajfasz Kajfasz Kajfasz
TTunar ITouTuii- | Pitat z Pitat Poncki, |Pitat Pitat Pitat Pitat
ckuii, Bcagauk | Pontu, Jez- |Rycerz Zto- |z Pontu, Jez- |z Pontu, jez- |z Pontu, z Pontu, Jez-
3onoroe Kombe |dziec Ztote] |[tej Widczni |dziec Ztotej |dziec Ztotej |ekwita Ztotej|dziec Ztotej
Widczni Widczni Widczni Widczni Wibdezni

Zrodto: opracowanie wlasne

2Klasyfikacja zaczerpnieta z Zagadnier: lingwistyki przekladu R. Lewickiego [2017, 232-240].
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W rozdziale drugim Jeszua zapytany o przydomek odpart ,,/ a-Hoypu”,
co z jezyka hebrajskiego oznacza nazarejczyk, z Nazaretu. Wszyscy przywotani
thumacze Mistrza i Matgorzaty wyzej wymieniony antroponim oddali w ten sam
sposob, stosujac zapozyczenie z adaptacja fonetyczna — gloska ,,r”” zostata za-
stapiona gloska ,,h”. Zabieg 6w byt szeroko stosowany w tradycji translatorskiej
jeszcze do niedawna, wszak nawet sam M. Byreaxos znany w Polsce jest jako
M. Buthakow?. J. Cichocki jako jedyny zdecydowat sie na jednoczesne zastosowanie
analogu funkcjonalnego Nazarejczyk®.

Rézne rozwigzania translacyjne zostaty zastosowane rowniez podczas thu-
maczenia antroponimu Jleguti Mameeii. Jest on wyraznym odwotaniem do posta-
ci Mateusza Ewangelisty, ktory w rosyjskim przektadzie Pisma Swietego zostat
okres$lony mianem Jlesuii Mamdgpei. Z polskiego thumaczeniu Ewangelii sw. Marka
(Mk 2,13-14) wynika, ze Mateusz apostot miat drugie imi¢ — Lewi>. De facto
w tradycji koscielnej, obecnie rzadziej, niegdys czg¢sciej — Mateusz Ewangelista
okreslany byt mianem Mateusz Lewi. W zwigzku z powyzZszym mozemy zauwazyc,
ze A. Drawicz i Przebindowie w swoich przektadach sa wierni wersji ewangeliczne;j,
podczas gdy pozostali autorzy zdecydowali si¢ na zastosowanie formy Mateusz
Lewita®. W przekladzie J. Celer zauwazalny jest brak konsekwencji w stosowanych
translatach’. Ttumaczka transland J7esuii oddaje przy pomocy dwoch leksemow:
Lewita badz LewiS.

3 K. Tur w swoim przekladzie zastapit utrwalong forme nazwiska autora powiesci translatem
Bulgakow (dokonat wiernej transkrypcji translandu).

G. Przebinda w swojej pracy Sto dwadziescia jedna Matgorzata. O tekscie pierwszego polskiego
przektadu ,, Mistrza i Malgorzaty” zauwaza, ze forma Bulgakow byla stosowana w Polsce w latach
1960—1968 przez roznych autorow, m.in. przez I. Lewandowska, W. Dabrowskiego, A. Drawicza [Prze-
binda 2017, 58].

4Z tresci pozostatych ttumaczen takze wynika, ze Ha-Nocri jest nazarejczykiem — jest on réwniez
okreslany tym mianem, jednak J. Cichocki jako jedyny juz na samym poczatku, podczas wprowadzenia
postaci do fabuty powiesci, zdecydowat si¢ na zastosowanie analogu funkcjonalnego i nazwat podsadnego
Nazarejczykiem. W dalszej czes$ci powiesci ww. analog funkcjonalny nie jest konsekwentnie uzywany.

5 (...) zobaczyt Lewiego, syna Alfeusza, gdy siedziat przy cle. I powiedziat do niego: P6jdz za
mng. A on powstawszy poszedl za nim” (Mk 2,14).

6 Lewici — potomkowie jednego z dwunastu synéw Jakuba; w starozytnym judaizmie: przedsta-
wiciele jednej z grup kaptanskich, wywodzacej si¢ z pokolenia Lewiego [encyklopedia PWN, online];
termin lewita wskazuje na przynaleznosci do rodu, podczas gdy leksem Lewi jest imieniem wiasnym
[por. Przebinda 2017, 66].

7 Na przestrzeni calego tekstu nickonsekwencja J. Celer w stosowaniu przez nig okreslonych
translatow zauwazalna jest niejednokrotnie, np. fraze ,,[Tunat [Tontuiickuii, Beaanuk 3oxaoroe Konbe”
— autorka przettumaczyta w nastgpujacy sposob: ,,Pitat z Pontu, Jezdziec Ztotej] Wtdczni”, jednak wy-
razenie: ,,u Thl, BCAAHUK, 3TO IIPEKPACHO MOHUMaelp — w jej przektadzie otrzymato forme: ,,I ty,
rycerzu, doskonale to rozumiesz” — analogiczng do wystepujacej w ttumaczeniu A. Drawicza. Jednocze-
$nie nalezy zauwazy¢, ze w przektadzie A. Drawicza, cytowana powyzej fraza: ,, Ilunar [lontuiickui,
Beaanuk 3onotoe Konbe” brzmi nastepujaco: ,,Pitat Poncki, Rycerz Ztotej Widczni”.

8 Nawet na jednej stronie widnieja dwie odmienne formy translandu Jlesuii — Lewita i Lewi
(por. s. 200).
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Kolejnym ciekawym przyktadem, z uwagi na wyrazng aluzj¢ biblijna, jest
sposob ttumaczenia antroponimu Hocug Kaugha. Zardéwno 1. Lewandowska
1 W. Dabrowski, K. Tur, J. Celer, jak i J. Cichocki podczas ttumaczenia zastoso-
wali forme Jozef Kajfasz, wystgpujaca w polskich przektadach Biblii. W §wietle
prawdy ewangelicznej Kajfasz byt arcykaptanem zydowskim, przewodniczacym
Sanhedrynu, ktory analogicznie do Buthakowskiego Kaugw: prowadzit proces
przeciwko nazarejczykowi. A. Drawicz zdecydowat si¢ na dokonanie transkryp-
cji, znajdujacego si¢ w rosyjskich przektadach Biblii, leksemu Kauaga. Jednak
w oryginale powiesci wystgpuje forma Kauga, a nie przytoczona powyzej, do
ktorej odwotywali si¢ wzmiankowani thumacze. Trudno stwierdzi¢, dlaczego autor
powiesci zdecydowat si¢ na nietypowa wersj¢ Kauga tym bardziej, ze — jak zauwaza
G. Przebinda — we wszystkich pieciu nieopublikowanych redakcjach widnieje for-
ma zbiezna z ewangeliczng. Ulega ona zmianie dopiero w ostatniej, szostej wersji
[Przebinda, przyp. do Mistrza i Matgorzaty nr 104, 464]. W zwiagzku z powyzszym
Przebindowie jako jedyni nie zdecydowali si¢ na podazanie biblijnym tropem
i, dbajac o wierno$¢ przektadu, dokonali zapozyczenia z tekstu oryginalnego.
Jednomys$lnos$ci nie zauwazamy réwniez w przypadku thumaczenia imienia
Tonmari. We wezesniejszych wersjach powiesci ww. postac byta bliskim i oddanym
wspotpracownikiem Poncjusza, dlatego tez mozna przypuszczacé, ze jego prototy-
pem byt bohater Herodiady Gustawa Flauberta o tozsamym imieniu, bedacy osoba
z najblizszego otoczenia tetrarchy Heroda-Antypasa. Jak wynika z zapiskéw znaj-
dujacych sie na rekopisach M. Buthakowa — pisarz czesto odwotywat si¢ do utworu
francuskiego tworcy. W ttumaczeniu Herodiady na jezyk polski imi¢ przywotanej
postaci przybiera posta¢ Tolmai [Flaubert, online]. Forme bardzo zblizong pod
wzgledem fonetycznym zastosowali w swoich ttumaczeniach Mistrza i Matgorzaty
I. Lewandowska, W. Dabrowski oraz A. Drawicz. Przebindowie oraz J. Celer
dokonali transkrypcji pojawiajacego si¢ w oryginale imienia 7orzmati, natomiast
K. Tur i J. Cichocki — przettumaczyli je jako Tolmeusz.
Zgodnie z opinig cytowanej powyzej D. Urbanek istotnymi no$nikami kul-
tury trzeciej sa nazwy zjawisk zycia politycznego i spolecznego, rowniez licznie
wystepujace w powiesci, np.
O: B 6enom maie ¢ KpoBaBBIM ITOI00€EM, (...) BEIIIET mpokypaTtop Uynen [TonTuit
[MTunar (s. 23).

T1: W biatym ptaszczu z podbiciem koloru krwawnika (...) wyszedt procurator Judei
Poncjusz Pifat (s. 25).

T2:(...) wszedl namiestnik Judei Poncjusz Pitat ubrany w biaty ptaszcz z podbiciem
koloru krwi (s. 25).

T3: W biatym ptaszczu ze szkartatnym jak krew podbiciem, (...) pojawit sie, (...)
prokurator Judei Poncjusz Pitat (s. 23).
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T4: W bialym ptaszczu z krwawym podbiciem, (...) wyszedt prokurator Judei Pon-
cjusz Pitat (s. 20).

T5: (...) , w zarzuconym na ramiona biatym plaszczu z krwawym podbiciem, wszed?t
prefekt Judei Poncjusz Pitat (s. 27).

T6: W biatym ptaszczu z podbiciem barwy krwawnika (...) wszedl prokurator Judei
Poncjusz Pitat (s. 23).

Uwieczniony na kartach tekstu prymarnego Poncjusz Pitat (Ilontunii [Iunat)
piastowat urzad npoxypamopa®. W kolejnych przektadach nazwa przywotanego
stanowiska przekazywana byta w rdzny sposob. Autorzy pierwszego tlumacze-
nia zdecydowali si¢ na zastosowanie realogizmu w oryginalnej tacinskiej for-
mie graficznej, mimo iz analogiczny zabieg nie wystgpuje w tek$cie prymarnym.
A. Drawicz wykorzystal translat namiestnik. Nie jest to bledem rzeczowym, gdyz
historycznie Poncjusz Pitat rzeczywi$cie byt namiestnikiem, czyli osobg sprawu-
jaca wiadze, jednak w funkcje prokuratora wpisane byly okreslone uprawnienia
administracyjne i sadownicze, ktore nie musiaty by¢ przypisane namiestnikowi.
J. Cichocki zastosowat termin prefekt. Wybor ttumacza jest zgodny z prawda histo-
ryczng. Prefekt byl urzednikiem nizszej rangi niz prokurator. Status namiestnika
Judei ulegt zmianie z prefekta na prokuratora dopiero w 44 r. n.e., tj. gdy Poncjusz
Pitat przestat piastowa¢ urzad administratora Judei. Rozwiazanie J. Cichockiego,
mimo iz zgodne z prawda historyczna, nie jest wierne oryginatowi, w ktorym Pon-
cjusz Pilat okre§lony zostat mianem prokuratora, czyli urzednika wyzszej rangil®.

Do nazw zjawisk zycia spolecznego i politycznego oproécz nazw organdw
wiladzy, nazw ludzi petnigcych okreslone funkcje, nalezy zaliczy¢ takze nazwy
formacji wojskowych, ich uczestnikow i dowddcow [Lewicki 2017, 237].

W wiekszosci wypadkow!! tego typu jednostki leksykalne we wszystkich
tekstach sekundarnych otrzymuja analogiczng forme. Ttumacze stosuja jednolitg

9 M. Buthakow bardzo dbat o wiernoé¢ przedstawionych w powiesci realiow. W czasie, gdy praco-
wat nad Mistrzem i Malgorzatg, powszechnie sadzono, ze Poncjusz Pitat piastowat urzad prokuratora.
Dopiero w 1961 r. (juz po $mierci autora powiesci) za sprawa prac archeologicznych, kierowanych przez
Antonia Frove, ujawniono, ze Pitat nosil tytutl prefekta.

10 Biorac pod uwage niezmierna dbatos¢ M. Buthakowa o wierne odzwierciedlenie realiow przed-
stawionych w jego powiesciach, mozna przypuszczaé, ze gdyby informacje ujawnione dzigki pracom
zespotu A. Frovy byty znane przed $miercia pisarza, w jego powiesci namiestnik Judei rowniez piasto-
walby urzad prefekta. Jednak nalezy podkresli¢, ze w tek$cie prymarnym Poncjusz Pitat peini funkcje
prokuratora. Nalezy zada¢ sobie pytanie czy ttumacz moze uzurpowaé sobie prawo do tego typu inge-
rencji w tekst i ,,poprawiania autora”?

' Wyjatek stanowi m.in. ttumaczenie fragmentu: ,,keHTypHOH IIepBOil KeHTYpun Mapk, Ipo3BaH-
Heiil Kpbicoboewm (...)”. Podczas ttumaczenia funkcji petnionej przez ww. posta¢ autorzy dwoch pierw-
szych przektadow, K. Tur oraz J. Celer, zdecydowali si¢ na zastosowanie zapozyczenia i utrwalenie formy
centurion, ktora de facto nie jest obca polskiemu odbiorcy. Natomiast Przebindowie oraz J. Cichocki
zastapili ww. transland translatem w formie adaptowanej — dowddca. Jednak dzieje sig tak tylko podczas
wprowadzenia postaci do powiesci. W dalszej fabule zaréwno Przebindowie, jak i J. Cichocki stosuja
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terminologie, utrwalong zardwno w przektadach Biblii, jak i pozycjach poswigco-
nych historii starozytnego Rzymu. Najczesciej sa to jednostki leksykalne bedace
zapozyczeniami w czystej postaci badz zapozyczeniami z elementami adaptacji
fonetycznej (zob. tabela 2).

Tabela 2
Przyktady ttumaczenia nazw zjawisk zycia spotecznego i politycznego

o T1 T2 T3 T4 T5 T6
ITepBas korop- | pierwsza pierwsza pierwsza pierwsza ko- |pierwsza pierwsza ko-
Ta JIBeHan- kohorta kohorta kohorta XII  |horta dwuna- |kohorta horta dwuna-
na-toro Mon- [dwunastego |dwunastego |Legionu stego Legionu [dwunastego |stego legionu
HHeHo-cHoro | Legionu Piorunowego | Blyskawic Btyskawic Legionu Btyskawic
JIErHOHa Blyskawic  |Legionu Zwanego

Piorunowym

KEHTYpHsI centuria centuria centuria centuria centuria centuria
KEHTYpHOH centurion centurion centurion centurion centurion centurion
MIEXOTHBIN maniput maniput maniput maniput maniput maniput
MaHHMITYIT piechoty piechoty piechoty piechoty piechoty piechoty
KaBaJepuii- turma jazdy |turma turma turma jazdy |kawaleryjska |turma jazdy
ckas* Typma kawalerii kawalerii turma
KCHTYpHS centuria centuria centuria centuria centuria centuria
BCIIOMara- pomocniczy |(wystaé pomocniczy |wspierajacy |dodatkowy |dodatkowy
TEJIbHBIN korpus jazdy, |dodatkowo) |pulk kawalerii | putk kawalerii | putk jazdy — |korpus jazdy,
kaBaniepuiickuii | ala syryjska |korpus jazdy |- syryjska ala |—syryjska ala |syryjska ala |ala syryjska
TOJIK — — alg syryjska
cupuiickas ana
TpuOyH trybun trybun trybun trybun trybun trybun

* Nalezy zwroci¢ uwage na konsekwencje / brak konsekwencji podczas thumaczenia przez poszczegol-
nych autoré6w okreslenia kaBanepuiickuii/kaBanepuiickast w odniesieniu do leksemow mypua n nozx.
Zrédlo: opracowanie wlasne

Mowigc o thumaczeniu elementow kultury trzeciej, nalezy wspomnie¢ rowniez
o bardzo licznie wystepujacych nazwach geograficznych. Czgs$¢ z nich zostata
zaprezentowana w tabeli 3.

Jak mozemy zauwazy¢ w tabeli 3, wiele z ww. okreslen, zwlaszcza uprzednio
utrwalonych w przektadach Biblii badz zrodtach historycznych, we wszystkich
przektadach otrzymuje analogiczng postaé. Wystepuja jednak rowniez translaty
przybierajace rézne formy. Z uwagi na wymogi redakcyjne, dotyczace objetosci
tekstu, omdéwione zostang jedynie wybrane przyktady.

leksem centurion. Zabieg ten mogt wynikac z troski o prawidtowe zrozumienie funkcji petnionej przez
Marka. Prawdopodobnie kazdy utozsamitby centuriona z rzymska armia, jednak jedynie cz¢$¢ odbiorcow
miataby §wiadomos¢ tego, iz jest on dowddeg centurii, a nie szeregowym zotnierzem.
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Tabela 3
Przyktady thumaczenia nazw geograficznych
(6] Tl T2 T3 T4 TS T6
lamana Gamala Gamala Gamala Gamala Gamala Gamala
Unucrasuszo |Idistaviso Idistaviso Idistaviso Idistaviso Idistaviso Idistaviso
yma Jles Dolina Dolina Dolina Dolina Dolina Dolina
AOMAHE 2B\ 1y iewic Dziewic Dziewic Dziewic Dziewic Dziewic
?;;X;ZHM Dolne Miasto |Dolne Miasto | Dolne Miasto | Dolne Miasto | Dolne Miasto | Dolne Miasto
AHTHOXHS Antiochia Antiochia Antiochia Antiochia Antiochia Antiochia
brama
XeBpoHCKHE getl)gozr;lga_ Brama Brama brama Brama brama
BOpOTA ) Hebronska |Hebronska |Hebronska |Hebronska |Hebronu
ma Hebronu
(s.292)
Kanmanokust |Kapadocja Kapadocja |Kapadocja |Kapadocja [Kapadocja |Kapadocja
Budgueem Betlejem Betlejem Betlejem Betlejem Betlejem Betlejem
Budanus Betania Betania Betania Betania Betania Betania
ledpecumanmn | Getsemani Getsemani  |Getsemani  |Getsemani  |Getsemani | Getsemani
Buddarus  |Bettagium Betfage Betfage Betfage Betfage Bettagium
Xacmowneii- | palac patac Asmo- |patac patac Macha- |patac patac Hasmo-
ckuii Bopent | Hasmonejski |nejczykéw  |Hasmonejski |beuszow Machabeuszy | nejczykow
EZI)C:[H Lysa Czaszka |Lysa Czaszka|Lysa Czaszka|Lysa Czaszka |Lysa Gora Lysa Czaszka
JIbicast Topa |Naga Gora Lysa Gora |Lysa Gora |LysaGora |Lysa Gora Lysa Czaszka
Epmramaum  |Jeruszalaim  |Jeruszalajim |Jeruszalaim |Jeruszalajim |Jeruszalaim |Jeruszalaim
Cysckue Suzyjska Brama Brama Brama Brama Suzska Brama
BOpOTa Brama Suzyjska Suzyjska Suzanska Suzyjska
Cazpl Ha ) ogrody ,na §t9- ogrody ogrody Géry ogroqy ogrOfiy na ogrody
Eneonckoit | ku eleonskiej .~ . . " |naGorze wzgorzu na stokach
. Eleony Eleonskiej . L
rope g0ry Oliwnej eleonskim Eleony
Kupnad Kiriat Kerijoth Kiriath Kiriat Kariot Kiriat
Kecapus Cezarea Cezarea Cezarea Cezarea Cezarea Caesarea
CrparonoBas | Stratonica Palestynska |Stratonowa | Stratona Stratonica Stratonica
Karpest Capreje Kaprea Kaprea Kapreje Kaprea Kapreja
ConomoHoB | zrodta stawy stawy stawy staw zrodia
npyx Salomona Salomona Salomona Salomona Salomona Salomona
AHTOHMEBa | wieza wieza wieza twierdza twierdza wieza
OamHs Antoniusza  |Antoniusza |Antoniusza |Antoniusza |Antonia Antoniusza
Karpeiickue |ogrody kapryjskie | kaprejskie ogrody cyprysowe  |ogrody
cajipl Caprejow sady sady Capri gaje kapryjskie

Zrédto: opracowanie wlasne
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Zastanawiajace jest ttumaczenie nazwy wiasnej Bughgaeus. Jest to na-
zwa matej starozytnej miejscowosci biblijnej, potozonej na drodze z Jerycha do
Jerozolimy, na zboczu Gory Oliwnej, niedaleko Betanii. W przektadzie Ewangelii
na jezyk rosyjski zostata ona uwieczniona jako Buggaeus, natomiast na jezyk
polski — jako Betfage. Taki tez translat w swoich pracach zastosowali niemalze
wszyscy przywotlani ttumacze. Jedynie I. Lewandowskia i W. Dabrowski oraz
J. Celer, prawdopodobnie podazajac za przyktadem ww. ttumaczy, zdecydowali
si¢ na uzycie leksemu Bettagium, niewyrastajacego z tradycji biblijnej, a bedacego
fikcyjng nazwa stworzong przez autoréw pierwszego przektadu. Na translat ten
zwrocit uwage jeszcze w potowie lat 80. XX wieku G. Przebinda, ktory wskazat
na biblijng genezeg nawy [Przebinda 2017, 68-69].

Xacmowneiickuii dsopey w poszczegolnych przektadach takze wystepuje
pod réoznymi postaciami. Najwierniejsi oryginatowi pozostali I. Lewandowska
i W. Dabrowski oraz Przebindowie, stosujac translat patac Hasmonejski. J. Celer
uzyta sformutowania patac Hasmonejczykéw'?. Andrzej Drawicz wykorzystat
forme zastosowang przez Andrzeja Niemojewskiego w jego przektadzie Dziejow
wojny Zydowskiej przeciwko Rzymianom Jozefa Flawiusza [Flawiusz 1906, 527]13.
Natomiast K. Tur i J. Cichocki wykorzystali uzywany niemalze synonimicznie do
Hasmonejczykow termin Machabeusze. Machabeusze wywodzili si¢ z dynastii
Hasmonejczykow i okreslani sg rowniez mianem Hasmoneuszy. Nalezy jednocze-
$nie zauwazy¢, ze w thumaczeniu dzieta Flawiusza na jezyk rosyjski wystepuja
okreslenia: dsopey Xacmonees (online) i dom Makkasees (online), co moze swiad-
czy¢ o wystgpujacym na gruncie rosyjskim rozgraniczeniu przywotanych pojec,
tj. Hasmonejczykow — Machabeuszy.

12 Formy zastosowane przez J. Celer, Lewandowska i W. Dabrowskiego oraz Przebindoéw w uzyciu
powszechnym funkcjonuja rownoprawnie. Jednak warto zauwazy¢, ze na gruncie rosyjskim réwniez
réwnorzednie wystepuja formy: Xacmonetickuii 0sopey i 0sopey Xacmonees. Dlatego tez, mimo iz oba
sformutowania sg prawidtowe, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze 1. Lewandowska i W. Dabrowski
oraz Przebindowie sa blizsi oryginatowi.

13 A. Niemojewski jako pierwszy podjat si¢ trudu przettumaczenia dzieta J. Flawiusza pt. ITepi w0
Tovdaikod moiéuov. Przektad jego autorstwa, dokonany bezposrednio z oryginatu greckiego, ukazat si¢
w 1906 r. pt. Dzieje wojny zZydowskiej przeciwko Rzymianom. W latach 70. XX w. utwor Flawiusza na
warsztat wzigl rowniez Jan Radozycki. Praca nad przektadem zaj¢ta thumaczowi ponad 5 lat i dobiegta
konca w 1978 r. Thumaczenie opublikowane zostalo naktadem Oficyny Wydawniczej Rytm pt. Wojna
zydowska. J. Radozycki w swoim ttumaczeniu uzywa wymiennie termindéw patac Hasmonejczykow
[Flawiusz, 426] i patac Hasmonejski [Flawiusz, 464], ponadto w tekscie jego przektadu pojawia si¢
termin patac Asamonejczykow: ,,Agryppa stanal wraz z siostra Berenika na najbardziej widocznym
miejscu patacu Asamonejczykéw — wznosit si¢ on na granicy Gornego Miasta powyzej Ksystos,
taczacego si¢ mostem ze $wiatynig” [Flawiusz, 185]. Na podstawie opisu usytuowania ww. budowli
wynika, ze znajduje si¢ ona w tym samym miejscu, w ktorym znajdowat si¢ patac Hasmonejczykow/
Hasmonejski, dlatego tez mozna stwierdzi¢, ze nazwa patac Asamonejczykow jest okresleniem tego
samego obiektu.
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Wystepujacy w oryginale termin Jlvicoii Yepen niemalze wszyscy autorzy
omawianych przektadow, z wyjatkiem J. Cichockiego, oddajg przy pomocy frazy
Ltysa Czaszka. Cichocki zdecydowat si¢ za zastosowanie translatu £ysa Gora. Jednak
przy pomocy tej samej frazy ttumaczy on nazwe Jlvicas [opa, przez co zatarciu
ulega rozgraniczenie wprowadzone przez M. Buthakowa. W przektadzie J. Celer
to rozréznienie réwniez nie znalazto odzwierciedlenia. Autorka zaré6wno transland
Jlvicoui Yepen, jak i Jlvicas T'opa thumaczy jako fysa Czaszka.

W powiesci znajduja si¢ rowniez jednostki leksykalne, bedace nazwami obiek-
tow kultury materialnej (zob. tabela 4).

Tabela 4
Przyktady thumaczenie nazw obiektéw kultury materialnej
O Tl T2 T3 T4 TS T6

XUTOH chiton chiton chiton chiton chiton chiton
XJIaMHU1a chlamida chlamida chlamida chlamida chlamida chlamida
KapaBaH-capaii | karawanseraj | karawanseraj | karawanseraj | karawanseraj | karawanseraj | karawanseraj
MOBsI3Ka zawoj zaw0j chusta chusta zaw0j zaw0j
nozxkoBaHHele |podkute podkute buty | podkute podkute podkute buty | podkute
KaJIUru skorznie ¢wiekami kaligi caligae

skorzane

buty
Tamud tallit tates talit talith talit tates
kedu kefi chusta kefija kefia kefija kefija
Lekyba caecubum cekuba cekuba cekub cekuba caecubum
crajikue stodki wio-  [stodkie wio- |stodkie stodkie wio- |[stodkie wio- |stodkie
BECEHHNUE senny chleb |[senne ptody |wiosenne senne owoce |senne owoce |wiosenne
0aKKypOTBI swigtojanski |figowe bakuroty figowca figowca wczesne figi

Zrodlo: opracowanie wlasne

Niektore rozwigzania translacyjne zastosowane przez poszczeg6lnych thumaczy
sg analogiczne. Jednak w wickszos$ci przypadkéw translaty te sg rdézne. Podczas
thumaczenia terminu maniugh — bedacego okresleniem prostokatnej zydowskiej
chusty, noszonej podczas modlitwy — A. Drawicz oraz J. Celer zastosowali forme
bedaca zapozyczeniem z jezyka jidysz. Przebindowie i J. Cichocki zastosowali
termin blizszy pod wzglgdem fonetycznym formie hebrajskiej. Oba leksemy sg
uznanymi ekwiwalentami ww. terminu i réwnoprawnie wystepuja w licznych
zrodtach, m.in. Wielkim stowniku wyrazow obcych [2005, 1232], Uniwersalnym
stowniku jezyka polskiego [2003, t. 1V, 16], Stowniku jezyka polskiego pod red. Jana
Kartowicza, Adama A. Krynskiego i Wtadystawa Karlowicza [1919, t. VI, s. 15],
Stowniku wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych [1967, 501]. W przektadzie
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I. Lewandowskiej i W. Dabrowskiego wystepuje translat tallit', odnotowywany na
polskich stronach internetowych, jednak niewystepujacy w zadnym z ww. zrodet.
K. Tur zastosowat forme talith, zblizona fonetycznie do formy hebrajskiej'>, jednak
réwniez nieodnotowana w ww. stownikach. W powiesci wystepuje stowo xeghu
— oznaczajace arabskie nakrycie glowy w postaci kawatka ptétna, przytrzymywa-
nego przez specjalna opaske. A. Drawicz jako jedyny zdecydowat si¢ na adaptacje
terminu. Przebindowie, J. Celer i J. Cichocki zastosowali leksem kefija, natomiast
K. Tur — kefia. Oba terminy figurujg w przytoczonych zrodtach. I. Lewandowska
1 W. Dabrowski zdecydowali si¢ na transliteracje translandu. Nie bylo to zabiegiem
zbyt udanym, gdyz powstaty w ten sposob translat moze wprowadzaé pewnego
rodzaju chaos komunikacyjny, wynikajacy z faktu, ze w jezyku polskim istnieje
utrwalony ekwiwalent, ktory de facto byt odnotowywany w stownikach, gdy thu-
macze pracowali nad swym przektadem!6.

Kolejnym ciekawym przyktadem jest sposob ttumaczenia translandu noo-
rosannsvie xaaueu. A. Drawicz, Przebindowie i J. Cichocki — zdecydowali si¢ na
peryfraze, K. Tur — dokonat zapozyczenia i utworzyl forme kaligi. J. Celer za-
stosowala realogizm w oryginalnej facinskiej formie graficzne;j. I. Lewandowska
i W. Dabrowski, wystgpujace w tekscie prymarnym xaiueu — rodzaj sandatéw no-
szonych przez rzymskich legionistow, wigzanych rzemieniem, z podeszwa wybitg
¢wiekami, przettumaczyli jako podkute skorznie — czyli dhugie buty z cholewami,
podbijane podkéwkami, stuzace do jazdy konnej, noszone w XVI i XVII wieku
[encyklopedia PWN, online]. Nalezatoby si¢ zastanowi¢, czy dane rozwigzanie
translacyjne mie$ci si¢ w ramach aproksymacji, czy juz nie? Nie do konca trafny
wydaje si¢ rowniez zaproponowany przez I. Lewandowska i W. Dabrowskiego
translat stodki wiosenny chleb swigtojanski. ,,Cradkue éecennue dbaxxypomol”
oznaczaja owoce drzewa figowego.

Jak mozemy zauwazy¢ na podstawie powyzej przytoczonych przyktadow,
rozdziaty biblijne Mistrza i Matlgorzaty nasycone sa elementami kultury trzecie;j.
W znacznej mierze leksemy te, zwlaszcza majace zrodta w kulturze lacinskie;j,
posiadaja w jezyku polskim ekwiwalenty. Sg to przede wszystkim nazwy zjawisk
zycia spotecznego 1 politycznego. Dlatego tez rozwigzania translacyjne stosowane
przez powyzej przywotanych thumaczy sg czgsto tozsame.

14 Analogiczng forme maja ekwiwalenty ww. terminu m.in. w jezyku angielskim, wloskim.

15 Forme taka przybiera ekwiwalent terminu w jezyku francuskim; transliteracja terminu z jezyka
hebrajskiego przybiera forme tallith.

16 Wyzej wymieniony termin figuruje m.in. w: Stowniku jezyka polskiego pod red. W. Doroszew-
skiego [1961, t. 111, 650] i Stowniku wyrazéw obcych [1980, 350].
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Jednoczesnie mozna zauwazy¢ takze liczne rozbiezno$ci w stosowanych roz-
wigzaniach translacyjnych. W najszerszym zakresie wystepuja one w thumaczeniu
nazw realiéw starozytnej Jerozolimy i antroponiméw motywowanych imionami
biblijnymi.

I. Lewandowska i W. Dabrowski staraja si¢ oddac koloryt lokalny watku bi-
blijnego poprzez stosowanie latynizmow, m.in. procurator, Capreje, caecubum.
Jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze w pierwszych polskich wydaniach Mistrza
i Matgorzaty w ich ttumaczeniu umieszczone zostaly sekwencje tacinskie, takie
jak: eques Romanus, Vale procurator! w miejscach, gdzie nie widniaty w tekscie
oryginalnym. Zdaniem niektorych badaczy, m.in. G. Przebindy, byto to naduzy-
ciem tym bardziej, ze w pierwszych wersjach powiesci M. Buthakow rzeczywiscie
stosowat lacinskie frazy, sentencje, jednak w wersji ostatniej wszystkie usunat
[Przebinda 2017, 66]. Ponadto przektad ten nie jest wolny od pewnych niedociagnigc
merytorycznych w zakresie terminologii odnoszacej si¢ do zjawisk kultury trzeciej.

D. Urbanek zauwaza, ze A. Drawicz w swoim ttumaczeniu podazat za wspot-
czesnymi mu tendencjami w przektadzie Biblii i stosowal wersje zhebraizowane
realiow. Rozwigzanie to nie spotkato si¢ z przychylnoscia krytyki, powstatym
w ten sposob formom zarzucano nienaturalnosc, jak np. w leksemie kerijothczyk
[Urbanek 2002, 66—67]. Na podstawie przeanalizowanego materiatu mozna row-
niez zauwazy¢, ze zaakcentowanie innosci kulturowej nie jest nadrzednym celem
A. Drawicza. Ttumacz 6w czesto stosuje analogi funkcjonale, pozbawiajac tym
samym tekst sekundarny no$nikéw obcosci kulturowe;.

W przektadzie Przebindow zauwazalna jest niezwykta dbato$¢ o zachowanie
wiernosci wzgledem oryginatu, poprawnosci merytorycznej z jednoczesnym da-
zeniem do zachowania kolorytu trzeciej kultury w takim stopniu, w jakim uczynit
to M. Buthakow. Kazdy zastosowany przez Przebindow translat zostat doktadnie
przemyslany. W sytuacji, gdy istnialy utrwalone ekwiwalenty, autorzy je stosowali,
w przypadku ich braku starali si¢ wybra¢ rozwigzania, dzieki ktérym zachowa-
na zostata specyfika trzeciego krggu kulturowego. Ponadto zastosowane przez
Przebindow rozwigzania translatorskie uwidaczniaja ich wy$mienitg znajomo$¢
realiéw biblijnych.

Rzetelnos¢ w podejsciu do ttumaczenia nazw realiéw widoczna jest rowniez
w pracy K. Tura i J. Cichockiego. Jednak, w przeciwienstwie do Przebindéw, thu-
macze ci nie potozyli tak duzego nacisku na zachowanie mozliwie jak najblizsze;j
liczby nazw elementéw kultury trzeciej wystepujacych w ich przektadach wzgle-
dem liczby analogicznych jednostek odnotowanych w oryginale. Ttumacze ci,
a zwlaszcza J. Cichocki, czg$ciej niz poprzednik stosowali thumaczenia opisowe,
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opuszczenia, przez co tekst sekundarny, mimo iz prawdopodobnie jest fatwiejszy
w odbiorze, cze$ciowo stracit na walorach poznawczych.

W przektadzie J. Celer mozna odnalez¢ wiele analogii do pierwszego ttu-
maczenia Mistrza i Malgorzaty na jezyk polski. Podobnie jak I. Lewandowska
i W. Dabrowski, autorka czgsto uzywa realogizmow w tacinskiej formie graficzne;,
np. Caesarea Stratonica', caligae, caecubum. Zauwazalnych jest wiele tozsamych
rozwiazan translatorskich. Do najbardziej wyrazistych naleza m.in. nastgpujace:

O: B 0enom rutaie ¢ KpoBaBbIM moa0doem, (...) (s. 23)
T1: W biatym ptaszczu z podbiciem koloru krwawnika (...) (s. 25)
T6: W biatym ptaszczu z podbiciem barwy krwawnika (...) (s. 23)

O: Buddarus
T1: Bettagium
T6: Bettagium

Nalezy zauwazy¢, ze w przektadzie J. Celer wystepuja okreslenia elementow
kultury trzeciej oddajace jej koloryt, co jest widoczne w prezentowanych tabelach.
Niemniej jednak, biorac pod uwage ich liczbe na przestrzeni calego tekstu, mozna
stwierdzi¢, ze autorka, ttumaczac tego typu jednostki, czg¢sto stosuje opuszczenia
i translaty w formie adaptowanej. By¢ moze taka strategia — ukierunkowana na
ulatwienie odbioru dzieta — podyktowana byta faktem, ze pozycja adresowana
jest do uczniow szkét ponadpodstawowych. W zwigzku z czym dbatos¢ o walory
poznawcze nie stata si¢ celem nadrzednym autorki przektadu i ustgpita miejsca
przystepnosci w odbiorze powiesci.
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Summary

Translating the Components of Third Culture on the Basis of Polish Versions
of Mikhail Bulgakov’s Master and Margarita.

Nowadays the publishing market offers five Polish translations of Mikhail Bulgakov’s novel
Master and Margarita, which appeared in the space of almost fifty years. The objective of the ar-
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ticle is to concentrate on the way the components of third culture are rendered in the translations
mentioned above. The author tries to draw the readers’ attention to the analogies and discrepancies
within the translators’ choices. The analysis covers the names of natural phenomena, names of tra-
ditional culture phenomena, both material and spiritual, as well as the names of social and political
life phenomena.

Key words: Master and Margarita, translation series, third culture components, traditional culture,
political life phenomena
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Zasady przygotowania materialow do druku

1. W kwartalniku drukowane sg artykuly, recenzje, sprawozdania z konferencji nauko-
wych w jezykach: bialoruskim, rosyjskim, ukrainskim i polskim.

2. Nadestany tekst moze by¢ opublikowany w jednym z pieciu dziatéw: Literaturoznaw-
stwo, Jezykoznawstwo, Kulturoznawstwo, Przekladoznawstwo, Omdwienia, sprawozdania
irecenzje.

3. Autor przesyla elektroniczng wersje artykutu naadres mailowy: acta.pol.rut@gmail.com

4. Autor podaje:

-swoje dane kontaktowe (adres pocztowy i internetowy do korespondencji, telefon);

—miejsce zatrudnienia;

—imie i nazwisko osoby weryfikujacej strone jezykowa publikacji, dla ktérej jezyk publikacji
jest jezykiem ojczystym (dotyczy tekstow pisanych w jezyku obcym).

5. Autor sktada o$wiadczenie o tym, ze publikacja nie byta wczesniej publikowana oraz
o wkladzie poszczegolnych autoréw w powstawanie publikacji (zob. O$wiadczenie na http://
acta-polono-ruthenica.pl/dla-%D0%BO0utorow/).

6. Uklad tekstu:

—imie i nazwisko autora (pogrubione, czcionka Times New Roman 12);

-nazwa jednostki naukowej;

—tytut artykutu (pogrubiony, wysrodkowany, czcionka Times New Roman 12);

—tekst gtowny;

-bibliografia (nazwa pogrubiona, wysrodkowana, czcionka Times New Roman 12);

—streszczenie (summary; pogrubione), tytul artykutu (pogrubiony) i stowa kluczowe (Key
words - nazwa pogrubiona, dwukropek) w jezyku angielskim (5 stéw - bez pogrubie-
nia, rozdzielonych przecinkami, bez kropki na koncu). Czcionka Times New Roman 12.
Streszczenie nie powinno by¢ dluzsze niz pofowa strony znormalizowanego wydruku.

—kontakt z Autorka/Autorem (adres mailowy)

» Objetos¢ artykulu nie powinna przekracza¢ 12 stron znormalizowanego wydruku, recenzji
i innych materialéw - 4 stron maszynopisu formatu A-4.

« Preferowany edytor tekstu Word.

« Marginesy kazdej kartki wydruku powinny mie¢ wymiary: goérny, dolny, prawy - 25 mm,
lewy — 35 mm.

o Czcionka: Times New Roman, wielkos¢ czcionki — 12; odstep miedzy wierszami - 1,5.

« W wydruku dopuszcza si¢ stosowanie wyrodznien, np. kursywe w wyrazach obcych, ale
bez podkreslania wyrazdow.

« Kursywa podajemy tytuly cytowanych pozycji zwartych i artykutéw (w tekscie, bibliografii).

« W cudzyslow (bez kursywy) ujmujemy w tekscie tytuly rozdziatéw (powiesci i prac na-
ukowych) oraz tytuly czasopism.

« Wszystkie cztony w nazwach czasopism piszemy wielkimi literami (oprécz spdjnikow
i przyimkow).

« W tekscie polskim stosujemy cudzystéw polski, w tekécie rosyjskim stosujemy cudzystow
rosyjski.

« Cytaty uyjmujemy w cudzystéw (bez kursywy), fragmenty opuszczone nalezy oznaczy¢
trzema kropkami w nawiasach okraglych, w takich nawiasach umieszcza si¢ wszystkie



odautorskie komentarze. Cytaty przekraczajace trzy linijki tekstu wydzielamy wcieciem
akapitowym z lewej strony — 1,25; czcionka 11 Times New Roman, interlinia 1,5. Dopusz-
czalne s komentarze w formie przypiséw dolnych (czcionka 10 pkt., interlinia 1).

o W tekscie stosujemy pétpauzy (np. 1990-2000, s. 10-20) i dywizy (np. polsko-rosyjski).

o Przy zapisie lat stosujemy liczebnik zapisany cyfra (liczebniki porzadkowe z kropka),
np. lata 70.

o Przy nazwiskach uzytych w tekscie po raz pierwszy stosujemy pelny zapis imienia, nastepnie
inicjal.

o Tabele i rysunki powinny by¢ opatrzone opisem oraz zrédlem opracowania (np. Tabela 1.
Przyklady uzycia zwrotéw obcojezycznych. Zrédlo: opracowanie wtasne).

Sposoby zapisu przypiséw

W kwartalniku stosujemy jeden rodzaj przypiséw. Przypisy zamieszczane sa w tekscie
gléwnym, (bez wariantu transliterowanego) zgodnie z nastepujaca konwencja:
[nazwisko rok wydania, strony], np. [Bartminski 1999, 105]
[nazwisko rok wydania, tom, strony], np. [bangaes 1997, I, 45-46]
[tytul rok wydania, strony], np. [Sfownik biograficzny teatru polskiego... 1973, 73]

Odwotanie do kilku zrédet
[nazwisko rok wydania, strony; tytuf rok wydania, strony; nazwisko rok wydania, strony],
np. [Moscicki 2010, 47; Stownik biograficzny teatru polskiego... 1979, 52; Hutpayp 1989, 17]

Zrédta internetowe
[nazwisko, online], np. [Cnupuponosa, online]

Sposoby zapisu bibliografii

o Autor sporzadza jeden wykaz literatury dla catej pracy (Bibliografia, Bibliography, Biblio-
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