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Urszula Doliwa

Wprowadzenie
Introduction

W tym roku mija dziesiec lat, odkad ukazat sie pierwszy numer czasopis-
ma ,Media — Kultura — Komunikacja Spoleczna”. W tym czasie podlegato ono
licznym zmianom i przeksztalceniom. Dotyczyly one zaré6wno wydawcy, szaty
graficznej, sktadu zespotu redakcyjnego, a w koncu czestotliwosci ukazywania
sie (od 2014 roku pismo jest kwartalnikiem). Nie sposob nie wspomnie¢ takze
o tym, ze te ostatnie dziesieé lat przyniosto bardzo duze zmiany w zakresie me-
di6w i komunikacji spotecznej, na ktore jako redakcja czasopisma staraliSmy
sie reagowac — z jednej strony wprowadzajac chociazby czasopismo do Inter-
netu, a z drugiej strony przyjmujac do publikacji artykuly dotyczace nowych
zjawisk w mediach i komunikacji.

Wydaje sie, ze jednym z najwiekszych wyzwan, a zarazem zrédlem szans
na rozwdj komunikacji jest dzis cyfryzacja mediow. Do najwazniejszych zmian,
do jakich doprowadzila ona w mediach, medioznawcy zaliczajg: demateriali-
zacje tresci medialnych (zostaly one oddzielone od swoich materialnych form,
takich jak tasma, ksigzka, gazeta papierowa itp.); mozliwos¢ kompresowania
danych na niewielkich powierzchniach; szybki dostep do danych i mozliwosé
ich przegladania w sposéb nielinearny; tatwosé wprowadzania zmian!. Dane
sa przetwarzane na cyfry, co oznacza nowe, niedostepne w dobie mediéw ana-
logowych mozliwosci, ale stwarza tez pewne nie do konca jeszcze skonceptua-
lizowane zagrozenia. Stusznie wiec autorzy artykutléw publikowanych w tym
numerze poswiecajg sporo uwagi wlasnie temu zagadnieniu.

Miasto bitow, cybermiasto czy — jak kto woli — miasto cyfrowe to glow-
ny obiekt zainteresowania Magdaleny Kolodzinskiej w artykule Cyberpamieé
i inne formy upamiegtniania w przestrzeni Internetu jako czynnik ksztattowa-
nia kultur pamieci miast. Dowodzi ona, jak owe miasta w wydaniu cyfrowym
przekraczajg wspotczesne fizyczne pojecie miasta. Wskazuje rowniez na cyfry-
zacje jako proces majacy bardzo pozytywny wplyw na archiwizacje réznych
zasobow, w tym tych dotyczacych polskich miast. Cyfryzacja w sposob istotny
zrewolucjonizowala tez ekonomike mediéw. Salvo Ando’ w artykule Nowa eko-
nomia cyfrowa? Aby wszystko pozostato tak jak jest, nalezy wszystko zmienié
zwraca uwage na jeden przede wszystkim aspekt tej rewolucji — nie do konca
by¢ moze uswiadamiany przez uzytkownikow tzw. nowych mediow. Bazujac
na naszej potrzebie wolnosci i swobody wymiany mysli, coraz czesciej powstajg

L M. Lister, J. Dovey, S. Giddings, I. Grant, K. Kelly, Nowe media. Wprowadzenie, Kra-
kow 20009, s. 29.
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bowiem duze firmy, ktore swojg dzialalnosc opierajg na aktywnosci obywateli
zapewniajgcych im ogromne zyski. W rzeczywistosci wiec obywatele stajg sie
rzeszg bezplatnych pracownikow — wypracowuja zysk, lecz nie mogg z niego
korzystac. Dzial szkicow medioznawczych zostal uzupeiniony o artykul Prze-
mystawa Pawelca, w ktorym analizuje on zawartosci mediéw nalezacych do
gatunku Martial Arts.

Jest juz pewnego rodzaju tradycja, ze w ,Mediach — Kulturze — Komunika-
¢ji Spolecznej” pojawia sie dzial poswiecony filmowi. Tak jest tez i w tym nu-
merze. Tym razem w centrum zainteresowania autoréow tekstow znalazty sie
postaci kobiece. Grzegorz Wojcik pokazuje, jak z kobiecej perspektywy bywa
postrzegany Kosciél i rola w nim kobiety, poréwnujac dwa filmy Barbary Sass
Pokuszenie i W imieniu diabta. Patrycja Wlodek w artykule Co przemineto
z wiatrem? Rasa i gender w arcydziele Hollywood wraca z kolei do analizy
jednego z najwazniejszych obrazow kina amerykanskiego, starajac sie spojrzec
nan z perspektywy stosunkéw spotecznych panujgcych w owczesnej Ameryce,
z uwzglednieniem rol pelnionych w nim przez kobiety. Malgorzata Barbara
Galinska analizuje natomiast film Daleko od niej w rezyserii Sarah Polley,
zwracajgc uwage, ze bardzo trudno natrafi¢ w kinie wspo6lczesnym na obraz,
ktory zajmuje sie tematyka starosci w sposéb nieukazujacy osob starszych
stereotypowo. Stad tak ciekawg wydaje sie by¢ postaé Fiony (Julie Christie),
ktora z godnoscig zmaga sie z chorobg Alzheimera.

W numerze 3 z 2015 roku jak zwykle publikujemy tez recenzje ksigzek
poswieconym mediom i komunikacji. Zachecamy do lektury!
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Magdalena Kolodzifiska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski

Cyberpamieé i inne formy upamietniania
w przestrzeni Internetu jako czynnik
ksztaltowania kultur pamieci miast

Stowa kluczowe: cyberpamie¢, kultura pamieci, pamiec zbiorowa, wirtualne miasto, tech-
nologia teleinformatyczna, chmura obliczeniowa

Key words: digital memory, culture of memory, collective memory, virtual city, Informa-
tion and Communications Technology, cloud computing

Publiczne dyskursy na temat naszej przeszlosci zintensyfikowaly sie w ciggu
ostatnich 30 lat. Technologiczne, polityczne, interpersonalne, spoteczne i kul-
turowe zmiany pozwalajg odpowiedzie¢ na pytanie, jak i dlaczego ludzie oraz
spoleczenstwa pamietaja i zapominajal. Niniejszy artykul nie stanowi pel-
nego opracowania mozliwych form pamieci w powszednich praktykach uzyt-
kownikow Internetu, to raczej proba przyblizenia calkiem nowej i niebywale
obszernej sfery badawczej, ktora zaistniata na skutek powstania oraz rozwo-
ju spoteczenstw sieciowych. Artykul koncentruje sie rowniez na roli pamieci
w przestrzeni Internetu, pod ktorego wplywem zmienia sie pamiec i caly pro-
ces komunikacji oraz sposob oddzialywania na pamieé¢ zbiorowa.

Paul Levinson, profesor na Wydziale Komunikacji i Medioznawstwa
w Fordham University w Nowym Jorku, stwierdza, ze zyjemy w czasach no-
wych nowych mediéow, bowiem ewidentnie odznaczaja sie od wczesniejszych
nowych mediéow: konsument owych mediéw jest rownoczesnie producentem, sg
tworzone przez amatorow, wysoce zroznicowane, catkowicie bezptatne, rywa-
lizujgce i wzajemnie katalityczne, bardziej podlegle i uwarunkowane od uzyt-
kownikéw anizeli réznych wyszukiwarek czy poczty elektronicznej?. W sklad
nowych nowych mediéw wchodzg wszelkie materialy tekstowe, dzwiekowe,
audiowizualne i fotograficzne tworzone przez uzytkownikow, newsy, blogi i mi-
kroblogi, media spotecznosciowe, systemy ogélne (m.in. MySpace) i specyficzne
(np. Wikipedia) oraz hardware i software urzadzen mobilnych?3.

W calej historii ludzkosci nie byto takiego spoleczenstwa, ktore zyloby
w tak znamiennych i interesujacych czasach. Podczas gdy Marshall McLuhan

1 A. Hoskins, A. Banier, W. Kantsteiner, J. Sutton, Editorial, “Memory Studies” 2008,
nr 1, s. 5-7.

2P. Levinson, Nowe nowe media, Krakéw 2010, s. 11-13.

3 Tamaze, s. 14.
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rozpoczynal prace nad dziennikiem nowej ery informacji, na Swiecie pojawit
sie komputer, natomiast w 1980 roku, kiedy umieral, firma Apple zaistniata
dopiero co na rynku. Kontynuatorem jego badan zostal Derrrick de Kerckhove
— student, thumacz i wspolpracownik oraz szef McLuhan Program on Culture
and Technology Uniwersytetu w Toronto. Nadal on wirtualnosci kulturowe
znaczenie, tgczac jg z ideg integracji poczynan ludzkich w skali ogélnoswia-
towej. Wszystko to zaszto pod wpltywem koncentracji i zwiekszenia szybkosci
komputerow, standaryzacji miedzynarodowych sieci komunikacyjnych oraz
zintensyfikowania biologicznej zaleznoSci pomiedzy cztowiekiem i urzadze-
niem?. W dzisiejszych czasach ludzie coraz czesciej doswiadczaja realnej obec-
nosci w wirtualnym Swiecie i zwigzku z tym niewykluczone jest, ze niebawem
beda transferowac czesé swoich codziennych zajec z ,przestrzeni rzeczywistej”
do srodowisk wirtualnych®.

Zarowno w mediach, jak i w literaturze naukowej coraz czesciej uzywa sie
terminu ,cyberpamiec¢”. Rozwoj Internetu na przetomie XX i XXI wieku sta-
nowi z pewnoscig jeden z najbardziej doniostych przetomow technologicznych
w historii ludzkosci. Internet, poczatkowo wykorzystywany gtéownie do badan
naukowych, stat sie pod koniec lat 90. XX wieku nieodlgcznym elementem
funkcjonowania tak zwyklych ludzi, jak i calych spotecznosci. Pokazna czes$c
dziedzictwa intelektualnego przechowywana jest obecnie w postaci cyfrowe;j.
Laczac technologie informatyczne z telekomunikacyjnymi, Internet otworzyt
nowg ere globalnego komunikowania. Wszystkie te zjawiska spowodowaly, ze
cyberpamiec nabrala szerokiego znaczenia i stata sie powszechnie stosowanym
pojeciem.

Przedrostek ,cyber-” okresla obecnie to wszystko, co kojarzy sie z kompu-
terami czy nowa technologia elektroniczng i funkcjonuje w znaczeniu ,infor-
matyczny”, ,interaktywny”. Do konca lat 80. ubiegtego stulecia kojarzony byt
z galezig nauki badajacej zjawiska sterowania i tgcznosci zwanej cybernetyka
(fr. cybernétique, ang. cybernetics, od gr. kybernetikos — sterujacy, kyberne-
tes — sterownik, zarzgdca). Cybernetykow interesujg tylko uktady techniczne
(a wiec roboty i urzadzenia przesylajace informacje), ale rowniez organizmy
zywe (uktad nerwowy, ktory przetwarza impulsy otrzymywane ze Srodowiska
i steruje organizmem). Tworcg cybernetyki byt Norbert Wiener, amerykanski
matematyk zajmujgcy sie rachunkiem prawdopodobienstwa, analizg funkcjo-
nalng oraz przetwarzaniem cyfrowych sygnalow. Swoje przemyslenia na temat
tej dziedziny wiedzy zawar}t w pracy zatytutowanej Cybernetyka czyli sterowa-
nie i komunikacja w zwierzeciu i maszynieb.

Rozw¢j infrastruktury komputerowej, cyfryzacji i miniaturyzacji oraz roz-
powszechnienie sieci internetowej doprowadzito w latach 90. XX wieku do

4D. de Kerckhove, Powloka kultury. Odkrywanie nowej elektronicznej rzeczywistosci,
Warszawa 2001, s. 55.

5D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spoleczeristwa sieciowego, Warszawa
2001, s. 24.

6 K. Banach, Norbert Wiener (1896-1964), [online] <http://wiedzaiedukacja.eu/archi-
ves/901>, dostep: 15.04.2013.
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powstania szeregu nowych pojeé, takich jak: miasto bitow?, cybermiasto czy
miasto cyfrowe, pozwalajacych zobrazowaé nowy typ miast, w ktorych rosnie
znaczenie przestrzeni oraz powigzan wirtualnych. Spotecznosci miast cyfro-
wych lub e-miast korzystajg na szeroka skale w zyciu codziennym z ushtug in-
formatycznych i innowacyjnych. Miasta cyfrowe funkcjonuja dzieki bezprzewo-
dowej infrastrukturze, najlepiej szerokopasmowej, pozwalajacej tworzy¢ gesta
sie¢ powigzan shuzgcych rozwojowi ogolnie dostepnych ustug internetowych,
zwlaszcza zwigzanych z zarzadzaniem i administracjg. Cybermiasta przekra-
czaja wspoélczesne fizyczne pojecie miasta i tworzg niezalezng, eksterytorial-
ng oraz istniejacg w praktyce rzeczywistg przestrzen (przestrzen wirtualna).
W sieci internetowej mozna obejrzec cyfrowe odwzorowania starozytnych miast
(m.in. Pompeje, Monte Alban, Catal Huyuc, Karnak), natomiast wspotczes-
ne miasta (np. Florencja, Berlin, San Francisco) funkcjonujg w trybie online,
a informacje o nich sg systematycznie uzupelniane i na biezaco aktualizowane$.

Pojecie cyberpamieci wigze sie rowniez z okresleniem ,wirtualne miasto”
(virtual-city), oznaczajacym sume wszystkich informacji tworzonych, przecho-
wywanych i stosowanych w cyberprzestrzeni, a odnoszacych sie do rzeczywiste-
go miasta. Virtual-city jest zawsze czescig cybermiasta (cyber-city), nie zajmuje
bowiem okreslonego miejsca na mapie, jest natomiast dystrybuowane i rozpro-
szone w komputerowej czasoprzestrzeni. Mozna tez powiedziec, ze wirtualne
miasto jest bezgranicznym, nielokalnym, niegeograficznym, spoleczno-prze-
strzenno-czasowym zjawiskiem dajgcym pole do popisu fantazji, wyobrazni,
marzeniom umozliwiajgcym tworzenie mitéow, powiekszanie zakresu wiedzy
ijej oddzialywania na rzeczywisto$c. Innymi slowy to informacje i wiedza bu-
duja wirtualne miasto®.

Przez wiele lat ustne opowiadania i rytualy, ktorych znajomosc byta czescig
tradycji, dla wiekszosci ludzi stanowily gtowng forme reprezentacji przeszto-
$ci. Zazwyczaj byly one przekazywane z pokolenia na pokolenie. Obok nich
istnialy rekopisy i ksigzki, ktore opisywaly przesztosé¢ w formie tekstu czy
ilustracji (ryciny, fotografie itp.). Wiekszos¢ ludzi jako nosnik pamieci histo-
rycznej wymienia: pamie¢ indywidualng i tradycje rodzinng, tradycje grupo-
wag i narodowa, dzienniki i pamietniki, podreczniki, opracowania i powiesci
historyczne, rozne inne dziela literackie i inne dziela sztuki, filmy i audycje
telewizyjne o przeszlosci, zabytki, pomniki i muzea, herby, domowe pamigt-
ki, zdjecia, groby i cmentarze. Osoby lepiej wyksztalcone wspomng jeszcze
o archiwach, bibliotekach i filmotekach narodowych, hipotekach czy dokumen-
tach sgdowych. Przeszto$¢ znajduje odzwierciedlenie praktycznie w kazdym
przedmiocie, a takze zjawiskach i procesach, ktore trwajg po dzien dzisiejszy.

TW. J. Mitchell, City of bits. Space, place and the infobahn, Cambridge 1996.

8D. de Kerckhove, Inteligencja..., s. 24.

9 K. Physentzides, VIRTUAL-CITY. From the vertical city to the virtual-city: the rise of
the cyber-city, [online] <http://www.corp.at/archive/CORP2005_PHYSENTZIDES.pdf>, dostep:
15.04.2013.
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W rezultacie nosnikiem pamieci o przeszlosci, w zaleznosci od kontekstu, moze
by¢ wlasciwie wszystkol0.

Wspblczesnie czltowiek egzystuje w przestrzeni uksztaltowanej przez nowe
media. Nowoczesne spoleczenstwa sieciowe mocno podkreslajg swojg obecnoscé
w otwartej kulturze, kreujac i formutujac jg oraz okreslajg warunki partycypa-
cji. Z kolei rolg filozofow czy socjologoéw sa wylacznie dziatania, aby to opisac.
Jak twierdzi amerykanski socjolog Henry Jenkins: ,W kulturze konwergencji
wszystko jest mozliwe. Juz dzi$ przenikanie sie form, naktadanie tresci powo-
duje, ze zaciera sie roznica pomiedzy artykulem, przekazem wideo a prezenta-
cja multimedialng. Zaciera sie granica autorstwa w przypadku wspottworzenia
i wspoledytowania tresci”!l.

Formy pamieci ulegly przeksztalceniu. Od czasu rewolucji medialnej, kto-
ra fundamentalnie zmienita zycie ludzi w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat,
rozpoczal sie ,boom pamieciowy”. Swiadomosé dziedzictwa architektonicznego
i urbanistycznego wlasnego miasta czy regionu jest czynnikiem, ktory ksztat-
tuje kulture pamieci. Dlatego tez tak istotna jest znajomos¢ jej bogactwa, roz-
norodnosci, tworzacych ja ludzi oraz historii na przestrzeni wiekow. Nowe
technologie cyfrowe rozszerzajg mozliwosci kreowania i przedstawiania mia-
sta, nadajgc im nowe praktyki i znaczenia. W sieci budujemy nowy krajobraz
miejski za pomocg elektronicznych narzedzi. Rola mediéw, a zwlaszcza Inter-
netu wydaje sie by¢ kluczowa dla pamieci kulturowej, poniewaz bez nich nie
byloby mozliwe jej gromadzenie, przechowywanie i rozpowszechnianiel2.
Media cyfrowe nadajg ksztalt nie tylko dzisiejszej komunikacji spotecznej, ale
takze w coraz wiekszej mierze okreslajg naszg wiedze o przeszlosci i stwarza-
ja nowe formy pamieci oraz nauczania historii. Biblioteki i archiwa stanowig
ogromne magazyny pamieci, ale nie dajg gwarancji jej ciaglosci ani zapamie-
tania i przekazywania kolejnym pokoleniom.

Wykorzystywanie Internetu do codziennej komunikacji zapoczatkowato
nowg ere w nawigzywaniu kontaktow pomiedzy ludzmi zaréwno w skali lo-
kalnej, jak i globalnej. Cyber-communication przyniosta nowe formy komuni-
kacji, takie jak: media spotecznosciowe, gazety online i osobiste blogi, gdzie
mozna wyrazi¢ i upubliczni¢ wlasne poglady na dowolny temat. Perspektywa
kulturowa w badaniu pamieci otwiera nowe horyzonty dzieki zorientowaniu
na procesy komunikacji i rozmaite symboliczne formy reprezentowania prze-
sztosci, w tym te, ktore umozliwia kultura nowych mediow.

Ludzie aktywnie pamietaja o przeszlosci swoich miast i opowiadajg wlasne
historie w trybie online: na osobistych stronach internetowych, blogach (mini-
blogi, mikroblogi), forach, portalach, wortalach, w serwisach miejskich itp.
lub w zinstytucjonalizowanych zbiorach archiwalnych. Internet to wspolne,
publiczne miejsce pamieci i zapominania. Funkcjonuje dla osobistej refleksji

10 M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002, s. 7.

11 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 283.

121, Irwin-Zerecka, Frames of remembrance. The dynamics of collective memory, New
Brunswick 1994, s. 165.
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o przeszlosci, jak rowniez jako doSwiadczenie czasu (przesziosé — terazniejszosc
— przyszlos¢). Pamietanie online opiera sie na zrozumieniu znaczenia udzia-
tu i interakcji. Wspotczesnie spoteczenstwa posredniczg w rozprzestrzenianie
relacji minionych wydarzen. Pragnienie i potrzeba, by zapamietaé przeszioscé
(a czasem by jg zapomniec), staly sie podstawowymi elementami wspotczesnej
kultury historycznejl3. Dzialania spoleczne w sieci nabieraja duzego znaczenia
w kultywowaniu pamieci o przesztosci catych spotecznosci, takich jak wiasnie
miasta.

Cyberpamieé sprawila, ze ludzie nie muszg zapamietywac tak wielu rze-
czy, jak w czasach przed jej pojawieniem sie. Obecnie mozemy polegac np.
na Google czy innej internetowej wyszukiwarce, dzieki ktorym coraz tatwiej
mozemy odnalez¢ informacje w cyberpamieci Internetu. Przemieszczenie wie-
dzy do sieci oznacza rowniez przemieszczenie do niej pamieci. Czlowiek juz od
dawna przenosit swojg wiedze i pamiec na réznego rodzaju nosniki. Rozmaite
srodki, za pomocg ktorych rejestrowano dane, stuzyly przede wszystkim zacho-
waniu pamieci o przesztosci. Innymi stowy przez to wlasnie, ze zostaly zareje-
strowane, staly sie elementami przeszloscil4. Francuski historyk Pierre Nora
zauwaza, ze nowoczesna pamiec jest przede wszystkim pamiecig archiwalng
— ,gigantycznym i zapierajagcym dech w piersiach magazynem zawierajgcym
materialne zasoby tego, czego nie moglibySmy juz zapamietac, nieograniczo-
nym zbiorem tego, co moze zostaé¢ przywolane”1?.

W erze cyfrowej pamieé¢ ludzka ma wspotdziatac¢ z technologiami cyfro-
wymi. Pamieé jest barwnym i dynamicznym zjawiskiem, poniewaz opiera
sie na interakcji z otaczajagcym Srodowiskiem, tak aby kazdy obiekt mogl by¢
zinterpretowany jako zrodto informacji, zwtaszcza artefakty i technologie, ta-
kie jak sie¢ globalna (World Wide Web — WWW). Interakcja miedzy pamiecia
a otaczajacymi czlowieka technologiami nie jest nowoczesnym odkryciem.
W istocie ludzie zawsze oddzialywali ze Srodowiskiem naturalnym na zasa-
dzie sprzezenia zwrotnego i uzywali nosnikow, na ktorych potrafili zapisac
swojg wiedze o nim i o przesztosci, gdyz czuli koniecznos¢, by przemiesci¢ na
zewnatrz swoich umystow cze$¢ nabytej informacji tak, aby byta ona dostepna
w innym czasie albo w innym miejscu. Dawne spoteczenstwa zyty w epokach,
gdy technologia rejestrowania byta zbyt slabo zaawansowana, aby mozna ja
byto tatwo wykorzystywac i nig na co dzien manipulowac. Obecnie korzysta sie
z nowoczesnych narzedzi do dwukierunkowej komunikacji i interakgji, ktore
umozliwiajg dzielenie sie wiedza i pamiecig. W tym kontekscie dopiero mozna
w pelni pojgc znaczenie globalnej sieci WWW, ktora zaczyna odgrywac istotng
role w rozwoju oraz zmienianiu ludzkiej pamieci.

13 D. Valatsou, History and our own stories: remembering online, [online] <http:/Inu.se/
polopoly_fs/1.50038!Collective%20memory%202.0.pdf>, dostep: 15.04.2013.

14} Schirrmacher, Potrzebujemy europejskiej wyszukiwarki, [online] <http://www.press-
europ.eu/pl/content/article/846521-potrzebujemy-europejskiej-wyszukiwarki>, dostep: 15.04.2013.

15 1. Biskupski, Sztuka jako nauka pomocnicza historii, [online] <http://www.obieg.pl/re-
cenzje/10735>, dostep: 15.04.2013.
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Cyberpamiec jest sztucznym systemem, ktory poprzez akt upowszechniania
i uzewnetrzniania w sieci WWW stawia niektore obiekty poza ludzkim umy-
stem. Tresci przenoszone w trybie online nie sg jedynie przedmiotem transferu
— to nowe teksty stworzone w nowych jezykach, tak aby mogly w istotny spo-
sob wplywacé na kulture zarowno z punktu widzenia jednostki, jak i zbiorowo-
Sci. Siec jest czescig cyberprzestrzeni, do ktorej dostep majg miliony uzytkow-
nikow i dzieki temu staje sie miejscem do przechowywania nieograniczonej
w praktyce iloéci informacji i pamieci jako takiejl®. Zasoby Internetu moga by¢
interpretowane w rozny sposob i stajg sie czescig wielu indywidualnych kultur
pamieci. Kazdy moze dodac¢ nowg tres¢ generowang przez innych uzytkowni-
kow, stawiajac ja w osobistym kontekscie tworzenia wlasnej pamieci, a zatem
znalez¢ sie w sieci roznych kultur oraz rodzajow wiedzy. Jak twierdzi Pierre
Levy, francuski cyberteoretyk i tworca pojecia ,zbiorowa inteligencja”, w Inter-
necie ludzie wykorzystuja dla osiggniecia zbiorowego celu i zbiorowych zalozen
wypracowane w okreslonej dziedzinie kompetencje specjalistyczne: ,Nikt nie
wie wszystkiego, kazdy wie cos. Cala wiedze ma ludzkos§é”l7. Zbiorowa inteli-
gencja okresla wlasnie umiejetnos¢ wirtualnych spotecznosci do korzystania
z potencjatu naukowego wszystkich swoich cztonkow.

Marian Golka, polski socjolog teorii kultury, nazywa Internet ,bezkresnym
oceanem pamieci”, jako ze stanowi on najwiekszy w dziejach ludzkosci zbiornik
sztucznej pamieci, oferujac w zasadzie nieograniczone mozliwosci archiwizacji.
W ten sposob przejawia sie wtasnie istnienie wspomnianej wczesniej pamieci
archiwalnej, cechujacej sie silng potrzebg zapisu wszystkiego, co wigze sie
z przesztoscig.

Cyberpamieé¢ moze by¢ tez rownoczesnie swego rodzaju pulapka. Po pierw-
sze, Internet jest ,przypuszczalnie najwiekszym destruktorem ludzkiej pamieci
jednostkowej, ktérej jak dotad nic nie potrafi zastapi¢”18. Moze to spowodowaé
odwrocenie kulturowego i spotecznie uksztalttowanego procesu tworzenia i pod-
trzymywania komunikacyjnej pamieci. Wezesniej byta to pamie¢ indywidualna
— biograficzna, w ktorej tresci zyly w swiadomosci czlowieka. Obecnie obser-
wujemy przeniesienie duzej czesci zasobow pamieci poza jego byt, choé¢ coraz
czesciej ze sztucznych nosnikéw pamieci przenosi sie informacje do pamieci
poszczegblnych ludzil®.

Internet zmienia sposob, w jaki ludzie zapamietujg i oferuje wiele nowych
mozliwosci w tym wzgledzie. Na Youtube mozna zobaczy¢ ocalonego z Holo-
kaustu tanczgcego ze swoimi wnukami do melodii I will survive. Moze to zro-
bi¢ tylko realnie zyjgca osoba, a jej dziatanie stanowi istotny wklad w kulture

16 R. Mascella, P. Lattanzio, Fluid memory on the web 2.0, [online] <http://www.inter-
disciplinary.net/wp content/uploads/2010/02/1attanzio2paper.pdf>, dostep: 15.04.2013.

17P. Lévy, Collective intelligence: Mankind’s emerging world in cyberspace, Cambridge
1997, s. 20.

18 M. Golka, Pamie¢ spoleczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 118.

19 K. Kazmierska, Wspélczesna pamieé¢ komunikacyjna i kulturowa. Refleksja inspirowa-
na koncepcjg Jana Assmanna, w: Kultura jako pamigé. Posttradycjonalne znaczenie przeszto-
$ci, red. nauk. E. Halas, Krakow 2012, s. 54.
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pamieci?’. Nastepnym przykladem jest przedstawienie Auschwitz w Web 2.021,
ktore obrazuje ewolucje réznych form pamieci o tym niemieckim obozie kon-
centracyjnym, a takze zapominania o nim oraz ukazywania go w sposob ab-
solutnie zindywidualizowany. W ten sposob obrazy przeszlosci stajag sie czesto
palimpsestami2? potocznosci. Analizujac przedstawienia Auschwitz w Web 2.0,
szuka sie sposobnosci rekonstrukeji nie tylko ram pamieci, ale rowniez granic
podmiotowej tozsamosciZ3.

Kolejny przykilad pamietania w sieci globalnej stanowi Wirtualny Sztetl
(ang. Virtual Shtetl), ktory jest portalem zydowskiej historii lokalnej — pro-
jektem multimedialnym Muzeum Historii Zydéw Polskich. Wirtualny Sztetl
posiada najobszerniejszy zbior opracowan na temat historii lokalnych spotecz-
nosci zydowskich, uwzgledniajacy informacje o losach Zydéw polskich i ich
dziedzictwa kulturowego po II wojnie Swiatowej. Zawiera on opisy historii
2 246 miejscowosci w Polsce i krajach sgsiednich, prawie 68 300 wspotczesnych
i archiwalnych zdjeé¢, ponad 1 000 nagran audio i wideo, a takze ponad 30 000
stron tekstow?24,

Innym sposobem ukazania pamieci miasta jest wyswietlanie na trojwy-
miarowym modelu kuli ziemskiej zdje¢ satelitarnych, lotniczych, panoram
zrobionych z poziomu ulicy oraz réznego rodzaju informacji geograficznych
i turystycznych o danym miascie za pomoca programu Google Earth. W ten
sposob powstaje wirtualny spacer — mozna podziwiac cale miasta w postaci
trojwymiarowych obiektow z nalozonymi teksturami uwzgledniajgcymi
uksztaltowanie terenu (np. wirtualny spacer po Kortowie w Olsztynie).

Interesujgcym zjawiskiem rozwijajgcym sie w Swiecie Web 2.0 jest tworze-
nie Historii 2.0. W sieci powstajg nowe idee tworzenia ,Jinternetowych Scian
pamieci”, na ktorych uzytkownicy moga ,zawieszac” zdjecia, notatki lub inne
informacje o swoim miescie, okreslonym wydarzeniu historycznym lub jakiej$
osob. Takim przykladem jest m.in. Vietnam Veterans Memorial Interactive,
stworzony 26 marca 2008 roku przez serwis Footnote.com. Na tej stronie
internauci mogg umieszczac informacje o zolnierzach zaginionych lub zabi-
tych w czasie wojny w Wietnamie. Wczesniej, w styczniu 2007 roku, Foot-
note.com zamiescit zbiory zwigzane z amerykanska wojng o niepodleglose,
11 IT wojng $wiatowg oraz urzedowaniem poszczegolnych prezydentow USA.
W efekcie oryginalne dokumenty historyczne zostaly udostepnione w ramach
sieci spotecznosciowych, umozliwiajgc odwiedzajgcym zarazem doswiadczanie

20 1 will survive Auschwitz, [online] <http://www.youtube.com/watch?v=cFzNBzKTS4I>,
dostep: 15.04.2013.

21 Miejsce Pamieci i Muzeum Auscwitz-Birkenau, [online] <http:/pl.auschwitz.org/m/>,
dostep: 15.04.2013.

22 Palimpsest (stgr. maiiuynotov palimpseston, od maiwv palin — ponownie i waw psao — Scie-
ram) — rekopis spisany na uzywanym juz wczeSniej materiale piSmiennym, z ktérego usunie-
to poprzedni tekst.

23 M. Kazmierczak, Przedstawienia Auschwitz w Web 2.0. Obrazy przesztosci jako palim-
psesty potocznosci, [online] <http://www.uj.edu.pl/documents/3337228/d73e872b-9f25-49b0-a88¢
-481e52f6f381>, dostep: 15.04.2013.

24 Wirtualny Sztetl, [online] <http:/www.sztetl.org.pl/pl//>, dostep: 15.04.2013.
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1 przezywanie historii. Na tej zasadzie tgcznie zebrano i udostepniono ponad
70 milioné6w dokumentow?2?.

Marie Christine Boyer stwierdza, ze miasto moze by¢ zdefiniowane jako
stan faktyczny pamieci zbiorowej26. Z punktu widzenia tych okresleh mozemy
rozpatrywac pamie¢ miasta jako rodzaj pamieci zbiorowej, ktora jest tworzo-
na przez doswiadczenia jednostek w granicach samego miejsca, poprzez jego
historie i spoteczne $rodowisko. Doswiadczenia zar6wno mieszkancow, jak
i obserwatorow powodujg okreslone skutki w pamieci miasta, ustanawiajgc
stosunki z przeszloscig za sprawg upowszechniania wiedzy o historii miasta
oraz jego spotecznosci w zwigzku z dzisiaj.

Zasob dokumentéw przechowywanych w postaci cyfrowej stale rosnie. Ze
wzgledu na ilos¢ gromadzonych, przechowywanych i udostepnianych informacji
w formie elektronicznej niezbedne jest istnienie archiwoéw cyfrowych. Przyrost
danych krazgcych w cyberprzestrzeni wyprzedza tempo rozwoju sprzetu. We-
dtug szacunkow IDC Digital Universe, w 2011 roku wytworzono lub zrepliko-
wano 1,8 zetabajtow danych — jest to wielkos¢ odpowiadajgca 200 miliardom
dwugodzinnych filméw w rozdzielczosci High Definition. Ich obejrzenie (w cyklu
catodobowym) zajeloby cztowiekowi 47 milionoéw lat. Okazuje sie jednak, ze
juz za 10 lat konieczne bedzie zarzadzanie 50-krotnie wigkszg iloscig danych
i 75-krotnie wieksza liczbg plikow??. Nie ulega wiec kwestii, ze znaczna czesé
wytwarzanej przez ludzkosé informacji powinna zostac¢ zarchiwizowana. IDC
Digital Universe szacuje rowniez, ze w roku 2020 wygenerowanych zostanie
40 zetabajtow danych. Wartos¢ ta odpowiada liczbie 700 500 000 000 000 000 000
ziaren piasku na wszystkich plazach na ziemi (siedem trylionéw pieé biliardow)
pomnozonej przez 5728,

Kazdego dnia odwiedzanych jest 8,6 miliarda stron na Facebooku, 2 miliar-
dy plikow filmowych na YouTube i umieszczanych jest 146 milionow wpisow
na Twitterze. Wszystko to dzieki 5 miliardom urzgdzen polaczonych z siecia.
Wydawaé sie moze, iz Internet juz i tak jest ogromng przestrzenia, a jednak
w najblizszych latach stanie sie kilkukrotnie wiekszy. Firma Intel przewiduje,
ze do roku 2020 4 miliardy ludzi bedzie lgczy¢ sie z Internetem przy pomo-
cy 31 miliardow urzadzen. W roku 2010 przez Internet przewineto sie okolo
245 eksabajtow danych (1 eksabajt = 1018 bajtow), natomiast do roku 2015
liczba ta ma wzrosngé do 1000 eksabajtow. To mniej wiecej odpowiednik
250 bilionéw fotografii cyfrowych?9.

25 A. Jones, History 2.0: Interactive Vietnam Wall as a place for reflection, online, ,,Con-
tent News” 2008, nr 5, s. 12-13.

26 M. C. Boyer, The city of collective memory: Its historical imagery and architectural
entertainments, London 1996.

27J. Gantz, D. Reinsel, Extracting value from chaos, w: IDC analyze the future, [on-
line] <http://www.emc.com/collateral/analyst-reports/idc-extracting-value-from-chaos-ar.pdf>,
dostep: 15.04.2013.

28 Press Release, New Digital Universe Study Reveals Big Data Gap: Less than 1% of
World’s Data is analyzed; less than 20% is protected, [online] <http://www.emc.com/about/
news/press/2012/20121211-01.htm>, dostep: 20.04.2013.

29 M. Badowski, Czy to juz czwarta era internetu? [online] <http://www.networkmagazyn.
pl/czy-to-juz-czwarta-era-internetu>, dostep: 20.04.2013.
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Multimedialnym zbiorem tekstow, swego rodzaju skarbnicg dorobku kul-
turalnego ludzkosci, jest Internet Archive3?. Ocala od zapomnienia nagrania
dzwiekowe czy filmowe, ktore wezesniej byly udostepnione tylko nielicznej gru-
pie specjalistow w pilnie strzezonych pomieszczeniach archiwow radiowych czy
telewizyjnych. W swym dzialaniu nawigzuje do tradycji Biblioteki Aleksan-
dryjskiej, gromadzac i digitalizujac zbiory biblioteczne. Nie jest to pierwszy
tego rodzaju projekt — jedng z analogicznych koncepcji stanowi The Project
Gutenberg3l. Jego inicjatorem w 1971 roku byl Michael Hart. Ma on na celu
udostepnienie dziedzictwa kulturowego ludzkos$ci w formie ksigzek elektro-
nicznych (e-bookow), do ktorych dostep ma byc¢ z zalozenia swobodny. W odroz-
nieniu od tego typu koncepcji Internet Archive zachowuje nie tylko same tresci
tekstow, ale rowniez i wczesne wydania ksigzek z ich ukladem graficznym
i typografig o walorach artystycznych oraz dokumenty i artykuty naukowe
z roznorodnych dyscyplin. Spelnia takze idee ,wehikutu czasu”, pozwalajac
spojrze¢ w przesztosé samego Internetu dzieki mechanizmowi Wayback Ma-
chine, ktory gromadzi dane, zapisuje serwisy internetowe, ocalajac je przed
calkowitym zniknieciem z cyberprzestrzeni. W ten sposob mozna dzi$ obejrzec
archiwalne wersje serwisow internetowych poczawszy od 1996 roku. Wayback
Machine zwraca uwage nie tylko na efemerycznos¢ kultury elektronicznej, ale
i jej wysoka wartos¢ jako elementu dziedzictwa kulturowego przyszlosci oraz
na wage swobodnego dostepu do kultury dla rozwoju spoteczenstwa informa-
cyjnego w prawdziwym tego stowa znaczeniu32. Swiadomosé ulotnosci wiedzy
oraz chec¢ zachowania Sladéw wspotczesnej kultury sprawity, ze Archiwum
stale poszerza swoje zbiory, stajac sie najwiekszym muzeum ludzkiej wiedzy.
Jednoczesnie jego administratorzy walczg o wolny dostep do informacji, co
Brewster Kahle, dyrektor Internet Archive, uznaje za podstawowy cel projektu.

Jednym z najwazniejszych trendow w branzy ICT (ang. Information and
Communications Technology) jest rozwijajaca sie w niezwykle szybkim tem-
pie tzw. chmura obliczeniowa (cloud comptuting). Przyjeta przez National
Institute of Standards and Technology (NIST) definicja tego pojecia mowi,
ze cloud computing jest modelem umozliwiajacym dostep poprzez Internet
do wspoldzielonej puli zasobow obliczeniowych (np. sieci, serweréw, pamieci
masowych, aplikacji i uslug). Sg one konfigurowalne, dostepne ,na zyczenie”,
moga byc¢ szybko alokowane oraz zwalniane przy minimalnej interakcji uzyt-
kownika czy dostawcy ustug33. Chmura i aplikacje online zmienily réwniez na-
sze przyzwyczajenia, jesli chodzi o udostepnianie danych. Nie przesylamy juz
zdje¢ w postaci zaltacznikow w e-mailach, ale przechowujemy je i udostepniamy

30 Internet Archive, [online] <http:/archive.org/index.php>, dostep: 20.04.2013.

31 Free ebooks — Project Gutenberg, [online] <http:/www.gutenberg.org/>, dostep: 20.04.2013.

32 A. Maj, Transformacje wiedzy. Idee wiki, commons i social bookmarking oraz ich
wptyw na redefinicje pojecia, [online] <http:/annamaj.wordpress.com/2009/11/04/transforma-
cje-wiedzy-idee-wiki-commons-i-social-bookmarking-oraz-ich-wplyw-na-redefinicje-pojecia/>,
dostep: 20.04.2013.

33 Introduction to cloud computing, [online] <https:/cs.uwaterloo.ca/~a78khan/courses-
offered/cs446/2010_05/lecture-slides/16_CloudComputing.pdf>, dostep: 20.04.2013.



18 Magdalena Kotodzinska

za pomocg serwisow, takich jak Flickr czy Picasa. Coraz czesciej korzystamy
takze z serwisow umozliwiajgcych magazynowanie duzych plikow, takich jak
Rapidshare czy Wettransfer. Swiatowy rynek cloud computingu, czyli mocy
obliczeniowej oraz przestrzeni dyskowych do przechowywania danych, rosnie
niezwykle dynamicznie. Przechowywanie i archiwizowanie danych w chmu-
rze nie jest jeszcze zjawiskiem powszechnym, ale wiele wskazuje, ze takim
sie stanie. Szacuje sie, ze do roku 2020 prawie 40% informacji w cyfrowym
wszechéwiecie bedzie dostepnych wlasnie w cloud computing>?.

Internet jest wszechogarniajgcym medium, a zasob cyberinformacji nie-
zwykle istotnym czynnikiem komunikacyjnym. Kto nie istnieje w sieci, ten
nie istnieje wcale. Wedlug najnowszych statystyk, na Swiecie jest obecnie
634 000 000 aktywnych witryn internetowych3®. Oto kilka danych z roku 2012
Swiadczacych o wielkos$ci i zasiegu Internetu:
¢ 144 miliardy e-maili bylo wystanych codziennie w ciggu catego roku, z tego

68,8% stanowil spam,;
* 48% z najlepszych 100 blogéw publikowano przez WordPress;
* 4 miliardy godzin wideo oglagdano na YouTube w ciggu kazdego miesigca;
e 7 petabajtow (albo 10 do 15 potegi) zawartosci fotografii byto dodanych
do Facebooka kazdego miesigca;
® 634 000 000 — tyle stron internetowych istniato w grudniu 2012 roku;
* 51 000 000 — liczba stron powstatych tylko w ciggu 2012 roku;

Nazwy domen:

® 246 000 000 — liczba rejestracji nazw domen we wszystkich domenach
najwyzszego poziomu (TLD);

® 100 000 000 — liczba nazw domen .com na koniec 2012 roku;

® 14 100 000 — liczba nazw domen .net na koniec 2012 roku;

® 9 700 000 — liczba nazw domen .org na koniec 2012 roku;

* 6 700 000 — liczba nazw domen .info na koniec 2012 roku36.

Jak shusznie zauwazyl francuski mediewista Jacques Le Goff, dzisiejszy
Swiat ,produkuje” pamieci zbiorowe o coraz to wiekszych rozmiarach, zas
pisana wspotcze$nie historia jest zalezna od nich w stopniu znacznie wiek-
szym niz kiedys37. Sie¢ stanowi obecnie jedno z gléwnych zrédet pozyskiwania
informacji na temat lokalnej historii miasta czy regionu. Symptomatycznym
aspektem jej funkcjonowania jest powstawanie w cyberprzestrzeni roznych,
uwarunkowanych lokalnie wspo6lnot pamieci. Internet to medium w petni de-
mokratycznym. Kazdy uzytkownik moze pelni¢ zaréwno role nadawcy, jak
i odbiorcy, dzielic¢ sie swg ekspercka wiedzg lub z niej korzysta¢. Wszyscy mogg

34 Digital Universe, Cloud computing in 2020, [online] <http:/www.emc.com/leadership/dig-
ital-universe/iview/cloud-computing-in-2020.htm >, dostep: 20.04.2013.

351.. Garibian, World Internet Stats: Websites, email, social media, and more, [online]
<http://www.marketingprofs.com/charts/2013/10002/world-internet-stats-websites-email-so-
cial-media-and-more>, dostep: 20.04.2013.

36 Internet 2012 in numbers, [online] <http:/royal.pingdom.com/2013/01/16/internet-
2012-in-numbers/>, dostep: 20.04.2013.

37J. Le Goff, Histoire et mémoire, Paris 2004, s. 170.
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czytac, komentowac i tworzyc¢ dowolne tematy, poddawac w watpliwos¢ ustalo-
ne ,prawdy” i objawiaé¢ nowe, a zatem aktywnie uczestniczy¢ w kreowaniu spe-
cyficznych sposobow kodowania i dekodowania znaczen i wartosci, takze tych
odnoszacych sie do przeszitosci. Powstaje w ten sposéb nowa forma kultury
pamieci, szalenie dynamiczna, ktora caly czas sie zmienia i samoaktualizuje,
podtrzymujgc kultury juz istniejace i zarazem ciggle kreujgc nowe.
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Streszczenie

Pojecie cyberpamieci w ostatnich latach coraz czesciej pojawia sie zar6wno w me-
diach, jak i w literaturze naukowe;j. Celem publikacji jest odpowiedz na pytania: w jaki
sposob sie¢ internetowa wplywa na strategie upamietniania lokalnej historii miasta
czy regionu oraz w jakich formach i jak przebiegajg procesy ksztaltowania sie miejsc
pamieci, a takze calych wspolnot pamieci. Internet, poczatkowo wykorzystywany
gltownie do badan naukowych, stal sie pod koniec lat 90. XX wieku nieodlgcznym ele-
mentem funkcjonowania tak zwyktych ludzi, jak i catych zbiorowosci. Obecnie uzyt-
kownik sieci nie jest juz tylko biernym odbiorca, moze pelni¢ role nadawcy, dzieli¢
sie swa eksperckg wiedzg lub z niej korzystac. Powstaje w ten sposéb nowa forma
kultury pamieci, ktora caly czas sie zmienia i samoaktualizuje, podtrzymujac kultury
juz istniejace i zarazem ciggle kreujac nowe. Pokazna cze$¢ dziedzictwa intelektual-
nego przechowywana jest obecnie w postaci cyfrowej. Lgczac technologie informatycz-
ne z telekomunikacyjnymi, Internet otworzyl nowg ere globalnego komunikowania.
Wszystkie te zjawiska spowodowaly, ze cyberpamieé¢ nabrala szerokiego znaczenia
i stala sie powszechnie stosowanym pojeciem.

Summary

Digital memory and other forms of remembrance in the Internet
space as a factor shaping urban cultures of memory

Recently, the notion of digital memory is becoming increasingly present in both
the media and scientific literature. The aim of this text is to answer questions on how
the Net influences commemorating the local history of a city or region and shapes
places of memory and communities of memory. In the 1990s the Internet, which had
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been used mainly in scientific research, first became a part and parcel of the function-
ing of individuals and whole communities. Nowadays, every Internet user is not only
its passive receiver but also plays the role of a sender and an addressee. They can
share their specialist knowledge and use it. That is how a new form of memory culture
is coined, which constantly changes and updates itself, keeping existing cultures and
creating new ones. A vast majority of the intellectual heritage is currently shown in
digital form. This means joining together information technologies and telecommu-
nications. The Internet triggered the beginning of new era of global communication
and all of these phenomena led to making digital memory a more important and more
frequently used notion.






Salvo Ando’

Uniwersytet Jagiellonriski

Nowa ekonomia cyfrowa? Aby wszystko
pozostalo tak jak jest, nalezy wszystko zmienic

Stowa kluczowe: ekonomia cyfrowa, ekonomia moralna, produkcja spoteczna, Internet,
free labor, praca niematerialna

Key words: digital economy, moral economy, social production, internet, free labor, imma-
terial work

Wstep

,taly in a Day” to wloskie wydawnictwo zdobywcy Oscara, Gabriela Salva-
toresa, realizujace projekt Ridleya Scotta. Wlosi zostali poproszeni o wystanie
filmu wideo wykonanego dowolnym sprzetem cyfrowym w ciggu 24 godzin dnia
26 pazdziernika 2013. Kazdy chetny mial nakreci¢ jeden film, zarejestrowac sie
na oficjalnej stronie internetowej, wprowadzi¢ wlasng tresc, dane, podpisac ze-
zwolenie na uzytkowanie filmu oraz zaakceptowac niezbedne warunki i zasady.
Pomystodawcy projektu zapewniali, iz tworcy filméw wybranych do koncowego
montazu ,,zostang wymienieni jako autorzy obok nazwiska Gabriela Salvatore-
sa. Takze ty przejdziesz do historii wloskiego kina”!. To prestizowa nagroda dla
wielu uczestnikow inicjatywy. ,Italy in a Day” uzyskalo w ten sposob 44 197 fil-
moéw wideo i ponad 2200 godzin materiatu filmowego. Sposrod nich 632 zostato
wybranych przez rezysera, ktory przeksztalcit codzienng egzystencje Wtochow
w metafore ludzkiego zycia. Film zostal zaprezentowany na 71. Festiwalu Fil-
mowym w Wenecji, byl dystrybuowany w kinach i transmitowany we wloskiej
telewizji Rai Tre.

Tak szerokie zainteresowanie projektem kaze przyjrzec sie relacji zaistnia-
tej pomiedzy jego organizatorami a licznymi filmowcami amatorami. Ekspozy-
cja wlasnej prywatnosci oraz intymno$¢ mysli zostaly bowiem wykorzystane
przez osoby trzecie za zgodg uzytkownikow sieci. Za kazdym razem, gdy kto$
rejestruje sie na portalu spotecznosciowym, skrzynce pocztowej czy czacie, po-
winien zaakceptowac¢ warunki regulujgce korzystanie z danych. Warto przy
tym zwroci¢ uwage na dychotomie pomiedzy licznymi ustugami oferowanymi
za darmo oraz wygoérowanymi oplatami dla przedsiebiorstw swiata cyfrowegoZ.

1 Zob. [online] <www.italyinaday.rai.it/>, dostep: 21.12.2014.

2 Millward Brown, Brandz Top 100 most valuable global brands 2014, [online] <www.mill-
wardbrown.com/docs/default-source/global-brandz-downloads/global/ 2014_BrandZ_Top100_Re-
port.pdf>, dostep: 9.12.2014.
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Wedlug badania przeprowadzonego przez McAfee w 2014 roku, dane powie-
rzane ,chmurze” majg warto$¢ ekonomiczng okoto 35 milionéw dolarow za
kazdego uzytkownika3. Dlatego tez warto przeanalizowaé zwigzek pomiedzy
ekonomig i produkcjg na przykladzie nowych nosnikéw cyfrowych posiadaja-
cych uprawnienia dostepu do sieci.

Henry Jenkins w Kulturze konwergencji omawiat, jak produkujacych i kon-
sumujacych mozna uznaé za wspoéldzialajacych?. Ten sam autor opisuje tzw.
kulture partycypacyjng jako ,kulture z relatywnie niskimi barierami dla arty-
stycznej ekspresji i zaangazowania obywatelskiego, co daje silne wsparcie dla
aktywnosci produkowania oraz dzielenia sie wytworami”®. W swojej ostatniej
ksigzce pt. Spreadable media poszerza znaczenie partycypacji. Jesli wezesniej
kiadto sie akcent na akty odbioru i produkcji ze strony odbiorcow mediow,
aktualnie chce sie rozszerzyc¢ te logike, uwzgledniajac role odgrywane przez
spotecznosé w sieci, ksztaltowanie sposobu, w jaki media cyrkulujg. Zaleznosé
pomiedzy producentami i odbiorcami opiera si¢ na nowej gospodarce moral-
nej, ,przeznaczonej do zastgpienia paradygmatu broadcast, ktory zdominowat
produkcje oraz dystrybucje kulturowa w calym XX wieku”8. Termin ,partycy-
pacja” w interpretacji H. Jenkinsa wskazuje na proces produkcji. Pojecie pro-
dukgji nie musi by¢ rozumiane w sposob restrykeyjny, ale powinno angazowac
sprace substancji, ktora potencjalnie stanowi wartos¢ zaréwno wedlug logiki
komercyjnej, jak i tej niekomercyjnej””.

Najbardziej zaawansowane gospodarki w Swiecie oparte sg na paradok-
sie, ktory wydaje sie ograniczaé produkcje dobr kulturalnych. Z jednej strony
mamy do czynienia z gospodarkg skoncentrowang na produkcji informacji
i tresci kulturowych, z drugiej nastepuje rozwdj Srodowisk cyfrowych, bardziej
ekonomicznych, zaawansowanych i zintegrowanych miedzy soba, polaczonych
z Internetem. Ta druga zmienna, ktora stale roSnie, wyznacza nierynkowsg
produkcje kulturowg zdecentralizowang w stosunku do ubieglego wieku.

Zgodnie z analizg modeli ekonomicznych, relacja miedzy uzytkownikiem
i przedsigbiorstwem jest oparta na pokojowym wspoétistnieniu ekonomii darow
i ekonomii rynku. Zaklada sie, iz nowe media to przemyst, a zatem mogg by¢
badane z punktu widzenia struktur wlasnosciowych i praktyk zawodowych.
7 drugiej strony, przemyst komunikacyjny i rozrywkowy produkuje nie tylko
towary przeznaczone do konsumpcji, ale takze te niematerialne, fundamental-
ne dla sprawowania wladzy, konsensusu lub zdrowego rozsadku.

Jesli produkcja przeniosta sie z firmy do uzytkownikow, wowczas ci ostatni
muszg by¢ uwazani za wazng site produkeji w spoleczenstwie postindustrialnym.

3 De Agostini, Eredita’ digitale, il destino di dati an account dopo la morte dell’utente, [online]
<www.unibocconi.it/wps/wem/connect/ev/Eventi/Eventi+ Bocconi/Identita+ ed+eredita+digitale>,
dostep: 2.12.2014.

4H. Jenkins, Convergence culture: Where the old and new media collide, Nowy Jork 20086.

5H. Jenkins, Confronting the challenges of participatory culture: Media education for the
215 century, Cambridge 2009, s. XI.

6 H. Jenkins, S. Ford, J. Green, Spreadable media. Creating value and meaning in a net-
worked culture, Nowy Jork 2013, s. 295.

TTamze, s. 154.
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To pociaga za sobg powstanie ,fabryki spolecznej”, w ktorej procesy pracy zo-
staly przeniesione do spoleczenstwa®. Inspirujac sie badaniami Tiziany Terra-
novy?, ktéra wykorzystuje analizy Maurizio Lazzarato, wskaze na prace nie-
materialng jako na proces intelektualny majacy na celu opis nowej fali rozwoju
kapitalizmu, w ktéorym dzialania spoleczne wpisujg sie w produkcje wartosci.
Praca kulturowa i techniczna jest nie tylko zasadnicza dla Internetu, ale takze
wszechobecna w catej gospodarski postindustrialnej. Free labor delegitymizuje
rozréznienie miedzy produkcjg a konsumpcja, miedzy pracg a kultura.

Ekonomia daréw i ekonomia rynkowa: mozliwa hybryda?

Narodziny Internetu nalezy uznaé za jedng z najwazniejszych rewolucji
w historii cywilizacji, gdyz dzieki temu powstato Srodowisko demokratyczne
i partycypacyjne trzymajace sie z dala od wiadzy i logiki rynku. Praktyki udo-
stepniania i koprodukeji wewnatrz spotecznosci online zostaly przeanalizowa-
ne jako praktyki nowoczesnych daréw przez Marco Aime i Anne Cossettel?.
Chodzi o ekonomie darow, ktora tworzy i wychowuje nowe rodzaje wspolnot.
Autorzy odwotuja sie do trojkata darowac — otrzymaé — odwzajemnié, ktory
charakteryzuje zjawisko daru wedlug koncepcji antyutylitarystycznej Marce-
la Maussall. Jak wyjasnia Lewis Hyde, jesli rozwigzaloby sie wszystko we-
wnatrz kultury rynkowej, ,ludzie pozostaliby niepolaczeni”12, gdyz nie pocia-
galoby to za sobg jakichkolwiek przysztych zobowigzan miedzy kupujacym
a sprzedajgcym. Na tej podstawie analizowane jest zjawisko produkcji tresci
internetowych przez miliony uzytkownikoéw decydujacych sie poswieci¢ swoj
czas i umiejetnosci dla projektu, za ktory nie otrzymaja jakiegokolwiek wyna-
grodzenia. Czlowiek nie dziala wylgcznie w celu zwrotu finansowego, istotny
jest dla niego takze dobrostan psychiczny, gratyfikacja i stosunki spoteczne.
W rezultacie towary o dobrej wartosci czesto powstajg dzieki bezinteresowne;j
wspélpracy. Srodowisko niekonkurencyjne i nieoparte na rynku sprawia, ze
jest sie bardziej skutecznym i usatysfakcjonowanym z racji przyczyniania sie
do dobra wspélnegol3.

Ekonomia daréw pojawia sie jako sposéb na zrozumienie rodzajow wymia-
ny coraz czesciej oznaczanych jako freel4. Mary Douglas wyraznie wskazuje,

8 T. Terranova, Free labor: Producing culture for the digital economy, “Social Text 63” 2000,
nr 2, s. 33-58.

9 Tamze.

10M. Aime, A. Cossetta, Il dono al tempo di Internet, Turyn 2010.

11M. Mauss, Essai sur le don. Forme et raison de Uéchange dans les sociétés
archadques,“L’Année Sociologique” 1923-1924.

121, Hyde, The gift: Imagination and the erotic life of property, Nowy Jork 1979, s. 29.

13Y. Benkler, The wealth of networks. How social production transforms markets and free-
dom, New Haven — Londyn 2006.

14 W tym przypadku lepiej pozostawi¢ termin angielski, poniewaz nawigzuje do pojecia wol-
nosci spolecznej, tzn. wolnosci od niewolnictwa oraz wolnosci od kosztow (synteza pojeé ,,wolne”
i ,za darmo”).
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iz co prawda dar nie posiada wartosci free-no cost, ale ma cene niejawng
w momencie, w ktorym sie ja akceptujel®. Takze Alain Caill¢, krytykujac uty-
litaryzm, opowiada sie ,przeciwko zbyt bezcielesnej i uduchowionej koncep-
¢ji daru oraz pokazuje, jak jest on peten realnych intereséw”!6. Inni auto-
rzy, oddalajacy sie od koncepcji daru antyutylitarnego M. Maussa, twierdza,
ze organizacja cyrkulujgca wokét wymiany darow wewnatrz kultur cyfro-
wych znajduje sie w $rodku kontekstu kapitalistycznego. W ksiazce Remix?
Lawrence Lessig promuje koncepcje trzeciej gospodarki, definiujac ja jako
miejsce spotkania gospodarki komercyjnej z gospodarkg wymiany, gdzie war-
tos¢ dodang otrzymujg obydwie strony. Model hybrydowy pomiedzy tymi dwie-
ma gospodarkami zdominuje przysztosc sieci, catkowicie zmieni sposob, w jaki
modele ekonomiczne oparte na podziale funkcjonowatly do tej pory. Edward
Palmer Thompson stawia w centrum debaty wzajemny szacunek miedzy uzyt-
kownikami i firmami. Ta zaleznos¢ jest regulowana przez zbior jasnych zasad
moralnych, na ktore kazdy musi zwréci¢ uwage. Gospodarka moralna opisuje
normy spoteczne i wzajemne zrozumienie, umozliwiajgce poszanowanie praw
i interesow uczestnikow w tych dwoch bardzo réznych systemach, do produk-
cji i oceny wartosci transakejil8. Henry Jenkins precyzyjnie okresla go jako
LShybrydowy system, w ktéorym towary i teksty medialne przemieszczajg sie
plynnie miedzy logikg towaréw i ekonomiami daréw [...], czasami dzialajgc jak
dar i czasami jak reklama, ktore sprawiajg, ze tak trudno jest okresli¢ wartosé
rynkowa, wartos§¢ uzycia i znaczenie tych materialow”19.

Nalezy jednak zwroci¢é uwage na to, iz cechy i dynamiki daréw w $rodo-
wisku cyfrowym nie zostaly wyczerpujaco opisane. Nie rozpatrzono tez, jak
ekonomia daréw moze sie¢ hybrydyzowac do systemu gospodarki rynkowej bez
kolizji. W pierwszym przypadku nalezy je przeanalizowa¢ jako dobra wymie-
nione, np. w wydaniu oprogramowania open source, w ktéorym zostato wyko-
rzystane dobro prywatne jako input produkujacy dobro prywatne jako out-
put. Podczas gdy dobra materialne sg ograniczone, tzn. moga istnie¢ tylko
w jednym miejscu, a dzielenie ich jest jak danie kawatka siebie innym, dobra
cyfrowe mogg zostac¢ swobodnie zatwierdzone, poniewaz ich koszt marginalny
zmierza do zera, a produkt lub zakup moze byé powielany w nieskonczono§é20.
W ten sposob spedza sie mniej czasu na rytuatach inwestycji symboliczne;j

15 M. Douglas, Foreward: No free gifts, w: M. Mauss, The gift: The form and reason for
exchange in archaic societies, Londyn 2002.

16 A, Caillé, Presentation a ce que donner veut dire. Don et intérét, La Découverte 1993, s. 8.

171, Lessig, Remix. Making art and commerce thrive in the hybrid economy, Nowy Jork 2008.

18 . P. Thompson, The moral economy of the English crowd in the eighteenth century, “Past
and Present” 1971, nr 1.

19H. Jenkins, S. Ford, J. Green, dz. cyt., s. 84.

20 Ekonomisci dobra materialne uznajg za ,rywala”, gdyz sa to produkty, ktére raz skonsu-
mowane nie mogg by¢ ponownie wykorzystane. W swiecie cyfrowym natomiast dobra sg nieskon-
czenie powtarzalne i mogg by¢ wykorzystywane przez wszystkich uzytkownikow. Cf. Y. Benkler,
dz. cyt.
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i emocjonalnej, poniewaz nie otrzymuje sie nic konkretnego z czyich$ rak2l.
Jak zauwazajg M. Aime i A. Cossetta, ten kto daje, nie traci nic, sprawia dar,
co$ w rodzaju symulakrum, anulujac znaczenie socjalne?2. Takze Xiaochang
Li twierdzi, iz ten, kto publikowat tresci na stronach fandom, nie czut silnych
wiezi z innymi cztonkami spotecznosci i nie dostrzegal produkcji kulturowe;j
w kategoriach ,daréw” dla innych fanéw23. Markus Giesler i Mali Pohlmann
odniesli koncepcje ekonomii darow do form wymiany muzyki cyfrowej poprzez
Napster — pierwszy program stuzgcy do wymiany plikow. Badanie wykazato
egoistyczng postawe uzytkownikéw wymieniajgcych sie muzyka, ktéra dopro-
wadzila autoréw do stworzenia okreslenia ,ekonomia pasozytnicza daréw”24.

Jesli chodzi o mozliwg hybrydyzacje gospodarki rynkowe;j i darow, Maurice
Godelier stwierdza, ze istnieje ,kontrast miedzy tymi rodzajami spoteczenstw,
tymi Swiatami spotecznymi i mentalnymi oraz spoteczenstwem kapitalistycz-
nym, gdzie wieksza czesé stosunkow spotecznych jest bezosobowa, a wymiana
rzeczy i ustug prowadzona w znacznej czeSci na rynku anonimowym, pozo-
stawiajac niewiele miejsca dla gospodarki i kodeksu moralnego opartego na
gift-giving 25. Zdaniem Yochai Benklera, od 1980 roku kladzie sie nacisk na
dynamiki spoleczne, aby umozliwi¢ wymiane w warunkach gospodarki rynko-
wej oraz w celu zastosowania tej zmiennej w systemach produkeyjnych?6.

Biznes wina bez butelki

Dla Johna Perry’ego Barlowa gospodarka cyfrowa nie jest czyms, co obej-
muje tylko media w znaczeniu klasycznym, ale takze calg gospodarke wiedzy
i umiejetnosci. W artykule zatytulowanym Selling wine without bottle: The
economy of mind in the global net twierdzi, ze dane mogg by¢ cyfrowo zakodo-
wane i wymienione, sprzedane, kupione lub podzielone bez ponoszenia kosztow
produktow. Ta cecha tworzy nowa dynamike wymian, ktora podwaza catg do-
tychczasowa koncepcje wlasnosci intelektualnej i praw autorskich. Przekra-
czanie tych ograniczen handlowych otwiera mozliwo$¢ wymiany oraz uwalnia
przeplyw pomystow, co jest opisywane jako ,gospodarka umystu”. Informa-
cja to towar trudny do zarzgdzania, poniewaz ma tendencje do rozwijania sie
i rozpowszechniania, nie moze by¢ zamknieta i wylacznie wlasciwa, tak jak
idee, ktore sie na nig skladajg. Sposob, w jaki przemyst kulturowy probowat

21 H. Jenkins, X. Li, A. D. Krauskopf, J. Green, If it doesn’t spread is dead. Creating value
in a spreadable marketplace, Cambridge MA 2010, [online] <http:/ convergenceculture.org/re-
search/Spreadability_doublesidedprint_final_063009.pdf>, dostep: 8.12.2014.

22 M. Aime, A. Cossetta, dz. cyt.

23 X. Li, Fanfic, Inc., Another look at FanLib.Com, Cambridge 2007, [online] <www.conver-
genceculture.org/htmlnewsletter/weeklyupdate_20071207.html>, dostep: 7.12.2014.

24 M. Giesler, M. Pohlmann, The anthropology of file sharing: Consuming napster as a gift,
“Advances in Consumer Research” 2003, nr 3.

25 M. Godelier, The enigma of the gift, Chicago 1999, s. 106.

26Y. Benkler, dz. cyt.
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chronic¢ tresci, nie bedzie funkcjonowat w gospodarce cyfrowej glownie z powo-
du niemoznosci oddzielenia pomystu od srodka materialnego, w ktorym byty
wyrazane idee. Dzieki digitalizacji informacji material pomocniczy (butelka)
nie jest w stanie zamknaé zawartosci (wino)27.

Inny model, zaznaczony z marksistowskiego punktu widzenia, pochodzi od
Richarda Barbrooka, ktory w latach 90. byt w duzej mierze zainteresowany
polityka cyfrowa. Juz sam tytul: The hi-tech gift economy?® sugeruje znaczna
roznice w stosunku do ekonomii daréw. Ten nowy system ekonomiczny jest
zroznicowany i obejmuje: element publiczno-panstwowy Arpanet, ktéoremu
sprzeciwia sie utowarowienie — prywatyzacja market-driven. Probuje zawlasz-
czy¢ gospodarke cyfrowa, z ktorej narodzi sie nowa, publiczna gospodarka da-
row, powszechna i niepanstwowa, prawdziwy sprzeciw czlowieka wobec pro-
dukgcji kapitalistycznej. Dla R. Barbrooka pojawienie sie¢ nowych technologii
wigze sie z mozliwoscig kopiowania i przekazywania tresci przez uzytkowni-
kéw, tak by zacheci¢ do narodzin rzemieslnika cyfrowego??. ,Dla wiekszosci
tych uzytkownikow sie¢ jest miejscem do pracy, gry, mitosci, nauki i rozmo-
wy z innymi ludzmi. Nieograniczenie poprzez fizyczng odlegto$¢ powoduje, ze
wspolpracujg ze sobg bez posredniego udziatu pienigdza i polityki. Obojetni
wobec praw autorskich, dajg i otrzymuja informacje bez mys$lenia o ptatnosci.
W przypadku braku panstw lub rynkéw do posredniczenia wiezi spotecznych,
spotecznosci sieciowe sg natomiast formowane przez wzajemne zobowigzania
utworzone przez darowizne czasu i pomystéw”3Y. Zdaniem R. Barbrooka, war-
tosci te zostalty zbudowane w infrastrukturach sieci, co zostato zaprojektowa-
ne, aby ulatwi¢ wspotprace naukowcow i badaczy, a nie w celu umozliwienia
dostepu do kultury towarow. Dlatego gospodarka cyfrowa wydaje sie by¢ po-
dobna do ekonomii darow, w ktorej uzytkownicy wymieniajg sie pomystami
i pomagajg sobie nawzajem. Jednak ten rodzaj gospodarki musi wspotistnie¢
z systemem panstwowym i kapitalistycznym do tego stopnia, ze uzytkownicy
wydaja srodki publiczne i prywatne3!. Ekonomia daréw reprezentuje tendencje
bardziej zaawansowang, punkt dojscia bardziej interesujagcy w srodowisku cy-
frowym. Gospodarka rynkowa moze by¢ uznana za probe skorygowania logiki
utowarowienia na nos$niku, ktéry z natury odrzuca. To pierwsi uzytkownicy
sieci krytykowali komercjalizacje Internetu i jego postepujaca prywatyzacje,
prowadzacg do przerwania ekonomii daréw32.

Internet moglby roznic sie od tego, czym jest obecnie. Jednak jest nie do
pomyslenia, ze kapitalizm pozostalby poza siecig, gdzie komunikacja stanowi
jeden z filaréw struktury organizacyjnej. Ekonomia daréw bywa czesto jedno-

27J. P. Barlow, Selling wine without bottle: The economy of mind on the global net, w: High
noon on the electronic frontier, conceptual issues in cyberspace, red. P. Ludlow, Cambridge 1999.

28 R. Barbrook, The hi-tech gift economy, “First Monday” 2005, [online] <http:/firstmonday.
org/article/viewArticle/1517/1432>, dostep: 23.12.2014.

29 R. Barbrook, P. Schultz, The digital artisans manifesto, [online] <www. imaginaryfutures.net/
2007/04/16/the-digital-artisans-manifesto-by-richard-barbrook-and-pit-schultz/>, dostep: 23.12.2014.

30 R. Barbrook, The hi-tech gift...

31 Tamze.

32T, Terranova, dz. cyt.
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kierunkowa: dotyczy uzytkownikow, ktérzy pozwolg na tworzenie i rozpo-
wszechnianie tresci, ale nie firm, ktore uczestniczg w modelu biznesowym. Mo-
dele ekonomiczne opisujgce aktualng panorame cyfrowa, produkcje i udostep-
nianie partycypacyjne moga by¢ interpretowane jako formy kreacji w oparciu
o dar i wzajemnos¢ tylko wtedy, gdy wczesniej analizuje sie relacje i dynamiki
akumulacji kapitalistycznej i zarzgdzania wladzg.

W ostatnim czasie Y. Benkler dowodzi wspoélistnienia produkcji opartej
na prawach rynku i tej, ktorg nazywa produkcjg nierynkowsg. Twierdzi, ze
wiele dziatan podejmowanych w sieci opiera sie¢ na modelu produkcji, ktory
nie przechodzi przez rozpoznanie gospodarcze, ale istnieje pod postacig innych
rodzajow motywacji, opartych na indywidualnych potrzebach i pragnieniach.
Tak jak R. Barbrook, uwaza, iz produkcja spoteczna jest postuszna logice od-
miennej od tej, ktora ma zastosowanie w fabryce lub na rynku. Ten nowy
rodzaj produkcji dziala tam, gdzie nie funkcjonuje ani logika oplacanej pra-
¢y, ani rynek pracy i konkurencja. To nowa gospodarka obywajaca sie bez
posrednictwa cen, nowa jako$¢ w stosunku do wolnego rynku. Rosngca rola
»produkcji nierynkowej” w sektorze informacji i produkcji kulturowej pozwala
radykalnie decentralizowa¢ model organizacyjny w poréwnaniu do majgcego
miejsce w ubieglym wieku33.

Informacja i produkcja kulturowa w kontekscie cyfrowym przyjmujg trzy
podstawowe cechy. Pierwsza jest to, ze informacja jest dobrym nie-rywalem,
ktorego prawdziwy koszt krancowy zbliza sie do zera. Chris Anderson bada,
jak tresci cyfrowe przestrzegajg zasady Bertranda z XIX wieku: ,na rynku
konkurencyjnym cena ma tendencje do obnizania sie az do kosztow kranco-
wych”34. Specyfika wspélczesnych technologii jest maksymalizacja konkurencji
oraz liczebnosci tresci. Cyfryzacja pozwolila na sprowadzenie kosztow kranco-
wych do zera dzieki swojej charakterystycznej, nieskonczonej powtarzalnosci.
Druga cechg jest to, ze koszt sprzetu i oprogramowania drastycznie spadt.
W epoce przemyslowej systemy masowej dystrybucji charakteryzowaly sie
wysokim poczgtkowo zainwestowanym kapitalem gospodarczym oraz niskimi
kosztami krancowymi dystrybucji produktu kulturowego. Aktualnie poczat-
kowy koszt ekonomiczny jest czeSciowo pobierany od uzytkownikow, ktorzy
kupuja sprzet i oprogramowanie. Wreszcie trzeci czynnik to umiejetnosc ko-
munikowania sie i ludzka kreatywnosé. Dzieki nim istnieje mozliwos¢ prze-
ksztalcenia informacji wzietych z zasobow sieci w nowe spostrzezenia, symbole
lub ekspresyjne reprezentacje dla innych, z ktérymi sie konwersuje3®. Wzigw-
szy pod uwage koszt krancowy istniejacych informacji, zmniejszone koszty
komunikacji i przeksztalcen, zdolnos¢ ludzka staje sie podstawowym zasobem
gospodarki informacji w sieci. Przetwarzanie i rozpowszechnianie zasobow
kulturowych to czynnosci, na ktérych zawsze wspierala sie cywilizacja. Az
do konca ery przemystowej umiejetnosci te zostaly zepchniete do Srodowiska

33Y. Benkler, dz. cyt.
34 C. Anderson, Free: the future of a radical price, Nowy Jork 2009, s. 127.
35Y. Benkler, dz. cyt.
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zewnetrznego produkcji i rynku. Aktualne technologie cyfrowe nie czynig nic
innego, jak wykorzystywanie zycia spolecznego w kontekscie gospodarczym
i produkeyjnym. Technologia zatem nie okresla zdolnosci dzielenia sie®®, ale
czyni te umiejetno$¢é dominujgcym sposobem produkeji gospodarczej. Obnizajgc
kapitat ekonomiczny, niezbedny do tworzenia i udostepniania indywidualnego
dziatania, technologie pozwolily rozwigzac problem dostaw zasobow. Jego roz-
wikl}anie pozwolilo firmom na decentralizacje struktury produkcji i oparcie jej
na relacjach spolecznych, obchodzac rynki i hierarchie korporacyjne. Innymi
stowy, wartos¢ postepuje zgodnie z zasadg zachowania energii: wartosci nie

tworzy sie i nie niszczy, ale przemieszcza3”.

Granie razem. Nowa produkcja dla firm 2.0

W dotychczasowych rozwazaniach zaznaczono w sposéb wyrazny waznosé
produkcji spotecznej wewnatrz gospodarki cyfrowej. Nieuchronnie wigze sie
ona z nowym polem eksperymentéow w zakresie strategii produkcji i mechani-
zmow zysku ekonomicznego. Formy produkcji w sieci nie dotyczg tylko specy-
ficznego zadania technicznego, ale takze aktywnosci artystycznej, kulturalne;j,
graficznej, komunikatywnej, a nawet seksualnej. Fabryka przestala by¢ naj-
bardziej odpowiednim miejscem do pracy, poniewaz jej organizacja znacznie
sie zmienita. Produkcja zostala przeniesiona z fabryki do spoteczenstwa, wpra-
wiajac w ruch bardzo zlozona maszyne38.

Don Tapscott opisuje gospodarke cyfrowa jako ,nowg gospodarke oparta
na tworzeniu sieci ludzkiej inteligencji”3?, jako ze inteligencja jest tg zdol-
noscig, ktora wytwarza innowacje — niezbedne narzedzie do rozwoju takiej
gospodarki. Problem polega jednak na tym, ze pracownik poznawczy musi by¢
zarzadzany zupelnie inaczej, niz to miato miejsce w przesztosci. ,Nie opiera
sie na relacjach wladzy — i nawet jesli mogloby, przywodztwo utworzone pod
przymusem nie przyniosloby oczekiwanych rezultatéow, ktore widzielismy”40.
Chodzi o to, aby przyciagnaé i utrzymac prace wykonang przez pracownika,
a nie jego samego, ,zapewniajac tworcze, komunikatywne i otwarte srodowi-
sko, gdzie ci pracownicy mogg mie¢ konkretne zastosowanie i zwigkszy¢ swojg
wiedze”*l. W analizie Tapscotta znajduje sie odpowiedz na krytyke marksi-
stowska. Jesli podczas pracy w fabryce pracownik jest wyobcowany, poniewaz

36 Aktywno$é podziatu jest jedng z podstawowych cech czlowieka. By¢ moze nie istnieje
nic bardziej ludzkiego jak wspdldzielenie historii wokot ogniska lub w ,chmurze”. H. Jenkins,
S. Ford, J. Green, dz. cyt., s. 3.

37 C. Anderson, dz. cyt.

38T, Terranova, dz. cyt.

39D. Tapscott, The digital economy: Promise and peril in the age of networked intelligence,
Nowy Jork 1996, s. XIII.

40 E. S. Raymond, The cathedral and the bazaar: Musings on Linux and Open Source by an
accidental revolutionary, Sebastopol 1999.

41D, Tapscott, dz. cyt., s. 35.
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nie jest wlascicielem Srodkow produkeji, w pracy poznawczej Srodkami tymi
sa mozg, sprzet i oprogramowanie. Srodek produkcji musi zachecaé pracow-
nika do udziatu w kulturze wymiany. Te przeplywy sg utrzymywane gtéwnie
przez firmy, ale winny tez angazowaé spoleczenstwo do szybkiej rewolucji42.
Zaproponowana przez Etienne Wenger?3 spolecznosé¢ praktyczna w konteks-
tach srodowiska cyfrowego, gdzie produkcja jest cyfrowym rzemieslnikiem,
posiada niewielkg wzajemnos¢ ze strony innych uzytkownikow, ale szerokg
dystrybucje geograficzna.

W ciggu ostatnich lat badano zwigzek pomiedzy produkcjg a praca poznaw-
czg. Andrew Ross przeanalizowal amerykanskag gospodarke i udowodnit, ze
nowe metody pracy sg mniej oplacalne w porownaniu do zatrudnienia w pet-
nym wymiarze godzin lub w starych sektorach mediow. Ponadto obserwujemy
staly wzrost niepewnosci zatrudnienia, za$ kategoria pracownikéw technicznie
najbardziej wykwalifikowanych pojmuje swojg prace bardziej jako gre i przy-
klad modelu biznesowego?%. Rosalind Gill twierdzi natomiast, ze w Europie
zatrudnionych w nowych mediach cechuje wysoki poziom inwestycji osobistej
W pracy, wysoki poziom stresu i czasu pracy oraz nizsze place w poréwnaniu
do etatowych pracownikéw, ktérzy wykonuja te sama prace?®.

Jaron Lanier, jeden z najwazniejszych teoretykow cyfrowych innowacji,
w swoim ostatnim eseju Who owns the future? przedstawia ciekawe poréwna-
nie. W szczytowym momencie firma fotograficzna Kodak zatrudniata ponad
140 tysiecy ludzi i byla warta 28 miliardow dolaréw. Dzi§s Kodak upadt,
a nowym bohaterem fotografii cyfrowej stal sie Instagram. Kiedy w 2012 roku
zostat sprzedany Facebookowi za miliard dolaréow, zatrudniat tylko trzynascie
0s6b, a jego wartosc to efekt pracy miliardow uzytkownikéw sieci obywaja-
cych sie bez wynagrodzenia?®. Ostatni przyklad pokazuje, jak uksztaltowaé
ten rodzaj pracy, wprowadzajac kogos, kto nie jest nagradzany finansowo za
wykonanie zadania w sieci. Jak pisze Mark Andrejevic: ,zamiast promowac
dzielenie sie wtadzg, wspodtczesna dystrybucja interaktywnosci wykorzystuje
uczestnictwo jako forme pracy”*’. Popularnos§é strony internetowej zalezy
nie tylko od pracownikéow etatowych, ale przede wszystkim od fanéw i wo-
lontariuszy. , To, co jest dostarczane od przedsiebiorstw, nie jest juz gotowym
produktem, ale pierwszym surowcem, do ktorego jest dodana wartoS$¢ poprzez
prace — odplatnie lub za darmo — wspélpracownikéw i fanow”48,

42T, Terranova, dz. cyt.

43 E. Wenger, Communities of practice: Learning, meaning and identity, Nowy Jork 1998.

44 A, Ross, Mental labor in the new economy, w: Tulipanomania DotCom reader — a critique
of the new economy, red. G. Lovink, E. Kluitenberg, Amsterdam 2000.

45 R. Gill, Technobohemians or the New Cybertariat? New media work in Amsterdam a dec-
ade after the Web, Amsterdam 2007.

46 J. Lanier, Who owns the future, Nowy Jork 2013, s. 2.

47T M. Andrejevic, Little Brother is watching: The webcam subculture and the digital enclo-
sure, w: MediaSpace: Place, scale, and culture in a media age, red. N. Couldry, A. McCarthy,
Nowy Jork 2004, s. 197.

48 M. Andrejevic, Watching television without pity — the productivity of online fans, “Televi-
sion & New Media” 2008, t. 9, nr 1, s. 32.
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7 tej perspektywy Internet moze byc¢ postrzegany jako medium nowe;j for-
my biznesu i nowej organizacji firmy, ktora utrwala rownowage ekonomiczng
z przeszloéci?®. Siedziba centralna Google w Palo Alto wydaje sie byé¢ ucie-
lesnieniem kapitalizmu obfitosci: wszystkie informacje swiata i wiele ustug
oferowanych dla wszystkich za darmo. Trudno wrecz zidentyfikowac pracow-
nikow aktywnych w sektorze nowych mediow, a jeszcze trudniej pracownikow
poznawczych w najszerszym tego stowa znaczeniu. Biorac pod uwage fakt, ze
komputeryzacja jest rozpowszechniona we wszystkich sektorach gospodarki,
jaki jest sens cigglego mowienia o pracowniku poznawczym? Jaki rodzaj pracy
jest tym wykonywanym przez uzytkownikow w momencie, gdy produkujg za
darmo liczne tresci i pomagaja moderowac strony internetowe? I jaki jest zwia-
zek pomiedzy tym ostatnim rodzajem pracy bez wynagrodzenia i tym ,pracow-
nika poznawczego”, ktory planuje i zarzadza witrynami?

Dla Mauricio Lazzarato wspomniane czynnosci mogg by¢ definiowane jako
praca, nawet jesli nie sg za nig uznawane. W zwigzku z zawartoscig informa-
cyjng towaru niezbedne jest zwrocenie uwagi na zmiany zachodzace w pro-
cesach pracy, gdzie stosowane techniki obejmujg coraz wiecej komputerow
(komunikacja pozioma i pionowa). Jesli chodzi o dziatalnos¢, ktora skutkuje
produkcjg tresci kulturowej, praca niematerialna nie pocigga za sobg szeregu
dziatan rozpoznanych jako praca, poniewaz obejmuje definicje oraz utrwalenie
standardow kulturalnych i artystycznych, mod, smakow, zasad konsumenta
bardziej strategicznie od opinii publicznej®0. ,Jesli wiedza jest z natury zbio-
rowa”1, to mozna powiedzie¢, ze ,uzytkownik oprogramowania spolecznego
jest grupa, a nie indywiduum”2. Wiedza jest zbiorowa jakoscig sily roboczej,
a nie wylaczng wlasnoscig osoby fizycznej lub okreslonej grupy pracownikow
poznawczych. Internet to medium, ktore prezentuje sie jako Srodowisko pozwa-
lajace wszystkim na udzial w procesie produkcji kulturowej, jak tez wprowa-
dzanie w obieg tresci kulturowych przez sieci spotecznosciowe, poniewaz jesli
sie ich nie rozprzestrzenia, sa martwe®3. Tiziana Terranova ttumaczy to jako
free labor, opisane jako ,moment, w ktorym ta Swiadoma konsumpcja kultury
przeklada sie na dziatalno$¢ produkcyjna, ktora jest mile przyjeta i czesto,
w tym samym czasie, bezwstydnie wyzyskiwana”®4. Jeremy Rifkin, cytujac
Gandhiego, twierdzi, iz to ,nie masowa produkcja, ale produkcja mas”>.

49 C. Shirky, Power laws, weblogs, and inequality, [online] <www.shirky

.com/writings/herecomeseverybody/powerlaw_weblog.html>, dostep: 7.12.2014.

50 M. Lazzarato, Immaterial labor, w: Radical thought in Italy: a potential politics, red.
P. Virno, M. Hardt, Minneapolis 1996.

51T, Terranova, dz. cyt., s. 42.

52 C. Shirky, A group is its own worst enemy, [online] <http:/shirky.com/

writings/group_enemy.html>, dostep: 20.12.2014.

53 H. Jenkins, S. Ford, J. Green, dz. cyt., s. 1.

54T Terranova, dz. cyt., s. 37.

55 M. Capuano, Jeremy Rifkin, Ultalia deve cambiare modello energetico, [online] <www.
ansa.it/sito/notizie/cultura/libri/2014/09/03/jeremy-rifkin-litalia-deve-cambiare-modello-energeti-
co_3113190e-b422-4e56-9ad1-2ece2dd53589.html>, dostep: 20.12.2014.
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Zakonczenie

Kwestig zasadniczg jest proba zrozumienia, czy Internet stanowi kontynu-
acje modelu kapitalistycznego, czy go przelamuje. W tym sensie to, co wydaje
sie by¢ nowym modelem gospodarczym, to nic innego jak nowy etap diugiej
historii eksperymentéw. Rozpowszechnianie nowych technologii uczynilo te
zmiany bardziej oczywistymi. Jednoczesnie pojawilo sie o wiele bardziej skom-
plikowane zjawisko ze wzgledu na duzg réznorodnosé fenomenéw kulturalnych
i gospodarczych.

W rzeczywistosci technologia cyfrowa uczynila tresci ,plynnymi”. Henry
Jenkins proponuje potrzebe dalszego rozwijania tresci transmedialnych®®, kto-
re kazdy uzytkownik moze dostosowac i nimi zarzadzacé, jak tylko zechce. Cze-
sto tresci te sa zaprojektowane w celu zareklamowania niektorych produktow
lub ich naktad zarabia poprzez firmy w sieci. Stosowanie takich terminéw jak
Sree” lub ,dar” sugeruja, ze opisywane sg transakcje nierynkowe, podobnie jak
przenikanie przez nie konkretnej logiki rynku. Ma ona funkcje maskowania
mechanizmoéw spolecznych, na ktorych opierajg sie ,dary” i ,rynek”, w celu
unikniecia konfliktow z obydwu stron i zapewnienia atrakcyjnego Srodowiska
cyfrowego. Co wiecej, nie wystarczy powiedziec, ze system rynku opiera sie
tylko na transakcjach pienieznych, a ten darow na systemie o wartosci spolecz-
nej, poniewaz obydwa rodzaje wymiany sg regulowane zaré6wno gospodarczo,
jak i spotecznie. Mowienie o gospodarkach hybrydowych lub moralnych nie jest
wlasciwe, koncentruje sie¢ bowiem wylgcznie na tresci wymiany, bez rozwaza-
nia systemu, ktory reguluje produkcje wartosci, uwzglednienia kontekstu oraz
warunkow wymiany, a zatem prowadzi do znieksztalconej wizji dynamik sieci
i uzytkownika, ktory z niej korzysta.

Technologie cyfrowe umozliwily strumieniom tresci by¢ tatwo zastepowany-
mi poprzez dwa systemy wymiany®’. Obnizajac niezbedne koszty, technologie
te pozwolity, by dostawy zasobow zostaly oparte na strukturach okreslonych
w produkeji zdecentralizowanej®8. Konkretne warunki dzialania w ramach
nowych mediow zmieniajg znaczenie udostepniania i produkcji spotecznej jako
produkcji gospodarczej. Wazne wydaje sie tu zrozumienie, ze udostepnianie
jest sposobem produkcji. Trzeba bowiem wiedziec¢, jak dziala i jakie sg dyna-
miki w sieci. Staly udzial uzytkownikow w procesach produkcji jest strategia
zdolng do zaspokojenia indywidualnych potrzeb klientow, przy rownoczesnym
zachowaniu efektywnosci produkcji masowej. Rozwdj ten pozwala na zdefinio-
wanie produkcji powiazanej z ;masowa personalizacjg”? poprzez ciagly wzrost

56 Poruszanie sie po réznych rodzajach mediéw przyczynia sie do poszerzenia doswiadczen
uzytkownikow. Rozne formaty multimedialne pomagajg stworzy¢ ,punkty wejscia”, poprzez kto-
re uzytkownik moze zanurzy¢ sie calkowicie w narracji. Celem tego zanurzenia sie jest decen-
tralizacja relacji pomiedzy autorem i uzytkownikiem.

57 H. Jenkins, S. Ford, J. Green, dz. cyt.

58Y. Benkler dz. cyt., s. 121.

59 M. Andrejevic, Watching television without pity: The productivity of free fan labor, Paper
presented at the annual meeting of the International Communication Association, Nowy Jork
25.05.2009 [online] <www.allacademic.com/meta/p138 40_index.html>, dostep: 21.12.2014.



34 Salvo Ando’

widgetyzacji Internetu®®. Niektore firmy, zwlaszcza w $§wiecie cyfrowym, zro-
zumialy, jak wykorzysta¢ ogromng moc socjalizacji, kontrolowaé¢ dynamike
i pobudzaé¢ motywacje, ktore sprzyjaja wymianie i produkcji spolecznej. Zrozu-
mialy, jak stworzy¢ ograniczone przestrzenie cyfrowe, w ktorych uzytkownik
moze wyrazi¢ swojg wolnosé, wykorzystujac tego rodzaju motywacje jako forme
bezptatnej produkeji.

Konieczno$¢ przemyslenia gospodarki cyfrowej staje sie zasadniczym
problemem firm wielu panstw europejskich i Komisji Europejskiej. Zderze-
nie starego i nowego kontynentu jest widoczne w amerykanskich mediach,
obawiajacych sie firm z Silicon Valley®l. Rozbieznosci miedzy USA i Europa
sa zroznicowane: poczawszy od oskarzen o unikanie opodatkowania przez ini-
cjatywy na rzecz ochrony prywatnosci, a konczgc na procedurach antymono-
polowych. W tym momencie na wielu frontach odbywa sie proba sil miedzy
Europa a ,mistrzami sieci”®2. Jesli Internet przejmuje centralng role w roz-
woju gospodarczym i demokratycznym jednego obszaru, niezbedne wydaje sie
odejscie od prostej logiki rynku i zasadnicza zmiana form zarzgdzania siecig
w celu umozliwienia nawet malym, startujgcym firmom lub wszystkim zwy-
klym obywatelom korzystania z sieci. Juz Benkler podkreslal, ze najwazniej-
sze jest pytanie, kto posiada infrastrukture i w jaki sposéb nig zarzadza®3.
W Internecie pozostaje sie zawieszonym w sprzecznosci miedzy swobod-
ng wspotpraca a eksploatacja, miedzy kontrolg i wolnoscig, miedzy wtadzg
i rownoscig. Sie¢ — lub bardziej ogblnie — produkcja i wymiana informacji jest
teatrem zacieklych staré¢ politycznych, spolecznych i biznesowych. Aktualnie
jedyna ceng za korzystanie z Internetu jest login.
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Streszczenie

Internet to rodzaj cyfrowego fetyszu dla réznego rodzaju fantazji i dziatan poli-
tycznych. To medium demokratyczne, poza jakakolwiek logikg rynkowa, oparte na
konkretyzacji daru antyutylitarystycznego Maussa. Wraz z ewolucjg i sukcesem Inter-
netu logiki rynku staty sie czescig swiata cyfrowego. Zdaniem wielu autoréw koncep-
cja ekonomii daréw moglaby wspotistnie¢ z gospodarkg rynkowa. Gospodarka moral-
na opisuje zbiér norm spolecznych, wplywa na wzajemne zrozumienie, poszanowanie
praw i interesow uczestnikow. W rzeczywistosci to, co wydaje sie by¢ nowg gospodar-
ka, to ewolucja kapitalizmu postindustrialnego, nowy model biznesowy, ktory utrwa-
la stare rownowagi ekonomiczne. Internet okazuje sie by¢ miejscem, w ktorym firmy
dajg bezptatnie surowe produkty oraz platformy, a uzytkownicy korzystajg z nich za
darmo, przynoszac warto$c tresciom i samym firmom. Ten nowy model zaktada ana-
lize strategii produkcji i mechanizméw zysku ekonomicznego. Produkcja przeniosta
sie z fabryki do przedsiebiorstw, zas produkcja spoteczna jest teraz nowym modelem
organizacyjnym.
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Summary

The new digital economy? If we want things to stay as they are,
things will have to change

Internet has assumed, and still assumes, the role of a digital fetish. A network
which projects all sorts of fantasies and hopes about political actions. A truly
democratic opportunity, beyond any commercial logic, founded on the concretization
of Mauss’s anti-utilitarian gift. With internet’s evolution and success, the principles
and logic of the market have joined the web. Such evolution induced many authors
to conceive an economy model where the gift economy and the gain economy could
coexist together. A moral economy that describes a set of social norms and mutual
understanding respectful of the rights and interests of the participants. What would
appears as a new economy model is rather an evolution of post-industrial capitalism.
A new business model has perpetuated the old economic equilibrium. The internet is
an environment where the companies give away raw products and platforms and the
users use them for free, add value and worth to the contents and to the companies
themselves. This new business model entails an analysis of the relationship between
production strategies and mechanisms about economic profit. Production has moved
from the factory to society and social production is the new organizational model.

Thumaczenie: Joanna Sawulska
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Wstep

Sztuki, sporty i systemy walki staly sie jednym z wielu elementow kultury
masowej. Ich popularno$¢ wynika m.in. z przekonania o cechujacej je orygi-
nalnosci, a takze efektywnosci i tajemniczosci (sztuki), rozrywce i rywalizacji
(sporty) oraz o nowym podejsciu do tradycji walki (systemy combat). Odpowia-
dajac na zapotrzebowania stuchaczy, czytelnikow i widzow zainteresowanych
tg tematyka, media staraly sie wypelnia¢ luke informacyjng, dlatego tez na
amerykanskim rynku medialnym pojawily sie nowe czasopismal.

Wplyw Srodkow masowego komunikowania na odbior prezentowanych tre-
$ci potwierdzaja badania ich efektywnosci2. Wskazuja na to m.in. Stanley J.
Baran i Dennis K. Davis (cytujgc np. Jaya G. Blumlera), dla ktorych odbiorca
mediow to konsument produktéw rynkowych (tutaj: rynku Martial Arts)3. Nie
nalezy zapominac, iz tresci te moga byc celowo znieksztalcane przez media
(np. w celach marketingowych)%, aby osoby powolujace sie tylko na wlasny
autorytet (np. niewiarygodni ,mistrzowie” sztuk, sportéw i systemow walki)
mogly osiggaé okreslone korzysci.

* Por. P. Pawelec, Encoding and decoding martial arts media content in Poland and USA,
“Abstract Book of Third World Scientific Congress of Combat Sports and Martial Arts. October
15-17, 2014, Rzeszow”, Rzeszow 2014, s. 71-72.

1Por. W.J. Cynarski, Teoria i praktyka dalekowschodnich sztuk walki w perspektywie euro-
pejskiej, Rzeszow 2000, s. 66-67.

2 Por. J.B. Thompson, The media and modernity: A social theory of the media, Stanford 1995.

3 Por. S.J. Baran, D.K. Davis, Mass communication theory. Foundations, ferment, and future,
Belmont 2006, s. 308.

4Por. L. Gorman, D. McLean, Media and society into the 21st century, Oxford 2009,
s. 231-232.
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W publikacji tej zarysowano temat zawartosci mediéw nalezacych do ga-
tunku Martial Arts (profilowanych ze wzgledu na tematyke i skierowanych
do oséb zainteresowanych nia czynnie lub biernie®), ktérych tresci réwniez
sg kodowane i dekodowane. Jest to zgodne z teorig stworzong przez Stuarta
Halla, zaktadajaca m.in., iz odbiorca nie musi przyjmowac okreslonych tresci
zgodnie z oczekiwaniami nadawcow, ale moze je kontestowac i adaptowac we-
dlug wlasnej wiedzy i przekonan®.

Do okreslenia kodowanych tresci badanych mediéw zostata zastosowana
metoda jakosciowej analizy zawartosci (z elementami dyskursu i ilustracji).
Badane byly komunikaty we wszystkich wylosowanych publikacjach stosowa-
ne w celu dotarcia do odbiorcow traktowanych jako konsumenci produktow
medialnych. Jako probe badawcza (dobrang w sposob logiczny) wykorzystano
po jednym z trzech rodzajow mediow tradycyjnych (telewizji, czasopism) oraz
po pietnascie stron internetowych z Polski i Stanéw Zjednoczonych. Uzyskane
dane kategoryzowano po wzgledem badanej tematyki.

Literatura przedmiotu

Literature podzielono na cztery segmenty tematyczne obejmujgce: wybrane
procesy tworzenia komunikatow i ich jakosciowg analize, teorie S. Halla oraz
sztuki, sporty i systemy walki w kulturze popularnej i masowe;.

Przyjmujac zalozenie o stusznosci wyroznienia przez W. Lance’a Bennetta
czterech rodzajow znieksztalcen tresci informacyjnych, powstajacych juz na
etapie ich tworzenia, wyrézniono: 1) personalizacje newsow, ich 2) udrama-
tycznienie, 3) fragmentacje oraz 4) normalizacje. Znieksztalcenia te zwigzane
sa z tzw. rytualami obiektywizmu, a zatem wiedza prezentowana odbiorcom
nigdy nie jest pozbawiona uprzedzeh nadawcow’.

Przedmiotem rozwazan sg nie tylko informacje stworzone przez media, ale
tez autorskie wypowiedzi bohaterow publikacji — cytowane doslownie. Ponadto
uwzgledniono specyfike i rodzaj badanych mediéw, w ktorych komunikaty te
byty tworzone i publikowane8.

Literatura naukowa, polsko- i angielskojezyczna, obejmuje nie tylko pozy-
cje zawierajgce procedury badawcze, ale i przyktady ich zastosowania. Wzieto
pod uwage publikacje Agnieszki Lisowskiej-Magdziarz?, Tomasza Gackowskie-

5P. Pawelec, “Black Belt” as an example of a magazine about Martial Arts. Outline of the
subject, “Ido Movement for Culture. Journal of Martial Arts Anthropology” 2011, nr 3, s. 25.

6 Por. S. Hall, Encoding/decoding, w: Culture, Media, Language: Working Papers in Cul-
tural Studies, 1972-79, red. S. Hall, D. Hobson, A. Lowe, P. Willis, Londyn 1980, s. 128-138.

7Por. S.J. Baran, D.K. Davis, dz. cyt., s. 390—-391.

8 Por. L. Taylor, A. Willis, Medioznastwo. Teksty, instytucje, odbiorcy, tham. M. Krél, Kra-
kow 2006, s. 3.

9 Por. A. Lisowska-Magdziarz, Analiza zawartosci mediéw. Przewodnik dla studentéw, Kra-
kow 2004; Analiza tekstu w dyskursie medialnym, Krakow 2006; Dyskurs — semiotyka — wspol-
nota interpretacyjna. W strone modelu zintegrowanego instrumentarium badan nad zawartoscig
mediéw (zaproszenie do dyskusji), ,Global Media Journal-Polish Edition” 2006, nr 1, [online]
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go i in.10, Krzysztofa Koneckiego!! oraz Marcusa Banksal2, Earla Babbiego!3
i Davida Silvermanal4.
Teoria S. Halla stala sie przedmiotem zainteresowania innych anality-

kow, skupiajacych sie na jej ogblnych i szczegdélowych ujeciach. Jako przyktady

mozna wskazaé artykul Perttiego Alasuutaril® i ksigzke Jamesa Procteral®,

prezentujace ujecie postmodernistyczne, z ktérego wywodzi sie przedstawiana
koncepcja. Podobna sytuacja ma miejsce w przypadku materiatow biograficz-
nych!?. Wspomniana teoria jest réwniez obecna w literaturze krytycznej, za-
rowno wobec S. Halla, jak i calego postmodernizmu, a jako przyktady mozna
poda¢ opracowania Douglasa Kellneral®, Edwarda Docxal? i Poonam Pillai20.

Obecnos¢ sztuk, sportow i systemow (combat) walki w przestrzeni kul-
tury popularnej i masowej rowniez zostata rozpoznana w literaturze polsko-
i angielskojezycznej. Przykladem moze by¢ opracowanie Wojciecha J. Cynar-
skiego na temat obrazu wojownika w kulturze obrazkowej a wytaniajgcego sie
z ,adaptacji dziedzictwa kultury wojownikéw do kultury zachodniej”?!. Po-
dobna tematyka obecna jest takze w pracach Paula Bowmana, zwracajacego
uwage na popularyzacje starszych i nowszych stylow walki (majacych swoj
rodowod na Dalekim Wschodzie)?? i Maxa J. Skidmore’a, przedstawiajacego
tresci dotyczace tradycyjnych sztuk walk i ich transmisji z kultury wschodniej
do zachodniej23.

<http://globalmediajournal.collegium.edu.pl/artykuly/wiosna%202006/Lisowska-Magdziarz-Za-
wartosc-dyskurs-semiotyka.pdf>, dostep: 28.09.2014.

10 Por. T. Gackowski, M. Laczynski, L. Majchrzyk, A. Matyja, M. Wieczorkowski, Skrypt do
analizy zawartosci prasy, Warszawa 2007.

11 Por. T. Konecki, Wizualne wyobrazenia. Gtéwne strategie badawcze w socjologii wizual-
nej a metodologia teorii ugruntowanej, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2005, nr 2, s. 42-63.

12 Por. M. Banks, Materialy wizualne w badaniach jakosciowych, ttum. P. Tomanek, War-
szawa 2009.

13 Por. E. Babbie, Podstawy badar spoleczmych, thum. W. Betkiewicz i in., Warszawa 2008.

4 Por. D. Silverman, Interpretacja Danych Jakosciowych, ttum. M. Glowacka-Grajper,
J. Ostrowska, Warszawa 2009.

15 Por. P. Alasuutari, Cultural images of the media, w: Rethinking the Media Audience: The
New Agenda, red. P. Alasuutari, Londyn 1999, s. 86-104.

16 Por. J. Procter, Stuart Hall, Londyn 2004.

17 Por. H. Davis, Understanding Stuart Hall, Londyn 2004.

18 Por. D. Kellner, Cultural studies and social theory: A critical intervention, [online]
<http://gseis.ucla.edu/faculty/kellner/kellner.html>, dostep: 28.09.2014.

19 Por. D. Docx, Postmodernism is dead, “Prospect Magazine” 2011, nr 8, [online] <http://
prospectmagazine.co.uk/features/postmodernism-is-dead-va-exhibition-age-of-authenticism>,
dostep: 28.09.2014.

20 Por. P. Pillai, Rereading Stuart Hall’s encoding | decoding model, “Communication Theory”
1992, nr 2, s. 221-233.

21 Por. W.J. Cynarski, Film gatunku sztuk walki 1969-1999, ,1do — Ruch dla Kultury/Move-
ment for Culture” 2000, nr 1, s. 241.

22 Por. P. Bowman, The globalization of Martial Arts, w: Martial Arts of the world: An ency-
clopedia of history and innovation, red. T.A. Green, J.R. Svinth, Santa Barbara 2010, s. 435-520.

23 Por. M.J. Skidmore, Oriental contributions to western popular culture: The Martial Arts,
“The Journal of Popular Culture” 1991, nr 1, s. 129-148.
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Zawartos¢ mediow (stlowo, obraz) i jej interpretacja

Przyjeto, iz tresci ukazywane w mediach Martial Arts moga by¢ analizowa-
ne m.in. pod katem okreslajgcych je definicji i potencjalnej atrakcyjnosci prze-
kladajacej sie bezposrednio na zainteresowanie nimi konsumentow mediow
(ze wzgledu na ograniczenia objetosciowe artykutu zdecydowano o charakte-
rystyce tylko tych dwoch elementow). Zwigzane to jest m.in. z uzyciem przez
nadawcow odpowiednich komunikatow, ktore nastepnie sg adaptowane przez
odbiorcéw?4 funkcjonujacych np. jako czlonkowie grup treningowych i/lub ko-
munikacyjnych, wyrézniajgcych sie aktywnoscig (na forach internetowych czy
portalach spotecznosciowych), stosowanym jezykiem czy zréznicowaniem na-
rodowosciowym?25.

Dyskurs mediéw zsegmentowanych toczy sie w okreslonym jezyku, niekie-
dy zrozumialym tylko dla os6b zapoznanych z ich tematyka. Zawartosé¢ takich
tytutow prasowych, rozglosni radiowych, stacji telewizyjnych i stron interne-
towych badana jest zwykle z uwzglednieniem stosowanej narracji oraz semio-
tyki26. Dyskurs traktowany jest wtedy jako zbiér spojnych tekstow i obrazéw,
zbieznych ze sobg oraz posiadajgcych okreslong ,gramatyke” umozliwiajgca ich
bezposrednig lub posrednia ,identyfikacje” z danym zagadnieniem?7.

Pelna analiza obejmuje m.in. badanie publikacji ze wzgledu na stosowane
przez ich autorow ukryte znaczenia oraz styl, retoryke, opis 0sob i/lub zdarzen
(z wykorzystaniem specyficznosci poje¢ bazowych). Istotne jest przy tym okre-
§lenie, czy taki dyskurs moze wywolywa¢ reakcje odbiorcéw?8, zwlaszcza gdyby
stracili oni orientacje pomiedzy informacjami prawdziwymi i wartoSciowymi
a treSciami zgodnymi tylko z intencjami wydawcow i redakcji (np. z powodow
ekonomicznych)29.

Nadawcy i odbiorcy sg rowniez elementami kultury wizualnej. Stad tez wy-
korzystywanie przez nich innowacji technicznych i logiki ekonomicznej wptywa
na ksztalt spoleczenstw:

1) ,ikon” — autor informacji wykorzystuje ekspresje w procesie informowa-
nia (np. o nowych technikach walki);

24 Por. S.D. Reese, P.J. Shoemaker, Mediating the message. Theories of influences on mass
media content, Nowy Jork 2006, s. 26.

25 Por. M. Grech, ,Wszystko jest komunikacjq”. Projekt opisu struktury spotecznej i metodo-
logii badan, w: Teorie komunikacji i mediow, t. 2, red. M. Graszewicz, J. Jastrzebski, Wroctaw
2010, s. 201-202.

26 Por. J. Macnamara, Media content analysis: Its uses, benefits and Best Practice Method-
ology, “Asia Pacific Public Relations Journal” 2005, nr. 1, s. 17.

27 Por. A. Shevchenko, Discoursive analysis of mass media texts, “Theory of Communication
and Applied Communication” 2002, nr 1, s. 153-160.

28 Por. T. van Dijk, Introduction: discourse analysis in (mass) communication research, w:
Discourse and communication. New approaches to the analysis of mass media discourse and
commaunication, red. T. van Dijk, Berlin — Nowy Jork 1985, s. 7-8.

29 Por. S.D. Reese, P.J. Shoemaker, dz. cyt., s. 10.
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2) ,spektaklu” — widzowie jako czes¢ uatrakcyjnionego przedstawienia,
ktorego celem jest wywolanie pozadanych przez media reakcji (np. mo-
tywowanie kobiet do nauki technik samoobrony);

3) ,autoprezentacji” — nadawcy wykorzystujg atrakcyjne formy komunika-
¢ji (np. reklama szko6t walki na stronach internetowych);

4) ,designu” — motywem przewodnim jest moda (np. na reklamowane przez
media nowe systemy combat walki);

5) ,podgladactwa” —zaspokajanie ciekawosci konsumentéw (np. poprzez re-
lacje zza kulis turniejéw sportéw walki)30.

W analizie materialow wizualnych niebagatelne znaczenie odgrywa kon-
tekst, w jakim zostaly one zaprezentowane. Zwraca si¢ wiec uwage na ich tresc,
nawigzywanie swoistego ,dialogu” z odbiorcg oraz wszelkie dane pozwalajace
na identyfikacje nadawcy i okreslenie potencjalnego celu jego dzialania3l.

Media Martial Arts w Polsce i USA (w zarysie)

Charakterystyki omawianych mediow dokonano na podstawie ich (1) rodza-
ju, (2) zasiegu, (3) cigglosci ukazywania sie, (4) wykorzystywanych rodzajow
publikacji, (5) liczby publikacji, (6) dominujgcej tematyki, (7) udzialu specjali-
stow technik walki w ich tworzeniu, (8) kraju pochodzenia (jesli w przypadku
stron internetowych jest to mozliwe do ustalenia), (9) obecnosci na wszelkich
nosnikach informacji i (10) dostepnosci cenowej dla odbiorcow.

Przeanalizowano nastepujgce media polskie i polskojezyczne: ,,Sztuki Walki:
Magazyn Mitosnikow Sztuk i Sportow Walki” (wydawnictwo ,Espadon” z Byd-
goszczy — badany tylko do polowy roku ze wzgledu na upadek tytutu); telewizje
FightKlub (wtasciciel: IKO Media Group z Wegier); wybrane strony interneto-
we, ktorych tres¢ wskazywata na ich polskoscé.

W przypadku mediéw ze Stanéw Zjednoczonych byty to: ,Black Belt”
(wydawnictwo Cheryl Angelheart Group Publisher z Kalifornii); zweryfikowa-
ny kanal telewizyjny UFC-Ultimate Fighting Championship (poprzez portal
Youtube.com) oraz wybrane strony internetowe, ktorych tres¢ wskazywata na
ich amerykanskie pochodzenie.

Biorgc pod uwage wszystkie weze$niej wymienione elementy, czasopismo
»Sztuki Walki: Magazyn Milosnikow Sztuk i Sportow Walki” (1) byto kwar-
talnikiem (a od 2011 roku — poélrocznikiem), (2) obejmowato swoim zasie-
giem calg Polske (podstawowe informacje byty publikowane w Internecie, ale
w minimalnym zakresie), (3) przez prawie piec¢ lat pojawiato sie regular-
nie co trzy miesigce, a w pozniejszym czasie — co szes¢, (4) zawierato takie
rodzaje publikacji jak wywiad, reportaz, felieton, informacja itp., (5) posia-
dato zawarto$¢ zdominowang przez publikacje stowno-obrazowe (mieszane),

30 Por. P. Sztompka, Wyobrasnia wizualna i socjologia, w: Fotospoleczenistwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, red. M. Bogunia-Borowska, P. Sztompka, Krakow 2012, s. 14-20.
31 Por. T. Konecki, dz. cyt., s. 43.



49 Przemystaw Pawelec

(6) tematycznie bylo zdominowane przez charakteryzacje poszczegolnych
sztuk, sportow i systemow walki oraz informacje o wydarzeniach, (7) udo-
stepniato swoje tamy autorom uwazanym za mistrzow, (8) byto w calosci pol-
skie, (9) dostepne w druku i (w ograniczonym zakresie) w Internecie, (10) nie
odbiegalo poziomem ceny od innych kwartalnikow i potrocznikow.

Nastepnie zbadano FightKlub jako telewizje polskojezyczng poswiecong
w catosci rozmaitym sposobom walki (1) nadajgcg catodobowo, (2) dostepng
w Polsce za posrednictwem platform telewizyjnych i w sieciach kablowych,
(3) nadajgcg nieprzerwanie od momentu powstania, (4) wykorzystujgca takie
gatunki, jak informacja, relacja czy reportaz, (5) ktorej czas antenowy zdomi-
nowatly audycje mieszane, (6) dominujgcg tematyka byly relacje z zawodow,
sylwetki mistrzow, informacje o wydarzeniach oraz charakterystyka wybra-
nych sztuk, sportow i systemoéw walki, (7) a najwiecej czasu poswiecono bok-
serom oraz mistrzom sztuk, sportow i systemow walki, (8) stacje europejska,
(9) obecng na nosnikach elektronicznych z odpowiednimi aplikacjami kompute-
rowymi, (10) do ktorej dostep byt uzalezniony np. od wykupionego abonamentu
w cenie porownywalnej do innych kanatow telewizyjnych na polskim rynku.

,Black Belt” (1) ukazuje sie co miesiac, (2) obejmuje swym zasiegiem
zwlaszcza Stany Zjednoczone i Kanade (3) nieprzerwanie od 1961 roku, (4) wy-
korzystuje wywiad, reportaz, felieton itp., (5) a publikacje mieszane dominuja
w kazdym z kolejnych wydan, (6) wiodgca tematyka to poszczegolne sztuki,
sporty i systemy walki, historia oraz informacje o wydarzeniach sportowych,
(7) zas autorzy publikacji to gtéwnie osoby posiadajace tytuly mistrzowskie,
(8) czasopismo w calosci nalezy do amerykanskiego wlasciciela, (9) jest dostep-
ne w wersji papierowej i elektronicznej w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie
oraz innych panstwach, (10) a ceny poszczegélnych wydan nie odbiegajg od
innych miesiecznikéw32.

Amerykanskim kanatem telewizyjnym skierowanym do odbiorcéow zain-
teresowanych rozmaitymi sposobami walki jest profil stacji UFC-Ultimate
Fighting Championship (dostepny za posrednictwem portalu internetowego
Youtube.com): (1) nadaje calodobowo, (2) dostepny w Stanach Zjednoczonych
i innych krajach za posrednictwem platform telewizyjnych i w sieciach kab-
lowych (3) nieprzerwanie od momentu powstania, (4) wykorzystuje takie ga-
tunki, jak informacja, relacja czy reportaz (5) i sg to zasadniczo materiaty
mieszane, przy czym (6) dominujg relacje z zawodow, sylwetki mistrzow, infor-
macje o wydarzeniach oraz charakterystyka wybranych sztuk, sportow i syste-
moéw walki, reprezentowanych przez zawodnikow wystepujacych podczas walk
w klatkach czy na ringach, (7) zas bohaterowie publikacji sg zwigzani z bok-
sem lub innymi sposobami prowadzenia walki, (8) stacja nalezy do amerykan-
skiego wtasciciela, (9) a dostep do jej oferty uzalezniony byl np. od wykupione-
go abonamentu (10) o cenie poréwnywalnej do innych kanatow telewizyjnych
na amerykanskim rynku.

32 Por. P. Pawelec, dz. cyt., s. 20—22.
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Strony internetowe dobierane zostaly na podstawie wynikow uzyska-
nych za posrednictwem wyszukiwarki Google.com, w ktérg wpisywano frazy:
»,sztuka walki”, sport walki”, ,system walki”, ,martial art.”, ,fighting sport”
1,combat system”. Analizowane strony internetowe przedstawiono w tabeli 1.
Ze wspomnianych wzgledow zrezygnowano z ich szczegoétowego opisywania.

Tabela 1
Analizowane polskie i amerykanskie strony internetowe

Strony polskie Strony amerykanskie
Kravmaga.sekcje.pl |Fight24.pl Bojuka.com Martialartsadvantage.com
Chowgar.pl Ringpolska.pl Mixedmartialarts.com |Dogbrothers.com
Taekwondo-itf.pl/ Dogbrothers.pl Hypermartialarts.com |Shootfighting.com
Pasw.waw.pl Pretorium.com.pl |Martialartsplanet.com |Usamartialartsfitness.com
Aikido.edu.pl Psww.com.pl Tkaef.com Usamartialarts.com
Fightsport.pl Systemapoland.pl |Martialinfo.com Usa-maf.org
Sporty-walki.org Combat56.pl Abadacapoeira.com Smausaonline.com
Signum-polonicum.com.pl Whitedragonmartialarts.com

Zrédlo: Zestawienie wlasne

Przedstawione powyzej dane wskazujg m.in. na réznorodno$¢ badanych
stron internetowych, zaréwno pod wzgledem poszczegolnych sztuk (Chowgar.
pD), sportow (Fightsport.pl) i systemow walki (Combat56.pl), jak i ich insty-
tucjonalizacji w formie szkot (Usamartialartsfitness.com) lub federacji (Usa-
maf.org). Zanotowano tez strony poswiecone temu samemu sposobowi walki
(Dogbrothers.pl, Dogbrothers.com) oraz fora stanowigce obszar wymiany infor-
macji pomiedzy zarejestrowanymi uzytkownikami sieci.

Kodowanie tresci wedlug Stuarta Halla (w zarysie)

Zgodnie z koncepcjg S. Halla, analizujac Srodki masowego przekazu, nalezy
skupi¢ sie m.in. na kontekstach tresciowych oraz sposobach odbioru. Przed-
miotem badan sg zatem procesy kodowania i dekodowania. Zalozenia te do-
tyczg rowniez interpersonalnej (bezposredniej) wymiany informacji miedzy
nadawcg a odbiorcg. Wspdlnym czynnikiem dla obu kontaktow jest indywidu-
alizm poznawczy konsumentow pobierajgcych informacje (zgodnie z koncepcja
postmodernistycznego redefiniowania)33.

Hall proponowal tez rezygnacje z analiz systemu linearnego (nadawca
— przekaz — odbiorca), w ktorym kazdy element oddziatuje identycznie na
pozostale, poniewaz w rzeczywistosci dominujg odbiorcy i ich przekonania.

33 Por. S.J. Baran, D.K. Davis, dz. cyt., s. 318.
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Potwierdzenie stusznosci tej tezy bytoby dowodem na mniejszy wpltyw mediow
na publiczno$é, niz pierwotnie zakladano®*. Nadawcy zakladaja bowiem, ze
odbiorcy odczytujg informacje zgodnie z ich oczekiwaniami. Jedng z konse-
kwencji promocji pozgdanych przez media reakcji moze by¢ ich radykalne od-
rzucenie przez konsumentow, poprzedzone reinterpretacja dotychczasowego
dyskursu?®.

Na uwage zastuguje postulowanie negowania zastanych znaczen. Zdaniem
Halla, uzyte sformutowania nie okreslajg rzeczywistosci, lecz ja konstruuja,
czyli nigdy nie oddajg stanu faktycznego. Jednak odbiorcy traktujg wiekszosé
oferowanym im komunikatow jako prawdziwe i potwierdzajace ich dotychcza-
sowg wiedze o $wiecie. Osoby te rozkodowujg przekazy, adaptujg je i ,wpro-
wadzajg” w swoja Sswiadomo$¢ rozumowanie o danym przedmiocie czy proble-
mie36. Schemat obiegu tej wiedzy ilustruje rysunek 1.

media as
meaningful
discourse
encoding decoding
meaning meaning
structures 1 structures 2

Rysunek 1. Uproszczony schemat kodowania i dekodowania tresci wedtug S. Hallla
Zrodto: A. Roberts, Notes on and quotations from Stuart Hall, [online] <http://
studymore.org.uk/xyhall.htm>, dostep: 12.10.2014.

Przyjeto, iz wiedza kodowana, zachowujaca wlasng strukture, jest dostar-
czana do mediow. Tam tez jest modyfikowana (zgodnie z realnymi oczeki-
waniami wydawcow i redakeji oraz potencjalnymi potrzebami konsumentow)
i udostepniana odbiorcom, ktorzy z kolei dekodujg jg na wedtug wiasnego uzna-
nia oraz tworza nowa strukture pojeciowa3’. Struktura tego procesu nigdy nie
jest symetryczna38 i przyczynia sie do zaistnienia dekodowania opozycyjnego
(sprzecznego z odczytaniem dominujacym)39.

Hall wyrdéznil cztery wazne czynniki tego procesu:

1) wytwarzanie kodowanych tresci;
2) analizowanie tresci pod kgtem postrzegania wizualnego i tekstowego;

34Por. J. Drozda, O powrét kulturoznawstwa zaangazowanego. Wspomnienie o Stuar-
cie Hallu, ,Res Publica” 2014, nr 1, [online] <http://publica.pl/teksty/wspomnienie-stuart-hall-
42013.html>, dostep: 11.10.2014.

35 Por. S.J. Baran, D.K. Davis, dz. cyt., s. 318.

36 Por. J. Hajduk-Nijakowska, Kulturowy kontekst komunikowania, w: Komunikologia. Teo-
ria i praktyka komunikacji, t. 3, red. E. Kulezycki, M. Wendland, Poznan 2012, s. 149-159.

37Por. R.L. Mack, B.L. Ott, Critical media studies: An introduction, Oxford 2009, s. 2;
H. Davis, dz. cyt. s. 65-67.

38 Por. S. Hall, Cultural studies and its theoretical legacies, w: The Cultural Studies Read-
er, red. S. During, Nowy Jork, 2007, s. 105-106.

39 Por. S.J. Baran, D.K. Davis, dz. cyt., s. 320.
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3) dystrybucja tresci oraz ich konsumpcja przez aktywnych odbiorcow;

4) kopiowanie tresci — etap mozliwych obserwacji potencjalnych reakecji po
catkowitym zaznajomieniu sie z odbiorcow z oferowang trescig oraz wy-
lonienie sie na tej podstawie wnioskéw koncowych40,

Hall kwestionowal tez wszystkie sktadowe prostych modeli obiegu informa-
¢ji, uwazajac iz znaczenie stow czy wyrazen w mediach zalezy tylko od nadaw-
cow, komunikowane tresci nigdy nie sg jednoznaczne, zas odbiorca nigdy nie
jest catkowicie pasywny (,sprzedany” obraz czy tekst nie musi wptywac na de-
cyzje odbiorcow, za to swiadczy o tzw. niedopasowaniu tresciowym mediow)*L.

Przebieg i wyniki kodowania

Przeprowadzony proces badawczy oparto na elementach jakosciowej anali-
zy dyskursu tekstow i materialow ilustracyjnych. Analizy dokonano ze wzgle-
du na ,celowe, nieprzypadkowe uzycie jezyka w sytuacjach spotecznych [...].
Dyskurs moze by¢ zatem rozumiany jako sposob wyrazania opinii, przekazy-
wania i negocjowania znaczen, dziatania spolecznego za pomocg jezyka i/lub
innych srodkow”#2. Analizowano wyrazenia oceniajace, powinnosciowe oraz
naukowe i specjalistyczne3.

Przeprowadzono réwniez analize jakoSciowg materiatu ilustracyjnego,
poniewaz zaktada sie, ze fotografia jest faktycznym odbiciem rzeczywistosci,
zatem jej badanie daje lepsze efekty niz analizowanie tekstu. Ponadto w przy-
padku tekstu odbiorca musi uruchamiaé¢ wyobraznie, a w przypadku fotografii
— jej tresé jest niejako narzucona??. Przedmiotem badania sa nie tylko fo-
tografie i ryciny, tez wszelkie znaki na nich obecne. Znaki te powinny by¢
czytelne dla odbiorcy posiadajacego umiejetnosc ich rozkodowania. Wlasciwe
odczytywanie tych znakéw nie jest jednak wolne od czynnikéw subiektywnych,
majacych wplyw np. na ich opisywanie.

Proces badawczy podzielono na poszczegolne etapy:

1) sformutowanie pytan i hipotez,

2) operacjonalizacja pojec i wskaznikow,

3) wybor metod, technik i narzedzi,

4) wybor materiatu badawczego,

5) przygotowanie kryteriow doboru proby oraz jej dobor,
6) ustalenie konstrukecji narzedzia badawczego,

7) realizacja badan wtasciwych,

40 Por. S. Hall, Encoding and decoding in the television discourse, Birmingham 1973, s. 133.

41 Por. S. Hall, Cultural studies..., s. 70.

42 M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstu..., s. 14—15.

43 Por. M. Dudkiewicz, Zastosowanie analizy pola semantycznego i analizy ,gloss” dla za-
prezentowania sposobu postrzegania Swiata spotecznego, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2006,
nr 2, s. 40.

44 Por. A. Ligocki, Czy istnieje fotografia socjologiczna?, Krakéw 1987, s. 15.

45 Por. K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007, s. 15.
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8) weryfikacja uzyskanego materiatu,
9) kodowanie uzyskanych wynikéw, skonstruowanie bazy danych, ustale-
nie sposobu wpisywania danych do baz,
10) wstepne grupowanie materialu surowego,
11) testowanie hipotez i uogélnianie wynik6w46.

Postawiono pie¢ pytan badawczych:

1. Czy wszelkie tresci stowne, obrazowe i mieszane w badanych mediach
dotycza jasnego okreslenia cech i umiejetnosci mistrza sztuk, sportow i syste-
moéw walki?

2. Czy wszelkie tresci stowne, obrazowe i mieszane w badanych mediach
dotycza jasnego okreslenia wymogow technicznych, ktore nalezy spetnic, aby
dang osobe okreslano jako mistrza sztuk, sportow i systemow walki?

3. Czy w wiekszosci badanych mediow wystepowaly tresci negatywnie oce-
niajace nieuczciwe zdobycie tytulu mistrza sztuk, sportow i systemow walki?

4. Czy w kazdym z badanych mediéow wystepowaly tresci podkreslajace
waznos¢ wartosci pozytywnych, takich jak: ciezka praca na treningach, dbatosc¢
o zdrowie, szacunek do nauczycieli, treneréw, wspoté¢wiczacych i przeciwnika?

5. Czy w kazdym z badanych mediow wystepowaly tresci podkreslajace
przewage uprawianej sztuki, sportu lub systemu walki (Iub kilku wybranych)
nad innymi?

Testowano nastepujgce hipotezy:

1. Wszelkie tresci stowne, obrazowe i mieszane w badanych mediach doty-
cza jasnego okreslenia cech i umiejetnosci mistrza sztuk, sportow i systemow
walki.

2. Wszelkie tresci stowne, obrazowe i mieszane w badanych mediach doty-
czg jasnego okreslenia wymogow technicznych, ktore nalezy spetnié, aby dang
osobe okreslano jako mistrza sztuk, sportow i systemow walki.

3. W wigkszosci badanych mediow wystepowaty tresci negatywnie ocenia-
jace nieuczciwe zdobycie tytutu mistrza sztuk, sportow i systemow walki.

4. W kazdym z badanych mediéw wystepowaly tresci podkreslajace waz-
nos¢ wartosci pozytywnych, takich jak: ciezka praca na treningach, dbalos¢
o zdrowie, szacunek do nauczycieli, trenerow, wspoléwiczacych i przeciwnika.

5. W kazdym z badanych mediéw wystepowaty tresci podkreslajgce prze-
wage uprawianej sztuki, sportu lub systemu walki (lub kilku wybranych) nad
innymi.

W przypadku hipotezy pierwszej we wszystkich badanych mediach wyste-
powaly jednoznaczne okreslenia cech i umiejetnosci mistrza sztuk, sportow
i systemow walki. W publikacjach stownych byty to przymiotniki i rzeczowni-
ki (np. mistrzowski, specjalista, autorytet itp.), a w ilustracyjnych — techniki
wskazujace na ich wysokie umiejetnosci.

Hipoteza druga rowniez zostata zweryfikowana pozytywnie, poniewaz we
wszystkich badanych mediach wystepowaly okreslenia wymogow technicznych,

46 Por. E. Babbie, dz. cyt., s. 74.
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ktore nalezy spetnic, aby dana osoba byta nazywana mistrzem sztuk, sportow
i systemow walki. W wiekszos$ci materialy te byty dodatkowo ilustrowane.

Hipoteza trzecia takze sie potwierdzila, gdyz w wiekszosci (ponad 50%)
badanych mediéow wystepowaty tresci negatywnie oceniajgce nieuczciwe zdo-
bycie tytutu mistrza sztuk, sportow i systemoéw walki. Osoby takie byly uka-
zywane jako przyklady patologii, jak tez oSmieszane. Obliczono, ze takich
mediéw byto 62%.

Pozytywnie zweryfikowano hipoteze czwarta, jako ze w kazdym z bada-
nych mediow wystepowaly tresci, w ktorych podkreslano waznos$¢ wartosci
takich jak: ciezka praca na treningach, dbalos¢ o zdrowie, szacunek dla na-
uczycieli, trenerow, wspotéwiczacych i przeciwnika (w rywalizacji sportowe;j).
I w tym przypadku materialy te byly dodatkowo ilustrowane odpowiednimi
przykladami.

Ostatnia z hipotez tez okazala sie trafna — kazde z badanych mediéw po-
siadato tresci, w ktorych podkreslano przewage uprawianej sztuki, sportu
lub systemu walki (lub kilku wybranych) nad innymi. Przewazaly informacje
o przewadze konkretnego sposobu walki w sytuacji zagrozenia. Takze w tym
przypadku materialy te byly dodatkowo ilustrowane.

Interpretacja wynikéw i wysuniete wnioski

Otrzymane wyniki wskazujg na przyblizanie tresci kulturowych poprzez
tekst, ilustracje, dzwiek lub formy mieszane. Mozna zatem mowic o ,obra-
zowoSci” wyrazanej poprzez stosowanie odpowiednich figur stylistycznych,
poréwnan oraz opisow majgcych utatwi¢ osobom korzystajgcym z mediow ma-
sowych przyswajanie takich tresci*’. Obrazy te sa przez odbiorcéw kodowa-
ne i dekodowane, konsekwencjg czego moze by¢ postrzeganie sztuk, sportow
i systemow walki jako zjawisk pozytywnych, negatywnych badz obojetnych
(w zaleznosci od opinii tych konsumentéw mediow). Osobnym tematem rozwa-
zan pozostaje propagowanie przez media konkretnych tresci (np. brutalnych
walk w klatkach lub ich krytyki).

Publikacje w mediach segmentowanych pod katem odbiorcow zaintereso-
wanych tematyka sztuk, sportow i systemoéw walki wskazujg na utrzymujacy
sie autorytet mistrza, jednak jedynie na poziomie posiadanego stopnia mi-
strzowskiego. Zdecydowanie mniej miejsca poSwieca sie chociazby na pobiezne
weryfikowanie umiejetnosci oséb dazacych do bycia w peini uznanymi auto-
rytetami.

Niezmienne jest rowniez podejscie do tematu wysitku fizycznego, poSwie-
cenia, walecznosci oraz dgzenia do perfekcji. Zmianie uleglo traktowanie walk
w klatkach, ktore — jak sie wydaje — wypieraja tradycyjne formy sztuk i sportow
walki z mediéw masowych (systemy walki jako rownie atrakcyjne — ze wzgledu

47 Por. M. Danesi, Dictionary of media and communications, Nowy Jork 2009, s. 154.
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na potencjalng skutecznos¢ oraz brutalnosé — rowniez mogg liczy¢ na obecnos¢
w $rodkach masowego komunikowania).

Analizujac postulaty zaproponowane przez S. Halla, uprawniony wydaje
sie by¢ wniosek, ze kontestowanie jasno okreslonych definicji przyczynia sie
do pojawienia sie kilku problemow. Po pierwsze, watpliwosci co do desygnatow
podmiotéw definiowanych (jak w ideologii gender studies), co skutkuje bala-
ganem w operacjonalizacji, wybiorczymi i btednymi obserwacjami (poprzez zty
wybor obiektow), blednie postawionymi i weryfikowanymi hipotezami oraz
nieuprawnionymi uogélnieniami. Stad pojawiac sie moze pytanie o sens repli-
kacji badan opartych na btednych definicjach?8. Problem drugi moze dotyczyé
rozbieznosci pomiedzy informacjami ptynacymi z mediéw a rzeczywistoscig
obserwowang bezposrednio przez ich konsumentow. Z jednej strony odbiera-
ja oni informacje o posiadaniu przez konkretng osobe tytulu mistrza sztuk,
sportow i systemow walki, a z drugiej — obserwacje przez nich prowadzone
mogag dostarczaé wiedzy negujacej zasadno$¢ przyznania takiego wyroznienia.
W konsekwencji odbiorcy ci mogg zniecheci¢ sie do jakichkolwiek medialnych
autorytetow oraz do danego medium jako niewiarygodnego. Na trzecig konse-
kwencje zwraca uwage W.J. Cynarski, ktory wérod bledow w badaniach tre-
$ci kulturowych w teoriach sztuk, sportow i systeméw walki wymienia m.in.
emocjonalne zaangazowanie badaczy, polgczone z brakiem dystansu i ideolo-
gizacjg zagadnien. Podanym przez niego przykladem jest ksigzka Guntrama
C. Goldnera, nawigzujgca m.in. do lgczenia koncepcji marksistowskiej (Roza
Luksemburg) i sztuk walki49.

Podsumowanie

Przeprowadzone badanie mozna zakwalifikowac jako potwierdzajgce teze,
iz media skierowane do 0s6b zainteresowanych sztukami, sportami i syste-
mami walki posiadajg wlasny — szeroko rozumiany — dyskurs. Skladajg sie
na niego okreslony jezyk oraz ilustracje tematyczne majgce wzmacniac efekt
przekazu®0. Zwiazane z tym tresci poddawane sa (biorac pod uwage koncepcje
S. Halla) dekodowaniu, ktore podejmowane jest zwykle przez osoby amatorsko
lub zawodowo zainteresowane omawiang tematyka.

Media Martial Arts chcg by¢ postrzegane jako zrédla wiarygodnych infor-
macji, dlatego tez powinny unikac¢ przedstawiania tresci wywolujgcych wat-
pliwosci. Powstaje przy tym pytanie o rzeczywiste dzialania majgce w celu
utatwienie odbiorcom ,dostepu do wiedzy i wptywu na spoleczny odbioér prze-

kazywanych tresci”®!.

48 Por. Por. E. Babbie, dz. cyt., s. 56.

49 Por. W.J. Cynarski, Teoria i praktyka..., s. 33.

50 Por. D.A. Scheufele, Framing as a theory of media effects, “Journal of Communication”
1999, nr 1, s. 103-122.

51W.J. Cynarski, Sztuki walki budé w kulturze Zachodu, Rzeszow 2000, s. 65.
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Zastosowanie praktyczne przyszlych badan mogloby obejmowac m.in. szer-
sze rozpoznawanie cech publikacji gatunku Martial Arts w mediach masowych,
ktore sg przykladem Srodkow transmisji kultury Wschodu do kultury Zachodu.
Ponadto wiedza o audytorium danego medium (zwlaszcza o jednostkach czyn-
nie uprawiajacych sporty walki oraz osobach zainteresowanych naukowo tym
zagadnieniem) jest — z punktu widzenia wlascicieli — niezbedna z powodow
ekonomicznych. Oba te elementy sprzyjajg przyszlej wielokierunkowej analizie
mediéw Martial Arts®2.

Sztuki, sporty i systemy walki staly sie globalnym produktem medialnym,
bedacym przedmiotem m.in. analiz socjologicznych, medioznawczych czy
z zakresu komunikacji masowej. Kodowane tresci z nimi zwigzane otrzymujag
(za Hallem) ,preferowane odczytanie”, majgce wywiera¢ pozadany przez ich
autorow wpltyw na media i odbiorcow, bedacych ostatnim ogniwem w zaplano-
wanym przez nadawcéw procesie ,orientacji na recepcje”®3.
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Streszczenie

W artykule podjeto temat kodowania tresci obecnych w wybranych mediach ma-
sowych z gatunku Martial Arts, koncentrujgc sie zwlaszcza na pierwszym etapie pro-
cesu komunikacji, kiedy to wszelkie pojawiajace sie informacje sg okreslane za po-



Kodowanie zawartosci mediéw ,sztuk walki”... 51

mocg odpowiednich poje¢. Podstawg teoretyczng tej krotkiej analizy byla koncepcja
Stuarta Halla, zgodnie z ktora tresci przedstawiane w mediach odczytywane sg przez
odbiorcow na rézne sposoby. Autor analizuje tresci wybranych mediow Martial Arts
(polskich, polskojezycznych i amerykanskich), wykorzystujgc dane jakosciowe uzy-
skane z badania materiatow tekstowych i ilustracyjnych. Wskazuje na wystepowanie
w nich jasno okreslonych terminow, takich jak ,mistrz”, ,umiejetnosci” czy ,tradycja”.
Artykul stanowi pierwszg z trzech czesci analizy kodowania, transmisji i dekodowania
tresci medialnych zwigzanych bezposrednio ze sztukami, sportami i systemami walki.

Summary

Encoding Martial Arts media content
(based on Stuart Hall’s theory).
A short introduction to the analysis

This article is based on the coding of content present in the selected mass media
belonging to the Martial Arts genre. The theoretical basis for this brief analysis is
Stuart Hall’s theory, according to which the specific content presented in the media is
read by recipients in various ways. The author of this publication focuses especially
on the first stage of the communication process, when all emerging information is
determined by the relevant concepts. The main aim of this writing is to treat it as the
first of three parts of a future analysis of the coding, transmission and decoding of
media content directly related to the martial arts, fighting sports and combat systems.
It includes a short analysis of the selected Martial Arts media content (Polish, Polish-
language and American), using qualitative data obtained from the study of text and
illustrative materials. The results indicated the occurrence of clearly defined terms
related to martial arts, fighting sports and combat systems, such as “master”, “skills”
and “tradition”.
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Milczaca obecnosé...? Kobiety i Kosciol
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Ostatni film zmartej w kwietniu 2015 roku Barbary Sass, W imieniu dia-
bta (2011), nakrecony po ponaddziesiecioletniej przerwie od ostatniej produkcji
(Jak narkotyk, 1999) zdaje sie by¢ wyrazem jej szczegolnego zainteresowania
instytucjg Kosciola i rolg, jakg pelnig w nim kobiety. Po raz pierwszy rezyser-
ka podjela te kwestie w Pokuszeniu (1995), ktorego akcja rozgrywa sie w okre-
sie stalinowskim, a gtéwna bohaterka jest zakonnicg uwieziong przez stuzbe
bezpieczenstwa gdzies na pustkowiu wraz ze stojacym wysoko w hierarchii
koscielnej Ksiedzem (Olgierd Lukaszewicz). Celem bezpieki jest zmuszenie
siostry Anny (Magdalena Cielecka) do zdobycia, a nastepnie ujawnienia dowo-
du antypanstwowej dziatalnosci duchownego, koniecznego, by raz na zawsze
ukrocic jego wywrotowa dzialalnosé, skierowang przeciwko ateistycznemu pan-
stwu. Bezpieka nie dokonuje wyboru pochopnie, zdaje sobie doskonale sprawe
z uczucia zywionego przez miodg zakonnice do Ksiedza, liczy wiec na to, ze
wobec zazytosci obojga duchowny nie bedzie sie¢ wahal wyjawi¢ trawigcych go
bolaczek zadurzonej w nim zakonnicy, ktorg bezsprzecznie darzy sympatig.
W recenzji Maciej Maniewski podkresla wage zdje¢ Wiestawa Zdorta, ktore
majg na celu wykreowanie specyficznej atmosfery ponurego czasu stalinizmu.
,Pokazuja swiat wypelniony zimnymi, przygaszonymi, jakby zwarzonymi lek-
ka warstwg szronu barwami: czernig habitow, brudng czerwienig ceglanych
muroéw, szaroscig nieba. Jesli czasem rozjasni go przypadkowy promien stonca,
nie pokona mroku”! — glosi krytyk.

Historia opowiedziana w Pokuszeniu nasuwa skojarzenia z internowaniem
kardynata Stefana Wyszynskiego w 1953 roku. Jak wspomina Monika Talar-
czyk-Gubala: ,autorka oparta Pokuszenie na motywach autentycznej historii
uwiezienia prymasa Stefana Wyszynskiego i wspotpracy zakonnicy o pseudo-
nimie Ptaszynska ze stuzbami bezpieczenstwa w celu kompromitacji duchow-
nego”2. Krytycy dostrzegli podobienstwo filmowych protagonistéw do realnych
0s6b, na co artystka zareagowala glosem sprzeciwu, deklarujgc w jednym

1 M. Maniewski, W cieniu $wiatta, ,Kino” 1996, nr 4, s. 16.
2 M. Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie. Filmy Barbary Sass a kino kobiet w drugiej pofo-
wie XX wieku, Szczecin 2013, s. 277-278.
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z wywiadow: ,Nigdy nie miatam zamiaru opowiadaé¢ o Prymasie Wyszynskim
i Ptaszynskiej. Prawde mowiac, nie widzialam w tamtej historii i bohaterach
materiatu na film. Zbudowalam postacie zupelnie inne, ktore w moim przeko-
naniu lepiej pelnig role bohateréw filmowych”3.

W 2000 roku, a wiec pie¢ lat po premierze Pokuszenia, na ekrany pol-
skich kin trafit wyrezyserowany przez Terese Kotlarczyk film opowiadajacy
historie internowania prymasa Wyszynskiego zatytutowany Prymas. Trzy lata
z tysigca. Mimo podobienstwa obu utworow — wystepuje w nich troje gtownych
bohaterow (dwoch duchownych, sposrod ktorych jeden peini wysoka funkcje
w hierarchii koscielnej, i siostra zakonna) — Prymas jest filmem stojgcym
w opozycji do Pokuszenia, co zdaje sie potwierdza¢ wczesniejszg o kilka lat
deklaracje autorki Bez mitosci. Kotlarczyk, w przeciwienstwie do Barbary
Sass, skoncentrowata swojg uwage na meskim protagoniscie i jego dylema-
tach, watpliwosciach i obawach podczas internowania w Stoczku Warminskim,
marginalizujac doswiadczenia siostry Leonii (Maja Ostaszewska), ukazanej
w filmie jako nieco infantylna, bierna umystowo i tym samym calkowicie zalez-
na mentalnie od obu ksiezy. W utworze Teresy Kotlarczyk brak takze watku
ukazujgcego relacje milosna taczaca ksiedza i zakonnice, stanowigcg os dra-
maturgii Pokuszenia.

W ostatnim filmie rezyserka, podobnie jak szesnascie lat wczesniej, takze
podjeta kwestie specyfiki zycia zakonnego oraz relacji miedzy plciami w ob-
rebie instytucji Kosciota. Fabula zostata oparta na glosnej przed kilku laty
historii siostr betanek, ktore w latach 2005-2007 popadty w konflikt z kurig
i zabarykadowaly sie w klasztorze, odmawiajac wszelkich rozmow z witadza-
mi koscielnymi, zaniepokojonymi przede wszystkim zachowaniem przetozo-
nej klasztoru, twierdzacej, ze do$wiadcza natchnienr Ducha Swietego?. Mimo
roznic dzielgcych obie produkcje, sposréd ktorych najwazniejszag wydaja sie
odmienne warunki spoteczno-polityczne, w ktorych rozgrywa sie akcja obu
filméw (stalinowskie zniewolenie versus demokratyczna Polska poczatku
XXI wieku), oba filmy majg ze sobg zaskakujgco wiele wspo6lnego.

W niniejszym artykule postaram sie dokonaé porownania obu utworow,
kiladgc szczegblny nacisk na ukazane w nich postaci zakonnic, jak réwniez
powtarzajace sie watki i motywy, sposrod ktorych kluczowa wydaje sie by¢
kwestia seksualnosci kobiet zyjacych w stanie konsekrowanym. W ten sposob
tworczyni po raz kolejny ujawnia swoje zainteresowania tematami kontrower-
syjnymi, wlasciwe nieobecnymi w polskim dyskursie, przez co jej filmy nadal
wzbudzajg emocje nie mniejsze niz wyprodukowana przed ponad trzydziesto-
ma laty stynna trylogia z udzialem Doroty Stalinskiej: Bez mitosci (1980),
Debiutantka (1981) i Krzyk (1982). Podazajgc za wspomnianymi deklara-
cjami Barbary Sass, stronigcej od bezposredniego utozsamienia swoich prota-
gonistow z realnymi osobami, nie podejme sie poréwnania wydarzen i postaci

3 Miedzy mitoscig a dojrzatoscig. Z Barbarg Sass rozmawia Maciej Maniewski, ,Kino” 1996,
nr 6, s. 5.
4 P. Smiatowski, W imieniu diabta, ,Kino” 2011, nr 9, s. 82.
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ekranowych z tymi majgcymi miejsce w rzeczywistosci. Cho¢ inspiracja praw-
dziwymi wydarzeniami w przypadku obu utworéw jest niekwestionowana,
artystka potozyla nacisk nie na wiernosé wobec wydarzen historycznych, ale
raczej na refleksje dotyczaca egzystencji zakonnic, o ktorych niezbyt czesto
pamieta sie, ze takze one posiadajg tozsamosé ptciowa.

Klasztor jako instytucja totalna

Rezyserka postanowila pokazac¢ w obu filmach czlonkow Kosciota w sytua-
¢ji ekstremalnej, gdy zostajg ,zamknieci w odosobnieniu, odcieci od bezposred-
niego wplywu $wiata, skazani na siebie”. W utworze z 1995 roku uwiezienie
dwoch duchownych i zakonnicy spowodowane jest sytuacja politycznag, nato-
miast w tym pochodzacym z 2011 catkowite odgrodzenie wywolane zostalo wolg
odciecia sie od grzesznego swiata, w ktorym ludzie, zdaniem matki przelozone;j
(Anna Radwan), stajg sie coraz gorsi, nienawistni, msciwi, petni nienawisci
do siebie. Separacja od otoczenia powigzana z przejeciem calkowitej kontroli
nad zyciem podopiecznych, nasuwa bezposrednie skojarzenia z Goffmanowska
instytucjg totalng, ktorg kanadyjski socjolog scharakteryzowal w nastepujacy
sposob: ,Po pierwsze, wszystkie codzienne czynnosci wykonuje sie w tym sa-
mym miejscu i majac tych samych zwierzchnikow. Po drugie, w kazdym mo-
mencie wykonywania tych czynnosci cztowiek nie jest sam, wszystko sie dzieje
w nieodlgcznym towarzystwie innych os6b przebywajacych w danej instytucji,
przy czym kazda traktuje sie jednakowo i wymaga sie od niej tego samego.
Po trzecie, codzienne czynnosci sg w kazdym momencie SciS§le wyznaczone w
ten sposob, ze kazda z nich nieuchronnie prowadzi do z gory juz zalozonej
czynnosci nastepujacej bezposrednio po niej [...]. Te wszystkie obowigzkowe
dziatania w efekcie tworzg jeden racjonalny plan, stuzgcy urzeczywistnianiu
oficjalnych celéw instytucji”®.

Przeksztatcenie klasztoru betanek w instytucje totalng nastepuje w mo-
mencie wydalenia dobrodusznego ksiedza Stefana (Marian Dziedziel) przez
matke przelozong i przyjecie na jego miejsce charyzmatycznego i opetanego
zadzg sprawowania wiladzy ojca Franciszka (Mariusz Bonaszewski). Zakon-
nicom zabrania si¢ odtad opuszczania klasztornych muréw, co godzi przede
wszystkim w protagonistke — siostre Anne (Katarzyna Zawadzka) — sprawu-
jaca opieke nad niepelnosprawnym chlopcem mieszkajagcym w miasteczku,
a takze siostre Lucje (Agnieszka Zulewska) pracujaca w miejscowym zlobku.
Odgrodzenie od swiata zewnetrznego jest thumaczone odcieciem sie od zla pa-
nujgcego na zewnatrz, ktorym, jak twierdzi matka przelozona, Anna zarazita
sie podczas wizyt w miasteczku.

5 Miedzy mitoscig a dojrzatoscig..., s. 5.
6 B. Goffman, Instytucje totalne. O mieszkaricach szpitali psychiatrycznych i innych instytu-
¢ji totalnych, tham. O. Waskiewicz, J. Laszcz, Sopot 2011, s. 16.
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Zdaniem Ervinga Goffmana, oddzielenie od §wiata zewnetrznego powoduje
odsuwanie od dotychczasowych rdl i ,pogodzenie sie z takim »wywlaszcze-
niem«”?. Przyjmujac te perspektywe, mozna stwierdzié, ze celem uwiezienia
siostry Anny i Ksiedza z Pokuszenia bylo zmuszenie ich do odrzucenia do-
tychczas sprawowanych funkcji: nieziomnego duchownego i poboznej, cichej
zakonnicy i — jak mozna mniemac — przyjecie przez nich ,nowych”, calkowicie
swieckich rol: bliskich sobie mezczyzny i kobiety, zmuszonych stawi¢ czoto
wrogiemu systemowi. Rozluznienie nakazow zwigzanych z zyciem konsekro-
wanym powinno przyczynic sie — jak zdaja sie sadzi¢ ubecy — do uczynienia
zakonnicy przyjaciotka i zarazem powiernicg duchownego, ktory w zaistnialej
sytuacji moze wyjawi¢ swoje sekrety tylko jej.

Konstytutywna cechg instytucji totalnej jest kontrola, ktorej pensjonariusz
catkowicie podlega. ,Zycie mieszkanca [instytucji totalnej — dop. G.W.] podlega
nieustannej kontroli z doraznie wymierzanymi karami”® — twierdzi Goffman.
W Pokuszeniu Ksiadz i zakonnica sg niemal caly czas podgladani przez ube-
kow, ktorzy obserwuja ich codzienne poczynania nawet podczas odprawiania
Mszy Swietej. W utworze z 2011 roku kontrola ma postaé nieco bardziej wyra-
finowana, gdyz ojciec Franciszek i matka przelozona nie szpieguja podopiecz-
nych w sposob jawny, ale ich celem jest przekonanie siéstr, ze nie powinny
niczego przed nimi ukrywaé. W tym kontekscie znaczgca jest scena, w ktorej
Luucja na klasztornym korytarzu dzieli sie¢ swoimi obawami z Anng, twierdzac,
ze dzialania przelozonej i Franciszka nie prowadza do Boga. Na stowa Lucji:
Tu nie ma Boga, tu jest grzech, tu jest jeden wielki grzech, protagonistka rea-
guje krzykiem, ktory styszy matka przelozona. Kobieta nastepnie wzywa Anne
do swojego gabinetu i z udawang zyczliwoscig sklania jg do wyjawienia tematu
rozmowy. Na wymijajgca odpowiedz siostry przelozona nie reaguje niechecia,
zdajac sobie zapewne sprawe, ze takie zachowanie wywotaloby podejrzenia.
Usmiechajac sie, dopytuje sie o stowa Lucji, a gdy znoéw styszy wymowke, po-
zwala podopiecznej odejsé. Dziatanie perswazyjne kobiety jest subtelne i pole-
ga na powolnej, ale skutecznej indoktrynacji siostr, ktorej ostatecznym celem
ma by¢ ich catkowite podporzgdkowanie. O jego sile mogg swiadczy¢ pozniej-
sze sekwencje: gdy siostry nawolujg przybyltych pod klasztorne bramy ludzi,
w tym cztonk6w wlasnych rodzin, by odeszli, odmawiajac przy tym wszelkich
kontaktow, jak tez scena finalowa, w ktorej mimo nakazu policji, zakonnice
nie godzg sie na dobrowolne opuszczenie budynku i w konsekwencji zostaja
wyprowadzone silg przez stuzby porzadkowe.

TTamze, s. 24.
8 Tamze, s. 46.
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O roli kobiety w Kosciele

Ukazujac skomplikowane relacje miedzy przedstawicielami obu pici, re-
zyserka podjeta w analizowanych filmach refleksje nad istota zycia mezczyzn
i kobiet w stanie konsekrowanym. Zaroéwno w Pokuszeniu, jak i W imieniu
diabla mamy do czynienia z dwiema wizjami Kos$ciota, okreslanymi potocznie
mianem Kosciola ,zamknietego” i ,otwartego”. Istota KosSciola ,otwartego” po-
lega, wedlug teologa Theo Mechtenberga, na redefiniowaniu roli Chrystusa,
ktory ,pojawia sie takze poza lodziag, daje sie dojrze¢ rowniez tam, gdzie ucz-
niowie sie Go nie spodziewali”®. Ta metaforyczna fraza ma oznaczaé ,wyjscie”
Boga do czlowieka i towarzyszenie mu w chwilach zwatpienia i niewiary1?.
Uosobieniem tej wizji jest w Pokuszeniu Ksigdz grany przez Olgierda Lukasze-
wicza, ktorego Proboszcez (Edward Zentara) nazwat wolnomyslicielem. Mimo iz
akcja rozgrywa sie przed II Soborem Watykanskim, Ksigdz i gloszone przezen
postulaty sg odzwierciedleniem nauki Kosciota posoborowego, ktory wzbra-
nia sie przed jednoznacznym potepieniem nawet najwiekszych grzesznikow.
W jednej z rozméw z Anng Ksigdz mowi: Nie zawsze i nie wszystkim podo-
bato sie, ze ze zbrodniarzami trzeba rozmawiaé, ze zbrodniarzy trzeba nawet
kochaé. Potrzeba podjecia dialogu znajduje wyraz takze w sposobie traktowa-
nia protagonistki, ktorg w przeciwienstwie do Proboszcza Ksigdz nie traktuje
w sposéb protekcjonalny. Swiadezy o tym wyrazenie zgody, by siostra stuzyta
mu do mszy, jak rowniez zachecanie jej do nauki i czytania ksigzek. Mozna na
tej podstawie sadzi¢, iz filmowy Ksigdz jest niejako prekursorem mysli Jana
Pawta II, ktory podkreslal w swoim nauczaniu rownos$¢ kobiety i mezcezyzny
w obliczu Boga oraz przygotowanym planie zbawieniall.

W podobny sposob pojmuje misje Kosciota ksigdz Stefan z najnowszego fil-
mu. Wyrazem jego pogladow staje sie wymowna scena, w trakcie ktorej mtoda
zakonnica postanawia sie¢ wyspowiadac¢, gdyz obarcza sie wing za zbyt czeste
przebywanie poza klasztorem i ,zarazenie si¢” ztem. Powodowany empatig
duchowny prosi zakonnice, by zamiast rozmawia¢ przez kratke, usiedli w lawie
i spojrzeli sobie w oczy. Za ztamanie tradycyjnego obyczaju zostaje nastepnie
skarcony przez matke przelozong, zarzucajgcg mu niestosowanie sie do po-
wszechnie przyjetych zasad. Warto takze podkresli¢ réznice w definiowaniu
diabta przez przeorysze i Ksiedza. W interpretacji przetozonej znajduje sie on
poza klasztornymi murami, zagrazajgc swietosci zakonnic; z kolei w ujeciu
Ksiedza diabel to po prostu zto, ktore czyni sie drugiemu cztowiekowi.

Przeciwienstwem Ksiedza z Pokuszenia zdaje sie by¢ podejrzliwy i nieufny
Proboszcz, zasadniczo niezgadzajacy sie z jego myslg oraz podkreslajacy, ze
Chrystus nakazywal kara¢ za grzechy, co jest jednym z fundamentow wiary.
Odbiciem jego koncepcji jest takze odmienny stosunek do kobiet, ktore — jak

9T. Mechtenberg, Niech zyje Kosciot otwarty, ,Tygodnik Powszechny” 2012, [online] <http://
tygodnik.onet.pl/wiara/piotr-idacy-po-wodzie/mq5h4>, dostep: 27.04.2014.

10 Tamze.

11E. Adamiak, Milczgca obecnosé. O roli kobiety w Kosciele, Warszawa 1999, s. 37—41.
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mozna mniemacé — poczytuje za mniej rozumne niz mezczyzni. W jednej ze scen
przepytuje mtodg zakonnice ze znajomosci Ewangelii, w innej natomiast oskar-
za ja o ,przyjazn” z oprawcami. Myslenie Proboszcza uksztalttowaly pisma Sw.
Augustyna i §w. Tomasza z Akwinu, na ktorych ufundowana byta tradycyjna
katolicka nauka spoteczna. Pierwszy argumentowal nizszos¢ kobiet teza, ze
aktywna role w przekazywaniu zycia pelni jedynie mezczyzna, bowiem caly
cztowiek zawarty jest w spermie, za$ kobieta jest tylko ,podtozem, ziemig, na
ktérej ono wyrasta”l2. Natomiast §w. Tomasz glosil ograniczona role kultu-
rowa kobiet, twierdzac, ze ,kobieta osigga zbawienie, wyrzekajac sie swojej
pkci, stajac sie mezczyzng. Ale i mezczyzna moze stac sie kobietg, tylko ze to
oznacza zmierzanie ku upadkowi...”13. W imieniu diabla wizje Kosciola ,za-
mknietego” gtosi matka przelozona i bedacy na jej ustugach Franciszek. Swoje
pojmowanie zta wyklada juz w poczatkowych sekwencjach filmu, uznajac, ze
czai sie ono na zewnatrz klasztoru. Koszmar senny Anny zostaje przez nig
zinterpretowany jako wyraz owego zta, ktorym rzekomo ,zarazila sie”, zbyt
czesto obcujac z grzesznymi ludzmi.

Postac¢ Ksiedza z Pokuszenia moze by¢ interpretowana jako zapowiedz prze-
mian, jakie dokonajg sie w polskim Kosciele w latach szes¢dziesigtych. Krzysz-
tof Kornacki przypomina, ze Polacy w okresie powojennym oczekiwali zmiany
stosunku duchownych do wiernych, co znalazto wyraz w ankiecie ,Tygodnika
Powszechnego” z 1961 roku, w ktorej pismo zwrocito sie do czytelnikow z pros-
ba o udzielenie odpowiedzi na pytanie, jakich reform zycza sobie w Kosciele
w zwigzku z planowanym soborem. Filmoznawca w taki oto sposob komentuje
jej wyniki: ;Najwiecej osob pragneto zmiany liturgii, w tym wprowadzenia
jezyka narodowego, zmian w stosunkach pomiedzy duchowienstwem a wier-
nymi, unowoczesnienia metod duszpasterskich, modyfikacji postawy wobec
chrzescijan niekatolikow, korekty niektorych przepisow koscielnych [...], wy-
pracowania sposobéw na poglebienie §wiatopogladu religijnego itp.”14.

Kornacki wspomina takze o stosunku Polakow, zwlaszcza inteligencji, do
owczesnego Kosciota, ktorego uosobieniem stata sie w Pokuszeniu postaé Pro-
boszcza. Badacz konstatuje: ,Owczesny Kosciol katolicki odbijal sie w tych
postulatach jako hieratycznie oddalony od probleméw wspotczesnosci, anachro-
niczny jesli chodzi o pedagogie, oparta na moralizatorstwie i kazuistyce reli-
gijnych nakazow i zakazow — i ta »zewnetrzna forma« katolicyzmu zakrywata
ewangeliczna w swym rodowodzie doktryne”15.

Ukazane przez Barbare Sass dwie wizje Kosciola stuza do podjecia przez
nig refleksji nad rolg i miejscem kobiety w obrebie tej instytucji. Rezyserka
czyni protagonistkami obu produkcji zakonnice, majgc §wiadomo$¢ margina-
lizowania ich roli w spolecznym, a takze w filmowym dyskursie. Cho¢ w pol-
skim kinie pojawit sie film, taki jak Faustyna (1994) Jerzego Lukaszewicza,
nobilitujgcy postac zakonnicy i jej wizje, to jednak samego utworu nie mozna

12 Tamze, s. 43.

13 Tamze, s. 44.

14 K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), Gdansk 2004, s. 30.
15 Tamze.
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uznac za przyktad ,kina kobiet”, w ramach ktorego w centrum zainteresowa-
nia pozostaja bohaterki, ,ktorych doswiadczenie, psychika i seksualno$¢ stajg
sie glownym tematem i osia akcji”16. Jego egzemplifikacja sa za to z pewnoscia
Pokuszenie i W imieniu diabla Barbary Sass, ktora w obu utworach postawita
sobie za cel spojrzenie na instytucje Kosciola oczami siostry zakonnej.

Jak zatem Sass okresla role kobiety zakonnicy w Kosciele? W obu filmach
protagonistki egzystujg na granicy dwoch koscielnych paradygmatow. W Po-
kuszeniu postac¢ grana przez Cieleckg wyraznie utozsamia sie z pogladami
Ksiedza, w czym z pewnoscig ma sw(j udziat zywione do niego uczucie. Jedno-
cze$nie, nieustannie waha sie i ma watpliwo$ci, czy powinna czyta¢ ksigzki,
moéwi: Boje sie, Ze i tak bym tego wszystkiego nie zrozumiata. Z jednej strony
siostra Anna ma w sobie bute i che¢ stawienia oporu ponizajgcemu jg Probosz-
czowi, z drugiej nie jest pewna swych zdolnosci i posiadanych umiejetnosci.
We W imieniu diabta mloda zakonnice takze dreczg watpliwosci, o czym swiad-
czy jej sympatia wobec ksiedza Stefana, ktoremu ufa, ale jednoczesnie nie jest
w stanie w pelni sie z nim utozsamic. Jest ona bowiem bardziej sktonna wie-
rzy¢ matce przelozonej i nie protestuje na wiadomosé o wydaleniu spowiedni-
ka z klasztoru. Na watpliwosci wyrazone przez Lucje wobec izolacji siéstr od
otoczenia Anna bez przekonania odpowiada: Moze matka przetozona ma racje?
Moze potrzeba nam na jakis czas jakiegos wyciszenia, skupienia. Kiedys same
przyrzekatysmy, ze bedziemy stuzyé przede wszystkim Bogu, same zrezygnowa-
tysmy z wrogow i przyjaciot.

Zakonnica w optyce rezyserki sytuuje sie pomiedzy sferg sacrum a profa-
num. W obu produkcjach siostry majg sporo kontaktéow z lokalng spotecznos-
cig: w Pokuszeniu Anna czesto rozmawia z niewierzaca kucharka (Maria Ciu-
nelis), ktorej pomaga w gotowaniu i codziennych obowigzkach, a z czasem sie
z nig zaprzyjaznia. Bohaterka lawiruje miedzy zalecajacym sie do niej Komen-
dantem, przedstawicielem stuzb bezpieczenstwa, a Ksiedzem, co symbolicznie
mozna ujac jako oscylowanie pomiedzy dwoma skrajnie roznymi porzgdkami:
komunizmem a katolicyzmem. W najnowszym filmie zakonnice takze sg blisko
zwigzane z mieszkancami pobliskiego miasteczka, ktorych doskonale znajg
— siostra Anna, przechodzac przez rynek, pozdrawia siedzacych w kawiarni
mezczyzn, jakby byli jej dobrymi znajomymi, a podczas przechadzki z Lucjg
bez oporéw podchodzi do jakiejs kobiety i wymienia z nig kilka uwag. O ile
zatem ksieza, nawet ci ,otwarci”, kontowani sg przez rezyserke jako zawsze
przynalezacy do okreslonej sfery nosiciele postaw i idei, o tyle zakonnice nigdy
nie przynalezg catkowicie do zadnego z porzadkow, co w konsekwencji czyni je
postaciami ciekawszymi.

Zycie siéstr i ich przelozonych przepelnione jest w najnowszym filmie
brakiem zaufania i wzajemna niechecia, co zdaje sie potwierdzac teze Iwony
Kurz, gloszaca, iz w filmach Barbary Sass kobiety ,,manipulujg innymi kobie-
tami dokladnie tak jak mezczyzni [...], moze nawet gorzej — poniewaz zwykle

16 M. Radkiewicz, Kobiet kino, w: Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2010, s. 96.



62 Grzegorz Wojcik

ta manipulacja wiaze sie z wykorzystaniem wczesniejszej intymnosci”l?. Piotr
Smialowski w recenzji filmu W imieniu diabla wskazuje, ze klasztor staje sie
swykonaweg woli tych, ktorzy sami nie potrafig jej wyegzekwowac, oraz strazni-
kiem dyscypliny, ktéra wcale nie wiaze sie z wiarg”18. Warto takze zwréci¢ uwa-
ge na niewlasciwe motywacje odnoszace sie do decyzji o pozostaniu zakonnica.
W filmie z 1995 roku wstapienie przez bohaterke do zakonu nie wynika z wiary,
ale jest rezultatem uczucia do Ksiedza; w dziele z 2011 roku Sass sugeruje, ze
powodem wyboru zycia konsekrowanego przez niektore z siéstr byt nacisk ze
strony rodziny (Michalina — w tej roli Roma Gasiorowska) albo traumatyczne
wspomnienia z dziecinstwa, ktérych pozbycie sie¢ — jak mozna domniemywacé
— mialo nastgpic dzieki oddaniu si¢ na stuzbe Chrystusowi (Anna).

Przekraczajac tabu

Zarowno w Pokuszeniu, jak i we W imieniu diabla Barbara Sass pojmuje
sfery sacrum i profanum na sposob Durkheimowski. Jak zauwaza Jerzy S. Wa-
silewski, Emile Durkheim ,kontentowat sie takim ujeciem Swietosci, zgodnie
z ktorym jej istotg jest separacja [...]. Konsekwencjg takiego postawienia spra-
wy musi by¢ uznanie zakazu religijnego [...] za zasadniczy srodek budowania
owej dystynkeji wszystkich systemow religijnych. A poniewaz profanum to
wszystko to, co znajduje sie na obszarze codziennego zycia, logiczne bedzie
wykluczenie ze sfery sacrum wszystkich zyciowych funkeji”1?.

Usytuowanie filmowej zakonnicy pomiedzy rzeczywistoscig Swiecka a sfe-
ra sacrum niemal w naturalny sposob prowadzi do konfliktu wewnetrznego,
bedacego udzialem protagonistek. Ow konflikt polega na Scieraniu sie namiet-
nosci zwigzanych z cialem i seksualnoscig, z nakazami ,czystosci” i dziewictwa
oczekiwanymi od kobiet zdecydowanych wies¢ zycie w zakonie a emocjonalny-
mi, czysto ludzkimi potrzebami. Rezyserke interesujg bowiem wiasnie tematy
tabu, a wiec spoteczne, zwigzane z sacrum zakazy nalozone na pewne rzeczy
i ludzi, sprawiajace, ze staja sie one nietykalne2?. Mozna do nich zaliczy¢ kwe-
stie seksualnosci i radzenia sobie z pozadaniem przez siostry zakonne.

Dramaturgie Pokuszenia buduje spotkanie Anny i Ksiedza po szesciu la-
tach od pierwszego ich spotkania. To wla$nie wtedy dziewczyna obdarzyla
duchownego uczuciem, ktore stalo sie dla niej motywacjg do wstgpienia do
zakonu. Poczgtkowo mltoda zakonnica za pomocg drobnych gestow, takich jak
np. przyrzadzenie mezczyznie ulubionego dania czy che¢ stuzenia mu do mszy,
wyraza — by¢ moze nieSwiadomie — gleboko dotgd skrywang mitos¢é. Wraz
z biegiem wydarzen dochodzi do glosu takze pozadanie, ktore kobieta probuje
okielzna¢, wymierzajac sobie razy na gole plecy. Potrzeb ciata nie jest jed-

171. Rurz, Silne kobiety Barbary Sass, ,Dialog” 2009, nr 3, s. 60.

18 p. Smiatowski, dz. cyt., s. 82.

19 J.S. Wasilewski, Tabu, Warszawa 2010, s. 67.

20 Stownik socjologii i nauk spotecznych, 2005, za: J.S. Wasilewski, dz. cyt., s. 11.
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nak w stanie zagluszyc, o czym $wiadczy sugestywna scena, w ktorej spocona
1 z rozpuszczonymi wlosami udaje sie do pokoju Ksiedza z nadzieja, ze on ja
przyjmie. Niewzruszony mezczyzna oddala jg, a przez kolejne dni traktuje
z obojetnoscig. Gdy Komendant dostarcza Annie list, bedgcy rzekoma kore-
spondencja kochanki duchownego, siostra, nie dowierzajac, probuje wyjasnié¢
calg sprawg. Nastepnie prosi duchownego o chwile rozmowy, a gdy on odma-
wia, bedac w dodatku odwrocony do niej plecami, zakonnica popada w rozpacz
i decyduje sie donies¢ na niego stuzbom bezpieczenstwa. Zemsta Anny okazuje
sie jednak nieistotna z uwagi na nowa sytuacje polityczna...

Sass nie oskarza Anny, ale stara sie zrozumie¢ jej postepowanie. Wazng
role w ocenie bohaterki odgrywa postawa duchownego, ktory ,cytujac Biblie
i uzywajac alegorii, gloryfikowal mitosé jako jedyng warto$¢ ludzkiego zycia.
Jego stowa oznaczalty czysta, aseksualng milosé do Boga, ale mogly w takiej
samej mierze odnosi¢ sie takze do milosci miedzy ludzmi”?! — konkluduje
w swej interpretacji filmu Ewa Mazierska. W tym kontekscie Ksigdz rozbu-
dzil uczucie zakonnicy, o ktorym prawdopodobnie wiedzial i tolerowal, gdy
pozostawato tajemnicg. Gdy jednak siostra zdotala znalez¢ w sobie wystarcza-
jaco duzo odwagi, by wyjawic je duchownemu, on nie zrobit nic, by sprobowac
znalez¢ rozwigzanie, ale, zapewne z wygodnictwa, odmowit z nig wszelkiego
kontaktu.

W najnowszym filmie wraz z przybyciem do klasztoru nowego spowiednika
w zakonnicach wyraznie budzi sie skrywane dotad pozadanie, ktérego wyra-
zem sg stowa Michaliny skierowane do siostr: On jest taki stodki, i tak pieknie
mowit o cierpieniu i o mitosci, Smierci, i potozyt mojg glowe na kolanach,
i gltaskat mnie, i... juz wiecej wam nie powiem. Dziewczyna wybucha nastep-
nie znaczgcym Smiechem, wzbudzajac w pozostatych ciekawos¢ pomieszang
z zazdroscig. Wszystkie siostry reagujg niemal w taki sam sposob: zaurocze-
niem przystojnym, dobrze zbudowanym mezczyzng i w dodatku znacznie mtod-
szym od swojego poprzednika. Po raz pierwszy od zapewne bardzo dlugiego
czasu zaczynajg odczuwac pozadanie i wlasng kobiecos¢. Mezczyzna doskonale
zdaje sobie sprawe z wtasnej atrakcyjnosci fizycznej i postanawia wykorzystac
swoj urok do uwiedzenia mtodych zakonnic.

Pierwszg ofiara duchownego staje sie wlasnie Michalina, ktora z niewiado-
mych przyczyn nagle zaczyna wymiotowac i prosi Anne, by zawotala Francisz-
ka, ktory w cudowny sposob jg uzdrawia. Innym razem spytana przez prota-
gonistke o powod ptaczu, nie chce go wyjawic, sugerujac tym samym, ze zaszto
cos pomiedzy nig a mezczyzng.

Franciszek wprowadza w klasztorze nowe praktyki, a jedna z najwazniej-
szych stanowi osigganie przez zakonnice transcendencji za pomocg tanca.
Owe sekwencje nasuwajg bezposrednie skojarzenia z wirujgcymi mniszka-
mi ukazanymi w Matce Joannie od Aniotow (1960) Jerzego Kawalerowicza.
Jak podkresla Patrycja Cembrzynska, motyw wirowania powtarza sie kilka-

21 E. Mazierska, Barbara Sass. The author of women’s films, w: Women in Polish cinema,
red. E Mazierska, E. Ostrowska, New York — Oxford 2006, s. 181.
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krotnie w filmie Kawalerowicza, stajac sie znakiem szalenstwa i erotycznego
uniesienia. Wiruje zatem grupa mniszek na klasztornym dziedzincu, nastepnie
podczas procesji kreci sie w kotko jedna z nich, wreszcie ,wirowanie schodzi
do karczmy, gdzie siostra Malgorzata a Cruce, zrzuciwszy wczesniej zakon-
ny strdj i ubrawszy sie w strojng, wydekoltowang suknie, tanczy z Chrzasz-
czewskim”22, Poza tafnicem Franciszek praktykuje takze przekazywanie darow
duchowych siostrom za pomoca dotyku, twierdzac, ze jego dlonie majg moc
uswiecajaca. W jednej ze scen pod pozorem udzielenia taski Annie probuje jg
rozebrac i zacheca do pieszczot.

Bezsprzeczna wladza nad zakonnicami i matka przelozong nie bierze sie
jednak wytgcznie z charyzmy mezczyzny, ale zostaje umotywowana religijne.
Analizujac ksiegi Starego Testamentu Elzbieta Adamiak konstatuje, ze Jahwe
przedstawiany by? jako Oblubieniec, natomiast Izrael stawal sie Oblubienica,
,malzonka”®3. We wszystkich wymiarach tej symboliki kobieta stoi po stronie
przyjmujacej, receptywnej, mezczyzna reprezentuje strone Boska”?4 — twier-
dzi teolozka. Dzialania Franciszka lezacego na klasztornej posadzce na wzor
ukrzyzowanego Chrystusa, na ktorego nagim ciele zakonnice skladajg nastep-
nie pocatunek, pozwalajg sadzi¢, ze spowiednik istotnie pragngl wejs¢ w role
Boga, oczekujac, ze siostry oddadza mu sie catkowicie, zar6wno w wymiarze
duchowym, jak i cielesnym.

Whnioski

Barbara Sass w obu produkcjach konfrontuje kobiete uwiklang w meski
dyskurs tworzacy oficjalne wersje wydarzen. Tym razem spoglada na zda-
rzenia z okresu stalinizmu oraz te majace miejsce w polowie ubieglej dekady
w klasztorze betanek przez pryzmat bedgcych ich naocznymi swiadkami za-
konnic. Sytuuje swoje protagonistki w opozycji do Kosciola utozsamianego
z androcentrycznym dyskursem, z ktorego kobiety sg wlasciwie wylaczone,
w zamian oferujgc swoim bohaterkom gltebie doznan, ktorej zdajag sie by¢ po-
zbawieni dzierzgcy wladze duchowni. Ksiezom z Pokuszenia i najnowszego
filmu, mezczyznom prawym i wyksztalconym, nie zostaje udzielona taska do-
znan, ktorymi obdarowane sg zakonnice.

W obu filmach zakonnice zostaly usytuowane pomiedzy rzeczywistoscig
sacrum i profanum, nigdy nie bedgc w stanie, jak chocby ukazani w obu fil-
mach ksieza, przynaleze¢ caltkowicie do sfery ,Swietej”. Dodatkowo, w utwo-
rze z 1995 roku protagonistka umiejscowiona zostala pomiedzy komunizmem,
reprezentowanym przez podkochujacego sie w niej ubeka, a katolicyzmem,
ktorego symbolicznym reprezentantem staje sie Ksigdz, w ktorym jest

22 P. Cembrzyhska, Golebica w klatce. O ,,Matce Joannie od Aniotéw” Jerzego Kawalerowi-
cza, w: Ciato i seksualnos¢ w kinie polskim, red. A. Morstin-Poptawska, S. Jagielski, Krakow
2009, s. 122.

23 E. Adamiak, dz. cyt., s. 59.

24 Tamze, s. 58.
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zakochana. W filmie z 2011 roku siostra Anna sytuuje sie pomiedzy modelem
Kosciota reprezentowanym przez ksiedza Stefana a wizjg matki przelozonej,
ktora poczatkowo zdaje sie by¢ wyrazem pragnien mtodej zakonnicy na temat
prawdziwej wiary i tego, czym powinien by¢ wspotczesny Kosciot.

Bohaterki, w przeciwienstwie do ksiezy, istotnie co$ przezywaja, a ich re-
ligijnosc¢ jest bezposrednio zwigzana ze zmystowoscig i intuicjg. W tym kon-
tekscie opisywane przez przelozong jej rozmowy z Matka Boskg ukazane we
W imieniu diabta trudno jednoznacznie uznac za ktamstwo, ktorym karmi
swoje podopieczne. By¢ moze rzeczywiscie kobieta nie miala zadnych wizji,
wspotpracujac z Franciszkiem, wyzbytym — jak sie wydaje — z wlasciwych
intencji. Jednoczesnie trudno orzec, czy uniesienia mistyczne doSwiadczane
przez zakonnice byly jedynie ich wymystem, czy tez rzeczywiscie kobiety po-
czuly cos, czego nie daje sie racjonalnie wyttumaczy¢. Jak stwierdza Piotr
Smiatowski ,rezyserka ani przez moment nie poddaje [...] krytyce mozliwosci
tego rodzaju przezycia religijnego, ktorego doSwiadczajg siostry. Pokazuje tyl-
ko, co dzieje sie, gdy podobny stan zostanie komu§ wmowiony i stoja za tym
nieczyste intencje”?®. Owe doznania, do ktérych zaliczyé mozna takze milosé
Anny z Pokuszenia, stajg sie dla protagonistek widocznym znakiem Bozej ta-
ski, czynigc je istotami ,pelnymi”, a wiec nie tylko myslacymi, ale takze czu-
jacymi. Barbara Sass dostrzega potege doznan zmystowych poSwiadczajacych
cztowieczenstwo; ostrzega jednak przed grozba manipulacji, ktorej tatwo ulec,
gdy rezygnuje sie z krytycznego osadu i trzezwego spojrzenia, o ktére nieraz
bardzo trudno, zwlaszcza gdy ,,zjawisko noszace [...] znamiona boskosci jest na
wyciagniecie reki, tatwo dostepne”26,
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Streszczenie

Na przestrzeni minionych dwudziestu lat Barbara Sass po$wiecila az dwa filmy
egzystencji zakonnic w klasztornych murach. Cho¢ Pokuszenie i W imieniu diabta
rozgrywajg sie w roznych okresach historycznych (pierwszy w okresie stalinowskim,
drugi we wspotczesnej Polsce), to w obu obrazach odnajdziemy podobne watki i moty-
wy, np. wptyw stanu konsekrowanego na tozsamosé¢ kobiecg i jej gender. W artykule
podejmuje probe analizy komparatystycznej wspomnianych utworéw z naciskiem na
postaci protagonistek. Dokonujgc poréwnania obu filméw, wskazuje na powtarzajgce
sie motywy, takie jak opresyjny charakter zycia klasztornego, kwestia postugi kobiet
w ramach instytucji Kosciota katolickiego, jak tez watek seksualnosci zakonnic, ktory
rezyserka, jakby na przekor dominujgcemu dyskursowi odsytajgcemu to zagadnienie
w niebyt, stara sie¢ w swoich utworach zaakcentowac, przekraczajac tym samym spo-
teczne i kulturowe tabu.

Summary

Silent Presence...? Women and the Catholic Church
in Barbara Sass’s Temptation and In the Name of Devil

Over the past twenty-five years, Barbara Sass has directed two movies about life of
nuns and their existence within monasteries. Although Temptation and In the Name of
Devil take place in different historical periods (the former during the Stalinist period
and the latter in contemporary Poland), the director finds similar themes and strands
in both, for instance, the influence of consecrated life on female identity and gender.
The main purpose of my article is to attempt to carry out a comparative analysis of
these movies with particular emphasis on the female protagonists. In comparing both,
I would like to identify recurring themes, such as the oppressive nature of life within
a monastery, the role of women in the Catholic Church as an institution, as well as the
sexuality of nuns. Due to emphasizing these controversial themes by Barbara Sass in
opposition to mainstream discourse, she is able to confront social and cultural taboos.
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Dekonstrukcja mitu

Gdy w finale Django (Django Unchained, 2012, rez. Quentin Tarantino)
w powietrze zostaje wysadzony Candyland, posiadto$¢ okrutnego plantatora
Calvina Candy’ego (Leonardo DiCaprio), widzowi znajacemu historie kina
amerykanskiego trudno mie¢ watpliwosci, ze oto Tarantino unicestwia Tare,
jednoczesnie rozprawiajgc sie z filmowymi mitami amerykanskiego ante-
bellum — ,pieknego czasu” przed wojna secesyjnal. Zarowno Candyland, jak
i pokazana we wczesniejszej czesci filmu plantacja pana Bennetta (Don
Johnson) — gdzie beztroskie, szczesliwe i piekne niewolnice spedzajg czas na
hustawkach, wizualnym cytacie z obrazu Fragonarda? — odsylaja nie tyle do
historycznych domostw rolniczego Potudnia?3, ile do ich filmowych wyobrazen,
z ktorych najbardziej mitotworczym i spektakularnym byto Przemineto z wia-
trem (Gone with the Wind, 1939, rez. Victor Fleming i inni). Juz w slynnej
adaptacji rownie znanej powiesci Margaret Mitchell, filmie obwolanym ,jikong
Ameryki”¥, Tara jest obarczona wieloma znaczeniami — zaréwno zwigzanymi
z mitem Poludnia, wojna secesyjna i kwestiami rasowymi, jak i odnoszgcymi
sie do modelu kina klasycznego oraz jednego z jego sztandarowych gatunkow,
czyli melodramatu.

Po 76 latach od premiery jednego z niekwestionowanych arcydziel kine-
matografii amerykanskiej (uroczysty pokaz w Atlancie odbyt sie 15 grudnia
1939 roku) warto przyjrze¢ mu sie¢ w tych dwoch kontekstach — rasowym
oraz gatunkowym (ktory automatycznie uwzglednia kwestie genderowe).

1 Antebellum” doslownie oznacza ‘przedwojenny’, jednak okreslenie to stosowane jest takze
w odniesieniu do wojny secesyjnej. W tym sensie czesto konotuje mitologizowanie i idealizowa-
nie ,starego” Potudnia. Por. np. M. Jenkins Schwartz, Born in bondage: Growing up enslaved in
the antebellum South, Cambridge 2000.

2 Jean-Honoré Fragonard, Hustawka (1767).

3 Plantacje Bennetta zagrala zabytkowa posiadlo§¢ Evergreen polozona w Luizjanie.

4 Ksigzka Molly Haskell Frankly My Dear. Gone with the Wind Revisited (New Haven —
London 2009) ukazata sie¢ w serii ,Icons of America”.
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Jak w odniesieniu do wigkszosci filmow hollywoodzkich tego okresu — zwlasz-
cza tych najlepszych — takze w wypadku Przemineto z wiatrem zauwazalne,
a momentami dominujgce sg napiecia ideologiczne, powielanie wyobrazen,
mitow, stereotypow wynikajacych z dominujgcej ideologii przy ich jednoczes-
nym podwazaniu i demistyfikowaniu.

Mit Poludnia

Jak zauwaza Melvyn Stokes, wojna secesyjna (1861-1865) jest w Stanach
Zjednoczonych postrzegana w podwdjnym wymiarze. Po pierwsze jako kon-
flikt zbrojny bezapelacyjnie wygrany przez Unie. Po drugie jednak jako spor
ykulturowy i intelektualny”, koncentrujacy sie na ,zdefiniowaniu wojny w ka-
tegoriach zbiorowej pamieci i znaczenia”, gdzie miano zwyciezcy nalezy sie
juz nie tyle samej Konfederacji, ile szeroko rozumianemu Potudniu — opiewa-
nemu, zalowanemu, romantyzowanemu i mitologizowanemu. Na jego legende
sktadajg sie zarowno elementy wojny domowe;j i nastepujgcego po niej okresu
Rekonstrukeji — ustanawiania nowego porzadku w obliczu upadku ,,cywilizacji,
ktéra przeminela z wiatrem™ — jak i mit szlachetnego, rycerskiego i niewinne-
go antebellum. W filmie Selznicka’ zostaje on wprowadzony juz w ekspozycji
jako introdukcja (po uwerturze i napisach, a przed rozpoczeciem akgji), stano-
wiac zresztg pewne odstepstwo od powiesci Margaret Mitchell, ktora — kon-
sekwentnie odzegnujac sie od wszelkiej wspolpracy przy produkcji — ponoé
z zaskoczeniem przyjela obecnosé takiej optyki8. Podejscie samej autorki nie
zmienialo jednak faktu, ze ,rycerskos¢” byla immanentnym elementem mitu
Starego Poludnia, ktore ,pozbawione wlasnej, wyrazistej historii stworzyto
legendarng przeszlos¢ wygnanych, szlachetnych rycerzy, wiecej zawdzieczajaca
Walterowi Scottowi niz prawdziwym imigrantom ze starego swiata™.

Tak tworzony mit nostalgizowat i legitymizowal charakter wykluczajace-
go systemu spotecznego bedgcego fundamentem agrarnego Poludnia. W naj-
wiekszym skrocie mozna go okresli¢ mianem paternalistycznego i patriarchal-
nego — opartego na witadzy biatych, dobrze urodzonych i bogatych mezczyzn
sprawujgcych kontrole nad niewolnikami, ale tez kobietami i ,biatg hototg”
(white trash — gorzej urodzonymi i biednymi). Co interesujace, w Przemineto
z wiatrem zauwazalna jest zarowno strategia mitologizujgca i kamuflujgca 6w
system, jak i polemiczna, cho¢ moze nie az demaskatorska. Konserwatyzm

5 M. Stokes, ,,Gone with the Wind” (1939) and the Lost Cause: A Critical View, w: The New
Film History. Sources, Methods, Approaches, red. J. Chapman, M. Glancy, S. Harper, London
2007, s. 13.

6 Cytat z wprowadzenia do filmu autorstwa Bena Hechta.

7 Przemineto z wiatrem mialo kilku rezyseréw, w tym George’a Cukora i Victora Fleminga,
oraz kilkunastu scenarzystow. Najblizsze prawdzie bedzie jednak okreslenie go mianem dziela
producenta Davida O. Selznicka.

8 M. Stokes, dz. cyt., s. 22.

9 Tamze, s. 21.
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filmu widoczny jest przede wszystkim w odniesieniu do kwestii rasowych, na-
tomiast jego subwersywnos¢ ujawnia sie w spojrzeniu na gltowna bohaterke,
Scarlett O’Hare (nagrodzona Oscarem Vivien Leigh). Jednoczesnie jednak
w obu tych aspektach odbijaja sg napiecia ideologiczne, wbhrew pozorom zaden
z nich nie jest wiec przedstawiony jednoznacznie.

Do utrwalania mitu Poludnia przyczynila sie przede wszystkim poczytna
proza pisarzy takich jak John Esten Cook, Sara Pryor badz Thomas Nelson
Page (autor m.in. powiesci The Old South z 1892), a w XX wieku takze kino.
Poczynajac od Narodzin narodu (The Birth of the Nation, rez. David Wark
Griffith, 1915) i otaczajgcej film nieslawnej legendy wskrzesiciela ducha i orga-
nizacji Ku-Klux-Klanul®, Hollywood nie tylko udowodnilo, jak wielka jest sila
jego kreacji, ale tez ujawnito jakg$ prawde o 6wczesnym spoleczenstwie ame-
rykanskim i jego kolektywnej pamieci, a przynajmniej jej czeSci. Popularnosé
nostalgicznego nurtu dziel opowiadajacych o potudniowych plantacjach (,the
southern plantation film”11) wzrosla szczegélnie w czasie wielkiego kryzysu.
Miedzy 1929 a 1940 rokiem nakrecono ich ponad siedemdziesigt, a wsrod nich
znalazly sie obrazy znane i nagradzane, takie jak Jezebel (rez. William Wyler,
1938) i Przemineto z wiatrem. ,Kiedys$ plantacje wydawaty bawelne, dzi§ wy-
daja filmy”12 trafiajace przede wszystkim w pragnienia ,ekonomicznie niepew-
nej publicznosci” potrzebujacej kojacego, ,wygodnego i wykwintnego millieu
antebellum”13. Zgodnie z logika i afektywnym stylem melodramatu, do ktérego
zaliczala sie wiekszo$é z nichl4, oferowaly one spektakl — historycznego glamo-
uru i bogactwa (ale tez biedy, idealizujgc warunki zycia niewolnikéw). Dlatego
tez omawiany nurt, obstajac przy reprezentacji sentymentalnej, nie ukazywat
Potudnia takim, jakie opisywat chociazby William Faulkner (réwniez porusza-
jacy sie w sferze mitow, jednak stosujacy diametralnie odmienne strategie),
a ukazywali John Ford w nieco p6zniejszej Drodze tytoniowej (Tobacco Road,
1941), adaptacji powiesci Erskine’a Caldwella, badz — wspotczesnie — Steve
McQueen w Zniewolonym (12 Years a Slave, 2014). Dlatego tez posiadlosci
w filmach z lat trzydziestych stopniowo, poczynajac od Dixiany (1930, rez.
Luther Reed) az po Jezebel, stawaly sie coraz wieksze i okazalsze, co znalazlo
kulminacje w stworzeniu plantacji-symbolu, czyli Tary (i Dwunastu Debow,
rezydencji rodziny Wilkesow) z Przemineto z wiatrem. Podczas preprodukcji
dzieta Selzincka okazalo sie zreszta, ze w calej Georgii, gdzie osadzona jest
akcja, nie ma obiektu wielkosScig i rozmachem odpowiadajacego opisowi Mar-
garet Mitchell. Stokes przypisuje to jednak nie ewentualnym skutkom wojny
secesyjnej, podczas ktorej wiele posiadlosci zostato zniszczonych (jak Dwana-
Scie Debow), ale prawdzie historycznej, dos¢ adekwatnie pokazanej pdzniej

10 Por, M. Oleszczyk, Dawid Wark Griffith — narodziny autora, w: Mistrzowie kina amery-
kanskiego. Klasycy, red. L. A. Plesnar, R. Syska, Krakéw 2006, s. 22—-23.

11 M. Stokes, dz. cyt., s. 14.

12E. Guerrero, Framing Blackness. The African American Image in Film, Philadelphia
1993, s. 8.

13 Tamze, s. 19.

4 |, Guerrero uzywa takze okreslenia plantation melodrama (zob. np. s. 19).
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w Zniewolonym, gdzie znacznie mniej okazale plantacje skapane sg w brudzie,
blocie i rzeczywistosci. Takie bowiem przewazaly — klasa plantatoréow byla
stosunkowo mala (niewiele ponad dwa tysiace rodzin na calym Poludniul®).
Bogaczy na miare Geralda O’Hary badz Johna Wilkesa, ojca Ashleya (Leslie
Howard), byto jeszcze mniej, cho¢ posiadali oni znaczng liczbe niewolnikow.

Pod tym wzgledem Przemineto z wiatrem zdaje si¢ wiec potwierdzac,
wspottworzyé oraz reprodukowac mit starego Poludnia i Straconej Sprawy
(,The Lost Cause”), czyli fatalistycznego przekonania o nieuchronnosci kleski
Konfederacji w wojnie secesyjnej — zapowiedzianej jeszcze w poczatkowych
sekwencjach filmu podczas barbecue w Dwunastu Debach przez Rhetta Butle-
ra (Clark Gable). Zwraca on wowczas uwage na te kwestie, ktore w szerokim
przekonaniu przesadzily o upadku Poludnia — zle przeszkolenie i uzbrojenie,
rolniczy charakter calego obszaru (w przeciwienstwie do uprzemyslowienia
PoéInocy), relatywnie niewielka liczebnos¢ wojska (w zestawieniu z szeregami
wojsk Unii, powiekszanymi przez stale naplywajacych imigrantow, co w traf-
nym skrocie pokazat Martin Scorsese w Gangach Nowego Jorku — Gangs of
New York, 2002). Butler konfrontacyjnie przywoluje tez arogancje Potudniow-
cow, co od razu go wyklucza i stawia na pozycji ,obcego” — funkcjonujgcego
pomiedzy tymi Swiatami, ale nienalezgcego w peini do zadnego z nich.

Legenda Starego Poludnia pojawia sie juz na tablicy poprzedzajacej tytut.
Glosi ona: ,opowies¢ Margaret Mitchell o Starym Poludniu”, a czesci zapo-
wiadajace ekspozycje — uwertura i napisy poczatkowe (wszystkie fragmenty
sprzed pierwszej sceny z udziatem Scarlett i braci Tarletonow, granych przez
George’a Reevesa, Freda Crane’a) — wypelniajg to hasto obrazem i dzwiekiem.
Widzowie zostajg bowiem wprowadzeni wprost do sielskiego Swiata Georgii
z wiosny 1961 roku znaczonego szeregiem estetyzowanychl6, arkadyjskich wi-
dokéw pol bawelianych, kwitngcych kwiatow etc., czemu towarzyszy choralny
Spiew szczesliwych (w domysle) niewolnik6w — immanentny element filmow
o plantacjachl?. Gdyby ten wizualny przekaz nadal jednak pozostawal niejas-
ny, pojawia sie wspomniana juz introdukcja gloszaca, ze ,byla sobie kraina
kawalerow i p6l bawelnianych. Potudnie — ostatni uklon elegancji [gdzie] wi-
dziano ostatnich rycerzy i damy, panéw i niewolnikow”. Co wiecej, inicjalne
ujecie z wlasciwej akcji, prowadzace do dialogu Scarlett i mtodych Tarletonow
na ganku w Tarze, ukazuje matego niewolnika gonigcego za indykiem i przy-
pomina nieco pbézniejsze: dwoch chlopcow uwieszonych na dzwonie oglaszaja-
cym koniec pracy w polu. Pierwsze obrazy pracy sugerujg wiec co§ w rodzaju
beztroskiej zabawy w miejsce rzeczywistego trudu.

15 M. Stokes, dz. cyt., s. 14.

16 Przeminelo z wiatrem to jeden z wezesnych przykladéw wykorzystania Technicoloru —
zdjecia Ernesta Hallera i Raya Rennahana zostaly nagrodzone Oscarem.

17 Wystarczy wspomnieé Jezebel, gdzie w jednej z kluczowych scen glowna bohaterka, biata
panna dJulia (Bette Davis), Spiewa razem z niewolnikami. Sg to w dodatku niewolnicy z pola,
czyli wykonujacy ciezkg prace fizyczng (w odroznieniu od stuzby domowej).
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Rasa

Warto zwroéci¢ uwage na jeden z najistotniejszych elementow zwigzanych
ze wspomnianymi kwestiami — mitu Poludnia i Straconej Sprawy — czyli wlas-
nie na niewolnictwo i sposob ukazania rasy w Przeminelo z wiatrem, a zwlasz-
cza na niejednoznacznosci wokot tych kwestii, ktore pojawiajg sie zar6wno
w samym teks$cie, jak i jego interpretacjach.

Donald Bogle, badacz obecnosci Afroamerykanéw w kinie amerykanskim,
zauwaza, ze w okresie klasycznym byli oni obsadzani w kilku skonwencjonali-
zowanych typach rol. W szerszym rozumieniu byly to postacie stuzebne wobec
bialych protagonistow, stanowigce dla nich tto i uzupetnienie — niefunkcjonu-
jace jednak na ekranie samodzielnie, a jedynie w odniesieniu do biatych. Byty
pozbawione wlasnego punktu widzenia i postrzegane wylacznie z perspektywy
dominujacej (rasowych uprzedzen i segregacji). Spojrzenie bardziej szczegoto-
we pokazuje konkretne wzorce, wsrod ktorych Bogle wymienia — zawarte takze
w tytule jego ksigzkil® — wuja Toma (dobrego Murzyna), czarnego blazna
(Coon), czarnego brutala (Black Buck), czarng nianie (Mammy) i tragiczng Mu-
latke, postacie akceptowane przez bialg publicznos$é, nie tylko potwierdzajgce
oraz reprodukujgce konserwatywny obraz rasowego status quo, ale tez racjona-
lizujgce grzechy niewolnictwa i paternalistyczne stosunki miedzy rasami.

Przynajmniej kilka z tych typéw odnalezé mozna w Przemineto z wiatrem
— wlasciwie kazdg wystepujacg tu znaczacg i zindywidualizowang czarnoskora
posta¢ mozna przypisac¢ do ktoregos z nich, czego koronnym przykladem jest
Mammy, grana przez Hattie McDaniel. Czarna niania to posta¢ wprawdzie
zdecydowana i obdarzona charakterem, ale te jej wywrotowe cechy zostajg
oswojone 1 zneutralizowane przez fakt, ze jest przede wszystkim opiekuncza
i do reszty oddana bialym panstwu (w filmach o okresie niewolnictwa) badz
pracodawcom (gdy akcja osadzona jest pozniej, najczesciej juz w XX wieku, np.
Marzenia o domu — Mr. Blandings Builds His Dream House, rez. H.C. Potter,
1948). Jest wlasciwie pozbawiona zycia jakiegokolwiek poza ich zyciem, a jej
punkt widzenia okazuje sie istotny tylko wowczas, gdy obejmuje los bialej
postaci. Relacje taczgce Mammy z rodzing O’Harow sg familiarne, cieszy sie
ona zaufaniem, a nawet autorytetem. W kwestii pokazywania niewolnictwa
stereotyp ten — podobnie jak idealnej i szlachetnej biatej pani (w Przemineto
z wiatrem anielska wrecz postaé¢ Ellen O’'Hary, matki Scarlett, zagranej przez
Barbare O’Neill) — wyraznie ma bowiem przeniesé akcenty z systemu spolecz-
nego sankcjonujgcego niewolnictwo na poziom indywidualny. Co wiecej, auto-
rytet Mammy dotyczy przede wszystkim obyczajowosci starego Potudnia i — jak
jest to czesto pokazywane w odniesieniu do relacji panstwo—stuzbal? — stoi
ona na jej strazy z wiekszym oddaniem niz biali. To Mammy gani Scarlett za

18 D. Bogle, Toms, Coons, Mulattoes, Mammys, and Bucks: An Interpretive History of Blacks
in American Films, New York 2001.

19 Na przyklad w Okruchach dnia (The Remains of a Day, rez. James Ivory, 1993), Down-
ton Abbey (2010-2015), a w odniesieniu do rasy w Jezebel.
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mierzenie kolorowego czepka, gdy ta jest w zalobie po pierwszym mezu, Char-
lesie Hamiltonie (Rand Brooks), a nie matka, ktéra wykazuje sie zrozumie-
niem dla potrzeb i mlodosci corki. To Mammy poucza Scarlett o manierach
przyzwoitej panny z Poludnia i — po zakonczeniu wojny — zgania z chodnika
czarnoskorych mezezyzn, by Scarlett mogta przejsc. Jest strazniczka ,,starego,
dobrego Potudnia” i opoka bohaterki w trudnych chwilach, ktorych nie szcze-
dzili jej ani Margaret Mitchell, ani Selznick. Gdy jednak Scarlett wraca ze
zdobytej Atlanty do Tary, gdzie zastaje owdowialego ojca w stanie zalamania
nerwowego i rozhisteryzowane, niesamodzielne siostry, takze Mammy kieruje
do niej pytanie: co teraz? (dodajmy, ze w kwietniu 1861 roku, gdy zaczyna sie
akcja, Scarlett ma szesnascie lat, a wiec po zdobyciu Atlanty w 1864 ma ich
zaledwie dziewietnascie). Mammy ma wiec w Przemineto z wiatrem zaréwno
silng osobowos¢, jak i wlasne zdanie, ktore nawet czasem potrafi narzucic
krnabrnej Scarlett (jak w ich pierwszej wspolnej scenie — sznurowania gorsetu
i namawiania bohaterki do jedzenia), a o jej szacunek zabiega pdzniej Rhett
Butler. Znaczenie tych cech jest jednak ograniczone wytacznie do opieki nad
kolejnymi pokoleniami rodziny O’Haréw. Wskazuje na to zresztg samo imie,
bedace jednoczesnie jego brakiem — Mammy to przeciez okreslenie pozycji
piastunki (inni niewolnicy majg imiona wilasne, jak Prissy, Pork badz Duzy
Sam).

Joshua Brand, scenarzysta serialu I'll Fly Away (1991-1993) — osadzo-
nego w latach piecdziesigtych oraz wczesnych szesc¢dziesigtych XX wieku
1 opowiadajacego o relacjach miedzy bialym prawnikiem a jego czarng gosposig
— wspomina, ze inspiracja byt dla niego film Zabi¢ drozda (To Kill a Mockin-
gbird, rez. Robert Mulligan, 1960). Konkretnie chodzi scene, w ktorej Atticus
Finch (Gregory Peck) prosi opiekunke swych dzieci, Kalpurnie (Estelle Evans),
by zostala z nimi na noc. Brand byl zainteresowany jej punktem widzenia
ijej zyciem poza domem biatych, co znalazto odbicie we wspottworzonym przez
niego serialu?. Kalpurnia zgadza sie bowiem bez wahania, by przedlozyé ro-
dzine adwokata ponad wlasna, cho¢ — co zostaje wyraznie zaznaczone — jest to
zwigzane z faktem, ze sprawy zawodowe Fincha sg niezwykle istotne dla czar-
nej spotecznosci, do ktorej nalezy, broni on przeciez Toma Robinsona (Brock
Peters) oskarzonego o gwalt na bialtej kobiecie?l. To, ze Kalpurnia w ogéle
ma wlasng rodzine i zycie, byto zresztg do$¢ nietypowe dla wiekszosci czarno-
skorych stuzacych, nian i gospo$ w kinie hollywoodzkim, realizowaty sie one
bowiem jedynie w ramach zycia biatych, nie majgc ani gtosu, ani mozliwosci
powiedzenia ,nie”.

7 drugiej strony Molly Haskell zauwaza jednak, ze nawet jesli serwili-
styczna konstrukcja Mammy jest odbierana jako obrazliwa i zbudowana na
uwlaczajacym stereotypie, ma ona wiecej wspolnego z rzeczywistoscig niz silny

20 B. Martin, Difficult Men: Behind the Scenes of a Creative Revolution: From “The So-
pranos” and “The Wire” to “Mad Men” and “Breaking Bad”, New York 2013, s. 56.

21'W omawianej scenie bohater idzie czuwaé pod wiezieniem, by ustrzec oskarzonego przed
linczem.



Co przeminelo z wiatrem? Rasa i gender w arcydziele Hollywood 73

charakter i autorytet obecne w jej postaci?2. Potwierdza to Bogle zaznaczajac,
ze ,posrod calej romantycznej nierzeczywistosci tego spektakularnego dzieta
relacje na linii biali—czarni zostaly przedstawione bardziej realnie niz w jakim-
kolwiek wezesniejszym filmie hollywoodzkim”23. Analogiczna obserwacje (choé
akurat na niekorzys$c¢ Przemineto z wiatrem) przywotuje Melvyn Stokes, cytujac
opinie, ze jawnie rasistowskie Narodziny narodu Griffitha sg tak ,oczywistym
klamstwem, ze nawet idiota je dostrzeze”, podczas gdy Przeminegto z wiatrem
jest kltamstwem tak subtelnym, ze zostanie przelkniete jako prawda zaréwno
przez bialych, jak i czarnych”?4. Hattie McDaniell byla zreszta krytykowana
przez Afroamerykandéw oskarzajacych ja po premierze o ,zdrade rasy”, co pod-
sumowata dwiema znanymi i niezwykle celnymi kwestiami: ,Wole zarabiac
siedem tysiecy dolarow, grajac stuzace niz siedemset bedac jedng z nich” oraz
,A kogo mialam waszym zdaniem zagraé? Zone Rhetta Butlera?”25.

Wigkszo$¢ z owych nieprzebranych zastepow czarnych nian — co dotyczy
takze archetypicznej Mammy z Przemineto z wiatrem — funkcjonuje dodatkowo
w ramach szerszego stereotypu, jakim jest ,magical/mystic Negro” —,afroame-
rykanska postaé, ktora wywiera niezwykly wplyw na zycie bialych”26. W tym
typie miesci sie zarowno wuj Tom — ucieleSniajgcy akceptowalne dla bialych
cechy, takie jak szlachetno$c¢ i godno$c, ale obwarowane pokora, aseksualnos-
cig, brakiem agresji i gotowoscig do poswiecen — jak i czarna niania, w tym
aspekcie najlepiej chyba oddana w literaturze w postaci Dilsey z Wscieklosci
1 wrzasku (1929) Williama Faulknera, a w kinie w Imitacji zycia (Imitation of
Life, rez. Douglas Sirk, 195927).

Drugg czarng, znaczacg postacig w Przemineto z wiatrem jest Prissy (But-
terfly McQueen). Warto zaznaczy¢, ze w wielkoobsadowym filmie jest to jedna
z czterech najwazniejszych postaci kobiecych (obok Scarlett, Melanii Hamil-
ton-Wilkes i Mammy). Na kwestie te zwraca uwage Molly Haskell: ,,obecnos¢
Mammy i Prissy wzmacnia implicytny temat matriarchatu, wzrastajacej silty
i waznosci czarnoskérych oraz kobiet w okresie Rekonstrukeji”?8. Z drugiej
strony rola Prissy okazala sie wielce problematyczna, co bylo jasne takze dla
grajacej ja aktorki. Gdyby bowiem szukac dla niej kategorii w typologii Bogle’a,
nie bylaby to petna godnosci niania, ale raczej Coon, czyli btazen, a konkretnie
jego zenski odpowiednik. Coon byt rownoznaczny z ,prezentowaniem czarno-
skorych jako obiektu drwin i jako bufonow”, ,nierzetelnych, postrzelonych,

22 M. Haskell, dz. cyt., s. 211.

23 D. Bogle, dz. cyt., s. 88.

24 M. Stokes, dz. cyt., s. 16.

25 M. Haskell, dz. cyt., s. 214.

26 L.M.E. Goodlad, L. Kaganovsky, R.A. Rushing, Introduction: Mad Man in Its History, w:
Mad Men, Mad World: Sex, Politics, Style, and the 1960s, red. L.M.E. Goodlad, L. Kaganovsky,
R.A. Rushing, Durham 2013, mobi for Kindle edition.

27 Film byl druga adaptacja powiesci Fanny Hurst. Pierwsza powstala w 1934 roku i zo-
stala wyrezyserowana przez Johna Stahla. Tam relacja miedzy czarng a bialg bohaterka miala
jednak nieco inny charakter. Por. A. Pitrus, Dotykajgc lustra. Melodramaty Douglasa Sirka,
Krakéw 2006, s. 127-144.

28 M. Haskell, dz. cyt., s. 216.
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nieodpowiedzialnych, zdolnych tylko jes¢ arbuzy, kras¢ kurczaki [...] i kale-
czy¢ angielski”, przez co statl sie ,najbardziej obrazliwym stereotypem”29. Taka
w duzej mierze jest Prissy. Najstynniejsza i najbardziej rozbudowana sekwen-
cja z jej udzialem to pordéd Melanii (Olivia de Havilland), gdy niewolnica naj-
pierw przechwala sie §wietng znajomoscig potoznictwa, by w kluczowej chwili
przyznaé, ze nie ma o nim pojecia, budzac tym gniew Scarlett. Stokes zwraca
uwage, ze Prissy jest jedyng czarng postaciag w Przemineto z wiatrem, ktora
doznaje przemocy cielesnej ze strony biatych — w tym wypadku Scarlett, ktora
wymierza jej policzek, a takze grozi, ze ,sprzeda ja dalej na potudnie” [,,down
south”], co oznaczalo znacznie gorsze i okrutniejsze warunki3®. Mialoby to wiec
unaocznia¢ rasowg agresje, zagrozenie i status niewolnikoéw, jednak wobec
tej argumentacji mozna wysung¢ pewne zastrzezenia zwigzane z konstrukejg
samej sceny. Przede wszystkim zostata ona — a takze cata postac¢ Prissy — napi-
sana tak, by uzasadniac i usprawiedliwia¢ reakcje Scarlett niemogacej polegaé
na stowie shuzgcej w stresujacej sytuacji zagrozenia zycia nie tylko zresztag
Melanii, réwnolegle bowiem do plongcej Atlanty wkraczaja Jankesi. Prissy
nie tylko klamie, jest tchorzliwa, rozhisteryzowana, przesadna i bezuzyteczna
(moja mama mowita, ze gdy wlozy sie pod tézko noz, ten przecina bol na dwo-
Je), ale tez jej zachowanie uderza beztroska i niefrasobliwoscig. Scarlett nato-
miast zostaje ukazana na skraju wytrzymalosci, ale jednak stawiajgca czola
okoliczno$ciom bez zadnej pomocy — jej histeria pojawia sie dopiero pdzniej, po
wszystkim, gdy inicjatywe przejmuje Rhett. Tak doskonale wpisanie sie Pris-
sy w typ czarnego glupca bylo zresztg wynikiem negocjacji, ktore stanowczo
prowadzita na planie filmu Butterfly McQueen. Uderzenie bylo markowane,
poniewaz aktorka odmoéwita przyjecia prawdziwego policzka od Vivien Leigh
— w zamian za to zgodzila sie zagrac bez dalszych dyskusji bezbrzezng ghupote
swojej postaci, czego oczekiwal odpowiedzialny za ten fragment George Cu-
kor. Faktycznie w calym Przemineto z wiatrem jest to jedyny przyklad zlego
traktowania niewolnikow. Sg oni tu wprawdzie obecni, jednak sama kwestia
niewolnictwa nigdy nie zostaje sproblematyzowana, ,zachowujgc w ten sposob
mit o niewinnosci Poludnia”3!.

Inne sytuacje oraz dialogi konsekwentnie zaprzeczaja istnieniu przemocy
i odhumanizowania niewolnikow, czego nieposlednim przykladem jest postac
Mammy, ale tez scena, gdy Scarlett spotyka w Atlancie mezczyzn pracujacych
w Tarze i przydzielonych do stuzby w wojsku Konfederacji. Cho¢ sg to nie-
wolnicy z pola, na co wskazuje sam poczatek filmu z udzialem Duzego Sama
(Everett Brown), Scarlett zna ich wszystkich z imienia. Duzy Sam, podobnie
jak Pork (Oscar Polk), nosi z kolei cechy typu dobrego Murzyna — wuja Toma
(jego pierwowzor to tytutowy bohater stynnej powiesci Harriet Beecher Stowe
Chata wuja Toma) — za ktore Pork zostaje nagrodzony przez Scarlett zegar-
kiem Geralda O’Hary po jego Smierci.

29D. Bogle, dz. cyt., s. 7-8.

30 M. Stokes, dz. cyt., s. 20—21. Sprzedaz ,klopotliwych” niewolnikéw byla czesta praktyka,
co bez kamuflazu pokazujg zaréwno Tarantino w Django, jak i McQueen w Zniewolonym.

31 M. Haskell, dz. cyt., s. 18.
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W Przeminelo z wiatrem przemoc zostaje zastgpiona przez paternalizm.
O czarnoskorych jako dzieciach, ktore potrzebujg opieki, kierownictwa, ale tez
tagodnosci biatych panstwa, méwi do Scarlett ojciec, Gerlad O’Hara (Thomas
Mitchell). Napomina ja, by sie do nich lepiej odnosila, co zostaje jednak skon-
trowane faktem, ze Scarlett podobnie ostro traktuje nie tylko swoje mtodsze
siostry, ale tez rownie wiele wymaga od samej siebie. Co wiecej, w niekto-
rych scenach Prissy, Pork (pytajacy w zniszczonej Tarze, kto wydoi krowe,
skoro on jest stuzgcym domowym), a nawet Mammy (cho¢ tylko raz) faktycz-
nie zachowujg sie infantylnie. Zwraca takze uwage kwestia padajaca na ulicy
w powojennej Atlancie i przywolujaca stynng obietnice ztozong bylym niewolni-
kom, ze otrzymaja ,czterdziesci akréw i mula”? w zamian za glosy oddane pod
dyktando ich bialych ,przyjaciot” z Potlnocy. W filmie nie pojawia sie jednak
kontekst, zadna informacja thumaczaca, czemu Swiezo wyzwoleni niewolnicy,
ktorzy nigdy nie mieli prawa dysponowac sobg, byli przyuczani i zmuszani do
postuszenstwa oraz surowo karani za jego brak, mogli sie okazac niesamodziel-
ni i podatni na manipulacje oraz, ze niekoniecznie roznili sie¢ pod tym wzgle-
dem od wielu niewyksztalconych biatych (takze tutaj Przeminelo z wiatrem
nie odstaje od innych amerykanskich produkcji®3). Mimo ze akcja filmu toczy
sie rowniez kilka lat po kapitulacji Potudnia, jedynymi pokrzywdzonymi sg tu
biali z Konfederacji i nie ma mowy o tym, ze sytuacja czarnoskorych mieszkan-
cow potudniowych Stanow Zjednoczonych bynajmniej nie ulegta zasadniczej
zmianie po zniesieniu niewolnictwa.

Szczegolnie znaczacy zwigzany z tym dialog pojawia sie w drugiej czesci
filmu, gdy Scarlett jest juz zong Franka Kennedy’ego (Carroll Nye) i prowadzi
tartak, w ktorym na glodowych warunkach zostajg zatrudnieni biali wiez-
niowie. Niechetny partner Scarlett w interesie, Ashley, mowi, ze nie chce zyc¢
z cudzej, przymusowej i katorzniczej pracy. Scarlett trafnie zauwaza wowczas,
ze nie przeszkadzalo mu to w posiadaniu niewolnikéw przed wojng. Odpowiedz
Ashleya celnie podsumowuje obraz niewolnictwa znany z filmow o planta-
cjach, wpisuje sie tez doskonale w mit Straconej Sprawy: To byto cos innego.
Traktowalismy niewolnikow dobrze i gdyby nie wojna, po Smierci ojca bym
ich wyzwolit. Wojna zrobita to za mnie>*. Faktycznie, zwolennicy Straconej
Sprawy nie upatrywali w niewolnictwie jednej z przyczyn konfliktu, ale winili
abolicjonistow, ktorzy nie czekali, az Poludnie samo z siebie odejdzie od tego
systemu?® (w scenie barbecue w Dwunastu Debach Gerald O’Hara méwi: za-
trzymamy niewolnikow za ich [Uniil zgodg albo i bez).

Oczywiscie, piszgc o kwestiach rasy w filmie zrealizowanym w 1939 roku,
nalezy bra¢ pod uwage 6wczesne uwarunkowania i obostrzenia, z ktorymi mu-
sieli sie¢ mierzy¢ tworcy (wiele o nich §wiadczy zakaz ukazywania zwigzkow

32 Tak swojg firme producencka nazwal Spike Lee.

33 Ten kontekst pojawia sie w Django, gdy bohater po raz pierwszy moze zdecydowaé, jakie
ubranie bedzie nosit.

340 ile nie zostalo zaznaczone inaczej, wszystkie cytaty (pisane kursywa) pochodza z filmu,
a nie z ksigzki.

35 M. Stokes, dz. cyt., s. 16.
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miedzyrasowych zapisany w kodeksie Haysa i zniesiony dopiero w latach
piecdziesiatych). Z jednej strony kodeks nie pozwalal na uzywanie obrazliwe-
go slowa ,nigger”, réwniez nazwa Ku-Klux-Klan nie zostaje wspomniana36.
Na nieantagonistyczny sposob przedstawienia relacji miedzy rasami i moz-
liwie nieobrazliwy (z perspektywy lat trzydziestych i biatych tworcow) obraz
Afroamerykanow mialy wptyw takze wydarzenia wojenne w Europie i niecheé¢
wobec rasowej polityki nazistowskich Niemiec. Selznickowi bardzo zalezalo,
by Przemineto z wiatrem nie bylo ,niezamierzong reklamg dla nietolerancyj-
nych spoleczenstw w §wiecie tak wypelnionym faszyzmem?™37 (co zreszta mu
sie udalo, film nie odbiegat bowiem pod tym wzgledem na niekorzy$¢ od norm
owczesnego Hollywood). Jednoczes$nie trudno mie¢ watpliwosci, do ktorej nie-
chlubnej organizacji nalezg pozytywni przeciez bohaterowie, tacy jak Ashley,
Frank Kennedy i doktor Meade (Harry Davenport) — ale, co istotne, nie Rhett.
Co wiecej, w ramach diegezy ich cel jest szlachetny, poniewaz Poludniowcy sg
faktycznie zagrozeni — tak jak Scarlett napadnieta w Shandytown. Tu zresztag
w jednej scenie pojawia sie Afroamerykanin ucielesniajacy najbardziej agre-
sywny stereotyp majgcy usprawiedliwic lincze, czyli czarny brutal czyhajacy
na czes¢ biatych kobiet. Trzeba jednak przyznaé Selznickowi, ze zastosowane
w scenie napadu ujecie—przeciwujecie ukazujgce twarz nieprzytomnej Scarlett
i drugiego, bialego napastnika sugeruje, ze to on jej zagraza, takze gwaltem,;
bohaterka zostaje tez uratowana przez Duzego Sama.

Przykrym, ale trafnym komentarzem do relacji rasowych w 6wczesnej
Ameryce byto niezaproszenie czarnoskorej czesci obsady na uroczystg premiere
w Atlancie (oburzony Clark Gable zagrozil absencja podczas premiery, osta-
tecznie sie jednak pojawil). W tym wypadku wynikato ono zaréwno z oba-
wy przed bojkotem filmu ze strony bialej publicznos$ci, jak i o bezpieczenstwo
aktorow, nadal pamietano bowiem brutalne zamieszki rasowe, ktore trwaly
w Atlancie przez ponad tydzien w 1906 roku. Z kolei na niekorzy$¢ Hollywood
Swiadczy fakt, ze Hattie McDaniell, pierwsza czarnoskora laureatka Osca-
ra (za drugoplanowg role zenska), nie mogla siedzie¢ na uroczystosci razem
z bialg obsada i zostala umieszczona daleko z tytu sali38.

Jesli mozna sie zatem dopatrywaé w Przemineto z wiatrem polemiki z mi-
tem Potudnia i Straconej Sprawy (jak chce chociazby Melvyn Stokes w cytowa-
nym tekscie), to niekoniecznie w dialogach, obrazach badz srodkach filmowych,
ale raczej w samej relacji miedzy Rhettem, Scarlett i Ashleyem. Stare Poludnie
jest bowiem w narracji filmu Selznicka uciele$niane przede wszystkim przez
Ashleya, ktory za nim teskni, nostalgizuje je i idealizuje (co warte zaznaczenia,
nie robi tego Melania, reprezentujgca przeciez niepokalang godnos¢ i szlachet-
nos¢ wielkiej damy z Potudnia). To jemu wspomnienie starych, dobrych cza-
sow — jak sam to ujmuje, romantycznej krainy dostatku i uroku wypekione;j
miekkim $miechem niewolnikéw — nie pozwala wprost odcigé sie od Scarlett

36 Quentina Tarantino krytykowano (m.in. Spike Lee) o naduzywania tej inwektywy w Djan-
go, jednakze czy tego typu pominiecia nie falszujg rzeczywistego obrazu zycia na Poltudniu?

37 M. Stokes, dz. cyt., s. 16.

38 M. Haskell, dz. cyt., s. 213.
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i odrzucic jej awansow. To wtasnie mitos¢ Scarlett do Ashleya — ktora ucieka
w wyimaginowane i starannie pielegnowane uczucie od okropnosci wojennego
Swiata — problematyzuje 6w porzadek. ,Tym jedynym” dla Scarlett jest Rhett
— oni stanowig wszak melodramatyczng pare tego filmu — o czym wiedzg za-
rowno wszystkie postaci dookola (zwtaszcza te wyznaczajgce moralng o$ Swia-
ta przedstawionego, czyli Melania i Mammy), jak i widzowie. To wlasnie ten
Lnny”, obcy”, ktorego odstepstwa od wartosci Potudniowcow zostajg podkre-
Slone juz na poczatku filmu, jest wiec wartosciowany pozytywnie. Mimo swych
— tak naprawde nielicznych — wad jest kims, kto nie tylko potrafi odnalezé
sie w nowym $wiecie, wtasciwie odrzucajac patriarchalizm tego starego, ale
i reprezentuje jedyny pozytywny wzorzec meskosci w catym filmie. Ashley jest
za$ cieniem nalezgcym do przesztosci. Cho¢ jedyne, co mozna mu zarzucic, to
stabosé charakteru w zestawieniu z pozostalymi protagonistami, to jednak
jako reprezentant mitu Poludnia nie okazuje sie jego dobrym adwokatem,
a raczej jednym z czynnikéw wplywajacych na jego ambiwalentny obraz.
Zwlaszcza, ze i Rhett, i Scarlett, a nawet Melania patrza na przeszlos¢ bez
podobnego sentymentu.

Warto tez zauwazyc, ze nie ma wilasciwie w Przemineto z wiatrem ostre-
go przeciwstawienia Polnocy i Poludnia, a przynajmniej bardzo negatywnego
obrazu Poéinocy. Wiekszo$¢ Jankesow pokazanych na ekranie (a nie ma ich
zbyt wielu) to nie sa postaci zte — a najgorsza (obok marudera zabitego przez
Scarlett), czyli Jonas Wilkerson (Victor Jory), byta obecna w Georgii juz przed
wojng jako zarzadca Tary. Nawet oficerowie wojska Unii sg uprzejmi, a nawet
sympatyczni i odnoszg sie do dam Poludnia z szacunkiem. Brak tez, obecnego
chociazby w Jezebel, porownania sugerujgcego, ze Potudnie jest fascynujgce
i pociaggajace (cho¢ przerazajgce), a Polnoc banalna i nudna. Wrecz przeciw-
nie: ,ze wszystkim przymiotami pieknosci z Potudnia [Southern belle] Scarlett
dysponuje dokladnie tymi »jankeskimi« cechami — ambicja, chciwoscig, przed-
siebiorczoscig i materializmem — ktore laczone byly z Nowym Poludniem
i postepiane przez piewcow Straconej Sprawy”39. Prawda jest ponadto, ze Unia
w ogole nie gra tu roli innej niz sprawcza. Najwazniejsze w Przeminelo z wia-
trem jest Poludnie — jesli prezentowane w sposob narcystyczny, to bez krzywe-
go zwierciadta w postaci Poinocy.

Pleé

O ile w kwestii rasy Przemineto z wiatrem jest zachowawcze — Donald
Bogle zauwaza, ze jesli ramy rasowych stereotypow zostajg tu naruszone, to
tylko dzieki aktorom, ktorzy potrafili ,,przemieni¢ swe postacie w ztozone istoty
ludzkie™9 — o tyle w problematyzowaniu relacji genderowych film jest niezwy-
kle subwersywny. Przede wszystkim jak na gatunek, jaki reprezentuje, ale nie

39 Tamze, s. 38.
40 D. Bogle, dz. cyt., s. 88.
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tylko. Jak bowiem zauwaza Molly Haskell, dla mlodych Amerykanek ,Scarlett
stala sie emblematem rebelii przeciw tradycji i hipokryzji”4L.

Silne kobiety, rowne i nieustepujgce mezczyznom — takze na polu zawo-
dowym — nie byty czyms bardzo nietypowym w kinie Hollywood lat trzydzie-
stych i wezesnych czterdziestych. Ich obecnos¢ i zwigzana z nig wyrownana
walka plci stanowily fundament niezwykle popularnych wowczas komedii typu
screwball, np. Straszna prawda (The Awful Truth, rez. Leo McCarey, 1937),
Dziewczyna Pietaszek (His Girl Friday, rez. Howard Hawks, 1940) badz Lady
Eve (The Lady Eve, rez. Preston Sturgess, 1941). Jak zwracal uwage Roger
Ebert, ,Scarlett nie jest produktem drugiej polowy XIX wieku, lecz lat trzy-
dziestych wieku XX — wolna duchem, nowoczesna kobietg”2. Silna kobieco$é
byta pozadanym wzorcem takze w czasie II wojny Swiatowej, gdy kobiety mu-
siatly zastgpi¢ mezczyzn w pracy, takze tej uwazanej za typowo meskag, co
w konsekwencji calkowicie podwazyto tradycyjne przekonania o ich naturalne;j
przynaleznosci do przestrzeni domowej. Odwrot od tego trendu nastgpit jednak
tuz po wojnie, gdy weterani zaczeli powracac i odzyskiwac poprzednie miejsce
w przestrzeni publicznej. W kinie lgk i nieche¢ do samodzielnych, niezaleznych
kobiet zaczeta wowczas reprezentowac silna obecnosé femme fatale w film noir
(np. Podwdéjne ubezpieczenie — Double Indemnity, rez. Billy Wilder, 1944 badz
Zegnaj laleczko — Murder, My Sweet, rez. Edward Dmytryk, 1944).

W melodramacie owa nieprzychylnos$¢ byta jednak obecna zawsze, nieza-
leznie od okolicznosci zewnetrznych. Gatunek ten jest wdziecznym materiatem
badan ideologicznych i feministycznych, poniewaz w fabutach opowiadajacych
o nieszczesliwych, niemozliwych mitosciach odzwierciedla wartosci kultury
patriarchalnej oraz role przydzielona kobiecie*3. Zjawisko to mozna dostrzec
w konstrukcji §wiata przedstawionego, samej bohaterki i jej relacji z inny-
mi postaciami oraz w podstawowej strukturze kina gatunkowego, nieuchron-
nie prowadzgcej do przywrocenia naruszonego konserwatywnego status quo
(np. poprzez finalowa eliminacje zwigzkow nieakceptowanych spolecznie
— lamiacych podziaty spoleczne, rasowe badz rozbijajacych rodzine*4). Swiatem
melodramatu niepodzielnie rzgdza mezczyzni, panuje w nich ,patriarchalny
punkt widzenia”#®, na co zwraca uwage takze Laura Mulvey w stynnym eseju
Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne. Pisze w nim, ze ,w Swiecie rza-
dzonym przez niero6wnosc pici przyjemnos¢ patrzenia dzieli sie na aktywnag
— meska i bierng — zenska™6. [ Uprzedmiotowienie kobiet w melodramatach”

41 M. Haskell, dz. cyt., s. 13.

42 Por. tamze, s. 101.

43 G. Stachéwna, Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmowych,
Krakow 2001, s. 20.

44 Warto zauwazy¢, ze rozstanie Rhetta i Scarlett nie jest w ten sposéb motywowane — nie
jest to nieakceptowana spotecznie ,mito$¢ niemozliwa” przerwana przez Los, Fatum badz Histo-
rie. Finalowa decyzja Rhetta zostala podbudowana psychologicznie i konsekwentnie budowana
przez caly watek ich malzenstwa.

45 . Stachéwna, dz. cyt., s. 20.

46 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przel. J. Mach, w: Panorama wspét-
czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 100.
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nastepuje m.in. poprzez sprowadzenie ich do roli biernego przedmiotu ogladu
(tu na ,niekorzys¢” bedzie zatem dziatac ich uroda), odebranie im sprawstwa
w ramach fabuly oraz nakladanie symbolicznej kary za aktywnos$¢ i tamanie
regut. ,Shuzy [ono] pomniejszeniu ich spolecznego znaczenia jako os6b samo-
dzielnych i odpowiedzialnych”*’, struktury melodramatéw przekonuja bowiem
o shusznosci przestrzegania owych regul, jednoczesnie przedstawiajgc boha-
terki samodzielne i niezalezne jako zagrozenie dla porzadku, ktore powinno
zostaé wyeliminowane badz ukarane. Doskonatym przyktadem — zblizonym do
Przeminelo z wiatrem*8 — jest wspomniana juz Jezebel. Bohaterka nie tylko
musi tu odkupié¢ swe winy $miercig??, ale tez jest ukazana nie jako samo-
dzielna i niepokorna, lecz rozkapryszona i rozpuszczona, niebudzgca sympatii
i wspolczucia. Jest to podkreslone tym bardziej, ze postaci stojace po wlasciwe;j
stronie sg z kolei odmalowane w jednoznacznie pozytywnych barwach (jak jej
narzeczony Preston).

Co istotne, melodramat nalezy tez do tych gatunkow, ktore analizowane
diachronicznie nie wykazujg ewolucji. Sg ideologicznie niezmienne w czasie
niezaleznie od tego, czy siegniemy po Ztamane lilie (Broken Blossoms or The
Yellow Man and the Girl, rez. David W. Griffith, 1919), czy po Titanica (rez.
James Cameron, 1997) badz Pamigtnik (The Notebook, rez. Nick Cassavetes,
2004). Tym bardziej wyjatkowo jawi sie na tym tle Przeminelo z wiatrem,
obwolane jednym z najstynniejszych melodramatéow w historii kina, bedace
jednoczesnie niezwykle subwersywne w stosunku do kazdej wlasciwie reguly
rzadzacej tego typu widowiskiem w jego ideologicznym aspekcie. Szczegolne
znaczenie ma tu tlo, czyli zachowawcza obyczajowos¢ starego Potudnia — obser-
wujemy wszak upadek, unicestwienie jej podstaw, co wywoluje w Poludniow-
cach tym silniejszg potrzebe jej konserwacji. Ponadto oparta jest ona na Scisle
okreslonym wyobrazeniu na temat kobiecosci (w chwili zalamania Scarlett za-
tuje, ze nigdy nie byta podobna do swojej matki, prawdziwej damy z Poludnia)
oraz na ,rycerskich” relacjach miedzy plciami, zakladajacych opozycje sily
i stabosci, potrzeby roztaczania i przyjmowania opieki, sprawowania i podlega-
nia wladzy, samodzielnosci i bezradnosci, czemu wyzwanie rzuca bohaterka.

Warto jednak od razu zaznaczy¢, ze i ,emocjonalna metoda opowiadania”
(cho¢ film z pelnym rozmachem i ostentacjg operuje stylem afektywnym), ma-
jaca ,zageszczaé emocje, usuwaé motywacje intelektualng”?, niejednokrotnie
ustepuje tu motywacji psychologicznej badz kontekstowi historycznemu. Tym
bardziej ze bohaterowie mescy sg rownie — o ile nie bardziej — emocjonalni jak
bohaterki (czego kluczowym dowodem moze by¢ przytaczenie sie Rhetta do
wojsk Konfederacji juz po upadku Atlanty, w momencie, w ktorym sprawa jest
juz faktycznie stracona).

47 G. Stachéwna, dz. cyt., s. 20.

48 Film mial by¢ ,nagroda pocieszenia” dla Bette Davis, ktéra przegrala rywalizacje o role
Scarlett z Vivien Leigh. Obie aktorki zostaly w kolejnych latach (1939, 1940) nagrodzone za swe
kreacje Oscarami.

49 W finale bohaterka poswieca sie i jedzie na wyspe tredowatych pielegnowaé¢ dawnego uko-
chanego, ofiare epidemii zo6ltej febry. Jej Smierc nie jest pokazana, ale jest obecna w domysle.

50 G. Stachéwna, dz. cyt., s. 46.
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Postacig szczegéblnie subwersywng, rzucajacg wyzwanie regulom jest
oczywiscie Scarlett O’Hara. Jej wyjatkowy status — zwlaszcza na tle innych
stynnych heroin melodramatycznych — zostaje zaznaczony przede wszystkim
w charakterze i zachowaniu. Dzialania Scarlett stawiajg jg bowiem na réwni
z meskimi bohaterami pod wzgledem dazenia do niezaleznos$ci, poczynajac od
drobiazgow, ktore mozna przypisa¢ rozkapryszeniu (jak w wypadku panny
Julii z Jezebel) — ktotnie z Mammy o jedzenie, zlosliwosci wyrzgdzane siostrom
— poprzez zachowania niekonwencjonalne (to Scarlett pierwsza wyznaje mito$¢
Ashleyowi, nie czekajgc na jego inicjatywe) az po samostanowienie i dzwiganie
ciezaru odpowiedzialnosci za innych. Scarlett jest gtlowa rodziny i postacig
przejmujgca obowigzki przypisane mezczyznom (gdy Gerald O’Hara popada
w szalenstwo po $mierci zony, gdy Frank Kennedy i Ashley nie spelniajg jej
oczekiwan). Sytuacje, w ktorych ucieka sie do ,kobiecych sztuczek” i probuje
zdoby¢ cos flirtem (stynna scena w sukni z zaston, gdy Scarlett chce dostac od
Rhetta pienigdze; odbicie Franka Kennedy’ego siostrze; wymuszenie falszywy-
mi zami na Ashleyu pozostania w Atlancie), sg zrownowazone tymi, w ktorych
bohaterka podejmuje trudne dzialania i bezposrednio mierzy sie z przeciwnos-
ciami. Najdobitniejsze przyktady to poréod Melanii, przebycie drogi do Tary
oraz zastrzelenie jankeskiego marudera. Przemineto z wiatrem w duzej mierze
skupia sie bowiem na ,froncie domowym?”, czyli zmaganiach cywilow z wojng —
przede wszystkim zdanych tylko na siebie kobiet. O ile jednak takie wychodze-
nie poza schemat jest uzasadnione okolicznosciami — wojnag, zagrozeniem dla
Tary, gtodem, koniecznoscig przetrwania — o tyle lamanie konwenansow bgdz
nakazow moralnosci juz nie. Kluczowy jest w zwigzku z tym fakt, ze — inaczej
niz w wiekszosci melodramatow, zwlaszcza tamtego okresu — bohaterka nie
zostaje ukarana, ani faktycznie (np. $miercig), ani nawet symbolicznie.

Dobrym przyktadem nieosgdzania jej (przez tworcow) jest scena balu, gdy
Scarlett — bedac w zalobie po pierwszym mezu — zgadza sie (odziana w obo-
wigzkowg czern) zatanczyc z Rhettem Butlerem. Wprawdzie pewng asekuracje
stanowig tu okolicznosci (chodzi o zbidrke pieniedzy dla Konfederacji), jednak
bioragc pod uwage presje spoleczng nalozong na wdowy®!, zachowanie Scarlett
pozostaje wyjatkowym aktem niepostuszenstwa, ktory jednak nie bedzie w za-
den sposob ukarany. Bohaterki nie dotyka nawet najmniejszy ostracyzm, catos¢
ma zas charakter humorystyczny — jako strazniczka obyczajow wykpiwana jest
zwlaszcza ciotka Pittypat (Laura Hope Crews). Wyrazisto$¢ i tonacja tej sceny
stajg sie szczegolnie widoczne w zestawieniu z Jezebel, gdzie na bal debiutantek
(,white ball”) Julia zaklada czerwona suknie niegodna szanujacej sie panny°2.

51 Zostalo to obszernie opisane przez Margaret Mitchell w powiesci, w filmie watek ten zla-
godzono i okrojono.

52 Postrzeganie owej sukni przez poszczegélne postacie wydaje sie przyczynkiem do obrazu
Afroamerykanow w kinie Hollywood. Jedyng bohaterka, ktora wyraza dla kreacji (w przedsta-
wianej rzeczywisto$ci adekwatnej dla kobiety lekkich obyczajow) szczery zachwyt, jest czarna
pokojowka. Stroj ten zostaje jej zresztg podarowany. Mozna sie tu dopatrywac kolejnego typu
obrazowania afroamerykanskich kobiet, czyli rozwigzltej czarnej Jezebel — stereotypu usprawied-
liwiajgcego gwalty na niewolnicach, a nieobecnego w kinie Hollywood ze wzgledu na obyczajowe
obostrzenia wynikajace z kodeksu Haysa.
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W obarczonej symbolicznym znaczeniem scenie — ponurej i lekko sadystycznej
— narzeczony zmusza bohaterke do tanca, w wyniku czego zostajg na sali ba-
lowej sami, a wszystkie inne pary sie odsuwaja®3. Julie dotyka wiec zwizuali-
zowane wrecz wykluczenie, potwierdzone pozniej w dialogu. Tradycyjna sym-
bolika zwigzana z czerwong suknig zostaje przywolana takze w Przeminegto
z wiatrem, gdy Scarlett zjawia sie na przyjeciu urodzinowym Ashleya i musi
zmierzy¢ sie z rozsiewanymi przez jego siostre Indie (Alicia Rhett) plotkami
na temat ich (nieistniejgcego) romansu. Bohaterka zostaje wiec oskarzona
o niemoralne prowadzenie si¢ w podwojnym wymiarze — zdradzanie meza oraz
uwiedzenie zonatego mezczyzny®%. Scarlett, choé boi sie tej konfrontacji, nosi
jednak czerwien z duma i wysoko podniesiong glowa, czego nie da sie powie-
dziec¢ o Julii, ktora pod koniec sceny wrecz btaga Prestona, by ja zabrat z balu.

Kolejne wykroczenia Scarlett to jej nieche¢ do posiadania nastepnych dzieci
— po Bonnie Blue, cérce Rhetta®® — oraz (nieznajdujace potwierdzenia w fabule
filmu) oskarzenia, ze nie jest dobrg matka, tzn. nie realizuje si¢ w najwazniej-
szej roli, ktorg spoleczenstwo przewidziato dla kobiety, a nawet nie chce tego
robi¢c. W tym aspekcie zostaje przeciwstawiona nie tylko wlasnej matce i Me-
lanii, ale nawet prostytutce Belle Watling (Ona Munson). W tym akurat wy-
padku fabula przewiduje sankcje — Bonnie Blue umiera, co ma fatalne skutki
dla zwigzku Scarlett i Rhetta, Scarlett traci tez kolejng cigze. Stynny final
Przemineto z wiatrem pozwala jednak twierdzi¢, ze nie wptywa to negatyw-
nie na prawdziwos¢ tezy o rzeczywistym braku kary dla bohaterki. Pozornie
moze wydawac sie nig utrata Rhetta, ktory po kolejnych ciosach zadanych mu
przez los i zone (nieustannie snujgcag mrzonki o Ashleyu), wreszcie decyduje
sie ja opusci¢ ze stynnymi stowami: Frankly my dear, I don’t give a damn na
ustach.

W melodramacie, ktory jako gatunek ,ostrzega [...], jak smutny los gotujag
sobie bohaterki, ktore odrzucajg tradycyjne powolanie kobiety do uleglosci,
wyrozumiatosci i poSwiecenia” oraz ,poucza, ze kobiety nie mogg sie realizo-
waé poza mezczyznami”®®, odejscie Rhetta (poprzedzone zrozumieniem przez
Scarlett, ze tak naprawde nie chce Ashleya), mogtoby by¢ rownoznaczne z takg
wilasnie symboliczng karg. Tworcy filmu, bardzo konsekwentnie, od pierw-
szych scen wprowadzili jednak watek, ktory problematyzuje ten, zdawaloby
sie oczywisty, wniosek. Chodzi tu o relacje Scarlett do Tary, a szerzej — ziemi
w ogole. W jednym z poczatkowych dialogéw ojciec wypowiada mysl, ktora
— w toku akcji werbalizowana przez réznych mezczyzn®’ — stanowi swoisty
lejtmotyw Przemineto z wiatrem. Mowi: chcesz mi powiedzieé, Katie Scarlett

53 Kamera pokazuje to z ptasiej perspektywy i analogiczne ujecie zostaje zastosowane poz-
niej, gdy ttum odsuwa sie od zarazonego zo6ltg febrg Prestona.

54 W jednym z poczatkowych dialogéw Ellen O’Hara, matka Scarlett, stwierdza, ze $mierc
jest najlepszym losem nieslubnego dziecka.

55 W powiesci Scarlett miala po jednym dziecku z kazdym ze swych mezéw, jednak miloscia
darzyla tylko Bonnie Blue.

56 G. Stachéwna, dz. cyt., s. 20.

57 Istotnos¢ Tary zdaje sie umykaé niektérym bohaterkom kobiecym — Suellen (Evelyn Key-
es), mlodsza siostra Scarlett, stwierdza w pewnym momencie, zZe jej nienawidzi.
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O’Hara, ze ziemia jest niewazna? Ziemia to jedyne, dla czego warto praco-
waé, walczyé i gingé. Tylko ziemia trwa, wariacjg czego sg pozniejsze kwestie
Ashleya (Jest jeszcze cos. Cos, co kochasz bardziej ode mnie, cho¢ moze o tym
nie wiesz. Tara) i Rhetta (Twa sita ptynie z tej czerwonej ziemi. Nalezysz do
niej®8). Tara, bedaca dla Scarlett synonimem bezpieczenstwa, jest tez jedyna
rzeczg, dla ktorej jest gotowa naprawde sie poswiecic¢. Stynne stowa: Bog mi
Swiadkiem, ze mnie nie pokonajq. Przezyje wszystko, a gdy sie to skonczy, ni-
gdy juz nie bede gtodna. Ani ja, ani nikt z mego rodu. Chocbym miata kltamad,
krasé lub zabijaé, Bog mi swiadkiem, nigdy wiecej nie bede glodna, mozna
rownie dobrze odnies¢ do plantacji, poniewaz Scarlett, nawet jesli zabija
w obronie wtasnej, to ktamie, oszukuje i zwodzi z myslg o Tarze. Jej takze do-
tycza finalowe stowa bohaterki, ktora w momencie kryzysu — §mierci Melanii,
zrozumienia ztudno$ci uczucia do Ashleya, a przede wszystkim odejscia Rhetta
— wraca myslg wlasnie do Tary. Gdy zrozpaczona pyta: Co teraz robié? Co jest
teraz wazne?, na Sciezce dzwiekowej pojawiaja sie przytoczone powyzej stowa
Geralda, Ashleya i Rhetta, a Scarlett natychmiast znajduje odpowiedz: Tara.
Dom. Pojade do domu. W ostatnim ujeciu filmu widaé wiec bohaterke ze tzami
w oczach, ale nie tyle porzucong, zatamana, sponiewierang przez zycie i ukara-
ng, ile pelng nadziei i pasji, ktorg tak podziwiali u niej Ashley i Rhett.

Warto przyjrzec sie funkeji tych dwoch najwazniejszych mezczyzn w zyciu
Scarlett, a obydwaj sg fantazmatami. Idealny Ashley — wyobrazenie w glowie
Scarlett — jest tak naprawde pozbawiony charakteru i staby. Jak sam zauwa-
za, nie jest w stanie jej pomdc w zdobyciu pieniedzy na ocalenie Tary, przez co
ona wychodzi bez mitosci za dysponujgcego potrzebng kwotg narzeczonego sio-
stry (wczesniej zgadzajac sie zostac¢ kochankg Rhetta, ktory jednak odrzuca te
oferte). Jest wiec nie tylko bezuzyteczny, ale i — przez swoje niezdecydowanie,
takze emocjonalne, oraz cigzenie ku przeszlosci — stanowi nieustajgca prze-
szkode miedzy Scarlett a Rhettem. Ten drugi realizuje sie z kolei jako idealny
opiekun, fantazmat stworzony w glowie Margaret Mitchell i przeniesiony na
ekran. Jest ,niemal niemozliwg fantazja [...] peten zycia i wigoru, meski, doce-
niajacy inteligentne kobiety bedace dlan wyzwaniem”?. Wlagnie w obecnosci
Rhetta rozgrywaja sie wszystkie sytuacje, w ktorych Scarlett wpada w histerie
przyttoczona trudng sytuacjg (np. gdy placze i rozpaczliwie krzyczy, ze ,.chce do
matki” przed opuszczeniem Atlanty). Jest to widoczne takze w podrozy poslub-
nej Rhetta i Scarlett, gdy on tagodzi jej leki zwigzane z wspomnieniami wojen-
nymi i pociesza, gdy budzi ja koszmar. Podobna sytuacja pojawia sie¢ w scenie
z Bonnie Blue (Cammie King), gdy ta rowniez ma zle sny i zostaje uspokojo-
na przez ojca. Analogia ta zostaje zwerbalizowana w finale, gdy Rhett mowi:
Czesto myslatem, ze Bonnie to ty, odmtodzona. Taka, jaka bylas przed wojng
i biedq. Tak cie przypominala. Rozpieszczatem jq, skoro nie mogtem ciebie.

58 Znajduje to odzwierciedlenie w éciezce dzwiekowej i stynnym ,temacie Tary” napisanym
przez Maksa Steinera.
59 M. Haskell, dz. cyt., s. 172.
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Weczesniej Rhett takze porzuca Scarlett — raz, gdy kierowany zamiarem
zaciggniecia sie do wojska Konfederacji zostawia jg na drodze do Tary. Mowi
jej wowczas, ze robi to, poniewaz wie, ze dziewczyna sobie poradzi, i juz wspét-
czuje Jankesom, ktorzy by jg pojmali. W finale, gdy zostaje przez niego porzu-
cona po raz drugi, jest oczywiste, ze cokolwiek by sie stalo, bohaterka takze
z pewnoscig sobie poradzi. Jest to tez moment jej najwiekszej autorefleksji
i dojrzatosci (choc¢ relatywnej, biorgc pod uwage zawsze nieco infantylny cha-
rakter Scarlett). Nie potrzebuje wiec juz opieki, jest calkowicie samodzielna
i gotowa na kazdg przysztosc, takze te uwzgledniajacg obmyslenie sposobu, jak
pogodzi¢ sie z Rhettem.

Zaznacza sie tu pewne adaptacyjne przesuniecie. W finale ksigzki mysli
Scarlett dotyczg przede wszystkim odzyskania Rhetta (,Potrafi odzyskaé¢ Rhet-
ta. Czula, ze potrafi. Nie bylo takiego mezczyzny, ktorego nie potrafita zdo-
by¢, jezeli raz to sobie postanowita”80). W filmie natomiast — gdzie Selznick
obstawal przy bardziej optymistycznym finale®! — akcent zostal przeniesiony
na przywigzanie bohaterki do Tary (przede wszystkim przez dodanie glosow
Ashleya i Rhetta podkreslajgcych istotnosé plantacji w zyciu Scarlett i nieco
rozmywajacych jej matzenskg kleske, a przynajmniej stawiajgcych jag w innej
perspektywie). Tym bardziej final ten — przy jednoczesnym zachowaniu struk-
tury filmu melodramatycznego — moze by¢ postrzegany nie jako kara, ale osta-
teczny triumf Scarlett: Jutro jest przeciez kolejny dzien.

e

Przemineto z wiatrem, arcydzieto hollywoodzkiego rozmachu, blisko 80 lat
po premierze pozostaje aktualne i zaskakujgco nowoczesne. Jako obraz relacji
rasowych to wprawdzie odbicie konserwatywnych i rasistowskich czasow, choé¢
i w tej kwestii byto wowczas bardziej postepowe niz wiekszo$¢ amerykanskich
produkcji. Prawdag jest jednak, ze Hollywood nadal podaza wytyczong przez
Selznicka zachowawczg droga, czego przykilady nietrudno znalezé we wspoél-
czesnym kinie glownego nurtu. Jednoczesnie jako obraz relacji genderowych
film pozostaje subwersywny, wrecz rewolucyjny, zwtaszcza na tle gatunku,
jaki reprezentuje.

Subwersywnos¢ staje sie wiec szczegdlnie zauwazalna w odniesieniu do
kreacji gtownej bohaterki i zwigzanego z nig wizerunku kobiecosci, a takze
w grze z zachowawczg strukturg melodramatu; natomiast cigzenie ku obiego-
wym i stereotypowym opiniom ujawnia sie¢ w odniesieniu do kwestii rasowych.
Niemniej jednak kazdy ze wspomnianych elementéw pozostaje ambiwalentny,
ale takze znaczacy w kulturze i mitologii amerykanskiej takze wspoélczesnie.
W ten sposob Przemineto z wiatrem do dzi$ stuzy za doskonaly przyklad wie-
lu przecinajacych sie i Scierajacych ptaszczyzn ideologicznych, dowodzac tym
samym ambiwalencji kina hollywoodzkiego zlotej ery, jedynie z pozoru jedno-
znacznie konserwatywnego.

60 M. Mitchell, Przeminefo z wiatrem, przel. C. Wieniawska, Warszawa 2005, t. ITI, s. 370.
61 M. Haskell, dz. cyt., s. 2.
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Streszczenie

Siedemdziesigt pie¢ lat po premierze jednego z najstynniejszych arcydziel kinema-
tografii warto przyjrzec¢ sie kwestiom zwigzanych z mitem Poludnia, systemem nie-
wolniczym oraz konserwatywnag ideologig filmu melodramatycznego, charakterystycz-
ng dla klasycznego okresu kina amerykanskiego. W kazdym z tych aspektow odbijajg
sie — z roznie rozlozonymi akcentami — napiecia ideologiczne. Subwersywnosé staje
sie szczegolnie zauwazalna w kreacji glownej bohaterki i zwigzanego z nig wizerunku
kobiecosci, a takze w grze z zachowawcza strukturg melodramatu. Cigzenie ku obie-
gowym i stereotypowym opiniom ujawnia si¢ natomiast w odniesieniu do kwestii raso-
wych. Niemniej jednak kazdy ze wspomnianych elementéw pozostaje ambiwalentny,
cho¢ znaczacy w kulturze i mitologii amerykanskiej do dzis, co potwierdzaja produkcje
wspotezesne z Django (2012) Quentina Tarantino na czele.

Summary

What is gone with the wind?
The Hollywood Masterpiece 76 years after premiere

75 years after the premiere of Gone with the Wind, one of the most famous
masterpieces of Hollywood cinema, it is interesting to look into some of key concepts
introduced in the movie. The American South and its mythology, Civil War mythology,
racism and conservative ideology characteristic for the melodrama are some of
them. Still, Gone with the Wind is a unique movie — because of its exceptional (for
melodrama) subversive potential, especially in matters of femininity, gender roles
and feminism. On the other hand — racial matters are shown in a very conservative
manner typical for Southern mythology that is still significant in American culture, as
Quentin Tarantino’s Django Unchained proves.
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Pamiec jako figura przemijania w filmie
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Ageizm

Gordon Allport, autor ksigzki The nature of prejudice, pisze: ,,Ludzki umyst
mysli, postugujac sie kategoriami. Kategorie raz stworzone sg podstawg oce-
ny. Nie da sie uniknaé tego procesu”l. Todd D. Nelson, amerykanski badacz
zajmujacy sie psychologia uprzedzen, stereotypizacja i dyskryminacjg, w arty-
kule Ageism: prejudice against our feared future self thumaczy: ,Przez dekady
badacze zastanawiali sie, w jaki sposob ludzie kategoryzuja innych. Niektore
z tych kategorii — rasa, pte¢ i wiek — sg automatycznie traktowane jako katego-
rie prymitywne. Kiedy kategoryzujemy, czesto budujemy stereotypy dotyczgce
danej kategorii. Badacze wiedzg wiele na temat rasizmu czy seksizmu, ale
zdecydowanie za mato o uprzedzeniach i stereotypach tworzonych w oparciu
o wiek™2,

Podejscie do starosci i ludzi starych niezmiernie ewoluowalo na prze-
strzeni wiekow. ,Starsi ludzie w spoleczenstwach prehistorycznych i rolnych
traktowani byli z wielkim szacunkiem. Odgrywali role nauczycieli. Ich wiek
i ogromne doswiadczenie sprawialy, ze postrzegano ich jako ludzi swiattych,
straznikéw tradycji i historii”3. Nelson wymienia dwa wydarzenia, ktére wraz
z nadejSciem cywilizacji wplynely na zmiane w postrzeganiu ludzi starszych:
pojawienie sie druku i rewolucje przemystows. ,Kultura, tradycja i historia
spoteczenstw i plemion mogta by¢ teraz przekazywana do woli [...]. Status star-
szyzny zostal wiec obnizony”*. Rewolucja przemystowa zas — jak pisze Nelson
— zmusita cate rodziny do wedrowek za praca, a wazniejsza od doswiadczenia

INa Gordona Allporta, amerykanskiego badacza zajmujacego sie psychologia spoleczna,
w tym zjawiskiem uprzedzen, powolujg sie A.J.C. Cuddy, S.T. Fiske w artykule pt. Doddering
but dear: process, content, and function in stereotyping of older persons, w: Ageism — stereotyp-
ing and prejudice against older persons, red. T.D. Nelson, Cambridge 2004, s. 4. Jesli nie jest
zaznaczone inaczej, wszystkie przeklady tekstow anglojezycznych sg mojego autorstwa.

2T. D. Nelson, Ageism: Prejudice against our feared future self, ,Journal of Social Issues”
2005, t. 61, nr 2, s. 207.

3 Tamze, s. 208.

4Tamze.
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cechujacego ludzi starszych stata sie umiejetnosé adaptowania sie do zmian
i rozwijajacych sie technologii®. Starzy ludzie zaczeli ciazyé¢ i uznano ich za
zbytecznych.

W kolejnym artykule® Nelson pisze, ze pojecie ageizmu, definiowanego jako
uprzedzenie w stosunku do os6b starszych?, wprowadzil w 1969 roku Robert
Butler, zajmujacy sie trzema jego aspektami: uprzedzeniami w odniesieniu
do wieku i starzenia sie, dyskryminujgcymi dziataniami w stosunku do os6b
starszych (w kontekscie mozliwosci zatrudnienia, ale i innych rol spotecznych),
a takze praktykami instytucjonalnymi, ktore odbierajg szanse starszym
ludziom na satysfakcjonujgce zycie oraz utwierdzajg spoteczenstwo w stereo-
typach w stosunku do nich8. Ageizm okrzyknieto najwiekszym z uprzedzen
i najokrutniejsza forma odrzucenia drugiego czlowieka®. Ludzie starsi zostali
bowiem wykluczeni z zycia spotecznego i stali sie niewidoczni.

Wspéblczesna kultura a staros¢ w mediach

Zabiegi dyskryminacyjne w stosunku do osob starszych sg nieodlgcznym
elementem wspotczesnej, medialnej kultury, ktéra na piedestale stawia mto-
dos¢. Starsi ludzie pojawiajg sie w telewizji i kinie stosunkowo rzadko, pre-
zentowani sg w podobny sposob i odgrywajg nieznaczne role. Najwiekszg dla
nich zyczliwosé zaobserwowaé mozna w reklamach telewizyjnych i dzieje sie
tak nie bez powodu. Wielu badaczy uznaje najstarsze pokolenie za najwiek-
szych uzytkownikow kultury masowej, ze szczegolnych uwzglednieniem tele-
wizji, ktora odgrywa tu role spoteczng. Telewizor traktowany jest jako towa-
rzysz osoby starszej, dzieki ktéremu ma ona szanse na kontakt ze §wiatem10.
Reklama telewizyjna oczywiscie nie ucieka od stereotypizacji. Prezentowane sg
w niej na og6l albo starsze panie zachwalajace produkty do babcinych wypie-
kow, panowie cierpigcy na dolegliwosci plecow albo tez zadbani i atrakcyjnych
emeryci, ktorzy ,mimo” wieku chcg zy¢ aktywnie.

W kinie wspotczesnym w rolach gtéwnych wystepuja czesto starsi mezezyz-
ni, grani przez docenionych aktorow, ktorzy swojg staroscig i jej problemami
majg rozbawi¢ widza. Trudno, szczegblnie w kinie gldwnego nurtu, trafi¢ na
film, ktory zajmuje sie tematyka starosci w sposob nieukazujgcy osob starszych
stereotypowo, czyli albo jako cieptych i niezaradnych albo jako podstarzalych
nastolatkow, ktorzy nie moga rozstac sie z odlegla juz mtodoscia. Pojawiajg sie

5 Tamze.

6 T. D. Nelson, Ageism: the strange case of prejudice against the older you, w: Disability and
aging discrimination. Perspectives in law and psychology, red. R.L. Wiener, S.L. Willborn, New
York 2001, s. 37.

7E. B. Palmore, Ageism — negative and positive, New York 1999, s. 17.

8 R. N. Butler, Ageism: a forward, ,Journal of Social Issues” 1980, t. 36, nr 2, s. 8.

9 E. B. Palmore, Ageism — negative and positive, New York 1999, s. 3.

10 A, Roy, J. Harwood, Underrepresented, positively portrayed: older adults in television
commercial, ,Journal of Applied Communication Research” 1997, nr 25, s. 40.
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oczywiscie tytuty, ktore podejmujg temat staro$ci w sposoéb powazny, najczes-
ciej jednak sg to filmy przynalezace do nurtu indiell lub tez kina autorskiego.
Wystarczy wymieni¢ Schmidta (2002) Alexandra Payne’a czy Gran Tornino
(2008) Clinta Eastwooda. Niezwykle rzadko realizowane sg filmy, ktére w spo-
sob ciekawy i przekonujgcy zajmujg sie tematem dojrzatej mitosci, namietnosci
i odpowiedzialnosci za cztowieka, z ktorym przezylo sie szereg lat.

Celem artykutu bedzie analiza kanadyjsko-brytyjsko-amerykanskiej kopro-
dukcji Daleko od niej (2006) Sarah Polley (scenariusz i rezyseria), bedacego
adaptacja opowiadania Alice Munrol2, w kontekscie przemijania jako ewolucji,
pamieci jako emocjonalnego lgcznika miedzy bohaterami i straty jako figury
starosci. Film prezentuje postaci osob starszych w sposoéb daleki od pokutu-
jacych w kulturze, upokarzajacych stereotypow. Sposob ukazania gtownych
bohateréw sprzeciwia sie definicji ageizmu. Odgrywajacy glowne role aktorzy:
Julie Christie i Gordon Pinsent nie podejmujg prob tuszowania swojego wieku
lub ucieczki przed nieuchronng staroscia.

Autorka filmu w wielu wywiadach podkresla, ze pisala scenariusz z peing
Swiadomoscig, kogo chciataby obsadzi¢ w gtéwnych rolach. Christie, niezapo-
mniana Lara Antipova z Doktora Zywago Davida Leana, zapamietana przez
widzow na catym Swiecie jako niezwykla pieknosé, w filmie Sarah Polley wcie-
la sie w postac kobiety cierpigcej na chorobe Alzheimera. Rezyserka spotkata
sie z nig na planie filmu Zycie ukryte w stowach (2005) I. Coixet i uznala, ze
jej magnetyzm i enigmatyczna osobowosé §wietnie oddadza!3 zlozona sytuacje
filmowej Fiony. Przypadek Julie Christie §wietnie uwydatnia kwestie insty-
tucjonalnych uwarunkowan aktorskich osob starszych. Zwazywszy na fakt,
jak wielu widzoéw chce zobaczy¢, jak aktorka sie starzeje, jej pojawienie sie na
ekranie ma ogromny potencjal komercyjny.

Gordon Pinsent za$ zostal przez rezyserke wybrany do trudnej roli Granta,
ktérego zona choruje na nieodwracalna chorobe. Aktor, jak wspomina Polley!4,
oddajacy sie rowniez rezyserii i pisarstwu, wniost bardzo wiele do scenariusza
filmu, komentujac pierwsze jego zarysy, a nastepnie dodajac swoje uwagi do
dialogow.

11 Kino indie wylonilo sie na mapie kinematografii amerykanskiej w polowie lat 90. Filmy
przynalezace do tego nurtu lacza w sobie instytucjonalne uwarunkowania kina mainstreamo-
wego, a takze stylistyke i tematyke kina niezaleznego. Najczesciej realizowane sg przez wyspe-
cjalizowane podwytwornie, takie jak Fox Searchlight czy Focus Features. Podaje za: G. King,
Indiewood, USA: Where Hollywood meets independent cinema, New York 2009, s. 3.

12 Opowiadanie nosi tytul The bear came over the mountain. Ukazalo sie w 1999 roku
w amerykanskim tygodniku ,,The New Yorker” i jest nadal dostepne [online] <www.newyorker.
com/archive/1999/12/27/1999_12_27_110_TNY_LIBRY_000019900>, dostep: 6.06.2012.

13 Sarah Polley (Away from Her) Interview, [online] <www.tribute.ca/interviews/sarah-pol-
ley-away-from-her/director/13727/>, dostep: 5.10.2014.

14 Tamze.
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Daleko od niej Sarah Polley

Zakochani muszq zdecydowaé, czy zostaé czy odejsé.
Najczesciej wracajq artysci i lekarze.
Tylko szalericy nigdy, nigdy nie wracajg'®

Wspominajgc o wyborze tematu na swoj debiut filmowy, Sarah Polley bar-
dzo czesto podkresla, ze podyktowany on byt przede wszystkim lekturg opowia-
dania Alice Munro The bear came over the mountain. Gdy trzymala w rekach
tekst po raz pierwszy, byta mtodg mezatksg i niezwykle podziatal on na jej wy-
obraznie, a takze sklonit do pomyslenia o relacji, ktora wskutek okolicznosci,
choroby, a takze uplywu lat zbliza sie ku koncowil8. Z jednej strony zachwycit
ja sposob, w jaki Munro sportretowata malzenstwo z niemalze piecdziesie-
cioletnim stazeml?, z drugiej za§ miala wrazenie, jakby czytala opowiesé
o dojrzewaniu mezczyzny dobiegajacego siedemdziesigtki, ktory odkrywa, jak
wielka i bezwarunkowa jest jego milo§é do zony18.

Wybor aktorow wydaje sie niezwykle ciekawy, zwazywszy na fakt, ze oboje,
mimo starszego wieku, sg bardzo atrakcyjni. We wspotczesnym kinie trudno
spotka¢ wiekowe postaci, ktorych uroda jest tak wyraznie zaznaczona i nie
ma to na celu prowokowania efektu §miesznosci. Szczegolnie interesujacy jest
kontrast, jaki buduje fizjonomia pieknej, dziewczecej i zadbanej Fiony z wy-
niszczajacg choroba, z jakg przyszlo jej zy¢ i ktora ewidentnie konotuje przemi-
janie. Jak pisze Simone de Beauvoir: ,Stary czlowiek jest ciggle tg samag osoba
wraz z jej wadami i zaletami. [...] Jesli starzy ludzie majg te same pragnienia,
te same uczucia, te same postulaty, co mtodzi, to wywotuje oburzenie. U nich
mitos¢ czy zazdrosé wydaja sie wstretne i Smieszne, seksualnos$c odpychajaca,
a gwaltownosé zalosna”19.

Podobne aspekty w zapatrywaniu sie na osoby starsze podkresla, odnoszac
sie do bohaterow filmu, Polley. Rezyserka przyznaje, ze rzadko spotyka sie we
wspolezesnych tekstach kultury wiekowych bohaterow, ktorzy nie sg prezento-
wani jako ciepli i aseksualni zarazem. Dodaje, ze w Grancie i Fionie spodobaty
jej sie ich zlozone, niepozbawione ciemnych stron osobowosci, poczucie humoru,
a takze pewna doza zmyslowosci, ktéra od nich emanuje?0. Stwierdza réwniez,
ze zaintrygowalo jg nieprzedstawianie zycia bohater6w w sposob bezwarunkowo

15 Fragment ksigzki Letters from Iceland W.H. Audena i L. MacNeice, pobrany ze $ciezki
dialogowe;j filmu.

16 Sarah Polley (Away from Her) Interview, [online] <http:/www.tribute.ca/interviews/sarah-
polley-away-from-her/director/13727/>, dostep: 5.10.2014.

17 Decade: Sarah Polley on “Away from Her”, [online] <http:/www.indiewire.com/article/de-
cade_sarah_polley_on_away_from_her>, dostep: 5.10.2014.

18 R. Murray, Sarah Polley Discusses the Movie “Away from Her”, [online] <http://movies.
about.com/od/polleysarah/a/awayfrom050207.html>, dostep: 6.10.2014.

198, de Beauvoir, Starosé, Warszawa 2011, s. 8.

20 Tamze.
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optymistyczny, pozbawiony znaczacych porazek i zranien2!

obraz malzenstwa Granta i Fiony stat sie bardziej uczciwy.

W dalszej czesci artykutu sprobuje udowodnic, ze psychologiczna konstruk-
cja bohaterow Daleko od niej przeczy tezie, ze ludzie starsi muszg by¢ zawsze
prezentowani jako dobroduszni, zdziecinniali i nieosadzeni w Swiecie wspot-
czesnym lub jako starajacy sie na site trzymac odleglej juz mtodosci. Fiona, gdy
dowiaduje sie o swojej chorobie, nie zalamuje sie, tylko probuje zaadaptowac sie
do nowej sytuacji i przygotowac¢ do zmian swojego meza. Grant zas, mimo bélu
i dojmujacej samotnosci, jest nieztomny w walce o zone i ich wspo6lng historie.

, co sprawilo, ze

Relacje bohaterow a otoczenie

W odczytaniu emocji ptynacych z relacji pary bohateréw niezwykle wazna
wydaje sie analiza otoczenia, w jakim przebywaja. Grant i Fiona mieszkajg
w Ontario, w domu po dziadkach bohaterki, w poblizu lasu, daleko od cywi-
lizacji. W pierwszych scenach filmu pokazani sg na jednym z codziennych
spacerow na nartach. Wokotl nich rozposSciera sie oszalamiajgca, niczym nie-
ograniczona przestrzen. Bezkres ten wydobywa samotnos¢ bohaterow, ale tez
podkresla, jak sg dla siebie wazni. W jednym z uje¢ widaé, ze ich drogi sie
rozchodzg. Kazde rusza w swoja strone, na wedréowke, podczas ktorej Grant
bedzie walczyt o przywrocenie Fionie pamieci. Warto jednak dodac, ze po krot-
kim ujeciu, w ktorym bohaterowie sie rozstaja, znéw widzimy ich razem, zmie-
rzajacych zgodnie w strone domu.

Wyzwalajace zdjecia natury, $nieznych pejzazy i zachodéw stonca kontra-
stujg z ujeciami w domu opieki Meadowlake, do ktorego trafia bohaterka. Dom
ten wydaje sie ogromny, ale ze wzgledu na skomplikowany rozklad pomiesz-
czen, liczne zakamarki i korytarze, odnosi sie¢ wrazenie, ze jego przestrzen
przytlacza, nawet gdy w ujeciu pokazywana jest tylko jedna samotna osoba
wydajgca sie czekaé na jakie$ znaczgce wydarzenie. NajczeSciej ta osobg jest
Grant, przyjmujacy role niewidzialnego obserwatora, w ktorym Fiona nie do-
strzega juz swojego meza, tylko obcego narzucajgcego sie swojg obecnoscia.
Za kazdym razem, gdy bohaterka zegna Granta, powtarza: Alez jestes wytrwa-
ty. Widzimy sie jutro, tak??2. Bohater, mimo ze nie mieszka w Meadowlake,
jest tam obecny kazdego dnia. Trwa w oczekiwaniu na ,przebudzenie” zony,
ktora z czasem zadomawia sie w domu opieki i buduje w nowej rzeczywistosci
Swiat wykluczajacy Granta. Przyszta rola mezczyzny jest Swietnie zaznaczo-
na w ujeciu, gdy bohater przybywa do Meadowlake. Staje on przed wielkim,
obcym budynkiem, utwierdzajgc sie w przekonaniu, ze nie chce, by jego zona
w nim zamieszkala.

21 polley sugeruje, ze tak wlasnie najczesciej prezentuje sie zwigzki osob starszych.
22 Fragmenty §ciezki dialogowej filmu zaznaczono kursywa.
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Przestrzenie czasowe a pamie¢

Narracja filmu Daleko od niej prowadzona jest nielinearnie. W diegezie wy-
rozni¢ mozna trzy przestrzenie czasowe, ktore zaakcentowane sg juz w pieciu
pierwszych minutach filmu23. Poczatkowa sekwencja ukazuje Granta, ktory
jedzie samochodem, by odwiedzi¢ Marian, zone przyjaciela Fiony — Aubreya.
Mamy wiec do czynienia z terazniejszoscig. Fiona mieszka juz w Meadowlake,
Grant zas$ kazdego dnia walczy, by zobaczyla w nim na nowo meza, o ktorym
zdaje sie nie pamietac.

Po chwili na ekranie pojawia sie twarz mlodej dziewczyny — Fiony sprzed
lat. Bardzo krotki fragment filmowy, niejednokrotnie powracajacy w dalszej
czesci filmu, wydaje sie by¢ nagrany osmiomilimetrowg kamera. Mloda boha-
terka patrzy prosto w obiektyw, uSmiecha sie i po chwili zaczyna mowi¢, choé¢
widz nie jest w stanie zrozumie¢ jej wypowiedzi. Z offu zas stychaé¢ rozmowe
gltownego bohatera z pielegniarkg z Meadowlake, Kristy, ktorej Grant opowia-
da, jak ponad czterdziesci lat temu Fiona mu sie o§wiadczyla.

— Czy nie bytoby mito, gdybysmy si¢ pobrali? — Grant przytacza stowa Fiony.
— I co odpowiedziates? — pyta Kristy Granta.
— Zgodzitem sie. Nigdy nie chciatem byé z dala od niej. Miata w sobie iskre
. . 24
Zycia“®,

Wyznanie to w kontekscie choroby Alzheimera, bedacej przedmiotem filmu
Sarah Polley, wydaje sie jeszcze bardziej przejmujace. Sformutowanie zas ,by¢
z dala od niej” nabiera znaczenia na licznych plaszczyznach i jest — jak okaze
sie pozniej — sfunkcjonalizowane w filmie za pomocg licznych rozwigzan.

Wymieniona przestrzen czasowa, zawsze zaznaczana podobnie na plasz-
czyznie formalnej i jako jedyna silnie odznaczajgca sie kolorystycznie, zwigza-
na jest z reminiscencjami z zycia Granta i Fiony. Najczesciej widzimy twarz
Fiony z mtodosci, niekiedy samotnego Granta lub tez dwojke bohaterow. Zda-
rzajg sie jednak takze powroty do gorzkich wspomnien, takich jak zdrady
mezczyzny. Bohater, mimo ze zona wybaczyta mu popelnione bledy i sama to
w filmie nie raz zaznacza, czesto ze smutkiem wspomina, ze zatuje, ze choroba
nie ,zagarnela” pamieci Fiony o nich.

Ostatnia z przedstawionych w filmie przestrzeni czasowych zwigzana jest
ze wspolnym zyciem bohaterow we wspomnianym juz malym drewnianym

23 A. Berthin-Scaillet w artykule A reading of “Away from her”, Sarah Polley’s adaptation
of Alice Munro’s short story ,The bear came over the mountain” sugeruje, ze wspomniane trzy
plaszczyzny czasowe przynaleza do przeszlosci, sg wspomnieniami i funkcjonujg w opozycji do
glownej narracji, czyli tej prezentujacej zycie Fiony i Granta od momentu, gdy bohaterka tra-
fia do domu opieki Meadowlake. Zob. [online] <http:/jsse.revues.org/1120>, dostep: 10.11.2014.
Ta teza wydaje si¢ trafna jedynie w odniesieniu do dwoch przestrzeni czasowych, z ktorych
jedna prezentuje mlode lata bohaterow, druga zas okres, w ktérym choroba Fiony zaczyna byc
zauwazalna. Trzecia z przestrzeni, pojawiajaca si¢ w filmie jako pierwsza, prezentuje Granta za
czasow Meadowlake i ewidentnie przynalezy do narracji gtownej.

24 Dokladnie ta sama rozmowa pojawia sie w dalszej jego czesci, gdy Christy i Grant rozma-
wiajg o przeszlosci.
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domu na odludziu. Powoli zaczyna wylaniac sie problem choroby Fiony. W po-
czatkowej scenie bohaterowie zasiadaja do wspdlnej kolacji. Kobieta spoglada
na meza i pyta go przekornie: Kiedy ostatnio pralismy ten sweter? Grant odpo-
wiada: Tuz przed wojng. W Boze Narodzenie, w latach 50. czy 60. Nawigzanie
do zagadnienia utraty pamieci ma tu silny walor komiczny, co sprawia, ze
prezentowana po chwili jego mroczniejsza odstona mocniej uderza w Swiado-
mos¢ widza.

Grant i Fiona sprzatajg razem po positku. Mezczyzna, odpowiedzialny za
zmywanie naczyn, podaje zonie patelnie. Skonfundowana kobieta rzuca na nig
okiem, by po chwili wtozy¢ ja do lodowki. Podchodzi do meza i informuje go, ze
idzie przygotowac¢ kominek. Przygnebiony Grant przyglada sie Fionie, po czym
patrzy przed siebie, rusza po patelnie i odklada ja na miejsce. Wydaje sie, ze
bohaterowie nie wrocg juz do ostatniego wydarzenia. Mozna odczuc, ze to nie
pierwsza taka sytuacja i ze z zasady Grant, niegodzacy sie z rzeczywistoscia,
ukrywa chorobe przed zong i przed soba. Po chwili jednak widzimy bohaterow
odpoczywajacych na kanapie. Grant czyta Fionie wiersz Michaela Ondaatje.
Zamyslona bohaterka tapie meza za reke i mowi: Nie martw sie, kochanie. My-
sle, ze po prostu trace rozum. Grant delikatnie ucisza jg i czyta dalej, uciekajgc
od powagi problemu.

Taki sposob konstruowania rzeczywistosci, w ktorej wcigz mieszajg sie po-
rzadki czasowe, kladzie akcent na zagadnienia pamieci, i sprawia, ze widz nie-
malze bezwiednie wraca myslami do jej tematu w czasie trwania calego filmu.

Czasami w zapomnieniu jest cos cudownego?

Mysle, ze ludzie sq zbyt wymagajgcy.
Chcieliby byé¢ zakochani kazdego dnia®5

By zarysowa¢ temat pamieci prezentowany w filmie, warto powrdci¢ do co
najmniej trzech wydarzen, w ktorych gtéwng role odgrywa Fiona. Jej spojrze-
nie na chorobe i peten godnosci sposob, w jaki probuje sobie z nig poradzic,
budzg wielki respekt i nieustajgce zadziwienie.

Odludzie, na ktorym mieszkajg bohaterowie, zdaje sie by¢ w stanie wiecz-
nej zimy, mimo ze akcja filmu toczy sie rowniez podczas innych por roku.
Sarah Polley czesto w wywiadach nawigzuje do tej kwestii, moéwige, ze dla
niej to wlasnie $nieg i biel konotujg pamieé¢. Kiedy wiec zastanawiala sie nad
estetyka filmu, uznala, ze dobrze bytoby, gdyby widz ogladajac go, miat wraze-
nie, ze kazdy kadr ,naniesiony” jest na biala ptachte, ze wspomniana biel jest

punktem odniesienia do rozmyslan o przedmiocie filmu?26.

25 Slowa Fiony ze Sciezki dialogowej filmu.

26 Sarah Polley (Away from Her) Interview, [online] <http:/www.tribute.ca/interviews/sa-
rah-polley-away-from-her/director/13727/>, dostep: 5.10.2014./ I rzeczywiscie, efekt ten zostat
w wielu momentach filmu uzyskany i wykorzystany do zaznaczenia tematu przewodniego.
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Dlatego tez scena, w ktorej Fiona i Grant jadg do zielonego, wiosennego
i oslonecznionego lasu i przygladajg sie kwitngcym liliom, silnie kontrastuje
z reszta filmu na plaszczyznie stylistycznej. Bohaterka pochyla sie nad zottymi
kwiatami i wygtasza krotki monolog: Kiedy odwracam wzrok, zapominam,
Jjaki jest kolor zotty. Moge jednak spojrze¢ znowu. Czasami w zapomnieniu
Jest cos cudownego??. Chwile potem dodaje: Wydaje mi sie, ze jesli witozy sie
palce miedzy ptatki, mozna poczué ciepto. Kobieta dotyka kwiatow, a Grant
z zaciekawieniem obserwujgcy zone z boku, pyta ja, czy rzeczywiscie je odczu-
wa. Widac, ze mezczyzna zastanawia sie, do ktorego z porzadkoéw przynalezy
zona: choroby czy rzeczywistosci, ktorg dzielg. Ona zas odpowiada: Nie jestem
pewna, czy to, co czuje to ciepto czy moja wyobraznia, sygnalizujac nieufnosé
w stosunku do sposobu, w jaki obecnie spostrzega swiat. Odmienny anturaz
spaceru bohater6w natychmiast sugeruje, ze problem kwiatow z pewnoscig
powroci i bedzie mial istotne dla fabuly znaczenie.

Odniesienia do wiosennego dnia spedzonego w lesie pojawiaja sie niedtugo
potem, w bardzo trudnym dla malzenstwa momencie, gdy Grant odwozi Fione
do Meadowlake. Kobieta jest bardzo dzielna i wklada niezwykle duzo wysitku
w uspokajanie meza i utwierdzanie go w przekonaniu, ze oboje dadzg sobie
rade z nowo zaistnialg sytuacjg. Chce takze, by Grant wiedzial, ze podjeta juz
decyzja jest ostateczna. Gdy mijajg rezerwat, w ktorym kwitty kwiaty, Fiona
moéwi: Pamietasz? Jestes zdziwiony, Grant? Mezczyzna odpowiada: Nie jestem
zdziwiony; raczej wdzieczny, ze to pamietasz. Fiona za$ ze spokojem ripostu-
je: Nie zniknetam catkowicie. Znikam powoli. Tymi stowy identyfikuje sie ze
SWo0ja pamiecig.

Chwile potem kobieta nawigzuje do przesztosci, i zakazanych przez Gran-
ta tematow, ktorymi sg jego romanse z mtodosci. Mezczyzna zawsze zle re-
aguje na zupelnie nieagresywne i nieztosliwe uwagi zony. Jak juz pisatam
wezesniej, bardzo chcialby, aby Fiona akurat o tych trudnych aspektach ich
wspolnego zycia zapomniala. Ona jednak, prawdopodobnie przewidujac, ze
moze zaczgc¢ funkcjonowaé w osobnym, niedostepnym dla niego $wiecie, chce
powraci¢ do bolesnego dla obojga tematu i go zamknac. Mowi wiec: Sq takie
rzeczy, o ktorych naprawde chciatabym zapomnieé. Ale nie moge. Wiesz. To
te rzeczy, o ktérych nigdy nie méwimy. Po chwili z pewnoscig w gtosie dodaje:
Nigdy mnie nie zostawites.

Wlasnie to zdanie w sytuacji, w jakiej znalezli sie bohaterowie, wydaje sie
by¢ wielkim wyznaniem milosci, a jednoczesnie wybaczeniem, ktorego od lat
oczekiwal Grant. Fiona wie, ze mezczyzna nie boi sie jedynie jej utraty, swojej
wlasnej samotnosci i koniecznosci przystosowania sie do nowego, pustego zy-
cia, ale tez niemoznos$ci odkupienia swoich win. Traktuje ,oddanie” Fiony do
Meadowlake jako forme zdrady, porzucenia, a przeciez — jak oboje pamietajg
— przed dwudziestu laty po szeregu popetnionych bledow obiecatl jej nowe zycie,
ktore rozpoczeto sie wraz z przeprowadzkg do drewnianego domu na odludziu,
a ktorego sielskos¢ przerwata podstepna choroba.

27Tu i dalej fragmenty §ciezki dialogowej filmu.
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Grant do ostatniej chwili przekonuje zone, by nie rejestrowala sie w domu
opieki, lecz gtowna bohaterka pozostaje nieublagana. Zrezygnowany mezczy-
zna prosi wiec o rozmowe pielegniarke Christie. Thumaczy jej, ze Fiona zawsze
byta osobg specyficzng i nie ma pewnosci, ze to choroba Alzheimera. Powotu-
je sie na pamieé zony o kwiatach z pobliskiego rezerwatu. Méwi: Swiat jest
przykryty $niegiem, a ona pamietata. Traktuje zotte lilie jako niezaprzeczalny
dowod, ze diagnoza neurologow jest podwazalna i ze zona moze z nim wroci¢
do domu.

Samotnos¢ a zabiegi formalne

Ciezar uplywu czasu i braku zmian w relacji Granta i Fiony po przyje-
ciu kobiety do domu opieki zaznaczony jest w filmie za pomocg dtugich ujec,
technik spowolnienia i przyspieszenia ruchu, a takze powolnych jazd kame-
ry. Dlugie ujecia pokazujg wpatrujgcego sie w przestrzen Granta najczesciej
w zblizeniu. Wokot niego toczy sie spokojne zycie Meadowlake i tylko zmie-
niajace sie w pokoju gtéwnym domu opieki postaci sugeruja, ze czas uptywa.
Te zmiany Swietnie przedstawia sekwencja Swigt Bozego Narodzenia. Poczat-
kowo sala jest pelna ludzi i gwarna. Z czasem jednak stoly pustoszeja, goscie
zaczynajga powoli znikac, co zaznaczone jest za pomocg diugich jazd kamery
i zdje¢ nakladanych. Wszystkie te niejako wyciszajgce obraz zabiegi formal-
ne poteguja poczucie impasu, w jakim znalezli sie¢ Grant i Fiona. Rowniez
w scenach w domu malzenstwa powolna akcja wydobywa samotnos¢ mezczyzny
i tesknote za zonag, o ktorej przypomina mu niemal kazdy przedmiot.

Grant jest niemym obserwatorem, ale i aktywnym lektorem i narratorem
filmu. Gdy kolejny raz traci nadzieje, ze Fiona kiedykolwiek rozpozna w nim
ukochang osobe, decyduje sie przynie$c¢ jej ksigzke Letters from Iceland
W.H. Audena i Louise MacNeice, ktorg czytali razem, i ktora okazuje sie by¢
jedynym skutecznym lacznikiem Fiony z przesztoscia.

Jedna z najbardziej poruszajgcych sekwencji przedstawiajacych wspo6lng
lekture Audena, jest ta, w ktorej Fiona, zaptakana po ,stracie” Aubreya?8,
siedzi w swoim pokoju na kanapie i nie moze si¢ zupelnie na nowo odnalez¢
w oswojonej uprzednio rzeczywisto$ci Meadowlake. Grant przytacza fragment:
Pozwdl mi ujrzeé obrazy historii, ktére odrzucitem ze zwgtpienia. Dzis i wczo-
raj sq takie same jak ofiary. Bohaterowie przenoszg sie do sali telewizyjnej,
w ktorej ogladaja dziennik. Tematyka Letters from Iceland zastapiona jest
porazajacymi obrazami walk z Bliskiego Wschodu. Zatrwozona Fiona mowi:
Jak mogli zapomnieé o Wietnamie? Grant spoglada na nig, z jednej strony zde-
rzony ze Swiadomoscig, ze zona nie stracita catkowicie pamieci dtugotrwate;j,
z drugiej za$ z faktem, ze kobieta pamieta mroczne karty historii, a zapomniala
0 nim, mezczyznie, z ktorym spedzita ponad 40 lat zycia.

28 Aubrey wraca z zong do domu.
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Momenty, gdy Grant wchodzi w swoje role: czyta zonie, obserwuje ja czy
wedruje w pojedynke po $niegu pokazane sg czesto w postaci impres;ji filmo-
wych, ktorych poetyckosc poteguje dramat separacji emocjonalnej bohaterow.
Odrebnosé i samotnosé podkreslana jest rowniez na plaszczyznie formalnej
filmu, gdy bohater przemieszcza sie korytarzami domu opieki. Kamera poda-
zajgca za nim ukazuje jego ruchy w zwolnionym tempie. Zdjecia bywaja prze-
Swietlone, a Grant zdaje sie i§¢ w kierunku $wiatla, co zinterpretowac¢ mozna
jako przekraczanie granicy swiatow.

Islandzki esej filmowy

Inny sposob na wprowadzenie metafor do filmu to zastosowanie stylu esei-
stycznego, mocno kontrastujgcego ze sposobem przedstawiania rzeczywistosci
bohateréw. Stawomir Bobowski w artykule o eseju filmowym stawia nastepu-
jacg teze dotyczaca Iluminacji Zanussiego: ,film Zanussiego jest esejem posia-
dajacym walory filmowosci”29. Podazajac tym tropem, mozna by powiedzieé, ze
Daleko od niej Sarah Polley to film fabularny posiadajacy fragmenty eseistycz-
ne, ktore w wiekszosci przypadkéw shuzg do przypomnienia Fionie przesziosci
i ocalenia jej niklej pamieci.

Swietnym przykladem tego typu zabiegu jest opowie$é Granta o Islandii.
Mezczyzna zapytany, gdzie lezy 6w kraj, odpowiada: Islandia lezy na $rod-
ku Atlantyku. To wyspa. Najmtodszy kraj na Swiecie. Wcigz wybuchajgcy.
Wulkany, trzesienia ziemi, przy czym zdaje sie komentowaé fragment filmu
przedstawiajgcego urzekajgcg i tetnigcg zyciem nature Islandii. Sekwencja
ta jest prawdopodobnie ilustracjg wyobrazen Granta i Fiony o opisywanym
kraju. Przedstawia ona dwie niezidentyfikowane osoby wedrujgce po zamglo-
nych gorach wyspy. Mimo ze sg blisko siebie, ich drogi sie rozchodza, tak jak
w poczatkowej scenie, w ktorej Fiona i Grant podczas wedrowki na nartach
obrali przeciwne kierunki.

Fiona po wystuchaniu historii méwi: Mito by byto pochodzié z tak mio-
dego kraju. Grant tlumaczy zonie, ze Islandia jest krajem jej pochodzenia,
ze stamtgd wyemigrowali jej przodkowie pod koniec osiemnastego wieku.
On zas$, co ciekawe, wykladat mitologie nordycka na uniwersytecie, wiec te-
matyka ta byla mu zawsze bliska. Czy kiedys tam bylam? — pyta ozywiona
kobieta. Grant stwierdza, ze niestety nie, cho¢ bylo to jej marzeniem. Dodaje,
ze zwykla powtarzac: Musi by¢ takie jedno miejsce, o ktorego istnieniu sie wie
i mysli, a moze nawet, za ktorym sie teskni, ale ktérego nigdy sie nie zoba-
czy — i zdanie to mozna swobodnie odnies¢ do domu i przesziego zycia mal-
zenstwa, o ktorym Fiona juz w duzej mierze nie pamieta. Kobieta smutnieje
i wzdycha, po czym mowi: Czy naprawde to powiedziatam? Ta wymiana zdan
wywolana tematem Islandii — samotnej, biatej wyspy, bedgcej, jak sie okazuje,

293, Bobowski, O eseju filmowym na przyktadzie ,Iluminacji” Zanussiego, ,Studia Filmo-
znawcze” 1991, t. 10, s. 175.
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miejscem pochodzenia Fiony — wydaje sie znamienna, a sam fakt, ze otoczenie,
w jakim Fiona i Grant zyli przed przybyciem kobiety do Meadowlake, przypo-
mina $niezng kraine, nadaje jej dodatkowe znaczenie. Nie mozna zapominag,
ze matzenstwo przed dwudziestu laty przybylo do drewnianego domu bedacego
schedg po dziadkach Fiony, by rozpoczgé w nim nowy etap wspolnej podrozy;
jakby wrocili do korzeni.

Weciaz pojawiajacy sie motyw wedrowki, bedgcej procesem, ktory ma na
celu przemiane, nierozerwanie lgczy sie z tematem starosci i sposobem jej
prezentowania w kulturze i sztuce. Jak pisze Simone de Beauvoir: ,Staros¢ nie
jest zjawiskiem statycznym — jest zakonczeniem i jednoczesnie przedtuzeniem
pewnego procesu. Na czym to polega? Innymi stowy, co oznacza: starzec sie?
Ta idea jest powigzana z ideg przemiany [...] Czy nalezy wnioskowac, jak to
czynig niektorzy, ze nasze zycie jest powolnym umieraniem? Zapewne nie.
Tego rodzaju paradoks przestania istote prawdy o zyciu. Jest ono bowiem
dynamicznym systemem, ktorego rownowaga jest w kazdym momencie za-
burzana i odzyskiwana. Bezruch jest synonimem S$mierci. Prawem zycia jest
zmiana”30,

Ta zmiana, czy tez przemiana, podkreslana jest w filmie nie tylko przez
wspomniane juz zabiegi formalne, ale réwniez przez liczne powtérzenia3l,
np. peregrynacji Granta po korytarzach Meadowlands32, a takze fragmenty,
w ktorych bohater wraca w swoich wspomnieniach do przeszlosci. Tutaj przy-
wota¢ mozna omowiony juz fragment ukazujgcy twarz Fiony sprzed lat.

Zapomnienie, pamiec i milos¢ - korelacje

Marc Augé w swoim eseju o zapomnieniu®3 pisze: ,Jak mozna watpic
w to, ze zyjemy w kilku opowiesciach? Wiadomo, ze w kazdym z tych opowia-
dan odgrywamy inng role i ze nie zawsze udaje nam si¢ otrzymac najlepsza
z 161734, Cytat ten $§wietnie oddaje swiat lub tez §wiaty, w jakich funkcjonuja
bohaterowie filmu Daleko od niej. W czasie, gdy Grant wiernie asystuje swojej
zonie w Meadowlake, ona — nie do konca pewna, kim jest dla niej mezczyzna
odwiedzajacy ja kazdego dnia — obdarza uczuciem swojego kolege, pensjona-
riusza Aubreya. Relacje miedzy mieszkancami domu opieki, ktorzy zapomnieli,
kim sg i z kim wiedli zycie, zanim trafili do Meadowlake, zdarzajg sie czesto

30 8. de Beauvoir, dz. cyt., s. 15.

31 A. Berthin-Scaillet w swoim artykule A reading of ,Away from her”, Sarah Polley’s ad-
aptation of Alice Munro’s short story, ,The bear came over the mountain” pisze, ze powtorzenia
budujg strukture filmu i zZe majg na celu uwydatnienie kwestii pogarszania si¢ sytuacji boha-
teréw i ich cigglego oddalania sie od siebie. Zob. [online] <http:/jsse.revues.org/1120>, dostep:
10.11.2014.

32 Powtorzenia te daja niekiedy wrazenie permanentnego ogladania tego samego fragmentu
filmu.

33 M. Augé, Formy zapomnienia, Krakéw 2009, s. 45.

34 Tamze.
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i—jak podkresla jedna z pielegniarek — szybko sie konczg. Grant wiec taktow-
nie obserwuje uczucie, ktore rodzi sie¢ miedzy Fiong i Aubreyem. Ze spokojem
czeka, az zona znajdzie dla niego chwile po szeregu zajeé¢, w jakich towarzyszy
jej nowy ukochany.

By zilustrowac zachowanie Granta, warto nawigzac¢ do rozmowy, ktora
przeprowadza z mloda dziewczynag odwiedzajaca jednego z pensjonariuszy
w Meadowlake. Grant jak zawsze siedzi na kanapie, obserwuje Fione i Aub-
reya zajetych wspolnym jedzeniem ciasta przy stole. Wyraznie widac, ze sg
sobie bliscy. Zdziwiona dziewczyna pyta, czemu Grant nie towarzyszy zonie
przy positku, a ten z rozwagg odpowiada: Nauczytem sie dawaé jej troche
przestrzeni. Jest zakochana w mezczyznie, obok ktorego siedzi. Nie chce jej
przeszkadzaé. Niedtugo potem Aubrey wraca do domu, do swojej zony, a Fiona
popada w depresje. Nie wstaje z lozka. Zmartwiony Grant pyta kierowniczke
Meadowlake, jak moze pomoc ukochanej. Ta zas$ odpowiada: Oni majg krétkq
pamieé i to nie zawsze jest zke. Wymawiajgc to catkowicie pozbawione empatii
zdanie, silnie oddziela sie od §wiata chorych.

Jedna z kluczowych dla filmu sekwencji to ta, w ktérej Grant w ramach
przepustki wiezie zone do ich wspolnego domu. Fiona nie ma w chwili opusz-
czania Meadowlake pojecia, gdzie wyrusza, a potem, gdzie dokladnie sie znaj-
duje. Bardzo cierpi po stracie Aubreya3® i wbrew pozorom nie zapomina go.
Rozpoznaje jednak miejsce, do ktorego przyjezdza, chociaz nie wie, ze to dom
po jej dziadkach i ze spedzila w nim z Grantem dwadziescia lat. Ostroznie
przemierza kolejne pomieszczenia, nastepnie wychodzi na zewnatrz i rusza
zasmucona ,nieznang”3® Sciezka przed siebie. Zatrzymuje sie w miejscu, gdzie
oparte o drewniany dom znajduja sie narty, symbol nie tylko wsp6lnych wy-
praw z Grantem, ale réwniez wolnosci®?. Patrzy w przestrzen, na kilometry
Sniegu nieskazone cywilizacjg. Gladzi delikatnie narty i mowi: Wszystko mi
o nim przypomina. Ma oczywiscie na mysli Aubreya, ktory nigdy nie byl tam,
gdzie kobieta stoi, ktory nie jest w stanie poruszac sie na nartach, gdyz jezdzi
na wozku. Po tym wyznaniu Fiona dodaje: Jesli nie masz nic przeciwko temu,
to chciatabym wrécié do domu — i mowi o Meadowlake.

Jak pisze Augé: ,jesli chodzi o te opowiadania, to jesteSmy i nie jesteSmy
ich autorami, gdyz czasem czujemy sie pochwyceni przez tekst innego i poda-
zamy za nim, ulegamy jego tokowi, pozbawieni mozliwosci ingerencji. Pochwy-
cenie przez opowiadanie innego moze obraé za swojg oprawe i obiekt relacje
afektywna: miltosc, zazdrosé, ztosc albo litos¢. Chociaz czesciej moze wynikac

35 Marian zabiera Aubreya do ich wspélnego domu.

36 Fiona oczywiscie przemierzala te Sciezke przez wiele lat, lecz w tym momencie nie pamie-
ta niczego.

37Dokladnie w tym samym miejscu stoja bohaterowie na poczatku filmu i podziwiaja za-
chdd stonca. Niedlugo potem Grant staje tam sam, tuz po odwiezieniu Fiony do domu opieki.
W obu przypadkach widzimy ich od tylu. W tej scenie patrzymy na ich twarze. Sceny prezentu-
jace bohaterow w miejscu, gdzie zwykli zostawiaé narty, mozna potraktowac jako przyklad oma-
wianych juz powtorzen. Wydaje sie, jak pisze A. Berthin-Scaillet, ze ujecie, w ktorym widzimy
twarze bohaterow, buduje zamierzong dysharmonie majacg na celu podkreslenie wagi oddalania
sie Fiony od Granta.



Pamiec jako figura przemijania w filmie Daleko od niej Sarah Polley 97

z dwéch réznych pozioméw opowiadania”8. Dwoje ludzi, ktorych laczy czter-
dziestoczteroletnia historia, stoi obok siebie, w ukochanym przez siebie miej-
scu, w cierpieniu, cho¢ kazde boleje nad stratg innej osoby. Grant dobrowolnie
funkcjonuje w dwoch §wiatach — tym, w ktorym stara sie pielegnowac jego
i Fiony historie, a takze odzyskac zone, jak tez w nowym, nieznanym Swiecie
Fiony, ktora nie moze mu nawet o nim opowiedzie¢, bo uwaza Granta za obcg
osobe. Fiona za$ zostaje mimowolnie odcieta od swojego zycia z przesztosci
i buduje nowe, ktore jednak wyklucza jakiekolwiek wspomnienia. Grant godzi
sie z ta sytuacjg, a co wiecej — stara sie, by Aubrey wrocil do Meadowlake,
tak by jego zona znow byla szczesliwa. Niezmiennie jednak usituje przywrocic
zonie pamiec, czytajac jej Audena czy pokazujgc albumy o Islandii, w ktorych
zdjecia przypominajg pejzaze z okolic ich wspolnego domu.

Jest takie miasto w pétnocnym Ontario... 3

Przytulne jak sen,
dostatnie w pamiec4®

Punkt kulminacyjny filmu, oczekiwany od chwili, gdy Fiona decyduje sie
na przeprowadzke do domu opieki, nastepuje na samym jego koncu. Grant
przyprowadza Aubreya do Fiony, wchodzi do jej pokoju, podczas gdy ona, ubra-
na w kwiecista, zolta sukienke?!, czyta listy Audena. Zaréwno jej ubranie, jak
i otoczenie*? przywoluja na mysl sekwencje, w ktérej malzehstwo spaceruje po
wiosennym lesie i znajduje kwitngce lilie, bedace na przestrzeni filmu symbo-
lem wspoélnej, szczesliwej przesztosci, ale tez nadziei, ktorg mezczyzna zywi na
»powrot” zony do zdrowia.

Kobieta widzgc meza przerywa lekture i powoli méwi: Znalaztam te war-
tosciowq ksiqzke. Pamietam, jak mi jg czytates. Chciates, bym poczuta sie le-
piej. Tak bardzo sie starates. [...]1 Alez dtugo Cie nie byto. Czy juz wyjezdzamy?
Zadziwiony Grant pyta: Czy pamietasz Aubreya? Fiona zas gladzi ksigzke i po
chwili zadumy odpowiada: Nie mam pamieci do imion.

Film konczy sie szeregiem interesujgcych z punktu widzenia omawianych
tematow pamieci i przesztosci ujeé. Najpierw widzimy Fione i Granta, ktorzy
zdaja sie tanczy¢, cho¢ pozostajg w bezruchu. To ruchy kamery dajg ztudzenie,
ze tanczg przytuleni. Kamera krazy wokot bohaterow z lewej na prawa strone,
czyli odwrotnie do standardowego ruchu. Interpretujgc ten fragment, uznac

38 M. Augé, dz. cyt., s. 45.

39 Fragment piosenki Neila Younga Helpless, ktora jako cover w wykonaniu K.D. Lang po-
jawia sie na koncu filmu.

40 Tamze.

41 Bohaterka w pierwszych zdaniach sceny zwraca uwage na fakt, ze kto§ prawdopodobnie
pomylil ubrania.

42 Na §cianach pokoju widaé obrazy z motywem kwiatowym. W oknach wisza firanki z po-
dobnym wzorem.
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mozna, ze wracajg oni do przesztosci, do chwil, gdy Fiona pamietala jeszcze,
kim jest Grant, do ich wspdlnego zycia sprzed czaséw choroby. To znaczgce uje-
cie przechodzi w kolejne uwydatniajgce aspekt powrotu. Widzimy §lady nart
na sniegu ukazane z perspektywy osoby, ktora powinna na nich i$¢ do tyhu,
cho¢ nie widaé jej na ekranie?3. Kolejne ujecie, wielokrotnie pojawiajace sie
na przestrzeni filmu, przedstawia twarz Fiony z mlodosci. Tym razem jednak
Fiona odwraca gltowe, jakby cofala sie do swoich wspomnien. Jej twarz znika,
a film konczy sie mlecznobialym kadrem, o ktorego znaczeniu wspominatam
we wczesniejszych czesciach artykutu.

Zakonczenie pozostawia widza w niepewnosci co do dalszych loséw bohate-
row. Fiona gubi jeden ze Swiatow na rzecz przesztego, ktory zna lepiej. Grant
zas$ jest jedynym swiadkiem historii od jej poczatku az do teraz, choc jak pisze
Augé: ,Przypominanie czy zapominanie jest jak praca w ogrodzie, plewienie,
obcinanie niepotrzebnych galezi. Wspomnienia sg jak rosliny: sg takie, kto-
rych trzeba pozby¢ sie natychmiast, aby innym utatwi¢ rozwdj, dojrzewanie,
kwitniecie”** — trudno wiec ocenié, czego dowie sie od meza Fiona, co stanie sie
z czekajacym na wizyte Fiony Aubreyem.

Podsumowanie

,Aktualnie jestesmy swiadkami powolnej dewaluacji wartosci starosci™®,
co mozna dostrzec rowniez w filmach bazujacych na stereotypowych przedsta-
wieniach zagadnienia. Zanalizowany film Sarah Polley jest jednak dowodem
na to, ze mozna znalez¢ przyklady przeczace tezie, ze staro$¢ ukazywana jest
tylko jako stabos¢, brak godnosci i zdziecinnienie lub tez histeryczna potrzeba
powrotu do mtodosci. Gtownych bohaterow trudno nazwac ofiarami ageizmu.
Oczywiscie Fione, Granta i Marian dotyka gleboka samotnosc i strata wyni-
kajaca z ich wieku, ale kazde z nich radzi sobie z tym, toczac wlasng walke.
Grant zabiega niezmiennie o powrot swojej ukochanej do ich wspodlnej rzeczy-
wistosci i mimo bélu nigdy sie nie poddaje. Fiona niezwykle dzielnie przyjmuje
swojg chorobe i stara sie zy¢ godnie.

Postaci te nie przywolujg na mysl jedynie starosci czy Smierci, chociaz wal-
czg z pamiecig i o pamiec, ktora wydaje sie by¢ jeszcze bardziej istotna w wie-
ku starszym. Wage pamieci podkresla Fiona w jednym z monologow na poczat-
ku filmu: Przez wiekszos¢ czasu, kiedy tak wedruje wokét, szukam czegos, co
wydaje mi sie niezwykle istotne. Nie pamietam, co to jest. Kiedy mysl gubi sie,
wszystko ginie. Chodze wiec wokét, starajgc sie dowiedzieé, co wcezesniej byto
tak istotne. Wydaje mi sie, ze zaczynam znikaé. Podobnie do problemu pamieci

43 W pierwszych ujeciach filmu widzimy twarz Fiony z mlodosci, a nastepnie $lady nart na
$niegu. W tym wypadku jednak kamera imituje ruch do przodu i zdaje sie goni¢ bohaterow, kto-
rzy po chwili wylaniajg sie u géry kadru.

44 M. Augé, dz. cyt., s. 25.

45 },. Mahczak, Zakazana radosé starosci, [online] <http:/artpapier.com/?pid=2&cid=15&aid=
2636>, dostep: 15.06.2012.
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wydaje sie podchodzi¢ Grant. Gdy Fiona zaczyna tracic¢ poczucie rzeczywisto-
Sci, a takze wspomnienia o ich wspdolnym zyciu, mezczyzna zaczyna dostrzegac,
ze to, co przezyli razem, zostalo mu na swaoj sposob odebrane.

Przemijanie wiec w ich wypadku jest drogg, ktora ma na celu konkretng
przemiane. Bohaterowie, wbrew tendencji, jaka panuje w kinie wspoétczesnym,
odgrywaja role pierwotna, jaka przypisana jest osobom starszym. Pokazuja, ze
staros¢ daje zadania do wykonania. Grant, obserwujac swoja ukochang zone,
wspomina lata akademickiego zycia. Zastanawia sie niekiedy, czy strata pa-
mieci Fiony nie jest dla niego karg za krzywdy, ktore jej wyrzadzit w mlodosci.
Rozmowa z Marian, naktanianie jej, by zgodzila sie na powrot Aubreya do
Meadowlands, a w koncu przyprowadzenie do pokoju Fiony Aubreya jest wiel-
kim gestem pokory z jego strony, dowodem na bezwarunkowsa mitos¢. Bohater
decyduje, ze szczescie Fiony jest dla niego wazniejsze niz to, kto bedzie przy
jej boku.
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Streszczenie

Celem artykuhu jest przyjrzenie sie zagadnieniom starosci, przemijania, a takze
pamieci bedacej emocjonalnym tgcznikiem miedzy bohaterami kanadyjsko-brytyjsko-
-amerykanskiej koprodukeji Daleko od niej (2006) w rez. Sarah Polley, bedacego adap-
tacjg opowiadania Alice Munro. Autorka prezentuje problem pamieci poprzez analize
tekstualng i formalng dziela filmowego. Sw6j wywod rozpoczyna od kwestii ageizmu
i sposobu prezentowania ludzi starych w kulturze medialnej. Udowadnia, ze sposob
przedstawienia bohateréow filmu Polley przeczy gleboko zakorzenionym stereotypom,
iz ludzie starsi sg niezdolni do samodzielnosci czy tez kurczowo trzymaja sie swojej
mtodosci.

Summary

Memory as a symbol of passage
in Sarah Polley’s film Away from her

The subject matter of this analysis is Away from Her (2006), a Canadian-British-
-American co-production by Sarah Polley, based on Alice Munro’s short story. The aim
of the article is to present issues of growing old, the passing of time and the role
of memory as the emotional connector between the protagonists. The problem of
memory is presented by means of a textual and formal analysis of the film in question.
The author begins her reflections by taking a look on the problem of ageism and on
the way media culture presents elderly people and later proves that Polley refutes the
deeply-rooted stereotype of aged people clinging to their youth or being unable to take
care of themselves.
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Czym jest ,kultura karaoke”?
What is the ,karaoke culture”?

Dubravka Ugresi¢, Kultura karaoke, ttum. D.J. Cirlié, halart, Krakéw 2013,
ss. 103.

Stowa kluczowe: kultura karaoke, amator, kultura popularna, fan fiction, internet
Key words: karaoke culture, amateur, popular culture, fan fiction, internet

Stwierdzenie, ze latwiej opisywaé wybrany ,zamkniety” fragment rzeczy-
wistosci, spogladajgc z czasowego dystansu, niz dynamicznie zmieniajgca sie
na naszych oczach terazniejszos¢, nie budzi chyba wiekszych kontrowersji.
Rzeczywistos¢ zmusza do cigglego rewidowania wczesniejszych rozpoznan,
wymyka sie jednoznacznym ujeciom, co nie oznacza, ze nie warto podej-
mowac wysitku jej opisywania, nadawania wlasnych etykiet, chwytajgcych
(w sposob mniej lub bardziej udany) wybrane aspekty wspolczesnej kultury
i spoleczenstwa. Przyjrzenie sie karierze réznych poje¢ uzmystawia, ze nie cho-
dzi przy tym tylko o to, by trafnie diagnozowac rzeczywistosc, ale by czynic to
W sposob oryginalny. ,,Ptynna nowoczesnos¢”, ,kultura konwergencji”, ,kultura
uczestnictwa” czy ,kultura prosumpcji” to tylko wybrane sposrod pojec¢ dobrze
zadomowionych w naukowej refleks;ji.

Do tego repertuaru haset Dubravka Ugresi¢ dodaje wlasne —  kultura
karaoke”, podkreslajac jednak, ze nie przywigzuje zbyt duzej wagi do jego
promowania: ,,To moje nie tak znow przesadnie wyraziste hasto — kultura
karaoke — jest mniej obowigzujace od tych bedacych wcigz w obiegu: post-
postmodernizm, antymodernizm, pseudomodernizm, digimodernizm”!. Chodzi
raczej o dorazng uzytecznosé tego pojecia trafnie ilustrujgcego rézne kulturowe
mechanizmy. Karaoke, zdaniem autorki, stanowi ,najprostszy paradygmat,
dajacy sie tatwo zastosowac do roznych dziatan, takze niemuzycznych, choc-
by filmu, literatury, malarstwa” (KK 11). Badaczka nie dgzy do narzucenia
wlasnej wizji, sama poszukujgc odpowiedzi na stawiane pytania. Zamiast dy-
stansu i obiektywizmu znamionujacych dyskurs naukowy proponuje impresje

1D. Ugresié, Kultura karaoke, przet. D. J. Cirlié, Krakéw 2013, s. 11 (kolejne cytaty
z omawianej ksigzki lokalizuje w tekscie, podajgc skrot KK oraz numer strony).
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na temat wspoétczesnej kultury, w ktorej nie brak odwotan do osobistych do-
Swiadczen, pozostajacych jednak w mniejszym lub wiekszym zwigzku z gtow-
nym tematem eseju (niekiedy petlnigcych funkcje wprowadzenia do rozwazan
danej czesci?). Passusy o charakterze naukowym przeplata fragmentami bliz-
szymi poetyce wypowiedzi artystycznej (odznaczajacymi sie metaforycznos-
cig czy aforystycznoscig). Opisywane przez Ugresi¢ analogie miedzy karaoke
a roznymi aspektami kultury niekiedy wyrazane sg explicite, innym zas razem
wymagaja ,wyabstrahowania”.

Refleksje nad roznymi aspektami kultury karaoke otwiera krétka historia
zabawy, ktorej poczatkow szukac nalezy w Japonii, w latach siedemdziesigtych
ubieglego wieku. Ugresi¢ wspomina pierwszy obejrzany wystep karaoke oraz
sinicjacje” w te rozrywke, dokonang jednak nie publicznie, lecz w domowym
zaciszu, przed ekranem komputera.

Na czym polega fenomen tej prostej rozrywki cieszgcej sie duzg popularnos-
cig na catym Sswiecie? Wydaje sie, ze nie chodzi tu jedynie o rado$c, jakiej do-
starcza Spiewanie. Karaoke stanowi namiastke estradowego wystepu, podczas
ktorego mozemy stac sie przez chwile kims$ innym. Jest to jedna z wersji kul-
turowego mitu sobowtora, eksploatowanego chetnie przez literature réznych
epok?. Karaoke odpowiada takze na naturalng ludzka potrzebe — pragnienie
pozostawienia po sobie Sladu, wyplywajace juz to ze zwyklej proznosci, juz
strachu przed $miercig i pustka:

Kulture karaoke we wszystkich jej odmianach tgczy narcyzm, ekshibicjonizm,
neurotyczna potrzeba pojedynczego czlowieka, by zostawi¢ swoj §lad na obojet-
nej powierzchni §wiata, czy to korzystajac z kory drzewa, wlasnego ciala, In-
ternetu, fotografii, czy to dopuszczajgc sie czynu barbarzynskiego, zbrodni albo
tworzac sztuke. U podstaw kultury tkwi, tak naprawde, tylko jeden powazny
impuls: strach przed §miercig. Z powtoki kultury karaoke bardzo czesto btyska
maska $mierci (KK 89)4.

Epoka Web 2.05, okres wzmozonej interaktywnosci, daje nam nieporéwna-
nie wigksze niz kiedy$ szanse uczestniczenia w kulturze, dzielenia sie swojg
amatorskg tworczoscig albo chociaz wyrazania opinii na dany temat. Pisanie

2 Esej sklada sie z 10 rozdziatow.

3 Innymi wecieleniami kulturowego mitu sobowtéra jest np. internetowy Second Life,
w ktorym przybieramy posta¢ wybranego przez siebie awatara.

4 Ciekawym przykladem amatorskiej tworczosci rozwijajacej sie na szeroka skale sg wlas-
norecznie przygotowywane artefakty, skladane jako wyraz uznania dla Tity. Powstawaly
juz za zycia przywodcy, ale prawdziwa eksplozja tej amatorskiej tworczosci nastgpita po jego
$mierci. Impuls do tworzenia kiczowatych przedmiotéw stanowila nie tylko sympatia do przy-
wodcy, ale takze cheé pozostawienia po sobie sladu (tym bardziej ze tworzone przedmioty mo-
wity bardzo duzo o profesji czy zainteresowaniach tworzacych je oséb). W 2009 roku w bel-
gradzkim muzeum zorganizowano wystawe podarowanych Ticie przedmiotow (por. KK 25-27).
Przykladem osobliwej amatorskiej tworczosci, o ktorej wspomina autorka, jest takze zwyczaj de-
korowania amsterdamskich cmentarzy przedmiotami nalezgcymi do zmartego (por. KK 86, 87).

5 Termin ten uzywany jest umownie na oznaczenie okresu w dziejach Internetu odzna-
czajacego sie wieksza niz w pierwszych latach istnienia sieci (Web 1.0) aktywnoscig uzytkow-
nikéw. Por. np. P. Siuda, Kultura prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponad-
panstwowych spotecznosci fanéw, Warszawa 2012, s. 24, 25.
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blogéw, komentarzy, tweetéw, redagowanie profili w serwisach spolecznoscio-
wych stanowi codzienng aktywnos$¢ milionow internautow. Kazdy uzytkownik
Internetu jest wiec potencjalnym tworcg. Na marginesie zauwazmy, ze jedyne
powazne ograniczenie (o ktorym nie wspomina sie w eseju) stanowig wcigz
nie dajgce sie usunac¢ bariery ekonomiczne w dostepie do Internetu i innych
technologii.

Dokonujaca sie na niewyobrazalna wprost skale demokratyzacja kultury®
nie bytaby mozliwa, gdyby nie dtugi proces zapoczatkowanych w modernizmie
przeobrazen, ktorego kolejne etapy znaczyly zmiany ideologiczne (z ideolo-
gig komunizmu na czele) oraz pojawianie sie¢ nowych wynalazkow, poczgwszy
od radia i telewizji, telefonow komorkowych, a na Internecie skonczywszy.
Ugresi¢ wielokrotnie w toku rozwazan powraca do hasta demokratyzacji sztu-
ki, wznoszonego na politycznych sztandarach panstw komunistycznych. Gesta
sie¢ amatorskich teatrow, sal kinowych, doméw kultury i innych podobnych
instytucji stanowita dowod ogromnego zaangazowania panstwa w rozwijanie
dziatalnosci nieprofesjonalnych tworcow.

Ironiczny komentarz do zasygnalizowanych probleméw demokratyzacji kul-
tury w dobie Internetu stanowi cytowany nizej fragment, interesujacy rowniez
ze wzgledu na styl nasladujacy propagandowa wypowiedz komunistyczna:

Internet to ostatnia i najwieksza beczka prochu rzucona w wiecznie tlace
sie ptomienie naszych fantazji. To podstawa nowej rewolucji demokratyczne;j
i ewolucji uzytkownika komputer6w w wolnego, calkowicie przeobrazonego
czlowieka (nigdy wiecej niewolnikiem!), ktorego oczy wpatrzone sg w ekran
(,okno na swiat”), a reka pewnie steruje wolnosciowg (czerwona) myszka; czto-
wieka proletariusza, cztowieka amatora, czlowieka, co w koncu brzmi dumnie.
Internet nie tylko zdemokratyzowal, ale takze zinternacjonalizowal $wiado-
mos¢ uzytkownikow (KK 14).

AA — Anonimowy Autor badz Autor Amator (KK 94) stanowi ikone inter-
netowej kultury karaoke. Jest bezimienny, ,nieobliczalny, efemeryczny, nie-
uchwytny, ciagle w ruchu, cwatuje, serfuje” (KK 95). Poddaje sie fertycznemu
rytmowi sieciowej kultury, zyje w wiecznym teraz ,komunikacyjnego delirium”
(KK 96); wolny ,,0d wiedzy, od przesztosci, od kontynuacji, od kulturowej pa-
mieci” (KK 11). Istotna analogia miedzy karaoke a wspoélczesng kulturg doty-
czy stosunku do oryginalu. Podobnie jak karaoke, wspolczesna kultura opiera
sie na odtwarzaniu (KK 10), nieustannym reprodukowaniu, bez dgzenia do
oryginalnosci. Sztuka tworzona przez konsumentow i konformistow, jak bez-
lito$nie ocenia autorka, nie ma wiele wspolnego z subwersywnymi dzietami
Duchampa czy Warhola, ktorzy wykorzystywali rowniez ,gotowe” kulturowe
tresci. Nie ma w niej miejsca na prawdziwy bunt i rewolucyjnosc.

W zaniku autentycznosci i oryginalnosci wyraza sie, zdaniem Ugresi¢, ulu-
da powszechnej wolnosci i demokracji. Pesymizm dotyczgcy kondycji kultury
oraz sytuacji cztowieka najpelniej dochodzi do glosu w zakonczeniu eseju:

6 Mysl autorki, ze w rzeczywistosci demokratyzacja i wolnosé sa zludzeniem, rozwine
w dalszej czesci.
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Domagalismy sie wolnosci, mamy wolng gre, i te gre uznaliSmy za wolnosé
strojenia grymasow. DomagaliSmy sie wolnosci osobistej, wcieliliSmy w zycie
wolno$¢ imitacji. Zatem wytezmy gardta, z tej gry nie ma mozliwosci szybkiego
wyjscia. Sami dobrowolnie utkneliSmy w beczce Smiechu i nie ma sposobu, ze-
bysmy przywroécili swoj prawdziwy wyglad. Nasze ciala ruszajg sie same przez
sig, usta otwierajg, gltos wydobywa sie z naszych gardet i nic juz nie jest pod
naszg kontrolg, cho¢ uparcie przekonujg nas, ze jest odwrotnie (KK 101, 102).

Wystep karaoke cechuje ambiwalentny stosunek do oryginalu. Z jednej
strony poprzez wybor piosenki okreslonego wykonawcy wyrazamy dla niego
szacunek, z drugiej — poprzez nieudolne na ogél wykonanie dokonujemy po-
mniejszenia, a nawet oSmieszenia przeboju, ,kradziezy gwiazdorskiej aury”
(KK 7). Tego aspektu dotyczy kolejne podobienstwo karaoke i wspotczesnosci,
ktora zrzuca z piedestatu autorytety, uprzywilejowane miejsce przyznajgc ama-
torowi i jego kulturze, uniewazniajacej dawne hierarchie i podzialy na sztuke
»wysoka” i ,niskg”. Nie liczg sie juz autor i dzielo, ale odbiorca i jego potrzeby
(KK 75). Ten ostatni zresztg — jak zaznaczylam juz wczesniej — przeszedt droge
od niezbyt aktywnego uzytkownika Internetu do ,prosumenta”, ktory nie tylko
konsumuje, ale i wplywa na zawartos¢ sieci. Jednym z obszaréw wzmozonej
amatorskiej dzialalnosci jest tzw. literatura fan fiction tworzona w kregach
fanow (czyli fandomach). Literackie fanfiki ,przetwarzaja” oryginalne dzieto,
poprzez np. zmiane jego zakonczenia, rozwiniecie jakiego$ watku, dopisanie
alternatywnej wersji itd. R6znym odmianom literackich fanfikow (istniejg row-
niez fanfiki bazujgce na grach komputerowych czy filmach) poswiecony zostal
osobny rozdzial eseju (por. KK 65-84).

Cho¢ ze stow Ugresié przebija zal za bezpowrotnie utracong ,kulturg eks-
pertyzy”, ton jej wypowiedzi daleki jest od stylu stynnego Kultu amatora”
Andrew Keena, stanowigcego gwaltowng rozprawe ze wspolczesng kultursg.
Najostrzejszg bron, a zarazem lekarstwo na opadajgcg jg rezygnacje stano-
wi ironia. Mimo wszystko pod koniec przyznaje, ze zmienila swoj stosunek
do opisywanych zjawisk, wyzbywajac sie wyzszoSci w patrzeniu na ,kulture
karaoke”, przez ktorg sama rowniez jest ksztaltowana. Dostrzega nieuchron-
ne zmiany wynikajace z obcowania z nowymi technologiami zmieniajgcymi
lekturowe nawyki (trudno$¢ nabytg w nastepstwie korzystania z Internetu
stanowi dla niej skupienie uwagi podczas czytania dtuzszych tekstow). Odkry-
wa ponadto cigglos¢ pewnych kulturowych mechanizmoéw, ktoére choé¢ zinten-
syfikowane w erze digitalnej, istnialty juz zdecydowanie wczesniej. ,Kultura

7W publikacji nie ma praktycznie odniesien do bogatej literatury diagnozujacej najnow-
szg kulture. Wyjatek stanowi odwotanie do wspomnianego Andrew Keena oraz Alana Kirby.
Kult amatora — bestseller wydawniczy sprzed kilku lat — stanowi ostrg krytyke wspélczes-
nej nauki i kultury zdominowanej przez amatoréw. W taki sposob poglady Keena relacjonu-
je Ugresié: ,Amatorzy, sadzi Keen, niszczg systemy oparte na ekspertyzie, burzg instytucje
autora i autorstwa, informacji (gazety powoli znikajg, wladze przejmuja blogi), ksztalcenia
(Wikipedia, dzielo anonimowych amatoréw, zastgpila encyklopedie oraz dzieta ekspertow
z dziedziny nauki, kultury i sztuki). Amatorzy tworza wtasng kulture, ktora opiera sie na
zapozyczeniu, ekspropriacji, interwencji, recyklingu, jednoczesnie sg kreatorami i konsumen-
tami tej kultury” (KK 16).
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$miechu”, ,karnawalizacja narzuconych wartosci i autorytetow” (KK 52), pa-
rodiowanie wielkich dziel, obecne byly przeciez w kulturze popularnej réznych
epok. W zwigzku z tym badaczka zastanawia sie, czy naprawde uzasadnione
jest wynoszenie np. postmodernistycznych eksperymentow literackich, zabaw
stylistycznych nad amatorskie fan fiction? Ostatecznie u ich zrodel stoi prze-
ciez ten sam kulturowy mechanizm.

Ugresi¢ trafnie uchwycita dominujace we wspoélczesnej kulturze tenden-
cje. Kultura karaoke stanowi najlepszy dowod na to, ze dobry eseista potrafi
przedstawi¢ tematy wielokrotnie juz poruszane i wydawatoby sie wyeksploato-
wane (do takich nalezg niewgtpliwie problem roli amatora w kulturze, upad-
ku hierarchii i autorytetow itd.), w sposob niezwykle oryginalny. Uczynienie
z karaoke paradygmatu wspotczesnej kultury pozwala w nowy sposob oSwietli¢
rozne jej aspekty.
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Kryzys na Ukrainie, trzesienie ziemi w Nepalu, powodz w Gruzji, a nawet
juz prognozy o potrzebie pomocy humanitarnej dla znajdujacej sie na skraju
bankructwa Grecji — Swiat obiegaja coraz to nowsze informacje na temat ko-
niecznosci niesienia pomocy ludziom w roznych zakatkach Swiata. Pytanie,
ktore stawiajg sobie w tym kontekscie rzady, organizacje pozarzadowe, a tak-
ze naukowcy, brzmi: jak przekonaé spoleczenstwo, ze nadal warto pomagac?
Ze nie jest to studnia bez dna? Jak méwié o problemach $wiata, zeby dotrzeé
do masowego odbiorcy, wzbudzi¢ w nim poczucie miedzynarodowej solidarno-
$ci, rozumianej na swoj sposob przez kazdego ,,obywatela S§wiata”?

Recenzowana ksigzka nie jest publikacja stricte naukowa, dlatego tez do-
skonale odpowiada na wyzwanie wspotczesnej komunikacji spotecznej, jakim
z pewnoscig jest dotarcie do odbiorcy w celu wywolania u niego pozgdanej
zmiany i uksztaltowania pewnych zachowan. Dostepne na polskim rynku
wydawniczym publikacje z zakresu wspélpracy rozwojowejl dotycza przede
wszystkim jej wymiaru formalnoprawnego. Opisuja zasady funkcjonowania
systemu polskiej wspolpracy rozwojowej, za ktorej czes¢ uznaje sie m.in. po-
moc humanitarng. Dotycza zobowigzan miedzynarodowych Polski, unijnych
programoéw pomocowych, rozwigzan strategicznych przyjetych przez inne kraje

1 D. Kopinski, Pomoc rozwojowa. Teoria i polityka, Difin, Warszawa 2011; P. Baginski,
K. Czaplicka, J. Szczycinski, Miedzynarodowa wspétpraca na rzecz rozwoju, Polskie Wydaw-
nictwo Ekonomiczne, Warszawa 2009.
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cztonkowskie Unii Europejskiej. Nawet jesli podejmujg temat wyzwan sto-
jacych przez wspotpraca rozwojowa, to szczegolng uwage zwracajg na takie
elementy, jak spolteczna odpowiedzialno$¢ biznesu czy poszukiwanie innowa-
cyjnych zrédel finansowania wspélpracy rozwojowejZ.

Ksigzka Janiny Ochojskiej, prezes fundacji Polska Akcja Humanitarna
(PAH), astronoma z zamilowania i wyksztalcenia oraz dziennikarki Marze-
ny Zdanowskiej dotyczy spraw z pogranicza globalizacji, polityki zagranicznej
i miedzynarodowej wspolpracy na rzecz rozwoju, cho¢ sama Ochojska podkre-
§la, ze nie jest ani specjalistg od stosunkow miedzynarodowych, ani polity-
kiem, ani zadnym wojskowym strategiem, a raczej rzecznikiem ,cierpigcej lud-
nosci cywilnej”. Publikacja wprowadza czytelnika w Swiat miedzynarodowych
organizacji (nie zawsze pozytywny, krytycznie odnosi sie m.in. do niektorych
pracownikow ONZ i pewnych akcji Miedzynarodowego Czerwonego Krzyza),
w $wiat machiny dziatan podejmowanych w krajach rozwijajacych sie i do-
tknietych kryzysem. Wytyka spotecznosci miedzynarodowej jej stabosci, np.
kierowanie sie interesem naftowym w Syrii zamiast pomocg dla ludnosci wal-
czgcej o prawa obywatelskie; zbyt pozng pomoc dla ogarnietego katastrofg
humanitarng Pakistanu w roku 2010; sugeruje, ze che¢ zdobycia Swiatowej do-
minacji jest tak samo domeng chrzescijanskich krajow rozwinietych, jak i tych
kojarzonych z radykalizmem islamskim. I cho¢ Ochojska nie rozumie dazenia
do tej dominacji nad Swiatem, to stara sie ten Swiat ttumaczy¢ poprzez ,takie
dziatania, ktore majg na celu pokazanie wartosci drugiego czlowieka”. W spo-
sobie opisywania swiata mozna ja w tym poréwnac do prof. Jeffreya Sachsa,
ktory jako $wiatowej klasy ekonomista o sprawach twardych i waznych wy-
powiada sie w podobnym tonie. Robi to juz na etapie tytulu swojej publikacji
(Koniec z nedzq. Zadanie dla naszego pokolenia), a korzystajgc ze wsparcia
muzyka Bono (bedgcego autorem wstepu), dodatkowo stara sie przyblizy¢ te-
mat masowemu odbiorcy, méwigc o wspolnej (i koniecznej) odpowiedzialnosci
za losy Swiata.

Ochojska jest jednak polskiemu czytelnikowi blizsza niz Sachs. Przez lata
dziatalnosci dla innych i na rzecz innych, a takze prowadzac dobra polityke
informacyjng swojej organizacji, stala sie jedng z najbardziej znanych w Polsce
dziataczek spotecznych. Kierowana przez nig fundacja Polska Akcja Huma-
nitarna cieszy sie spotecznym zaufaniem, do budowania ktérego bohaterka
nawigzuje zresztg w ksigzce kilkakrotnie. ,JJa sama nie moglabym zrobi¢ wiele
[...]1, gdyby nie pomoc 0s6b, ktore nam ufajg i wspierajg nas”.

Na ksigzke sklada sie dziesie¢ rozdzialow napisanych w formie wywiadu.
Kazdy z nich poprzedzony jest tekstem Janiny Ochojskiej, wybranym spo-
srod artykulow, ktore ukazaty sie w ,,Tygodniku Powszechnym” i miesieczniku
»Zmnak” w ciggu ostatnich dziesieciu lat, jak tez z artykuléw niepublikowa-
nych. Teksty sg niewatpliwie ogromnym walorem calej publikacji, gdyz dzieki
nim poznajemy historie zwyklych ludzi z najodleglejszych zakatkow swiata,

2 Zob. K. Czaplicka (red. nauk.), Wyzwania miedzynarodowe wspétpracy na rzecz rozwoji,
Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2007/2008.
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a wplecione (takze tematycznie) w wywiad Zdanowskiej z Ochojska nadajg
prowadzonej rozmowie jeszcze wiekszej wiarygodnosci. W ksigzce znajdziemy
takze kolorowe fotografie z Autonomii Palestynskiej, Afganistanu, Somalii,
Syrii, Korei Pétnocnej, Filipin i Sudanu. Na jednej z nich widzimy kilkuletnie-
go palestynskiego chtopca, ktory trzyma kartke z napisem: ,Moje prawa: zycie,
bezpieczenstwo, pokéj, jedzenie, zdrowie, zabawa”s.

Ochojska opowiada o pierwszych doswiadczeniach zdobytych podczas
wspolpracy z francuska fundacjg Equilibre, o cieniach i blaskach pracy hu-
manitarnej, w tym o niebezpieczenstwach z nig zwigzanych — poraza np. hi-
storia pracownika humanitarnego, ktoremu odcieto gtowe albo ta o ludziach
stojacych w kolejce po chleb przed piekarnig, na ktorg spadta bomba. Z pomo-
cg idealng mielibySmy do czynienia, gdyby potaczy¢ znajomosé realiow zycia
w konkretnych miejscach, a tg niewatpliwie majg misjonarze, z potencjalem
organizacji humanitarnych, ktore z kolei ,znajg sie” na pomocy. Ochojska
twierdzi, ze trzeba budowac¢ mosty i pomagac¢ wszystkim stronom konflik-
tu czy kryzysu i w tym pogladzie PAH bywa odosobniony, ale nie rezygnuje
z podejscia opartego na neutralnosci i bezstronnosci, mimo ze ich zachowanie
jest niekiedy niezmiernie trudne. ,Jakakolwiek poprawa sytuacji Palestyn-
czykow wplynie rowniez pozytywnie na Izraelczykow” — stwierdza i dodaje:
,Obowigzkiem organizacji humanitarnej jest pomoc ré6wniez drugiej stronie”,
jako ze cierpienie zwyklych ludzi wszedzie jest takie samo. Miedzy innymi
z tego powodu PAH z myslg o matkach rosyjskich zolnierzy, ktorzy zgineli
w konflikcie rosyjsko-czeczenskim, chciala zorganizowac zbiorke pieniedzy na
zakup sprzetu niezbednego do badan DNA. Zdecydowano sie na to na wiesc
o wagonach peinych cial, z ktorych identyfikacjg sg problemy. Jednak strona
rosyjska nie zgodzila sie na takg pomoc. Temu, kto tego nie rozumie, szefowa
PAH stawia takie oto pytanie: czy organizacje pomocowe, ktore przyjezdzaly
do Polski w czasach PRL-u, wspieraly rezim, gdy przywozity wozki inwalidz-
kie, mleko w proszku i leki?

Ochojska tlumaczy tez, czym jest, a czym nie jest pomoc humanitarna.
Jako przyklad podaje konflikt ukrainsko-rosyjski. Kiedy wiele polskich orga-
nizacji ruszyto z pomocg dla Majdanu, PAH nie podjeto dziatan, poniewaz tego,
co dzialo sie na Ukrainie, nie uznano za katastrofe humanitarng, a za spor
o charakterze politycznym. Jednak, gdy doszto do walk na wschodzie Ukrainy,
PAH ruszyto z pomocg humanitarng dla ludnosci znajdujacej sie w obwodach
tuganskim i donieckim. Podobnie ttumaczy kwestie oddzielania pomocy huma-
nitarnej od dzialan na rzecz praw cztowieka, podkreslajac, ze ,nie dadzg sie ze
soba pogodzi¢ w jednym dziataniu”, cho¢ nierzadko jest to dla pracownika hu-
manitarnego bardzo trudne. Podaje kolejny przyklad — Czeczenie. ,Nie byliSmy
swiadkami tortur, ale krewni naszych lokalnych pracownikow byli porywani
przez specnaz i torturowani. P6zniej zwloki oddawano rodzinom. Czasami bez
niektorych organow. To sie dzialo. Proszono nas o przewozenie filmow, zdjec,

3 W wersji oryginalnej: “My rights: life, security, peace, food, health, play”.
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ale nigdy sie tego nie podejmowaliS§my. Ztapani, moglibySmy juz nie dostac ze-
zwolenia na dzialanie w Czeczenii. A taka prosba mogta by¢ tez prowokacjg”.

Bohaterka ksigzki juz na samym poczatku podkresla role i misje mediow.
Sugeruje, ze ich zainteresowanie danym kryzysem przeklada sie na ilos¢ $rod-
koéw zebranych przez organizacje humanitarne. Jako przyklad podaje akcje
pomocy w 2004 roku, kiedy w tsunami ucierpiata ludnos¢ Indonezji, Sri Lanki,
Indii i Tajlandii. Nazywa ja ,Swiatowym medialnym show”, dzieki ktéremu
zebrano w sumie 11 milionéw dolarow. Nastepnie opowiada o Somalii, ktora
cho¢ borykala sie z wewnetrzng tragedig od poczatku lat dziewiecdziesigtych,
to pomoc uzyskala dopiero, gdy ONZ oglosita kleske glodu (pierwszy raz od
trzydziestu lat). Za posrednictwem mediow oczy calego §wiata skierowaly sie
wowczas na rog Afryki. Ten goragcy temat zmobilizowat takze ludzi w Polsce,
co nie jest latwe, jako ze polskie media przekazujg bardzo malto informacji
o tym, co dzieje sie na Swiecie, a dzieki nagtasnianiu problemu PAH zebrala
pienigdze i mogla otworzy¢ stalg misje w Somalii. Podobnie bylo po uderzeniu
tajfuna na Filipinach w 2013 roku. Dzigki mobilizacji polskich mediow, ktore
nagtosnity prowadzong przez PAH zbiorke, fundacja zebrata prawie dwa mi-
liony zlotych. Na wyspie Bantayan postawiono wtedy prawie tysigc domow, zy-
skujgc wdziecznos$¢ miejscowej ludnosci. Na jednej z fotografii zamieszczonych
w ksigzce mozna zobaczy¢ transparent z podziekowaniami od Filipinczykow
dla Polakow. ,Takie momenty sg ogromng nagroda za wiare w to, ze warto
zachecac ludzi do wspdélnego wysitku na rzecz potrzebujacych pomocy”.

Ochojska jednoczes$nie zaznacza, ze kiedy obrazy tragedii znikajg z mediow,
nie oznacza to wcale ani konca tragedii, ani konca pracy organizacji humani-
tarnej. Nalezy o tym pamietac, poniewaz ,nasza Swiadomosé tego, ze tragedia
ludzi nadal trwa, wplywa na los tych, ktorzy zyja na terenach dotknietych
kleska”. Tym bardziej ze zainteresowanie mediow najczesciej zalezy od skali
tragedii i od tego, czy dotyka ona turystow z krajow wysoko rozwinietych.
Istotne jest, by jasno informowacé spoteczenstwo, na co przeznaczone zostang
zebrane Srodki. A te potrzebne sg w wielu miejscach na swiecie.

Janina Ochojska skupia sie jednak nie tyle na liczbach (choc¢ je przyta-
cza), ile na konkretnych historiach. Wspomina m.in. Abdullaha krazacego po
obozach dla uchodzcow z calg rodzing albo dwuletniego chtopca o imieniu Ali,
ktory cho¢ prawie nie mowi, zna jedno stowo: saruh (rakieta) i wykrzykuje
je, gdy slyszy halas, a zaraz potem chowa sie i ptacze. Opowiada o konflikcie
izraelsko-palestynskim przez pryzmat wylewania z okien gorgcego ttuszczu
z patelni albo igiel wprost na czyjes gtowy. Opisuje marzenia czternastoletniej
Afganki Zefiry o tym, by zosta¢ lekarzem, jak rowniez codzienne zmagania
ludnosci cywilnej w konflikcie syryjsko-libanskim: ,Dzien po porannym bom-
bardowaniu miasteczko wyglada jak opustoszatle [...]. Rozpalone od upatu pu-
ste ulice i swiadomos$¢, ze w zamknietych domach za spuszczonymi zaluzjami
siedzg przerazeni ludzie. Strach czu¢ przez Sciany”.

Stara sie takze przyblizy¢ Polakom innych obywateli Swiata, nawigzujac
np. do bliskiego Filipinczykom i Polakom kultu Mitosierdzia Bozego, ktorego
wielkim promotorem byla polska Swieta — Faustyna Kowalska, do wizyty Jana
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Pawta II w obozie palestynskim Dehaise kolo Betlejem w 2000 roku czy wspo-
minajgc o zamitowaniu po poezji Wistawy Szymborskiej mieszkancow Izraela.
Przypomina o projekcie ,Szkota za zlotowke”, ktorego jednym z elementow
bylo pokazywanie polskim dzieciom przygotowanych przez PAH materiatow
o Afganistanie. Opowiada o historii budowy ,polskiego szpitala” w Hamhung
w Korei Pélnocnej oraz szkoleniach tamtejszych lekarzy przez polskich specja-
listow, czy czym nawigzuje do kultu Kim Ir Sena, o ktéorym koreanskie dzieci
Spiewajg z entuzjazmem chwalebne pie$ni, zupeknie tak jak polskie dzieci od-
Spiewuja Ojcze nasz.

Ochojska podaje, ze PAH przeznacza zebrane pienigdze na budowanie
studni w Sudanie, budowe szk6t i rozwdj edukacji w Afganistanie (np. kursy
komputerowe, kursy jezyka angielskiego), zywienie terapeutyczne dzieci
w Somalii, pomoc dla ludnosci poszkodowanej po trzesieniu ziemi w Pakistanie
czy po tsunami na Sri Lance. Jednocze$nie na kazdym kroku podkresla, jak
wazny w realizacji tych wszystkich przedsiewziec jest udziat lokalnej spotecz-
nosci objetej projektem. Chodzi przeciez o to, by pomagac w rozwoju i dgzy¢ do
tego, by spoteczenstwa uzyskiwaly samodzielnosc.

Jak wida¢, recenzowana publikacja wpisuje sie¢ w zagadnienia z zakresu
public relations, a nawet w dyplomacje publiczna, czyli dzialania majace na
celu przyczynianie sie do realizacji interesow Polski poprzez budowanie po-
zytywnego wizerunku naszego kraju, ksztaltowanie miedzynarodowej opinii
publicznej i postaw spotecznych. W kontekscie udziatu Polski w pomocy rozwo-
jowej Ochojska tak naprawde mowi o tym samym, co polski rzad, cho¢ robi to
w sposob duzo prostszy, mozna nawet powiedziec, ze naturalny. Po pierwsze,
podkresla, ze ogrom pomocy, ktory trafil do Polski poczawszy od lat osiemdzie-
sigtych, jest nie do oszacowania, dlatego tez nalezy mieé poczucie obowigzku
sptaty pomocy sprzed lat: ,Nie wyobrazam sobie, zeby bylo inaczej — my sko-
rzystaliSmy, a sami co? Nic? Miedzy innymi dlatego wazne jest dla mnie budo-
wanie wizerunku Polski jako kraju pomagajgcego i solidarnego. Z wdziecznosci,
i nie tylko”. Dodaje: ,Ja do dzis spotykam w réznych miejscach na swiecie dzia-
taczy humanitarnych, ktérzy swojg prace w pomocy zaczynali od Polski. I oni
bardzo sie ciesza, ze teraz spotykajg Polakow pomagajacych innym ludziom
w potrzebie”. Ochojska podkresla, ze dla spoleczenstw dotknietych katakli-
zmem niezwykle wazna jest zwykta ludzka solidarnosc, poczucie, ze Swiat nie
jest obojetny na ich los. Cho¢ na $wiecie zawsze bedg bogaci i biedni, to nie
mozna nikomu zabiera¢ prawa do rozwoju.

Na kartach ksigzki pojawiajg sie tez stowa krytyczne wobec polskiego MSZ
i prowadzonej polityki rozwojowej: ,,czym kieruje sie oficjalna polska pomoc
finansowana z budzetu panstwa w wyznaczaniu swoich priorytetow, tego nie
wie nikt”. Nierzadko padajg przyklady paradokséw, np. Afganistan przez kilka
lat byt na liScie krajow priorytetowych polskiej pomocy, a tymczasem pienig-
dze rozdzielane byly pomiedzy polskie wojsko a polskie organizacje pozarza-
dowe, a gdy nasze sily zbrojne zostaly stamtad wycofane, nastapita zmiana
kierunk6w pomocy, co przyczynito sie do wycofania sie fundacji z tego kraju po
siedmiu latach. Ochojska odnosi sie takze do odmowy finansowania przez MSZ
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dzialan organizacji pozarzagdowych w miejscach, ktore resort uznaje za zbyt
niebezpieczne: ,Nie zgadzam si¢ z tym. Pomoc humanitarna powinna docieraé
do najbardziej potrzebujgcych, nawet jezeli jest to niebezpieczne [...]. Niestety,
nasz MSZ nie jest zainteresowany zabezpieczaniem i ochranianiem pracow-
niké6w humanitarnych. Uwaza, ze dba o nas, kiedy odmawia finansowania
pomocy na terenach, gdzie toczg sie wojny”.

PAH co prawda wspoélpracuje z rzadem, ale nie stroni od jego krytyki i za-
chowuje daleko idgca niezaleznosé. Stara sie wptywac na swiadomosé Polakow,
uczy mysle¢ o pomaganiu, sktania do refleksji nad stanem Swiata, obalajac mit
o wysokich kosztach pomocy: ,Za dwadzieScia dziewiec ztotych mozna zapew-
ni¢ rodzinie wode na caty tydzien. Koszt jednej paczki zywnosciowej wazacej
osiemdziesiat kilogramoéw i wystarczajgcej na caty miesigc dla jednej rodzi-
ny to okoto dwustu dwudziestu dolarow. Czy zycie ludzkie jest tyle warte?”.
Co wiecej, pokazuje, ze problemy, ktére wydajg sie nam obce, niebawem mogg
sta¢ sie naszymi: ,W Polsce ciggle zapominamy, ze zasoby wody pitnej sie
zmniejszajg [...]. Kiedy mowimy o oszczedzaniu wody, mowimy oczywiscie
o0 oszczedzaniu wlasnych zasobow, ale w Polsce wcigz nie uswiadamiamy sobie,
ze trwala susza moze dotkng¢ rowniez nasz kraj”. Zdaniem Ochojskiej, zain-
teresowanie pomoca rozwojowg zwigzane jest z ogélnym zainteresowaniem
Swiatem. Z czasem takze Polacy zaczng rozumieé, ze ,jesli nie dbamy jedni
o drugich, wtedy czegos$ bardzo waznego nam w zyciu brakuje”.

W publikacji mamy takze do czynienia z primingiem, rozumianym jako
poprzedzanie, torowanie, wplywanie na sposob przetwarzania jakiego$ bodzca
za sprawg wczesniejszego z nim kontaktu. Cho¢ pracownik humanitarny to
zawod nietatwy, padajg przyktady mlodych ludzi, ktorzy odnalezli w pomocy
rozwojowej sens zycia. Jako przyktad stluzy historia mtodych Amerykanow,
ktorzy pomogli Filipinczykom spontanicznie i z wielkim sercem, po czym zato-
zyli organizacje Young Pioneer Disaster Response, by dziala¢ tam, gdzie inni
ludzie ich potrzebuja. Jeszcze blizsza zdaje sie by¢ historia dwoch polskich
dizajnerow, ktorzy po tym, co stato sie na Filipinach, nie zrezygnowali z wczes-
niej zaplanowanego wyjazdu, a co wiecej — postanowili wigczyc sie w pomoc.
Zaprojektowali lokalne produkty, ktérych sprzedaz w formie pamigtek miata
stac¢ sie wsparciem dla lokalnej ludnosci.

Janina Ochojska ,przede wszystkim ciggle dziala i namawia innych do
wlgczenia sie w dzialanie” — pisze Marzena Zdanowska. I stawia na dobro, bo
—jak wielokrotnie podkresla — mimo wielu okrucienstw, ktore widziata, nadal
wierzy, ze jest go na Swiecie wiecej niz zta. Na koniec deklaruje, ze dochod ze
sprzedazy ksigzki przekaze na pomoc ofiarom kryzysé6w humanitarnych. Im
tez dedykuje niniejszg publikacje. ,,U nas nikt nie musi walczy¢ o przezycie
— nie musi spedzac¢ kazdego dnia na poszukiwaniu wody i jedzenia”. A co jesli
kogo$ nie stac na to, aby pomagac¢ innym? Powinien chociaz mie¢ Swiadomos¢
tego, co dzieje sie na swiecie. Daje jg ta ksigzka.
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Konwergencja jest wszechobecna w Swiecie medialnym, ale mozna jg tak-
ze dostrzec poza mediami — w spoteczenstwie. Wigze si¢ z nig nieustanny
przeplyw tresci pomiedzy platformami medialnymi, migracyjne zachowania
odbiorcow oraz wspélpraca przemystow medialnych. Jak stusznie podkreslit
Henry Jenkins, konwergencja nie oznacza ustalonego porzadku, poniewaz jej
istota jest ciagly proces!. Nowe formy komunikowania, bedace ,nastepstwem
przenikania sie dotychczas dostepnych technologii na pewnej wspolnej plat-
formie™?, daja mozliwos¢ wzajemnego przenikania sie mediéw, co wpisane jest
przeciez w kulture konwergencji, postrzegang jako ,zjawisko lub pewien pro-
ces, w ktorym obserwowac mozemy zmieniajace sie i wzajemnie przenikajgce
zalezno$ci pomiedzy treSciami medialnymi, kulturowymi i komercyjnymi oraz
ich twoércami i odbiorcami”. O obecnosci czy raczej wszechobecnosci konwer-
gencji w globalnej przestrzeni odbiorczej decydujg nowe media, a takze ich
,mlodszy brat” — nowe nowe media, odrozniajgce sie jaskrawym spotecznos-
ciowym charakterem. Social media znacznie sie przyczynily do reorganizacji
istniejgcego tadu internetowego i dziennikarskiego. Akcentuje aspekt dzienni-
karski, poniewaz to wlasnie jemu jest poSwiecona omawiana ksigzka Wiestawa
Godzica i Zbigniewa Bauera.

LH. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, Warszawa 2007,
s. 256.

2T. Kowalski, Mediamorfoza — rzecz o przysztosci mediow i mediach przysztosci w aspek-
cie konwergencji, ,Studia Medioznawcze” 2001, nr 1, s. 26.

3 B. Jaskowska, O kulturze konwergencji stéw kilka, [online] <www.ebib.info/2008/92/
a.php?jaskowska>, dostep: 1.03.2009.
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E-gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzeni komunikowania jest mono-
grafig naukowa, ktorej tematyka oscyluje wokol gatunkow elektronicznych
oraz zmian, jakie w nich zaszlty pod wptywem nowych technologii i mediow.
Gatunki dziennikarskie, jak wiadomo, stanowig skonwencjalizowane i spe-
tryfikowane modele sytuacji komunikacyjnej4. Jak trudno jest dzi§ znalezé
dziennikarza pracujgcego na rzecz tylko jednego medium, tak samo nietatwo
rozgraniczy¢ gatunki dziennikarskie ze wskazaniem na czysto tradycyjne
i e-gatunki. Media bowiem, a wraz z nimi wspomniane gatunki dziennikarskie
podlegaja stalym procesom konwergencji rozumianej ,jako wzajemne nape-
dzanie sie aktywnosci mediow profesjonalnych i amatorskich, bazujacych na
zacieraniu przeréznych granic”.

Wiestaw Godzic i Zbigniew Bauer przeanalizowali r6znorodne efekty kon-
wergencji dziennikarskiej, rozpoczynajac od najstarszego z mediéow — radia.
Monografie otwiera artykul Grazyny Stachyry o wspolczesnych gatunkach
radiowych. Autorka postrzega je jako konglomeraty i kolekcje. Jest to jedyny
tekst w E-gatunkach... poruszajacy tematyke tego audialnego srodka prze-
kazu. Stachyra, ktéra nie tak dawno goscita w Olsztynie®, zwrocila uwage na
zmiany w gatunkach radiowych, ktore wcigz zachodzg pod wpltywem rozwoju
technologii i konwergencji, skutkujac pojawieniem sie kolekcji form audialnych
oraz konglomeratow gatunkowych. Te ostatnie wydajg sie swoistg hybryda ga-
tunkowa, sg bowiem stale poszerzane o formy multimedialne (dzwiek, tekst,
obraz, wideo). Duzg role odgrywaja w nich relacje miedzy stacja a stuchacza-
mi’. Zmiany gatunkowe wymuszajg wedlug autorki zmiane odbioru przekazu
radiowego, odbywajacg sie do tej pory jedynie przez kanat dzwiekowy i zadajg
swoistej aktywnosci online odbiorcy. Stad bierze sie obecnosé radia w mediach
spotecznosciowych, jak Facebook, Twitter, Instagram czy powstanie mobilnego
dziennikarstwa, z czego korzystaja odbiorcy konsumujgcy mozliwosci, jakie
oferuje im ich telefon komérkowy.

47. Bauer, Gatunki dziennikarskie, w: Dziennikarstwo i swiat mediéw, Krakéw 2000,
s. 144.

5 K. Kopecka-Piech, Koncepcje konwergencji mediéw, ,Studia Medioznawcze” 2011, nr 3,
[online] <http://sm.id.uw.edu.pl/Numery/2011_3_46/pelny.pdf>, dostep: 29.10.2015, s. 23.

6 Mowa o konferencji ,Radio w cyfrowym $wiecie”, zorganizowanej przez Katedre Socjo-
logii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego 2—-3 pazdziernika 2015 roku. Grazyna Stachyra
wystapila z referatem na temat ,Vox pop” — mobilne audytorium na przyktadzie call-ins
w audycji ,radio kierowcéw” w I Programie Polskiego Radia.

7 Autorka jako przyklad ciekawego konglomeratu podaje wakacyjny konkurs prowadzony
przez RMF FM w 2013 roku ,Ja Cie krece!”, ktory by} reklamowany zarowno w telewizji pub-
licznej, jak i komercyjnej, a takze w prasie i Internecie. Konkurs rozgrywal sie na antenie,
w Sieci i plenerze. Stuchacze mieli wysyta¢ do serwisu rmf.rm krotkie filmy, na ktoérych $pie-
wajg piosenki grane w stacji. Dodatkowo w trase wyruszyly gwiazdy, ktore zapraszaly shu-
chaczy do samochodow i razem z nimi $piewali piosenki, z czego filmy tez byly publikowane
na serwisie tego radia. Nagroda byt wystep na ,Top of the Sopot Festiwal”. Wniosek jest taki,
ze w wersji tylko antenowej konkurs nie moglby zaistnie¢ az na taka skale, natomiast sukces
zagwarantowal konglomerat, ktéry powstat dzigki aktywnosci stuchaczy. Wiecej: G. Stachyra,
Wspétczesne gatunki radiowe jako konglomeraty i kolekcje, w: E-gatunki. Dziennikarz w no-
wej przestrzeni komunikowania, pod red. W. Godzica, Z. Bauera, Warszawa 2015, s. 25-49.
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Poczatkowe zmiany, ktore zaczety zachodzi¢ w radiu, najlepiej chyba obra-
zuje Czworka i jej projekty ,Zobacz, co u nas stychac” czy ,Radio z wizjg”.
Od 19 stycznia 2011 roku radiostacja ta zaczela nadawac sygnal telewizyjny,
w zwigzku z czym jej programu mozna nie tylko stucha¢ w eterze, lecz takze
ogladac dzieki platformom satelitarnym i sieciom telewizji kablowej. Byla to
swoista odpowiedz na rezultaty analizy rynku, z ktorych wynikalo, ze 36%
Polakéw w ogéle w ciggu tygodnia nie stucha radia8.

Stachyra uwaza, ze na zdefiniowanie audycji radiowej jako kolekcji ele-
mentéw mialo istotny wpltyw ma formatowanie tego medium, co doprowadzito
do okreslenia charakteru audycji jako zbioru precyzyjnie dobranych elementow
i pozwolito na wyrdznienie takich form gatunkotworczych obecnych we wspot-
czesnym radiu, jak: call-in, phone-out, talk-joke, games shows, dzingle i linery,
wejscia antenowe oraz kickers. Natomiast do podstawowych gatunkow audycji,
ktore stanowig kolekcje form gatunkotworczych, Stachyra zalicza: wiadomosci,
morrning show, audycje towarzyszaca, audycje towarzyszaco-uczestniczaca,
phone-out, interaktywna audycje publicystyczna, liste przebojow oraz muzycz-
na audycje autorska.

Autorka podkresla, ze zmienia sie obecnie przede wszystkim rola stucha-
cza, ktory staje sie aktywnym tworcg audycji dzieki mozliwosci zglaszania
wydarzen bezposrednio do redakcji za pomocg nowych mediéw. ,Stuchacze
przesylaja pliki wideo, uzupetniane o relacje telefoniczng. Rozglosnia wyko-
rzystuje takie doniesienia jako wstep do dalszej interakcji...”. Dlatego mozna
Smialo rzecz, ze najbardziej widocznym efektem konwergencji w tym medium
jest... radio poza radiem.

O telewizji i jej gatunkach pisze z kolei Andrzej Koziel i Wiestaw Godzic.
Ten ostatni zastanawia sie nad przysztoscig telewizyjnego medium i nad tym,
czy widzow czeka juz tylko nostalgia oraz wladza bez przyszlosci. Godzic pod-
trzymuje stanowisko Johna Fiskego, zgodnie z ktérym telewizja to domena
gatunkow, widz za$ oglada telewizje wlasnie ze wzgledu na gatunki, beda-
ce gtownym kryterium wyboru konkretnego programu. Po syntezie ogolnych
regul tworzenia gatunkow telewizyjnych (filmoznawstwo, literaturoznaw-
stwo) Godzic analizuje przyktad reality TV10 — Surowi rodzicell, akcentujac ze
w przypadku tej TVN-owskiej produkcji mamy do czynienia raczej z symu-
lowaniem gatunku dziennikarskiego. Autor podaje réznice miedzy oryginal-
na brytyjska a polskg wersjg tego programu. ,W oryginalnej wersji krngbrni

8 Zob. [online] <www.polskieradio.pl/10/512/Artykul/301475,Radio-z-Wizja-czyli-Czworka-
na-ekranie>, dostep: 28.10.2015.

9 G. Stachyra, Wspétczesne gatunki radiowe..., w: E-gatunki..., s. 41.

10To gatunek z dziedziny factual/families and relationship, natomiast w zakresie forma-
tu jest to reality.

11 Surowi rodzice w Polsce nadawani sa od czerwca 2012 roku. Powstal na bazie The
World’s Strictest Parents, emitowanego w Wielkiej Brytanii na BBC Three. Jak do tej pory
ukazaly sie trzy polskie sezony. Program polega na tym, ze gdy rodzice nie sg w stanie pora-
dzi¢ sobie ze swoim, najczesciej dojrzewajacym, dzieckiem, sprawiajgcy problemy nastolatek
wyjezdza na drugi koniec Polski i przez dwa tygodnie mieszka z tytulowymi surowymi rodzi-
cami.
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i stwarzajacy problemy wychowawcze (ale na ogét: bardzo inteligentni) nasto-
latkowie wysylani sg na reedukacje do innych rodzin za granice, gdzie moga
poznaé wlasne utomnosci, ograniczenia, ale i nowe mozliwosci”12. W rodzimej
wersji wymiana ta odbywa sie tylko w obrebie Polski, w zwigzku z czym kon-
tekst obcej kultury zostat wytaczony. Zdaniem Godzica wiele do zyczenia po-
zostawia poziom gry aktorskiej w wersji polskiej. Zauwazmy na marginesie, ze
najwiecej kontrowersji wsrod rodzimej publicznosci wywotaty zaprezentowane
w reality metody wychowawcze stosowane przez tytutowych surowych rodzi-
cow, jak: indoktrynacja, naruszanie godnosci osobistej i wolnosci jednostki,
promocja agresywnych zachowan, narzucanie regul, brak szacunku.

Na podstawie analizy wspomnianego reality TV Godzic dochodzi do wnio-
sku, ze sukces danej produkcji musi sie wigzaé z wyrazng wizja ideologiczng
swiata. Coraz czesciej dyskusja zwigzana z gatunkami telewizyjnymi przenosi
sie do Sieci, mamy bowiem do czynienia z kresem ramowki i time shiftingu,
czyli koncem telewizji w tradycyjnym jej pojmowaniu. ,Internet jest niewat-
pliwie atrakcyjnym $wiatem przedstawionym dla telewizji’l3, ktéry zmienit
relacje w grupach spoleczno-odbiorczych przez uniewaznienie dotychczasowych
gatunkow charakterystycznych dla telewizji. Ratunkiem w opanowaniu zjawi-
ska ostabienia regul gatunkowych ma by¢, zdaniem Godzica, remediacja.

Andrzej Koziel skupil sie przede wszystkim na gatunkach oraz formatach
telewizyjnych. Jego zdaniem coraz wiekszg role w telewizyjnej ofercie progra-
mowej odgrywa Internet, a co za tym idzie — media spolecznosciowe i nosniki
mobilne. Koziet przedstawil synteze propozycji typologii gatunkéw i formatow
telewizyjnych, laczac zaréwno te ,adaptowane z kanonu klasycznego dzien-
nikarstwa dla potrzeb telewizji, wytworzone lub zmodyfikowane srodkami
warsztatu telewizyjnego, jak i te zapozyczone z innych dziedzin tworczosci,
z wyjatkiem filmow kinowych, prezentacji teatralnych pokazywanych w te-
lewizji oraz zwiastunéw i przerywnikéw autopromocyjnych”!4, wyodrebnio-
ne na podstawie ramowki polskich stacji publicznych i komercyjnych. Koziet
pokazat ewoluowanie gatunkéw (pozniej takze telewizyjnych) wraz z rozwo-
jem okreslonego medium i ich przeobrazanie sie¢ pod wplywem nowych me-
diéw oraz technologii (np. powstawanie formatéw hybrydowych, jak chociazby
metamorfoza talk show i teleturnieju w obecne game show czy reality show
w swojg tabloidowg wersje — scripted reality). Wprowadzit takze rozréznienie
miedzy pojeciem ,format” a ,gatunek telewizyjny”. O metamorfozach gatun-
kow telewizyjnych §wiadczy najlepiej ich migracja do Sieci, gdzie sie kumuluja
na poszczegolnych portalach i stronach. Internet, jak wiadomo, ,operuje tym
samym tworzywem co telewizja i tu efekty konwergencji tych dwoch kanatow
komunikacji sa najbardziej widoczne”1?,

12 W. Godzic, Gatunek telewizyjny: nostalgia i wladza bez przysztosci?, w: E-gatunki..., s. 58.
13 Tamze, s. 74.

14 A Koziel, O gatunkach i formatach telewizyjnych, w: E-gatunki..., s. 237-238.

15 Tamze, s. 256.
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W omawianej publikacji znalazly sie takze dwa artykuly Zbigniewa Baue-
ral®. Jeden z nich dotyczy gatunkéw dziennikarskich w Internecie, drugi gier
informacyjnych. W tekstach tych oprécz opisu takich cech dziennikarstwa
internetowego, jak interaktywnosé, personalizacja tresci, multimedialnosc,
hipertekstowos¢, pojawiajg sie takze uwagi na temat mediow cyfrowych, ktore
charakteryzuje wlasny jezyk i nowe mozliwosci zdolne do przeobrazania juz
istniejgcego dyskursu. Media cyfrowe sg bowiem polisemiotyczne, przestrzen-
ne, wielowymiarowe, wielowarstwowe, programowalne, a takze podlegaja pro-
cesowi hybrydyzacji i homogenizacji. Autor wielokrotnie podkresla, ze Internet
w aspekcie komunikacyjnym opiera sie na trzech filarach: hipertekstowosci,
interaktywnos$ci oraz uczestnictwie i wspolpracy. Jego zdaniem sie¢ stwarza
dzisiaj mozliwo$¢ polgczenia w calos¢ wszystkich cech wyrdzniajacych media
tradycyjne, jednoczes$nie tworzac nowe gatunki (jak chociazby artykul/ma-
terial aktualizowany) czy profesje, jak np. snaparazzi. Bauer zwraca uwage
na odbiorce, ktorego sposob odbioru tresci wcale nie musi sie¢ zmieniaé¢ wraz
z nowinkami technologicznymi. Podkresla, ze obecnie role odbiorcy i nadawcy
sg wymienne.

Lektura artykulu Gry informacyjne — wydmuszka czy nowy sposéb na
dziennikarstwo XXI wieku pozostawia pewien niedosyt i zacheca do zglebia-
nia tematu. Autor poruszyt tutaj kwestie nowe, a wiec nie do konca jeszcze
opisane i nie do konca zbadane. W Grach informacyjnych... mowi sie o upadku
tradycyjnego gatekeepingu. Dzisiaj do glosu dochodzg nie tyle ludzie, ile coraz
czesciej smartfony i tablety. To one oraz reklamy decydujg o tym, co mamy
czytac, ogladac i czego stuchac. Bauer wskazuje na trudno$¢ odroznienia tego,
co dziennikarskie, od tego, co rodzi sie poza nim w kategoriach reklamy. Jako
przyklad dostosowania sie regul dziennikarskich do nowych mediéw autor
przywoluje gry informacyjne, bedgce polgczeniem remediacji, mediatyzacji
i konwergencji mediow. Gry informacyjne nie sg jeszcze bardzo popularne
w Polsce, poniewaz w odbiorze informacji wiekszo$¢ odbiorcow pozostaje wciaz
bierna. Gra natomiast wymaga pelnego ,,wspotuczestnictwa, aktywnosci, zaan-
gazowania, partnerstwa — a nie pasywnej konsumpcji”’l?. Bauer podkresla, ze
ewolucja naszej kultury jest na etapie ludyfikacji (ludification), stad tez ofero-
wane przez nig produkty powinny spelniaé zarowno wymogi gry, jak i zabawy.
Dlatego nie powinny dziwic rozwijajace sie obecnie studia nad grami (Games
Studies), ktore w wielu krajach staty sie juz samodzielng dziedzing wiedzy.

Mozna przy tej okazji wspomniec o gamifikacji (gamification), thumaczonej
na polski jako grywalizacja lub gryfikacja, a polegajacej na przenoszeniu zasad
gry do miejsca, ktore gra nie jest. Jak stlusznie zaznacza Bauer, wspolczesna

16 Zbigniew Bauer (1952-2014) — dr hab., wybitny medioznawca, krytyk i eseista, autor
wielu publikacji z zakresu dziennikarstwa i mediéw, m.in. Dziennikarstwo i Swiat mediow
(2000), Dziennikarstwo wobec nowych mediéw. Historia, teoria, praktyka (2009), Antymedialny
reportaz Ryszarda Kapusciniskiego (2001), Powstanie i rozwéj mediow: od malowidet naskal-
nych do multimediow (2001).

17 7. Bauer, Gry informacyjne — wydmuszka czy nowy sposéb na dziennikarstwo XXI wie-
ku, w: E-gatunki..., s. 265.
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przestrzen komunikacji medialnej jest przestrzenia wielopoziomowej gry!8.
Poznajemy tutaj takze punkt widzenia na gamifikacje w koncepcji m.in.
Jane McGonigal i Iana Bogosta. Bauer wprowadza pojecie ,gry na powaznie”
(serious games), prowadzacej do zdobycia okreslonych zdolnosci, umiejetnosci
i wiedzy. Podajac kategorie serious games (gry perswazyjne, gry o tematy-
ce zdrowotnej, gry korporacyjne, gry edukacyjne, gry wojskowe, gry rzadowe,
gry informacyjnel?), zaznacza, ze podzial ten jest dalece niedoskonaly, gdyz
nie uwzglednia ,krzyzowek” kategorii. Jednoczesnie medioznawca podkresla,
ze traktuje gry informacyjne jako ,wspomagacze” tradycyjnych przekazow
medialnych, czyli infografik na portalach lub witrynach. Swoje stanowisko
uzasadnia nastepujgco: ,nie sgdze bowiem, by upowszechnit sie ten sposob
»rozgrywania« informacji na blogach politycznych, spotecznych czy kultural-
nych — gléwnie z powodow ekonomicznych: wyprodukowanie gry informacyjnej
wymaga naktadow nieproporcjonalnych do zysku, jaki mozna osiggng¢ dzieki
umieszczeniu takiego gadzetu na prowadzonej przez siebie witrynie”20.

O blogach pisze Lidia Rudzinska w artykule Amator w natarciu: wideoblogi
1 web show jako przyktad nowej amatorskiej aktywnosci w Sieci oraz Malgorza-
ta Bulaszewska: Blog to... blog. Analiza pojecia w kilku wybranych perspekty-
wach badawczych. Proba charakterystyki blogow pisanych przez dziennikarzy
gtownego nurtu. Obie autorki zwrocity uwage na autora-amatora jako tworcy
bloga. Rudzinska skupia sie jednak na wideo online, autorskich programach
na YouTube, web show i vlogach. Wspomina takze o telewizji internetowej
i prognozuje przysztosc tych gatunkow. Z kolei Matgorzata Bulaszewska oma-
wia poczatki blogu i podaje jego typologie, po czym ja rozbudowuje, uwzgled-
niajgc badania Marii Cywinskiej-Milonas i Katarzyny Grabianowskiej, prezen-
tujac nowe podzialty. Podejmuje przy okazji probe stworzenia wlasnej definicji
bloga i fotobloga, porzadkuje blogi wedlug okreslonych kategorii, definiuje ich
charakterystyczne cechy i podaje liczne przyklady podczas analizowania ga-
tunkow. Bulaszewska zwraca ponadto uwage na blogi w kontekscie tworzenia
sieci spotecznych, w zwigzku z czym przybliza kategorie linkow-mostow, be-
dgcych spoiwem blogoéw oraz charakteryzuje aspekty zwigzane z publicznym
wyrazaniem wiezi. Przytacza takze za Jill Rettberg kategorie blogow, ktore

18 Milosz Babecki wskazuje, ze w sensie jezykowym i teoretycznym najblizej do zroédlo-
stowu angielskojezycznego ma okreslenie gamifikacja, w zwiazku z czym sklania si¢ do po-
stugiwania tym okres§leniem. Por. M. Babecki, Problematyka neutralizowania strategii re-
klamowych produktéw i ustug na przykltadzie odwréconej gamifikacji, ,Media — Kultura
— Komunikacja Spolteczna” 2012, nr 8, [online] <http:/www.uwm.edu.pl/stas/wydawnictwo/
marzec/media-8.pdf>, dostep: 20.10.2015.

19 Warto zaznaczyé, ze to wlasnie gry informacyjne sa wedlug badaczy najciekawsze
z punktu widzenia dziennikarskiego, poniewaz odnoszg si¢ do aktualnych zdarzen i angazu-
jac w mechanizmy gry, potrafig odstania¢ mechanizmy zycia politycznego, spotecznego czy
gospodarczego, stanowig bowiem zespolenie dziennikarstwa z grami, wydajg sie by¢ swoistg
kroplowka dla upadajgcego dziennikarstwa w tradycyjnym tego slowa znaczeniu. Ponadto
wyroznia sie kategorie gier stricte dziennikarskich: newsowe, komentarz redakcyjny, infogra-
ficzne, dokumentalne, w formie zagadek, spotecznosciowe i o wymowie edukacyjnej. Wiecej:
Z. Bauer, Gry..., w: E-gatunki..., s. 272-274.

20 Tamze, s. 279.



Dziennikarstwo 3.0, czyli zegnamy czasy p.f.e (przed fejsbukowsg erg) 121

krzyzujg sie z dziennikarstwem (dziennikarstwo obywatelskie), m.in. relacja
z pierwszej reki — raport z pola walki czy przygodny swiadek, podajac przy
okazji przyktady blogow prowadzonych przez dziennikarzy.

W omawianej monografii odnajdziemy takze teksty, ktorych autorzy poru-
szaja problematyke mediow spolecznosciowych w kontekscie dziennikarskim.
Mam na mysli artykut Cztery razy ,i”. Facebook w praktyce dziennikarskiej Pa-
wia Wieczorka oraz Lidii Rudzinskiej Twitter jako skuteczne narzedzie w pracy
dziennikarza. Ten pierwszy traktuje o wszechobecnym Facebooku, od ktorego
bardzo wielu ludzi zaczyna swoj dzien i ktéremu przypisuje sie role zaufanego
oraz skutecznego filtra wiadomosci. Cztery tytulowe ,i” informujg o inspiracji,
informacji, infiltracji i interakcji jako najczestszej formie korzystania z danego
portalu spotecznosciowego. Wieczorek analizuje przydatnosé Facebooka dla
dziennikarza i wykazuje, ze 53% polskich dziennikarzy codziennie zaglada na
ten portal oraz traktuje social media jako zrédto tematow i inspiracji. ,Mozna
wiec zatozy¢, ze dziennikarze wchodzg na strony i profile tego portalu, by zna-
lezé w nim temat”?!. Wieczorek przywoluje takze dane z raportu Dziennikarze
i social media, z ktorego wynika m.in., ze 21% dziennikarzy zaglada na Fa-
cebooka w poszukiwaniu eksperta czy bohatera do tekstu, a 63% wlasnie w ten
sposob go znalazlo. Autor podkresla takze role, jakg odgrywa sam dziennikarz
na wlasnym profilu, bedgcym okazjg do bezposredniego kontaktu z innymi.
Co prawda, media spotecznosciowe potrafig takze ,sprzeda¢” nieprawdziwego
newsa. Natomiast redakcje, Swiadome coraz wiekszej mocy social media, two-
rzg wiasne dekalogi-kodeksy etyczne korzystania z nowych mediow dla swoich
pracownikow. Takie kodeksy stworzyl nie tylko wspomniany przez Wieczorka
TVN i TVN24, lecz takze ,Gazeta Wyborcza”, TVP SA i ,Rzeczpospolita”2. Jak
pamietamy, najglosniej medialnym echem odbit sie TVN-owski dekalog.

Rowniez tekst Lidii Rudzinskiej lokuje sie w tematyce social media.
Autorka stwierdza np., ze Twitter jest skutecznym narzedziem w pracy dzien-
nikarza, niczym mikroblog, ktory cechuje szybkos¢ przekazywania informacji
i szybko$¢ reakeji na informacje. Badaczka dzieli komunikaty zamieszczane
na mikroblogu na: newsy, spam, autopromocyjne, komunikaty prywatne,
konwersacje oraz przekazywane, z czego najczesciej publikowanymi sg wias-
nie komunikaty prywatne (40,55%). Charakteryzuje rowniez jezyk Twittera
i jego medialny ,,dorobek”, tworzy portret mikroblogera oraz typologizuje jego
uzytkownikow, wsrod ktorych wyroznia takie grupy, jak: uzytkownicy TAP
(Twitterowej Agencji Prasowej) i news-maniacy; znawcy i mentorzy; gwiazdy
i celebryci; dziennikarze; polityczni celebryci; ceWEBryci — osoby zyskujace
stawe w Internecie; retweetowcy; fani/followersi; pamietnikarze i dokumen-
talisci; konta firmowe. Rudzinska podaje takze przyktady aktywnej obecnosci
politykow i dziennikarzy w polskiej twittosferze, m.in. Radostawa Sikorskiego,
Janusza Palikota, Konrada Piaseckiego, Jarostawa Kuzniara. Zauwaza po-

21 P, Wieczorek, Cztery razy ,i”. Facebook w praktyce dziennikarskiej, w: E-gatunki..., s. 162.
2270b. D. Ojcewicz, O konsekwencjach nieprzestrzegania etyki dziennikarskiej w dobie
nowych mediow, ,Civitas et Lex” 2014, nr 4, s. 7-19.
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nadto, ze Twitter stale notuje ogromny wzrost zainteresowania w Polsce, lecz
wcigz nie cieszy sie tak ogromng popularnoscig, jak w innych krajach. Nadal
jest traktowany w kategoriach nowinek internetowych.

7 kolei Malgorzata Kowalewska zajela sie tematyka memow?23, jednych
»Z ciekawszych tekstow kultury produkowanych i transmitowanych za posred-
nictwem Sieci”?4. Autorka przyblizyla geneze i definicje memu, a takze jego
strukture, warstwy wizualng i jezykowsa (zargon, slang). Jak zauwaza Kowa-
lewska, memy sg czesto ze soba laczone i tworzag memplexy. Badaczka przyta-
cza typologie memow zaproponowang przez Wiktora Kotowieckiego, Aichaela
Knobela i Colina Lanksheara i wskazuje na ich goracg komentatorskg funkcje
rzeczywistosci. Wedtug autorki memy sa ,,dobitng reakcjg spoleczenstwa na
zachowania czy zdarzenia, ktore wedtug ich tworcow nie powinny miec¢ miej-
sca. Bowiem w duzej mierze memy sg poSwiecone tematom, ktore aktualnie
zajmujg internautow”2°. Poza tym nie sa tworzone dla zysku i nie ogranicza
ich poczucie dobrego smaku czy poprawnos¢ polityczna, a ich zwigzek z dzien-
nikarstwem opiera si¢ na konwergencji, poniewaz to dzigki nim tresci z trady-
cyjnych mediéw sg przenoszone do Sieci. Memy stanowig tez barometr zmian
spotecznych, wskazujac sposob spontanicznego reagowania spoteczenstwa na
to, co dzieje sie w kraju i Swiecie.

Monografia E-gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzeni komunikacyjnej
stanowi bogatg i réznorodng ilustracje najnowszej sytuacji komunikacyjnej,
w ktorej znalazlo sie dziennikarstwo. W ksigzce tej nie pominieto zadnego
z tradycyjnych mediow. Autorzy przeanalizowali modyfikacje, jakie zaszly
i zachodzg w mediach pod wplywem wszechobecnej konwergencji, pokazujac
jednoczesnie, jak formuje sie nowy odbiorca i nowy nadawca. Widzimy, ze spo-
teczenstwo chetnie korzysta z mozliwosci komunikacyjnych, jakie stwarza zy-
cie w erze Facebooka, swoje opinie wyraza za$ nierzadko za pomocg memow.

E-gatunki... potwierdzaja prawdziwos$¢ wezesniejszego spostrzezenia Zbi-
gniewa Bauera, sformulowanego w 2009 roku, w mysl ktérego konwergencja
nie jest ,czyms$ samoistnym, dokonuje sie¢ w efekcie ludzkich dziatan, decyzji,
okreslania celow, oceny efektow. Dlatego tez konwergencja jest zjawiskiem
spotecznym — odpowiada na to, co w spoleczenstwie i ze spoleczenstwem sie

23 Mem internetowy mozna zdefiniowaé jako twoér, ktéry moze przybraé forme obrazka,
wiadomosci e-mail, pliku wideo, reprezentacji pojecia czy idei, rozprzestrzeniajacy sie w Sie-
ci jak wirus. Najbardziej popularnym typem memu jest obraz osoby, zwierzecia opatrzony
uszezypliwym lub tez zabawnym podpisem. Znaczna wiekszo$¢ twoércow memow postuguje sie
humorem, a swoje ,dzieta” adresuje gtéwnie do nastolatkéw i mtodych dorostych, wykazujg oni
bowiem wigksze prawdopodobienstwo odkrycia i zrozumienia humoru memoéw, a takze przeka-
zania ich dalej. Wiecej: J. Sroka, Obrazkowe memy internetowe, Warszawa 2014, s. 33-34.

24 M. Kowalewska, O rozumieniu i o braku zrozumienia dla meméw, w: E-gatunki...,
s. 181. Warto tu od razu zaznaczy¢, ze memy sg takze obecne w prawdziwym zyciu, jako przy-
klad mozna podac oS§wiadczyny za pomocg plansz z wydrukowanymi memami, ktére Timothy
Thiah Ewe Tiam pokazywal swojej wybrance Audrey Ooi Feng Ling przez szybe w restau-
racji dnia 30 listopada 2011 r. Wiecej: M. Zaremba, Memy internetowe (2010-2011), [online]
<www.mediaispoleczenstwo.ath.bielsko.pl/art/060_zaremba.pdf>, dostep: 29.10.2015.

25 Tamze, s. 196-197.
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dzieje”26. Dlatego coraz czesciej mamy do czynienia z hybrydyzacja, ktéra na-
pedza konwergencja zmierzajgca w kierunku integracji ze wszystkimi obsza-
rami ludzkiej i medialnej aktywnosci. Lektura tej interesujgcej monografii
przekonuje, ze pod wplywem konwergencji i nowych technologii zmienia sie
takze samo dziennikarstwo. Zdaniem Grazyny Stachyry, ,dziennikarstwo 1.0,
polegajace na zamieszczaniu analogowego przekazu w Internecie, transfor-
mowalo w 2.0, bazujace na potencjale Internetu i konsumowane przez jego
uzytkownikow, 3.0 zas to dziennikarstwo uczestniczgce, angazujace wielu na-
dawcoéw poprzez wlaczanie ich w interakcje™®’. Coraz wiecej méwi sie takze
o tym, ze dziennikarstwo poza tym, ze staje sie cyfrowe, zaczyna by¢ takze
grywalne. Te grywalnos¢ na swoj sposob przepowiedziat Zbigniew Bauer, gdy
pisat: ,Wyobrazmy tez sobie, ze produkujemy gre »Smolensk 2010. My i Oni«.
Opieramy jej schemat na wzorcu debaty dwoch stron — zespotu Macieja Laska
i zespotu Antoniego Macierewicza28. Czy zycie nie zweryfikowalo pozytywnie
stow tego medioznawcy?

26 7, Bauer, Dziennikarstwo wobec nowych mediéw. Historia, teoria, praktyka, Krakow
2009, s. 304.

27 G. Stachyra, Wspétczesne gatunki radiowe..., w: E-gatunki..., s. 40-41.

28 7. Bauer, Gry..., w: E-gatunki..., s. 276.
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