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Milosz Babecki

Wprowadzenie.
Interparadygmatyczny kontekst analiz
dyskursu i narracyjnosci

Introduction.
Interparadigmatic Context of Discourse
and Narrative Analysis

W najnowszym numerze kwartalnika ,Media — Kultura — Komunikacja
Spoteczna” zrezygnowaliSmy ze zwyczajowego sposobu ujmowania tytulatury
dzialow, w ktorej podkreslaliSmy dotad, ze opracowania publikowane na tamach
pisma sg szkicami — komunikacyjnymi, medioznawczymi, filmoznawczymi
lub, jeszcze ogdlniej, kulturoznawczymi. Na zmiane majg tym razem wplyw
bardzo silne dominanty tematyczne i analityczne, sprawiajace, ze oddawany
do rgk Czytelnika zeszyt ma wyjgtkowo dyskursywno-narracyjny charakter.
Bez wzgledu na tworzywo i medium, ktorym uwage poswiecaja kolejni auto-
rzy, dyskursywnos¢ jest nie tylko wyraznie dostrzegalna. Dyskurs jako watek
zyskuje w prezentowanych artykulach szczegdlny status. Z jednej strony spaja
teksty i problematyki w taki sposob, ze tworzg one spdjng strukture. Z drugiej
natomiast urasta do rangi modelu obrazujgcego i wyjasniajacego, w jaki sposob
postrzegamy i rozumiemy otaczajaca rzeczywistos$¢ oraz jak w niej bytujemy.
Wreszcie tez jak internalizujemy zdobywane w niej doswiadczenia. Ta wszech-
moc dyskursu ujawnia sie w jego modelu interakcyjnym i wynika z zalozenia
o nieistnieniu zachowan niekomunikacyjnychl. ,Innymi stowy, nawet wysitki,
aby nic nie komunikowac, stanowig komunikacje, gdy uruchamiajg mechanizmy
obserwacyjne u obserwatora”2.

Dyskurs jako model ekspresywny, obrazujacy i zarazem wyjasniajacy
zwraca uwage na ludzka potrzebe informowania, wyrazania, podtrzymywania
kontaktu, dialogowania, relacjonowania, ocalania od zapomnienia, wreszcie
tez orientowania sie w czasie i w przestrzeni, jak rowniez zdobywania statusu
w mniejszych lub wiekszych grupach spolecznych. W tym celu interakcyjny
model dyskursu potrzebuje narzedzia, ktorym postuzg sie ci podlegajacy presji
zachowan niekomunikacyjnych. Narzedziem tym jest narracja, gdyz, co oczy-
wiste, nie ma dyskursu bez narracji i — szerzej — narracyjnosci. Dobitnie udo-
wadnia to Richard Keller Simon, wieloletni wykladowca literatury angielskiej

1Zob. A. Duszak, Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa, Warszawa 1998, s. 119.
2Tamze.



6 Mitosz Babecki

na amerykanskich uczelniach, przegrywajacy stopniowo walke o zainteresowa-
nie studentow literaturg wysoka. Poszukujac metody pozwalajgcej ustanowic
dyskursywny pomost pomiedzy tak zwang wielka tradycjg literacka a zaintere-
sowaniami czytelniczymi swoich uczniéow, Simon dostrzegl, ze narracyjnosc jest
jedna z elementarnych struktur poznawczych, ktore nie tylko warunkujg naszg
komunikacje z otaczajgcym sSwiatem. Wzmacniajg 6w dyskursywny przymus
komunikagcji, przyczyniajgc sie do bezustannego stwarzania i aktualizowania
obrazu rzeczywistosci. W ksigzce Trash Culture. Popular Culture and the Great
Tradition® Simon, relacjonujac swoje badania i do§wiadczenia z narracyjnoscia,
wykazuje, ze dziela klasyczne i obecna w nich wielka metanarracja nie sg jedy-
nie refleksem odleglej przesztosci. Przeciwnie, pelnig funkcje fundamentu dla
uznanych w historii kina obrazow (kryterium uznania jest rozne: raz finanso-
we, innym razem zwigzane z kontekstem towarzyszacym danemu obrazowi).
Poszukujgc dowodow istnienia elementarnej i uniwersalnej struktury narracyj-
nej, Simon idzie dalej: ,Badajac najczesciej pojawiajace sie w tabloidach takich
jak »The National Enquier« watki czy nawet historie serwowane w pismach
pokroju »Cosmopolitan«, stwierdza, ze sg to okrojone, wspolczesne wersje wiel-
kich tragedii takich autoréw, jak Eurypides, Ibsen, Strindberg™.
Dyskursywna natura ludzkiego postrzegania i wyrazania oznacza, ze narra-
cyjnos¢ ujawnia sie de facto w kazdym akcie komunikowania oraz w dowolnym
tworzywie. To, co Simon dostrzegl i badal na gruncie amerykanskim w odnie-
sieniu do mozliwosci zapoSredniczonego komunikowania, nie dezaktualizuje
sie wraz z postepem technologicznym. Przeciwnie, nowe formy dyskursywne
—1 przez to narracyjnos¢ — ujawniajg sie nie tylko w coraz mniejszych objetoscio-
wo aktach komunikowania zaréwno obrazowego, tekstowego, jak i tgczonego.
Ujawniajg sie z coraz wiekszym potencjalem i natezeniem, ilekro¢ w medial-
nym otoczeniu cztowieka znajdzie sie kolejne medium. Dzieki tym przemianom
dyskursywno$¢é i narracyjnosé staja sie, o czym przekonuje Eryk Mistewicz®,
pewnego typu technologiami informacyjnymi o zréznicowanych funkcjach,
od informowania poczgwszy na dgzeniu do ksztaltowania postaw skonczywszy.
W tak naszkicowanym kontekscie sytuuje sie najnowszy, poSwiecony zrozni-
cowanym aspektom dyskursywnosci i narracyjnosci numer ,Mediow — Kultury
— Komunikacji Spotecznej”. Publikujgcy w nim autorzy zajmujg sie tez hetero-
genicznym tworzywem. W dziale ,Dyskursy filmoznawcze” sg to opracowania,
w ktorych badacze, koncentrujgc sie na wizualnosci, wskazujg na moc dyskursu
i narracyjnosci w filmie. Z podejmowanych przez nich dociekan wylania si¢ obraz
tak wielkiej sily dyskursu, ze niczym narzedzie przemocy ikonicznej modeluje
on swiatoobraz spoteczenstwa skazanego na sukces, idealnego, picknego, niemal
popadajacego w nienaturalnosé. To tylko na szczescie czes¢ dyskursywnego
potencjatu. Dowodzi tego Adam Cybulski (,Ktopotliwe” ciata w filmach Harmo-
ny’ego Korine’a. Skrawki i Julien Donkey-Boy wobec przedstawien utomnosci

3R.K. Simon, Trash Culture. Popular Culture and the Great Tradition, California 1999.
4Tamze, s. 5 [thum. moje — M.B.].
5 E. Mistewicz, M. Karnowski, Anatomia wtadzy, Warszawa 2010, s. 37.
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fizycznej w kinie amerykanskim), wykazujac, ze dyskurs ma réwniez, poza mocg
wykluczajacg, walory inkluzyjne. Zdolnos¢ do ponownego wigczania do struktur
spotecznych, wydobywania z mrokéw zapomnienia charakteryzuje takze inne
poza kinem, obrazujace doSwiadczang przez nas tu i teraz rzeczywistos¢, media.
7 artykulu Gabrieli Sitek (Konstruowanie tozsamosci w kontekscie opowiesci
matki. O postzaleznosciowej strukturze narracji filmu Niegdys moja matka Sophii
Turkiewicz) wynika, ze dyskurs, podobnie do ludzkich postaw, jest konstruktem
posiadajacym kierunek — mozna go nazwac wektorem — oraz specyficzny rodzaj
natezenia. Dzieki temu mozliwe jest retroaktywne odnoszenie sie¢ do dawno
minionych czasow, przybierajace na sile w okreslonych okresach historycznych,
ze wzgledu na zmienne o charakterze osobistym czy kulturowo-systemowym.
Autorzy obu przywotanych artykulow zwracaja tez uwage na pojawiajace sie
w rozwazaniach o dyskursywnosci aspekty kognitywne, dotyczace zbiorowego,
jak rowniez jednostkowego doSwiadczenia, a tym samym zbiorowej i jednost-
kowej pamieci, a nawet postpamieci.

Na aspekt nieco inny, cho¢ zasygnalizowany powyzej, zwraca z kolei uwage
Wojciech Szabaciuk (Zawartosé polityczna i ideologiczna w serialu komediowym
na przyktadzie Swiata wedlug Bundych). W tym opracowaniu dyskursywnosé
zbliza sie do tego, co Mistewicz nazwal technologia®. Jest tak ze wzgledu na
szczegolne zwigzki dyskursu i narracyjnosci z polityka czy — szerzej — poli-
tycznoscig. Tekst kultury popularnej, ktorym zajmuje sie Szabaciuk, nie tylko
nie jest od niej wolny, wiecej — to medialne narzedzie, ktore dzieki zasiegowi
telewizji i kultury masowej jest nosnikiem uprawianej polityki rozumianej jako
»...] pisanie wspolnej opowiesci przez tych, ktorzy ja tworza, i przez tych, do
ktérych jest kierowana™.

Dyskursywnos¢ i narracyjnosé, ktorych tworzywem sa wizualia, interesujg
rowniez autoréow tekstow zamieszczonych w drugim dziale, zatytulowanym
,Dyskursy medioznawcze”. W proponowanym Czytelnikowi ukladzie tema-
tycznym biezgcego zeszytu naszego kwartalnika do jego drugiej czesci wy-
braliSmy artykuly, w ktorych badacze koncentrujg swojg uwage na watkach
przynaleznych do pogranicza wspottworzonego przez media sieciowe i masowe,
tradycyjne, reprezentowane przez prase. Przy czym w tej czesci, poSwieconej
szczegolnie kwestii sieciowosci, mozna dostrzec pewne refleksy problematyk
podejmowanych w czesci pierwszej. Urszula Sawicka bowiem w swoim artykule
tu zamieszczonym (Wideoblog — przyczyny popularnosci) zajmuje sie taktyka-
mi zdobywania i utrzymywania popularnosci za posrednictwem wideoblogow,
co koresponduje z rozwazaniami o pewnego rodzaju dominujacej funkeji narracji
obrazowych, przywodzgcych na mysl skojarzenia z przemocg ikoniczng. Podlega
jej internauta, poprzez swoje wybory i preferencje mimowolnie lub §wiadomie
skazujac blogera na zapomnienie albo zapewniajgc mu popularnosc. Takze
w tekscie Ity Glowackiej (Polak jako ,,obcy” w Wielkiej Brytanii? Analiza tresci
polonijnego forum internetowego stworzonego w ramach portalu MojaWyspa)

6 Tamze.
“Tamze, s. 36.
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niczym w zwierciadle nowych mediéow odbija sie problematyka spotecznej
inkluzji i ekskluzji. Tym razem jest ona analizowana w kontekscie emigracji
ekonomicznej Polakow, ktorzy wyjezdzajac do Wielkiej Brytanii, czynig z tech-
nologii sieciowej wazny dla siebie mechanizm orientacji i reorientacji w nowych,
niekiedy zaskakujgcych realiach narodowych i spoteczno-kulturowych.

To, co w badaniach przeprowadzonych przez Glowacka tgczy sie z prywatnym,
a nawet z osobistym wymiarem dyskursu, ktory w pewnych okolicznosciach
musi sie sta¢ dyskursem publicznym (w analizowanym przez autorke przypadku
za sprawg zawartosci portalu MojaWyspa.pl), stanowi pomost do ostatniego
w numerze artykutu (Granice wolnosci stowa a prawo do prywatnosci — nie-
mieckie zasady deontologii dziennikarskiej na tle uregulowan miedzynarodo-
wych). Jego autor, Rafat Le$niczak, wychodzac od analizy prywatnego oblicza
dyskursu, zmierza w strone tego, co czyni go publicznym. Przywoluje temat
katastrofy samolotu linii Germanwings, majgc na uwadze dobro ofiar, jak
rowniez odbiorcow mediow, ktorych 24 marca 2015 roku potgczyla ze sobg ta
tragedia. W tym celu analizuje narracje, ktérych dysponentami byli przedsta-
wiciele mediow, 1 zestawia je z narracjami ofiar, pytajac jednoczesnie o granice
prywatnosci jednostek.

Z lektury artykulow opublikowanych w prezentowanym zeszycie ,,Mediow”,
abstrahujgc od pochodzenia dyskursywno-narracyjnego tworzywa, wytaniajg sie
dwa bardzo intrygujace poznawczo aspekty, pozwalajace rozpatrywac kwestie
dyskursywnosci oraz narracyjnosci. W pierwszym aspekcie dyskurs staje sie
modelem, w drugim zas narracja zaleznym od niego narzedziem. Konteksty
kulturowy i medialny, w tym opozycje: przeszlos¢ — terazniejszosé, inkluzja
— ekskluzja, zapomnienie — pamie¢, medialno$¢ w ujeciu tradycyjnym — oraz
w nowym, sieciowym, pozwalajg ujrze¢ dyskurs i narracje w nieco innym
Swietle. Za Wolfgangiem Welschem warto spojrzec¢ na nie jak na paradygmaty
o specyficznej, gdyz interparadygmatycznej naturze, ktorym ,[...] ze wzgledu
na ich geneze przypisane s3 [...] relacje odcinania sie, przeinterpretowywania
i odrzucania, jednakze od przypadku do przypadku takze i przylaczenia, po-
nownego przyjecia czy nowej artykulacji”s.

Dopelieniem numeru takze i tym razem jest dzial ,,Recenzji i sprawozdan”.
Zawiera on recenzje monografii Anny Miotk Skuteczne social media. Prowadz
dzialania, osiqgaj zamierzone efekty autorstwa Ity Glowackiej (Od teorii do
praktyki. Strategia komunikacji w mediach spotecznosciowych).

8 W. Welsch, Rozum i przejscia. O rozumie transwersalnym, thum. B. Mroziewicz, w: Ro-
zumno$é i racjonalnosé, red. T. Buksinski, Poznan 1997, s. 95.
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Adam Cybulski
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Uniwersytet £Lodzki

,Klopotliwe” ciala w filmach Harmony'ego
Korinea. Skrawki i Julien Donkefy-Boy
wobec przedstawien ulomnosci fizycznej
w kinie amerykafiskim’

[...] health is worth more than learning.
Thomas Jefferson

Naruszamy amerykanski tad,

podobnie jak biedni zdradzajg amerykanski sen.
Robert F. Murphy?

1

Stowa kluczowe: cialo klopotliwe, cialo nienormatywne, kino amerykariskie, Harmony
Korine, widowiska osobliwosci, dyskurs litosci

Key words: troublesome body, abnormal body, American cinema, Harmony Korine, freak
show, discourse of pity

Filmy Harmony’ego Korine’a nazywano juz ,amerykanskim koszmarem”s,

,najpiekniejszym srodkowym palcem pokazanym Ameryce” czy fiksacja na
punkcie ,zgnitego rewersu amerykanskiego kultu piekna i mlodosci”. Istotnie,
demitologizacji szeroko pojetego amerykanskiego snu rezyser Trash Humpers® do-
konuje konsekwentnie, z dziela na dzielo, przy wykorzystaniu kilku lejtmotywow.
Jednym z tych ostatnich jest obsesyjna, dystansujgca widza, dwuznaczna tak

*Badania naukowe sfinansowane w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
pod nazwg ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2016-2019. Nr 0073/NPRH4/
H2b/83/2016.

17 listu Thomasa Jeffersona do Johna Geralda Jeffersona (Nowy Jork, 11 czerwca 1790 roku).
Zob. M.L. Cohen, Thomas Jefferson Recommends a Course of Law Study, ,University of Pennsyl-
vania Law Review” 1971, vol. 119, s. 827.

2 R.F. Murphy, The Body Silent: The Different World of the Disabled, New York 1987,
s. 116-117. Cyt. za: R.S. Black, M.T. Hayes, Troubling Signs. Disability, Hollywood Movies and
the Construction of a Discourse of Pity, ,Disability Studies Quarterly” 2003, vol. 23, nr 2, [online]
<http://dsq-sds.org/article/view/419/585>, dostep: 20.02.2017 [cytaty z tekstow angielskojezycznych
podaje w moim tltumaczeniu — A.C.].

3T. Jopkiewicz, Wolnosé w chaosie, ,Kino” 2001, nr 5, s. 39.

4 A. Tatarska, Spring Breakers, ,Kino” 2013, nr 4, s. 69.

5M. Lesiak, M. Stasiowski, 6 kregéw piekielnych. Harmony Korine, JEKRANy” 2013, nr 2, s. 40.

6 Trash Humpers (2009), rez. Harmony Korine.
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ideologicznie, jak i etycznie fetyszyzacja ciala nienormatywnego, niedoskona-
tego i ,klopotliwego”. W efekcie outsiderzy w filmach Korine’a, w szczegolnosci
ci sportretowani w utworach zatytulowanych Skrawki’ i Julien Donkey-Boy?8,
bardziej niz o ufundowanym na dyskursie politycznej poprawnosci wizerunku
,2uSwieconego niepelnosprawnego” przypominaja o widowiskach odmiennosci
z czasow, gdy kino pelnito glownie funkcje karnawatowej rozrywki.

Cielesnosc¢ ,klopotliwg”/nienormatywng oraz sposoby jej doswiadczania ro-
zumiem w niniejszym tekscie dosy¢ inkluzyjnie — jako konstrukt niemieszczacy
sie w normie determinujgcej powszechnie akceptowane reprezentacje ciala,
a takze komunikat wplywajacy w sposob zasadniczy na doznanie wzrokowe,
znamienne zarowno dla regulacji ,spolecznego spojrzenia”l?, jak i wizualnosci
samego medium filmowego. Za punkt odniesienia przyjmuje rowniez uwagi
Ervinga Goffmana dotyczace spotecznej stygmatyzacji:

Gdy ktos, kto w zwyktlych interakcjach spotecznych mogltby zostaé¢ bez trudu
zaakceptowany, zostaje nosicielem latwo zauwazalnej, odstreczajgcej nas od
niego cechy, okolicznos¢ ta zarazem deprecjonuje inne jego wiasciwosci, ktore
moglyby wywrzeé na nas pozytywne wrazenie. Taka osobe obcigza pietno, za-
sadniczo modyfikujace nasze antycypacje w stosunku do niej!l.

Studium zacytowanego amerykanskiego socjologa zawiera zajmujgce analizy
spolecznego negocjowania oznak odmiennosci oraz reakcji na tytutowe pietno
i ,zraniong tozsamos¢”, takich jak wstret do ciala odmiennego, chromego,
ulomnego czy zdeformowanego!2. Badacz wymienia ponadto szereg standardow

obowigzujacych w Stanach Zjednoczonych w polowie XX wieku, stanowigcych
13.

o tak zwanej normalnej tozsamosci*°:
Na przyktad w Ameryce jest tak naprawde tylko jeden typ mezczyzny, ktory
niczego sie nie musi wstydzi¢: mtody, zonaty, biaty, mieszkajagcy w miescie,
pochodzacy z poinocy, heteroseksualny protestancki rodzic, majacy wyzsze wy-
ksztalcenie, pelne zatrudnienie, odpowiedni wyglad, wage i wzrost, i mogacy sie

poszczycié niedawnymi osiagnieciami sportowymil4.

Kazdy, kto zyje w tym kontekscie kulturowym, ma sktonnos¢ do definiowania
zycia przez pryzmat powyzszych kryteriow, o ktorych mozna moéowic — konstatuje

7 Skrawki (ang. Gummo, 1997), rez. Harmony Korine.

8 Julien Donkey-Boy (1999), rez. Harmony Korine.

9 Terminem tym postuguje sie Wojciech Sitek. Zob. W. Sitek, Od demonizowanych dziwolagéw
do ,kulawych aniotéow”, w: Transgresywne monstrum, red. D. Bastek, M. Folta, Katowice 2013,
s. 164-169.

10 F. Davis, Deviance Disavowal. The Management of Strained Interaction by the Visibly
Handicapped, ,Social Problems” 1961, nr 9, s. 123. Cyt. za: C. Barnes, G. Mercer, Niepetnospraw-
nos$é, thum. P. Morawski, Warszawa 2008, s. 14.

11E. Goffman, Pietno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, thum. A. Dzierzynska, J. Tokarska-
-Bakir, wstep do wyd. polskiego J. Tokarska-Bakir, Gdansk 2005, s. 35.

12 Tamze, s. 31-87.

13 Tamze, s. 171.

14 Tamze.
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Goffman — jako o ,wspolnym systemie wartosci w Ameryce”l®. Tym samym
jednostki nieprzystajgce do wymienionych wyznacznikéw normalnosci mogg
o sobie mysleé¢ jako o niegodnych, niekompletnych czy po prostu gorszychl6.
Na uwage zastuguje fakt, ze pomimo gloryfikowania przez spoleczenstwo ame-
rykanskie sylwetki Herkulesa, atletycznej i silnej, w osobliwych anomaliach
ciala mozna dostrzec odzwierciedlenie specyfiki kultury Stanéw Zjednoczonych
w drugiej polowie XIX wieku. Cynthia Wu zauwaza, ze anatomia braci syjam-
skich Changa i Enga — imigrantow, artystow cyrkowych, dwoch indywidual-
nosci polaczonych jednym cialem — przez przeszlo sto lat funkcjonowata jako
celna metafora wiary w jednostkowo$¢ przy rownoczesnym poszanowaniu idei
wspolnotowosci, rozdarcia pomiedzy podobienstwem a réznicg, normalnoscig
a egzotycznoscial’.

René Girard w KoZle ofiarnym, studium transkulturowych wtasciwosci
prowokujgcych opresje ze strony zbiorowosci ,[...] wobec tych, ktorzy owe wta-
Sciwosci posiadaja”l8, zwraca uwage, ze istnieja uniwersalne cechy tak zwanej
selekgji ofiarniczej. Oprocz kryteriow religijnych oraz etnicznych omawia rowniez
aspekty fizyczne. Choroba, kalectwo lub deformacja ciala mogg prowokowac
zachowania przesladowcze, skazujgc jednostke na marginalizacje oraz pozycje
tytulowego ,kozla ofiarnego”?. ,Owi »niepelnosprawni« ciggle jeszcze sg obiektem
ocen sensu stricto dyskryminujgcych i ofiarniczych, niewspotmiernych z zaklo-
ceniami, jakie moze wywotlac ich obecnos§é w procesach spotecznej wymiany”20.

Na kult prawidlowego ciata w Swiecie Zachodu — za Mikiem Feathersto-
ne’em?! — zwracaja uwage réwniez Colin Barnes i Geoff Mercer: ,W obrazie
tworzonym przez kulture konsumpcyjng dominuje mtodosé¢, zdrowie fizyczne
i piekno. Z tego tez wzgledu doSwiadczenia i tozsamos¢ sg w znacznej mierze
ksztaltowane przez spoteczny osgd zwigzany z »normalnyme, »atrakcyjnyme«
i »sprawnyme« ciatem”22,

W dobie nowoczesnosci i kultury konsumpcyjnej wytworzyta sie ,[...] skton-
nos¢ do przywigzywania wiekszej wagi do ciata jako czynnika konstytuujgcego
»ja«<’?3 a w zwiazku z tym rowniez i spoleczny nacisk kladziony na ,[...] utrzy-
manie atrakcyjnosci i zarzadzanie atrakcyjnymi cialami”24,

15 Tamze.

16 Tamze.

17.C. Wu, The Siamese Twins in Late-Nineteenth-Century Narratives of Conflict and Recon-
ciliation, ,American Literature” 2008, nr 1 (80), s. 37-39. Zob. takze: P. Donovan, New Research
on Famous Siamese Twins Demonstrates How the Paradox of American Identity Played Out
in the Bodies of Chang and Eng, ,Buffalo.edu”, [online] <http:/www.buffalo.edu/news/releas-
€s/2011/08/12786.html>, dostep: 31.12.2017.

18 R. Girard, Koziot ofiarny, tham. M. Goszczynska, L6dz 1991, s. 31.

19 Tamze, s. 29.

20 Tamze.

21 7ob. M. Featherstone, The Body in Consumer Culture, w: The Body: Social Process and
Cultural Theory, red. M. Featherstone, M. Hepworth, B.S. Turner, London 1991, s. 170-196.

22 C. Barnes, G. Mercer, dz. cyt., s. 102.

23 Ch. Shilling, The Body and Social Theory, London 1993, s. 3. Cyt. za: C. Barnes, G. Mercer,
dz. cyt., s. 103.

24 Tamze.
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Dyskursy niepelnosprawnosci

Lennard J. Davis pisze, ze ,[...] spoleczne procesy uposledzania pojawily sie
wraz z uprzemyslowieniem”2%. Zaczely sie wowczas ksztaltowaé nowe dyskursy,
oparte na wyraznym dystansie pomiedzy ,niepelnosprawnoscig” a ,normalno-
$cig”6. To, co bylo dominujacym dyskursem zwiazanym z kategoriami »wypa-
czonego« i idealnego ciata w Sredniowieczu, zostalo zupeklie przewartosciowane
przez normalizujace ujecie nowoczesnej nauki”2?. Powstaly wyznaczniki, podiug
ktorych niektore ciala byly definiowane jako gorsze i odbiegajace od normy
ze wzgledu na wyglad czy funkcjonowanie?®.  Standardy dotyczace zdrowia
psychicznego i rownowagi umyslowej zostaly Scisle zwigzane z kategoriami
moralnymi, a zatem ulomne ciala i umysly byly laczone z »degeneracjg«"29.

Davis dostarcza kolejnych egzemplifikacji istotnych przemian w dyskursie
niepelnosprawnosci, przygladajac sie wyjsciu ,)[...] 0s6b niestyszgcych z izolacji
w spoleczenstwie i kulturze zdeterminowanej przez styszacych”30. Badacz zwraca
uwage na ustanowienie nowego dyskursu filozoficzno-naukowego w XVIII-wiecz-
nej Europie, bedacej — jak stwierdza — §wiadkiem ,wynalezienia” gtuchoty31.
O niepelnosprawnych myslano jako o ofiarach tragedii — niezdolnych do ,,[...]
komunikowania sie i racjonalnego myslenia”32. Z o§wieceniowych idei wyrosty
pomysty budowania osobnych szkét dla osob niestyszgcych i kultywowania nauki
jezyka migowego33. Dazenia te staly sie jednak przedmiotem sporu pomiedzy
zwolennikami asymilacji (spoteczenstwa zdrowego z niepelnosprawnymi)
a utomnymi, dazacymi do odrebnosci jezykowej i kulturowej34.

Odwolujac sie do The Body and Social Theory Chrisa Shillinga, studium
poswieconego socjologicznemu ujeciu cielesnosci, Barnes i Mercer podsumowujg
nowozytne podejscie do niepelnosprawnosci nastepujgco:

Ogolnie rzecz biorge, dyskursy profesjonalistow dotyczgace ulomnosci/niepel-
nosprawnosci skierowane sg przeciw niezdyscyplinowanym czy ulomnym cia-
tom, ktore przedstawione sg jako dowod brakéow w czlowieczenstwie. Mowiono
o koniecznych regulacjach zwigzanych z cialem, o koniecznos$ci ich socjalizacji
(kontroli i samodyscypliny), racjonalizacji (stworzenia klarownego podzialu na
naturalne bodzce i racjonalne zachowanie) i indywidualizacji (bycia samowy-
starczalna jednostka)35.

251..J. Davis, Enforcing Normalcy: Disability, Deafness, and the Body, London — New York
1995, s. 24. Cyt. za: C. Barnes, G. Mercer, dz. cyt., s. 40—41.

26 C. Barnes, G. Mercer, dz. cyt., s. 41.

27 Tamze.

28 Tamze.

29 Tamze.

30 Tamze.

31 Tamze, s. 41-42.

32 Tamze, s. 42.

33 Tamze.

34 Tamze.

35 Tamze.
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Juz w wydanej w 2002 roku rozprawie Bending over Backwards Davis
konstatuje, ze niepelnosprawnos¢ jako konstrukt — podobnie jak ple¢, rasa czy
orientacja seksualna — ulega (a przynajmniej ulec powinna) swoistej redefinicji
w kulturze najnowszej36 (przetomu XX i XXI wieku): nieidealnej, nieuporzadko-
wanej, dopuszczajacej do glosu to, co bylo okreslane jako inne i nienormalne3”.
Jak zauwaza badacz, niepelnosprawnosé (zaré6wno fizyczna, jak i umystowa)
staje sie kulturowa ,[...] tozsamoscia, ktora dosiega innych tozsamosci”8, ka-
tegoria pozwalajaca lepiej zrozumie¢ wartosé réznicy? (,[...] ktéra jest czyms,
co wszystkich nas laczy™0). Wprowadza on termin dismodernism — prawdo-
podobnie nieprzetlumaczalny na jezyk polski — wskazujgcy na nowoczesna
podmiotowos¢ oparta na ograniczeniach, uposledzeniach, fragmentarycznosci
i wspolzaleznoscit!. Davis przyjmuje, ze niepelnosprawnosé jest logicznym
punktem wyjsScia do stworzenia nowej etyki i polityki tozsamosci ciata, jak
i samego radzenia sobie z jego nietrwaloscig?2. Zauwaza tez, ze lektura ame-
rykanskiej ustawy o niepetnosprawnosci (The Americans with Disabilities Act)
nasuwa wniosek, ze utomnos$¢ jest kategorig inkluzyjng i moze obejmowac sze-
roki zakres uszkodzen i przypadlosci, takich jak: otylosé, cukrzyca, chroniczne
zmeczenie, widoczne blizny czy artretyzm?3. W ujeciu Davisa cialo jest wiec
roéwnie niestabilne jak sama definicja niepelnosprawnosci4. Dostrzec tu mozna
pewne pokrewienstwo ze spisang dwadziescia lat wczesniej refleksjg Girarda:
»L...] doprowadza ono [uposledzenie — A.C.] do szalenstwa istniejace wokot niego
roznice, ktore stajg sie monstrualne, wzajemnie siebie poganiajg, nakladajg
na siebie, mieszaja, a w krancowych przypadkach groza samozniszczeniem™5.
»,R0znica pozasystemowa przeraza — podkresla antropolog — bowiem sugeruje
prawde o systemie, o jego wzglednosci, kruchosci, §miertelnosci™6.

36 1..J. Davis, Bending over Backwards: Disability, Dismodernism and Other Difficult
Positions, New York 2002, s. 13—-14. Cyt. za: S. Bassler, “But You Don’t Look Sick”. Dismodernism,
Disability Studies and Music Therapy on Invisible Illness and the Unstable Body, ,Voices. A World
Forum for Music Therapy” 2014, vol. 14, nr 3, [online] <https://voices.no/index.php/voices/article/
view/802/668>, dostep: 1.06.2017.

37 L.J. Davis, Bending over Backwards..., s. 32. Cyt. za: T.A. O’Connor, Genre-%!$ing:
Harmony Korine’s Cinema of Poetry, ,Wide Screen” 2009, nr 1, [online] <http:/widescreenjournal.
org/index.php/journal/article/view/62>, dostep: 30.05.2017.

38 L..J. Davis, Bending over Backwards..., s. 13-14. Cyt. za: S. Bassler, dz. cyt.

39 L. Kissel, Disability Is Us. Remembering, Recovering and Remaking the Image of Disability,
w: Filming Difference: Actors, Directors, Producers, and Writers on Gender, Race, and Sexuality
in Film, red. D. Bernardi, Austin 2009, s. 25.

401, J. Davis, Bending over Backwards..., s. 26. Cyt. za: S. Bassler, dz. cyt.

4170b. L.J. Davis, Bending over Backwards...,s. 9-32.

42 Tamze, s. 22-23. Cyt. za: S. Bassler, dz. cyt.

43 Tamze, s. 24.

44 Tamze.

45 R. Girard, dz. cyt., s. 34.

46 Tamze.
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Osobliwosci, monstra i ,dyskurs litosci”: cialo ulomne
w filmie amerykanskim

Powyzsze dyskursy — niepelnosprawnos¢ jako kategorie moralng czy idee
racjonalizacji — zdaje sie odzwierciedlac historia kina. Pierwszym amerykan-
skim filmem poruszajagcym temat cielesnosci ulomnej jest The Fake Beggar
z 1898 roku?’. Jak sugeruje tytul tej minutowej realizacji, bohater pojawia-
jacy sie przed kamerg jedynie symuluje niesprawnos¢, wytudzajgc pienigdze
od przechodniéw, a w ostatniej czesci filmu zrywa sie nawet do biegu, probu-
jac uciec przed strozem prawa. Jak konstatuje Katie Ellis, wlasnie wtedy, na
przelomie wiekow, narodzit sie pierwszy filmowy stereotyp ciala utomnego:
niepelnosprawny jako posmiewisko*8. Anegdoty przedstawione w utworach
z tego okresu sg oparte glownie na slapstickowych gagach, najczesciej — ko-
micznych poscigach bohateréw zdrowych za uposledzonymi4, rzadziej — jak
ma to miejsce w filmie Kobelkoff (1900) — na zadziwiajacej sprawnosci oraz sce-
nicznych popisach postaci zdeformowanej. Prezentowana na ekranie jednostka
fizycznie niedoskonala byta w okresie ,kina atrakcji”, z jednej strony, zrodiem
niezobowigzujgcej rozrywki, z drugiej — figurg obcg, wykluczona, pozwalajacg
odbiorcy, zwykle zafascynowanemu ,widowiskami odmiennosci”, utwierdzic sie
we wlasnej normatywnosci®0. Wezesne filmowe reprezentacje niepelnospraw-
nosci stanowily konsekwencje rozrywki oferowanej przez programy cyrkow
objazdowych, gabinetow osobliwosci czy karnawatowych pokazow typu freak
show®l. Paul K. Longmore zauwaza, ze realizowane w Stanach Zjednoczonych
w dobie kina niemego filmy traktujgce o niepelnosprawnosci i odmiennosci
fizycznej byly subwersywne wzgledem doniostych, narodowych cnét. Zasadni-
czo weryfikowaly one ,[...] mityczne amerykanskie wartosci: indywidualizm,
samodzielnosé, niezalezno$é i kwestie plci kulturowej”2,

W dobie kina integralnosci narracyjnej cialo nienormatywne zostato upod-
miotowione. Za realizacje szczegolnie znaczace dla przemian dokonujgcych
sie — jeszcze przed przelomem dzwiekowym — w perspektywie filmowych
reprezentacji jednostek fizycznie niedoskonalych uznaje sie utwory z Lonem

4T M.F. Norden, Cinema of Isolation: A History of Physical Disability in the Movies, New
Brunswick 1994, s. 15.

48 K. Ellis, Disabling Diversity: The Social Construction of Disability in 1990s Australian
National Cinema, Saarbriicken 2008, s. 118. Cyt. za: W. Sitek, Od demonizowanych dziwolqgéw...,
w: Transgresywne monstrum, s. 155.

49 P, Zeglin Brand, Beauty Matters, Bloomington 2000, s. 209.

50 D.T. Mitchell, S.L. Snyder, Representation and Its Discontents: The Uneasy Home
of Disability in Literature and Film, w: Handbook of Disability Studies, red. G.L. Albrecht,
K.D. Seelman, M. Bury, London — Thousand Oaks — New Delhi 2001, s. 210. Cyt. za: W. Sitek, Od
demonizowanych dziwolqgow..., w: Transgresywne monstrum, s. 155—-156.

51W. Sitek, Od demonizowanych dziwolagéw..., w: Transgresywne monstrum, s. 155-156.

52 P K. Longmore, Representations of Disability in Film, w: Movies in American History, red.
P.C. DiMare, Santa Barbara 2011, s. 1045. Cyt. za: W. Sitek, Od demonizowanych dziwolggéw...,
w: Transgresywne monstrum, s. 156.
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Chaneyem, ,,etatowym monstrum” doby weczesnego Hollywood, w roli gtéwnej53.
Utozsamianie cielesnosci ,,wybrakowanej” z kinem grozy zapoczatkowaly obrazy
Wallace’a Worsleya Dzwonnik z Notre Dame®* i Kara®®, kontynuowaly zas
filmy Toda Browninga Demon cyrku®® oraz Dziwolggi®’. Narodzit sie wéwczas
stereotyp osoby fizycznie napietnowanej jako — w najlepszym wypadku — roz-
bitej wewnetrznie, utomnej emocjonalnie czy duchowo, w najgorszym — zlej
i upiornej®8. W latach dwudziestych, trzydziestych i do polowy czterdziestych
powstalo wiele utworow, przede wszystkim horroréow, nasilajgcych tendencje
do demonizowania i dehumanizowania jednostek dysfunkcyjnych somatycznie.
Popularne bylo w tym okresie wyobrazenie o tym, ze znieksztalcona aparycja
bohatera jest odzwierciedleniem jego skaz charakteru®®. Doswiadczanie ciala
wadliwego byto tym samym zaposredniczone niemal wylacznie przez przekazy
jednoznaczne, cechujgce sie klasycznym, gatunkowym dualizmem: przezroczystym
podzialem na to, co piekne, ,normalne” i dobre, oraz to, co brzydkie, obce i zte60.

Pod koniec lat czterdziestych w amerykanskiej kinematografii zaczelo sie
ksztaltowac zupelnie nowe podejscie do figury niepetlnosprawnego — z zatozenia
podmiotowe, humanistyczne i emancypacyjne, do dzis§ stanowigce dominujacy
sposob opowiadania o ulomnosciach fizycznych. W pierwotnym ksztalcie byto
ono reakcja na los weteranéw II wojny $wiatowej®l, a za film prekursorski
w kontekscie kreowania stereotypow opartych na pozytywnej interpretacji
uposledzenia ciala nalezy uznaé Najlepsze lata naszego zycia®?. Filmy opo-
wiadajace o niepelnosprawnosci (nie tylko somatycznej, ale i umystowe;j)
— przynalezne do tego nowego, emancypacyjnego dyskursu — odznaczaja sie
z reguly wyrazistym, pokrzepiajgcym wydzwiekiem, akcentowanym srodkami
wyrazu kreujacymi odpowiednio sentymentalny badz patetyczny ton, a takze
kilkoma statymi watkami opowiadania (symboliczna asymilacja wyalienowane;j
jednostki z resztg spoleczenstwa, odnalezienie mitosci czy heroiczne pokonanie
wlasnych ograniczen wynikajacych z dysfunkcji)®3. Stygmatyzacja, w ramach
calosciowej wypowiedzi dziela, nie dotyczy juz samego ciala nienormatywnego,
ale stereotypow i spotecznych uprzedzen wobec niego.

W podejscie to, we wspotczesnym ksztalcie majgce wiele wspolnego z ideg
politycznej poprawnosci czy propagowaniem emancypacji Innego, jest jednak
wpisana pewna pulapka natury zaréwno artystycznej, jak i ideologicznej, ktorg
za Rhondg S. Black i Michaelem T. Hayesem mozna by nazwac ,dyskursem

53 Tamze, s. 157-159.

54 Tamze, s. 157-158. Chodzi o film Dzwonnik z Notre Dame (ang. The Hunchback of Notre
Dame, 1923), rez. Wallace Worsley.

55 Kara (ang. The Penalty, 1920), rez. Wallace Worsley.

56 Demon cyrku (ang. The Unknown, 1927), rez. Tod Browning.

57 Dziwolagi (ang. Freaks, 1932), rez. Tod Browning.

58 W. Sitek, Od demonizowanych dziwolagéw..., w: Transgresywne monstrum, s. 160.

59 Tamze, s. 158—160.

60 Tamze, s. 160.

61 Tamze, s. 164—168.

62 Najlepsze lata naszego zycia (The Best Years of Our Lives, 1946), rez. William Wyler.

63 W. Sitek, Od demonizowanych dziwolagéw..., w: Transgresywne monstrum, s. 167—168.
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litosci” (discourse of pity)®4. Przywolani autorzy zwracaja uwage na obecna od
kilku dekad w amerykanskim kinie gtldwnego nurtu tendencje do zawtaszczania
figury szeroko pojetego niepelnosprawnego przez filmy skonwencjonalizowane,
nierzadko nachalnie odwotujgce sie do empatii widza, przedstawiajgce prota-
gonistow definiowanych wylgcznie poprzez ich ograniczenia i dysfunkcje85.
Za egzemplifikacje filmowego ,,dyskursu litosci” uznajg przede wszystkim takie
utwory, jak: Maska®®, Rain Man8" oraz Myszy i ludzie®8. ,Tworcy filmu — stwier-
dzajg badacze — w pierwszej kolejnosci widza niepelnosprawnosé, dopiero poz-
niej osobe™9. Rozw6j psychologiczny i tozsamosé bohatera, aspekty stanowiace
0 jego unikalnosci’?, zostaja zastapione w podejéciu wspélczujacym cialem ,klo-
potliwym” — wlasciwoscig niezwykle atrakcyjng z perspektywy doSwiadczenia
wzrokowego widza. Nie oznacza to bynajmniej, ze sama fizyczna dysfunkcyjnosc
pozostaje w filmach ,dyskursu litoSci” zagadnieniem nadrzednym. Ulomnos¢
staje sie w tym ujeciu jedynie znakiem kulturowym, oderwanym od psycholo-
gicznych, medycznych oraz instytucjonalnych uwarunkowan’l. ,Filmy te nie
zglebiajg samej niepelnosprawnosci. W ramach fabuly czy ewolucji bohatera
choroba zostaje z reguly wykorzystana jako narzedzie umozliwiajgce rozwiniecie
opowiadania”’2. Ponadto autorzy artykulu, odwolujacy sie w swoich badaniach
do filozoficzno-historycznych teorii dyskursu oraz wtadzy-wiedzy Michela
Foucaulta?, zauwazaja, ze w omawianych przez nich filmach przedmiotem
jest nie tylko niepelnosprawnosé/defiguracja, ale okreslone sposoby konstru-
owania wypowiedzi i zalozen na jej temat, a zatem wtasnie — dyskursy’4. Owa
dyskursywnos¢ dotyczy zaréwno poziomu wewngtrzdiegetycznego, a wiec fabu-
larnego (lek przed odmiennoscia, stereotypy oparte na negatywnej interpretacji
uposledzenia ciala), jak i zewnatrzdiegetycznego, czyli filmu jako wypowiedzi
artystyczno-ideologicznej (emancypacyjny wydzwiek, stereotypy wynikajace
z pozytywnej interpretacji uposledzenia ciata). W ramach tego modelu ograni-
czenia wynikajace z cielesnosci utomnej bardzo czesto zostaja rekompensowane
nadzwyczajnymi zdolnosciami bohatera napietnowanego — zwykle sportowymi,
intelektualnymi, artystycznymi lub swoistym ,bogactwem duchowym?”. Jedno-
czesnie postaci reprezentujace zdrowg czes¢ spoleczenstwa nierzadko zostajg
zredukowane do jednowymiarowych i nietolerancyjnych antagonistéw. Pietno
skazonej osobowosci, kilka dekad wczesniej wprost utozsamiane z defektami ciata,
zostaje w tym wspolezesnym podejsciu przesuniete z bohatera ulomnego na tego
fizycznie pelnosprawnego, najczesciej wrogo nastawionego badz uprzedzonego.

64 R.S. Black, M.T. Hayes, dz. cyt.

65 Tamze.

66 Maska (ang. Mask, 1985), rez. Peter Bogdanovich.

67 Rain Man (1988), rez. Barry Levinson.

68 Myszy i ludzie (ang. Of Mice and Men, 1992), rez. Gary Sinise.
69 R.S. Black, M.T. Hayes, dz. cyt.

70 Tamze.

1 Tamze.

72 Tamze.

73 M. Foucault, Archeologia wiedzy, thaum. A. Siemek, Warszawa 1977.
74 R.S. Black, M.T. Hayes, dz. cyt.
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Ma miejsce zatem wyrazne rozdzielenie monstrualnosci fizycznej od monstru-
alnosci moralnej, sfer Scisle ze soba zjednoczonych w klasycznym kinie grozy
— wizerunkach niedoskonalosci ciala proponowanych przez horrory pokroju
utworéw Demon cyrku i The Brute Man®. Teraz ulomnosé¢ emocjonalna staje
sie wlasciwoscig przesladowcy, cechg wyznaczajaca rys charakterologiczny
opresyjnego, a zarazem fizycznie prawidtowego antagonisty wobec Innosci
— bohatera, jak mozna by dodaé za Anng Wieczorkiewicz, o skarlalej wyobrazni’®.
Gloryfikujac niepelnosprawnosé i kultywujac stereotyp ,superkaleki””’, amery-
kanskie kino ,dyskursu litoSci” staje sie probag kulturowego oswojenia zjawiska
niewygodnego w perspektywie wyznacznikow normalnosci obowigzujacych
w Stanach Zjednoczonych.

Harmony Korine: cialo ulomne poza normatywna estetyka filmu
B Skrawki

Przemiany wokot filmowych przedstawien ciala niepelnosprawnego mozna
uporzadkowa¢, powolujac sie na rozprawe Wojciecha Sitka’8 i dzielac ich historie
na trzy glowne etapy. Pierwszy siega narodzin kina i odnosi sie do osobliwo-
-komediowych reprezentacji fizycznej utomnosci, popularnych w pierwszych
dwoch dekadach XX wieku. Drugi nalezy utozsamiac z kinem grozy lat dwudzie-
stych, trzydziestych i czterdziestych oraz zwigzanym z nim dehumanizowaniem
jednostek odmiennych fizycznie. Trzeci natomiast, skupiony wokot apoteozy
niepelnosprawnosci, zostat zapoczatkowany w kinematografii powojennej,
niejako w opozycji ideologiczno-estetycznej do dotychczasowych wizerunkow
ciata ,klopotliwego”?9. Z tak zarysowang perspektywa historyczna powracam
do gtownego przedmiotu niniejszego artykutu.

Wrazliwosé estetyczng Korine’a, ktorego dzieta moglyby uchodzi¢ za fikcjo-
nalne adaptacje groteskowych fotografii Diane Arbus czy Richarda Billinghama,
mozna zapewne poréownac do legendarnego nowojorskiego kina transgresji lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych. Za motto tego undergroundowego, wyro-
stego ze sprzeciwu wobec ,,usypiajacej”®, wysokiej i intelektualnej awangardy
nurtu przyjmuje sie niekiedy spisang w jego manifescie sentencje: ,Film, ktory

75 The Brute Man (1946), rez. Jean Yarbrough.

76 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 2010 [e-book].

77 7rédta terminu ,superkaleka”, opisujacego popularny w mediach stereotyp niepelnosprawne-
go o0 nadzwyczajnych zdolnosciach, nalezy upatrywac najprawdopodobniej w rozprawach: D. Elliott,
Disability and the Media: The Ethics of the Matter oraz J.A. Nelson, Broken Images: Portrayals
of Those with Disabilities in American Media, opublikowanych w tomie The Disabled, the Media,
and the Information Age, red. J.A. Nelson, Westport — London 1994.

8W. Sitek, Od demonizowanych dziwolagéw..., w: Transgresywne monstrum, s. 158—168.

79 Tamze.

80 Kern: Kino transgresji zaczelo sie jako art, rozm. z Richardem Kernem przepr. J. Majmurek,
,Krytyka Polityczna”, [online] <http:/krytykapolityczna.pl/kultura/film/kern-kino-transgresji-za-
czelo-sie-jako-zart/>, dostep: 28.12.2015.
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cie nie szokuje, nie jest wart tego, aby$ na niego patrzyt’®l. We wczesnych
projektach Korine’a, podobnie jak w potamatorskich realizacjach Nicka Zedda
oraz Richarda Kerna, obecne jest zaré6wno zamierzone ub6stwo formy filmowej,
jak i émiale przekraczanie spoteczno-obyczajowego tabu na poziomie tresci.
Z jednej strony rezyser chetnie siega w nich po kamere wideo — narzedzie fun-
damentalne dla powstania kina transgresji, tworzy rozedrgane ujecia z reki,
nie dba o ciggto$¢ narracyjna. Z drugiej strony porusza w swoich filmach takie
watki, jak seks osob niepelnoletnich, przemoc wobec zwierzat, uzaleznienie
od alkoholu oraz narkotykow, w koncu — status ciala chorego, nienormatywnego
badz calkowicie nieprzystajacego do narodowego kultu piekna.

Benjamin Halligan zwraca natomiast uwage na artystyczne pokrewien-
stwo utworow Korine’a z tak zwanym nowym kinem niemieckim, rozwijanym
réwnolegle do wywrotowej dziatalnosci Zedda i Kerna82. Zdaniem Halligana
Korine’a i filmowcow podpisanych pod manifestem ogloszonym w Oberhausen
tacza: ,[...] nieporeczne metafory, niejasno$¢ znaczen oraz oburzajgce wypowie-
dzi”83. Wedlug cytowanego kulturoznawcy szczegélny wplyw na wyobraznie
mlodego amerykanskiego rezysera miala groteska Wernera Herzoga Nawet
karty kiedys byly mate8*, ktéra sam Korine podsumowal nastepujaco: ,Kiedy
[jako dziecko — A.C.] ustyszatem ten wrzask dziewczyny w jaskini i zobaczytem
ukrzyzowang malpe, wiedzialem, ze chce robié filmy”5. ,Podobnie jak niemiecki
filmowiec, Korine opowiada sie po stronie tego, co wykluczone, zwracajgc sie do
wrazliwosci liberalnej widowni, dostarczajac jej obrazow szalenstwa jako »§wia-
dectwa egzystencji«’86. Znamiona poetyki autora Fitzcarraldo®’ sa obecne juz
w pierwszym utworze rezysera Trash Humpers, natomiast sam Herzog pojawia
sie w wymownej roli ojca w filmie Julien Donkey-BoyS8.

W przypadku Skrawkoéw, rezyserskiego debiutu amerykanskiego filmoweca,
bardzo wiele mozna wyczytaé z samego tytulu — zarowno polskojezycznego, jak
i oryginalnego (Gummo). Z jednej strony okreslenie ,skrawki” niewatpliwie
koresponduje z jezykiem opowiadania, film jest bowiem pozbawiony klasycz-
nej, trojaktowej, odpowiadajgcej przyzwyczajeniom odbiorczym struktury,
co stwarza wrazenie nielinearnego eksperymentu pozszywanego z przypad-
kowych scen wystylizowanych na dzienniki wideo. Ujecie cielesnosci utomne;j
w ramy konstrukcji epizodycznej wydaje sie zreszta odzwierciedla¢ konwencje
dawnych pokazoéw cyrkowych, oferujgcych rozmaite, wzajemnie niepowigzane

81 [N. Zedd], Cinema of Transgression Manifesto, ,Underground Film Bulletin”. Cyt. za:
P. Orzel, Who is Zedd? Kino transgresji, ,Lamus” 2010, nr 2/6, s. 35.

82 B. Halligan, What Was The Neo-Underground and What Wasn’t. A First Reconsideration
of Harmony Korine, w: New Punk Cinema, red. N. Rombes, Edinburgh 2005, s. 183.

83 Tamze.

84 Tamze. Nawet karty kiedys byly male (niem. Auch Zwerge haben klein angefangen, 1970),
rez. Werner Herzog.

85 Cyt. za: A. Nastasi, 50 Weirdest Movies Ever Made, ,Flavorwire”, [online] <http:/flavorwire.
com/476770/the-50-weirdest-movies-ever-made/view-all>, dostep: 2.06.2017.

86 M.J. Léger, Drive in Cinema: Essays on Film, Theory and Politics, Bristol 2015, s. 227.

87 Fitzcarraldo (1982), rez. Werner Herzog.

88 B. Halligan, What Was The Neo-Underground..., w: New Punk Cinema, s. 183.
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tematycznie ,widowiska odmiennosci”. Z drugiej strony enigmatycznie brzmigcy
oryginalny tytul filmu jest zapewne nawigzaniem do pseudonimu sceniczne-
g0 najmniej rozpoznawanego z braci Marx, Miltona, ktory wystapit z grupy
w trakcie I wojny $§wiatowej — na dtugo przed najwiekszymi sukcesami komedio-
wego zespolu8?. To intertekstualne odniesienie nie zdradza rzecz jasna stabosci
Korine’a do slapstickowego humoru, wyraza raczej jego samoswiadomos¢ jako
tworcy niezaleznego oraz predylekcje zwigzane z checig pozostania na uboczu
kina gtéwnego nurtu. Podgzajac takim tokiem rozumowania, mozna by zaryzy-
kowac teze, ze dzielo o ambicjach komercyjnych mlody filmowiec zatytulowalby:
,Groucho”, ;Harpo” lub tez ,,Chico”.

Skrawki opowiadajg o dwoch braciach, Tummlerze (Nick Sutton) i Solomonie
(Jacob Reynolds), wychowujacych sie¢ w Xenii, zniszczonym przez tornado mia-
steczku polozonym w stanie Ohio. Zaktadajac, ze zycie nie ma im nic lepszego
do zaoferowania, bohaterowie odurzajg sie oparami kleju, maltretujg plgczace
sie pod nogami koty oraz uprawiaja seks z uposledzong umystowo sgsiadka.
W kilku krotkich, w duzej mierze nieistotnych dla powiktan fabuty epizodach
wystepuja naturszczycy — osoby z wadami genetycznymi, miedzy innymi nasto-
latka z zespotem Downa, afroamerykanski karzel i kobieta dotknieta albinizmem.

Jak podkreslaja Jay McRoy i Guy Crucianelli, Skrawki — z uwagi na specyfike
estetyczng i1 fabularng — moga w oczach widza oscylowac¢ pomiedzy budowa-
niem emocjonalnego zwigzku z postaciami fizycznie odmiennymi (potencjalna
afektywnos¢ wynika zapewne z kontrastowego, z moralnego punktu widzenia,
zestawienia bohateréw utomnych ze zdrowymi: nieszkodliwy freak — versus anty-
patyczny degenerat) a kompulsywna, lezacg u zarania kina, potrzeba ,gapienia
sie” na kuriozum®. Tom Gunning®! zauwaza, ze sytuacje odbiorcza publicznosci
kinowej charakteryzuje cos, co nazywa on za §w. Augustynem ,zadzg oczu” (ang.
lust of the eyes). Powolujac sie na Wyznania, badacz przeciwstawia wzrokowg
przyjemnos¢ (lac. voluptas) ciekawosci (tac. curiositas). Ta druga nie tylko
unika tego, co piekne, ale wrecz zmierza w catkowicie przeciwnym kierunku.
Ciekawos$c kieruje widza w strone brzydoty, odmiennosci i osobliwosci, takich
jak choéby monstra czy zdeformowane zwloki®2. W pracach amerykanskiego
badacza kulturowa fascynacja ,,dziwacznoscig”, zauwazona przez Sw. Augustyna,
odnajduje odzwierciedlenie w koncepcji ,estetyki zdumienia” (ang. an aesthetic
of astonishment) — kategorii bedacej jednym z gtownych symptoméw ,kina
atrakcji” z przetomu XIX i XX wieku. ,,System demonstracyjnych atrakeji”, jak
wymownie okreslajg pierwszy okres kina Tom Gunning i André Gaudreault,
tworzyly spektakle osobliwosci, prezentowane w celu wywotania konkretnych

89 Ch. Chandler, Hello, I Must Be Going — Groucho and His Friends, New York — London —
Toronto — Sydney 2007, s. 151.

90 J. McRoy, G. Crucianelli, “I Panic the World”. Benevolent Exploitation in Tod Browning’s
Freaks and Harmony Korine’s Gummo, ,,The Journal of Popular Culture” 2009, vol. 42, nr 2, s. 266.

91T Gunning, An Aesthetic of Astonishment: Early Film and the (In)Credulous Spectator,
w: Film Theory and Criticism: Introductory Readings, red. L. Braudy, M. Cohen, Oxford 2009.

92 Augustyn, The Confessions, tham. R. Warner, New York 1963, s. 245-247. Cyt. za: T. Gun-
ning, An Aesthetic of Astonishment..., w: Film Theory and Criticism..., s. 745.
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reakcji odbiorczych, najczesciej — zachwytu czy zdziwienia. Co istotne, Gunning
sestetyke zdumienia” utozsamia bezposrednio z szokiem — odczuciem kulturowo
silnie sprzezonym z do$wiadczaniem ciata ,klopotliwego”3.

W swoim filmie Korine rezygnuje z symbolicznego wyzwolenia bohatera
z odmiennosci (niejako wbhrew temu, co czyni kino glownego nurtu/,,dyskursu
lito$ci”) na rzecz calkowitego osadzenia go w kontekscie wizualnej atrakeji:
odstreczajacej, nieprzyjemnej wzrokowo cielesnosci czy spolecznej degradacji®®.
W sytuacji konstruowania wizerunku ciata wykluczonego i odmiennego nie-
zwykle znamienna jest scena z udziatem mtodej albinoski (Donna Brewster).
W pierwszej i ostatniej fazie niespelna dwuminutowego, utrzymanego w pa-
radokumentalnej stylistyce fragmentu, dziewczyna szczegélowo omawia swoje
wymiary oraz wszelkie przypadtosci zwigzane z chorobg: ,Mam blond wiosy
ijasne oczy. Waze 60 kilogramow i mam 147 centymetrow wzrostu. Moja skora
jest bardzo jasna. Jestem tak zwang albinoskg [...]. Urodzitam sie bez palcow
u stop. Rzeczy podnositam $rodstopiem, nie palcami. Miatam duze trudnosci
z chodzeniem”. Dodatkowo wypowiada sie ona rowniez na temat ulubionych
gwiazd filmowych; wspomina o Pameli Anderson i Patricku Swayzem — ikonach
popkultury lat dziewiecdziesigtych, ktore wyznaczaly w tamtym czasie amery-
kanski kanon piekna. Pociag do aktora znanego z Uwierz w ducha® bohaterka
podsumowuje: ,,Ubdstwiam go. Zaplacitabym duzo pieniedzy, aby moc go do-
tkng¢”. Korine akcentuje odmienno$¢ swojej postaci nie tylko zafascynowang
nig kamera, ale i poprzez zasugerowanie wyraznego kontrastu wizerunkowego
— zestawienie popularnego, atrakcyjnego mezczyzny z anonimowsg, dotknietg
chorobg kobieta. Rozwigzanie to zdaje sie mie¢ wiele wspolnego z jednym
z najczesciej wykorzystywanych chwytow reklamowych karnawalowych pokazow
freak show, opisywanych przez Wieczorkiewicz, w ramach ktorego tak zwane
,wybryki natury” tgczono w pary na zasadzie przeciwienstw (na przyktad naj-
grubsza kobieta §wiata w aranzowanym malzehstwie z mezczyzna-szkieletem)?.
»,Materialy promocyjne przektadaly to na historie o romantycznej mitosci, ale
w podtekscie kryto sie intrygujace pytanie o zycie seksualne niezwyklych
ludzi”™®?. Co wyjatkowo wymowne, dziewczyna wystepujaca w tej niedlugiej
scenie nie pojawia sie juz w innych partiach Skrawkoéw, nie majac tym samym
zadnego wplywu na rozw(dj wydarzen w $wiecie przedstawionym. Réwniez jej
wprowadzenie wydaje sie nieuzasadnione z punktu widzenia dramaturgii czy
powiklan fabuly. ,Funkcjonalno$¢” kobiety z albinizmem zostaje tym samym
sprowadzona do pelnienia roli kuriozum — niezobowigzujacej i nieszkodliwej
ciekawostki.

Atmosfere zdziwienia i zaciekawienia, specyficzng dla cyrkowych pokazow
osobliwo$ci, mozna réwniez odczuc¢ w epizodzie przedstawiajacym Tummlera
i Solomona odwiedzajgcych dom Cassidey (Bernadette Resha), nastolatki

93 T. Gunning, An Aesthetic of Astonishment..., w: Film Theory and Criticism..., s. 737-750.
94 J. McRoy, G. Crucianelli, dz. cyt., s. 266.

95 Uwierz w ducha (Ghost, 1990), rez. Jerry Zucker.

96 Zob. A. Wieczorkiewicz, dz. cyt.

97 Tamze.
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z zespotem Downa, w celu odbycia z nig stosunku seksualnego. Zanim do tego
dojdzie, brat dziewczyny, ktory z nierzadu siostry uczynit zrédlo regularnego
dochodu, przyjmuje od mtodych mezczyzn pienigdze. Streczyciel staje sie tym
samym w ujeciu Korine’a kim§ w rodzaju cyrkowego antreprenera, wiasciciela
»,dziwolaga” czy naganiacza publicznosci, zarabiajgcego na ciele ,odmienca”.
Co znamienne, tozsamosé (a w tym kontekscie — takze i przypadto$c) samej dziew-
czyny jest przez wigkszg czesc sceny nieznana widzowi. Bohaterka az do finalu
tego krotkiego epizodu znajduje sie za drzwiami zamknietego pokoju, urastajac
w panoptykalnym sztafazu filmu do rangi kuriozum skrywanego za kurtyna.

Z praktykami dawnych pokazow osobliwosci zdaje sie korespondowac jeszcze
co najmniej jeden fragment filmu. Pigciominutowa scena prezentujaca zakrapiane
zawody silowania sie na reke z udzialem kilku agresywnych, péinagich mez-
czyzn (w pewnym momencie do walki stajg rowniez dwie kobiety) moze budzic¢
skojarzenia nie tylko z wystepami cyrkowych sitaczy, ale i ze wzmiankowang
wyzej strategig ewidentnie kontrastowego tgczenia cztonkow trupy. Po chwili na
pierwszy plan wysuwa sie czarnoskory karzet (Bryant L. Crenshaw; odmiennos¢
rasowa wzgledem pozostatych postaci jest cechg dodatkowo akcentujgca egzo-
tycznos¢ bohatera), niejako wywoltany do pojedynku z najbardziej postawnym
uczestnikiem imprezy — ,Duzy kontra maly. Wiasnie to chcemy zobaczyc!”.

Warto w tym kontekscie przywolac refleksje McRoya i Crucianelliego, ktorzy
dostrzegaja wyrazne podobienstwa jezykowe pomiedzy rezyserskim debiutem
Korine’a a ambiwalentnymi®® Dziwolggami Browninga®?. Postmodernistyczny
zapis egzystencji mieszkancow Xenii oraz wglad w kulisy wystepow znieksztal-
conych i niezwyklych artystow cyrkowych — oba utwory generujace wewnetrzne
sprzeczno$ci ujawniajace sie na poziomie relacji struktury do trescil® — funk-
cjonuja w historii kina jako filmowe palimpsesty191:

Zawierajacy skrupulatnie zakomponowane sekwencje, ktore wywotujg wsrod
widowni postawe wspotczucia wobec przedmiotu spojrzenia kamery, a jednocze-
$nie sprzyjaja utrzymaniu dystansu odbiorcy do wystawionych na pokaz, ,,spek-
takularnych cial”, filmy Browninga i Korine’a redefiniujg binarne kategorie,

za pomoca ktérych ,normalnoéé” jest przestrzegana i potwierdzanal%2,

Zarowno w Dziwolggach, jak i w Skrawkach anomalie ciata wpisano
w narracje fragmentaryczne, przedkladajace ,epizodycznosc i pozornie przypad-
kowe”103 lgczenie partii opowiadania nad sp6jnosé i rozwoj fabuly. Sa w nich

98 Niejednoznacznos§é obrazu réznic ciala w filmie Browninga wynika przede wszystkim
z wyraznego rozdzwieku pomiedzy jego postepowym komunikatem wyrazonym w prologu, w kto-
rym cyrkowy naganiacz zaznacza, ze fizyczna odmiennosc nie jest symbolem potwornego wnetrza,
a trzecim aktem, przedstawiajgcym zemste przez okrutne okaleczenie wymierzong przez ,dziwolagi”
wobec Cleo (Olga Baclanova). ,W tym momencie nietrudno stworzy¢ lgcze skojarzeniowe miedzy
kalekim cialem a aberracjg, sadyzmem: dziwolagi mogg by¢ tak nieludzkie, jak na to wygladajg”
(A. Wieczorkiewicz, dz. cyt.).

99 Zob. J. McRoy, G. Crucianelli, dz. cyt.

100 Tamze, s. 258.

101 Pamgze.

102 Tamgze, s. 257.

103 Tamze, s. 260.
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obecne mechanizmy wlasciwe ,kinu atrakcji”’1%4, modelowi opartemu na ,este-
tyce zdumienia”, nie zas identyfikacji widza z rzeczywistoscig filmu. Analogie
siegajg jednak glebiej. Jak konstatujg McRoy i Crucianelli, w Dziwolggach
codziennos¢ tytutowych postaci — poprzez dobor planéw, statycznosc ujec oraz
samg specyfike czynnosci wykonywanych przez cyrkowcow — staje sie w istocie
kolejnym performansem105:

Nawet za kulisami ,dziwolagi” majg ,publiczno$¢”. Scena, w ktorej Randion,
Czlowiek-Tors, odpala papierosa przy uzyciu tylko ust, w szczegdlnosci sprawia
wrazenie pomyslanej jako czysty wystep: po cieciu montazowym Randion — za-
prezentowany w zblizeniu — burzy konwencjonalne reguly spektaklu poprzez
spojrzenie w obiektyw kamery, otwarcie zwracajac uwage na naszg [widowni
— A.C.] obecno$él06,

Podobnymi zabiegami odznacza sie dzietlo Korine’a — wystarczy wspomniec
o fragmencie z udzialem mlodej kobiety z albinizmem. Bohaterka, tamigc
,ezwartg Sciane”, pozuje do kamery, wykonuje krotki taniec oraz przybliza
widzowi specyfike swojej choroby. W obu filmach ma miejsce zatarcie granicy
pomiedzy codzienng czynnoscia a scenicznym wystepem197; zatarcie odnajdu-
jace stylistyczne przedluzenie w zintegrowaniu fikcji z weryzmem: elementow
gatunku z paradokumentalizmem, aktoréw z naturszczykami.

Ta ,cyrkowa” (oparta na swobodnym }aczeniu watkow) kompozycja filmu
jest zapewne oznakg jego awangardowego rodowodu. ,,Korine odnosi sie scep-
tycznie do wartosci wynikajacych z tradycyjnej struktury opowiadania filmo-
wego, preferujgc styl nasladujacy fragmentaryczne, niepelne doswiadczanie
rzeczywistosci przez ludzki umyst?’198 — pisza McRoy i Crucianelli. Jak trafnie
zauwazaja, w Skrawkach manifestuje sie to, co Peter Wollen, dokonujgc ana-
lizy eseistycznego Wiatru ze wschodul%9, okresla mianem kontrkina. Chodzi
o radykalng kontestacje takich ,grzechow glownych” ortodoksyjnego (klasycz-
nego) filmu, jak identyfikacja, przezroczystos¢, homogenicznosé diegezy, fikcja,
podsumowanie czy przyjemnosé!10. W modelu zaproponowanym przez Wollena
opowiadanie wypelniajg liczne dygresje zasadniczo naruszajgce iluzje porzadku
do stopnia, w ktorym ,[...] podstawowa historia — bez wzgledu na to, ile z niej
pozostalo — nie posiada zadnego wyrazistego ciggu, ale jawi sie raczej jako serie
urywanych blyskéw”!1l. Owa niekompletnosé filmu jest wynikiem nie tylko
braku ciagglosci fabularnej, ale rowniez swoistej hybrydycznosci formy. McRoy

104 R Adams, Sideshow U.S.A.: Freaks and the American Cultural Imagination, Chicago 2001,
s. 67. Cyt. za: J. McRoy, G. Crucianelli, dz. cyt., s. 262.

105 Tamze, s. 261.

106 Tamze.

107 Tamze, s. 260—-261.

108 J. McRoy, G. Crucianelli, dz. cyt., s. 267.

109 Wiatr ze wschodu (Le Vent d’est, 1970), rez. Jean-Luc Godard, Groupe Dziga Vertov, Jean-
-Pierre Gorin).

110 P, Wollen, Godard and Counter-Cinema: Vent d’est (1972), w: The European Cinema
Reader, red. C. Fowler, London — New York 2002, s. 74.

111 Tamsze, s. 75.
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i Crucianelli, zwracajgc uwage na estetyczng pokrewnosc¢ Skrawkéw z woskim
neorealizmem, ryzykuja stwierdzenie, ze film Korine’a mogtby nosi¢ intertek-
stualny tytut: ,Xenia w Ohio, miasto otwarte”. Podobnie jak kanoniczne dzieto
Roberta Rosselliniego Rzym, miasto otwartel1? debiut Amerykanina aspiruje
do fotograficznego realizmu i werystycznej autentycznosci, ostatecznie poddajac
sie osobliwemu dyktatowi formy — konstatujg badaczell3.

Specyficzna poetyka Skrawkoéw, ktora zasadza sie jednoczesnie na indek-
salnym zwigzku rzeczywistosci z obrazem i stylistycznym eklektyzmie, wynika
w duzej mierze ze schizofrenicznego polgczenia filmowych narzedzi. Materiat
tworza — z jednej strony — surowe obrazy sfilmowane na tasmach wideo i Super
8 mm, z drugiej — dlugie ujecia zarejestrowane na formacie 35 mm114. Rezultatem
potaczenia sprzetu wlasciwego projektom amatorskim z aparaturg profesjonalng
jest reprezentacja rzeczywistosci budujaca dystans pomiedzy widzem a diegezg.
Kryzys szeroko rozumianej identyfikacji odbiorczej nie wynika jedynie ze sty-
listyki i struktury filmu — z jej zamierzenie niespojnej formy i ,kontrkinowe;j”
heterogenicznej fabuly — ale rowniez, jak podkreslajg McRoy i Crucianelli,
z calkowitego pozbawienia widza bohateréw, z ktorymi méglby sie on utozsamié!15,
Z perspektywy widza obcujacego najchetniej z przekazami gléwnego nurtu swiat
przedstawiony Skrawkéw wypehiajg postaci —jak mozna by podsumowac, przy-
pominajac o tytule filmu Ettore Scolil6 — odrazajace, brudne i zle” (a w istocie
nieatrakcyjne, zapomniane i niechciane). Naturszczycy oraz ,anonimowi” aktorzy
wystepujgcy przede wszystkim w rodzimym kinie niezaleznym (Chloé Sevigny,
Linda Manz, Jacob Reynolds) tworza w debiutanckim utworze Amerykanina
szerokie panoptikum zwyrodnialcow, streczycieli, narkomanoéw, rasistow oraz
jednostek psychicznie bgdz fizycznie utomnych. Brakuje w Skrawkach wtasci-
wosci kina ,ortodoksyjnego”: eskapizmu, klasycznie pojetego protagonisty czy
filmowej gwiazdy!1?. Dzielo Korine’a zdaje sie tym samym spelia¢ Wollenowskie
kryteria obcosci, realizmu oraz przede wszystkim nieprzyjemnoscill8.

Specyfika nienormatywnosci cielesnej przedstawionej we wczesnej tworczo-
$ci Korine’a prawdopodobnie domaga sie osadzenia analiz jego filmow réwniez
w kontekscie nurtu queer disability studies, intersekcjonalnych badan nad
punktami stycznymi pomiedzy niepelnosprawnoscig a seksualnoscig (czesto
nienormatywng). Robert McRuer, jeden z gléwnych przedstawicieli tego kie-
runku, zwraca uwage na etymologiczny zwigzek stow crip (kaleka) oraz queer

112 Rzym, miasto otwarte (Roma, cittd aperta, 1945), rez. Roberto Rossellini.

113 J. McRoy, G. Crucianelli, dz. cyt., s. 266.

114 Tamze, s. 268.

115 Tamze, s. 270.

116 Odrazajqcy, brudni, 2li (Brutti, sporchi e cattivi, 1976), rez. Ettore Scola.

117 Autor koncepcji kontrkina zauwaza, ze identyfikacja moze dotyczyé zaréwno rejestru
fikcjonalnego (emocjonalna blisko$¢ z postacia), jak i zewnagtrztekstowego (sympatyzowanie ze
znanym odtworeg roli). Zob. P. Wollen, Godard and Counter-Cinema..., w: The European Cinema
Reader, s. 75.

118 Tamsze, s. 74-81.
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(dziwaczny; gejowski)119. Pierwotnie byly one okresleniami o charakterze po-
gardliwym i dyskryminujgcym w stosunku do o0s6b z niepelnosprawnosciami.
Obecnie, w ramach strategii subwersywnosci jezykowej wlasciwej teoriom crip
oraz queer, sa to wyrazenia wykorzystywane takze w terminologii naukowej120.
Crip odgrywa takg samg role w badaniach nad niepelnosprawnoscia, jak queer
w studiach lesbijskich i gejowskich12l. Amerykanin zauwaza ponadto, ze ten
pierwszy termin posiada w Stanach Zjednoczonych rowniez istotng historie
rasowa — desygnatem pojecia crip moze by¢ przynaleznosé¢ do afroamery-
kanskiego gangu Crips z Los Angeles, ktorego czlonkowie mieli poruszac sie
w charakterystyczny sposéb, przypominajacy chéd osoby fizycznie utomnejl22.

Przesledzenie tekstow McRuera pozwala nie tylko dostrzec historyczne
przemiany zachodzgce w obrebie wykorzystania stow uchodzacych niegdys
za pejoratywne wobec grup nienormatywnych (w tym procesy ,odzyskiwania”
tego stownictwa), ale takze ulatwia zrozumienie zwigzkow os6b uznawanych
za niekompletne czy odmienne ze wzgledu na cielesnosc i estetyke: chromych,
homoseksualnych czy czarnoskorych. Jak konstatujg Tomasz Sikora i Dominika
Ferens, atrybuty determinujace fizyczng ,brzydote” — ulomnos¢, transptcio-
wos$c, niedoteznosé, deformacja, a nawet urasowienie — nierzadko przenikajg
sie ze soba, wchodzac w rézne kombinacjel23, nadajac ciatu status wielokrot-
nie napietnowanego. Postacig Skrawkoéw jawigca sie jako fizycznie odmienna
w perspektywie wiecej niz jednej normy jest przede wszystkim czarnoskory
homoseksualista o wzroscie nieprzekraczajgcym 120 centymetrow. W przyto-
czonej juz scenie silowania si¢ na reke — odwolujacej sie do formuty dawnych
przedstawien ,wybrykow natury” — jego inno$¢ uwydatniaja pozostali uczestnicy
zabawy: postawni, rozneglizowani, biali mezczyzni, niewybrednie manifestu-
jacy swoja heteroseksualnos¢ w towarzystwie kilku kobiet. Ciato cripowe oraz
queerowe zostaje wiec zderzone z cialem sprawnym i zdrowym (ang. compulsory
able-bodiedness1?%) oraz tak zwanym naturalnym i normalnym pozadaniem
(ang. compulsory heterosexuality25), kategoriami, zdaniem McRuera, kulturowo
ze sobg sprzezonymil?6, Badacz, korzystajac z uwag Judith Butler na temat

119 R, McRuer, Crip/ kaleczenie, tham. D. Ferens, ,InterAlia. Pismo po§wiecone studiom queer”
2016, nr 11 b, s. 1-2.

120 Tamze.

121 Tamze, s. 1.

122 Tamze, s. 1-3.

123 T, Sikora, D. Ferens, Pogadajmy o (kalekim) seksie, ,InterAlia. Pismo po§wiecone studiom
queer” 2016, nr 11 b, s. iii.

124 R. McRuer, Compulsory Able-Bodiedness and Queer/Disabled Existence, w: Disability
Studies: Enabling the Humanities, red. S.L.. Snyder, B.J. Brueggemann, R. Garland-Thomson,
New York 2002, s. 88-89.

125 A. Rich, Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence, w: Powers of Desire.
The Politics of Sexuality, red. A. Snitow, Ch. Stansell, S. Thompson, New York 1983, s. 177-205.
Cyt. za: R. McRuer, As Good as It Gets: Queer Theory and Critical Disability, ,GLQ. A Journal
of Lesbian and Gay Studies” 2003, nr 1-2, s. 79-105.

126 R. McRuer, As Good as It Gets... .
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performatywnosci plei kulturowej!2?, pisze: ,|[...] pelnosprawna, jak i hetero-
seksualng tozsamos¢ laczy niemozliwosé oraz ograniczonosé”28, obie stanowia
podstawe innych tozsamosci oraz ,imponujace osiagniecie”!29, nigdy jednak
nie sa zagwarantowane i niezagrozone!39, Homoseksualny Afroamerykanin
z kartowatoscig staje sie w przytoczonym kontekscie inscenizacyjno-fabularnym
— bedac figura obca, jakby ,,nie na miejscu” — symbolicznym przypomnieniem
o niestabilnosci tych norm.

W kompleksowej analizie Skrawkéw J.J. Murphy podkresla, ze zaintere-
sowanie Korine’a cialem niechcianym dotyczy nie tylko wzrokowego doswiad-
czania fizycznej osobliwosci (krotkie watki dotyczace albinoski bez palcow
u stop, afroamerykanskiego karta czy dotknietej zespotem Downa nastolatki),
ale i zmystu powonienial3l. Kwestia zapachu ciala odmiennego jest zapewne
najwyrazniej wyeksponowana w scenach, w ktorych dwaj chlopcy przebrani za
kowbojow (kostiumy korespondujgce z hollywoodzkimi mitami Dzikiego Zacho-
du sg zapewne nieprzypadkowe!32) obrazaja werbalnie Bunny’ego Boya (Jacob
Sewell) — bodaj najbardziej emblematyczng postac filmu — niemego nastolatka,
przemierzajacego ulice w poineglizu i zalozonymi na gtowe rozowymi kroliczymi
uszami. ,Niech cie szlag, kréliku! Smierdzisz jak cholerne szczyny!” — pada
z ust jednego z nich podczas pierwszego spotkania z kuriozalnie wygladajgcym
nieznajomym?!33, Enigmatyczny Bunny Boy pojawia sie zresztg w filmie Korine’a
niemal wylgcznie w entourage’ach konotujacych odor i akcentujacych fizjologiczng
klopotliwosé: publicznych toaletach, sktadowiskach $mieci czy chodnikach mo-
krych od moczu. Analogie pomiedzy figurg wykluczong ze wzgledu na odmiennosé
fizyczna a odpychajgcym zapachem sg zatem wyrazone w filmie zaréwno na
poziomie samych dialogow, jak i sugestywnych, wizualnych metonimii. Zapewne
sg obecne w Skrawkach znamiona tego, co Andrzej Marzec — powotujac sie na
teksty Julii Kristevej — okresla ,,obrazem-wymiotem”, ohydztwem, ktore ,[...]
budzi w nas wstret, a czasem nawet bardziej lub mniej §wiete oburzenie”134,
Autorka Potegi obrzydzenial3® postuguje sie pojeciem abject (wymiot), wska-
zujagcym na ambiwalentng dynamike przyciggania i odpychania (podziwu
i obrzydzenia) w kontakcie z obiektami, ktérych granice sg nietrwale, przez
co budza lek przed dezintegracja!36. ,Obraz-wymiot” jest czyms wywrotowym,

127 3. Butler, Imitacja i niepostuszeristwo plciowe, tham. E. Majewska, w: Antropologia ciata.
Zagadnienia i wybor tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 175-181.

128 R. McRuer, Compulsory Able-Bodiedness..., w: Disability Studies..., s. 93.

129 Tamze.

130 Tamze.

131 J3.J. Murphy, Harmony Korine’s Gummo. The Compliment of Getting Stuck with a Fork,
,Film Studies” 2004, nr 5, s. 102.

132 Tamze.

133 Tamze.

134 A Marzec, Obrazoburcze ciato. Cielesnosé jako miejsce subwersji i oporu, w: (Nad)uzycia
ciata w kulturze, red. T. Rachwal, K. Wieckowska, Torun 2012, s. 54.

135 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, thum. M. Falski, Krakéw 2008. Cyt. za:
A. Marzec, Obrazoburcze cialo..., w: (Nad)uzycia ciata w kulturze, s. 55.

136 Tamze.



28 Adam Cybulski

wylewnym, przypominajacym plyny ludzkiego ciatal3? — niekontrolowane,

niechciane, maskowane, odpychajace i fascynujgce jednoczesnie. ,Wymiotne”
dzielo sztuki demonstruje ,to, co obce, znieksztalcone i wykluczone”!38, Korine
prowokuje dyskusje o tabuizowanych w ,,dyskursie litosci” tematach zwigzanych
z cielesno$cig nienormatywng. W sposob przewrotny — postugujgc sie obrazami
obrzydliwosci i perwersji — zwraca uwage na nieprzyjemne (mozna by dodac¢ za
Wollenem) kwestie higieny i fizjologii, zagadnienia, od ktorych film gtéwnego
nurtu z reguly odwraca wzrok. Amerykanin kwestionuje wizje ciata ulomnego
proponowang przez stylistyke kina hollywoodzkiego — ciata czystego, okietzna-
nego, paradoksalnie harmonijnego.

B Julien Donkey-Boy

Sprzeciw Korine’a wobec dominujgcych konwencji jest prawdopodobnie jeszcze
bardziej radykalny w filmie Julien Donkey-Boy — pierwszym amerykanskim
dziele legitymujacym sie certyfikatem dunskiej Dogmy 95, stynnego, zainicjo-
wanego w drugiej polowie lat dziewiecdziesigtych, awangardowego manifestu
kontestujacego estetyke filmow hollywoodzkich. Jego zatozyciele — Lars von
Trier, Thomas Vinterberg, Seren Kragh-Jacobsen oraz Kristian Levring — spi-
sujac ,,Sluby czystosci”139, postulowali uwolnienie kina od watkéw gatunkowych,
sztucznej scenografii, wszelkich naddatkow niediegetycznych (miedzy innymi
mugzyki ilustracyjnej) oraz profesjonalnej aparatury (steadicamow, filtrow czy
lamp). Uwage nalezy tutaj poswieci¢ estetyce nie tylko utworu Julien Donkey-Boy,
ale i filmu popularnego w ogodle, w kontrze do ktorego jezyk Dogmy 95 zostat
przeciez zdefiniowany. Wspotczesne realizacje ,,dyskursu litosci”, kultywujgce
stereotyp ,,superkaleki”, przynalezne kinu glownego nurtu, schlebiajg niewgt-
pliwie gustom szerokiej widowni. W dzietach pokroju Cztowieka bez twarzy40
oraz Music Withinl4! — zapewne plynnie wpisujacych sie w scharakteryzowany
przez Black i Hayesa model — Srodki wyrazowe sg catkowicie stuzebne wobec
fabuly i pozostaja przezroczyste podtug zasad unieobecniania formy wiasciwych

137 Tamze.

138 Tamze, s. 64.

139 Sluby czystosci” Dogmy 95 obejmowaly dziesieé¢ nastepujacych zasad realizacji filmu:
1) ,Wszelkie zdjecia filmowe powinny odbywac sie w autentycznych wnetrzach i plenerach.
Scenografia i rekwizyty sg niedopuszczalne”; 2) ,Dzwiek powinien by¢ zarejestrowany jednoczes$nie
z obrazem”; 3) ,Zdjecia powinny by¢ krecone z reki”; 4) ,Film powinien by¢ nakrecony w kolorze”;
5) ,Zabroniona jest optyczna deformacja, podobnie jak nakladanie filtrow”; 6) ,Film nie moze
zawiera¢ powierzchownej akcji”; 7) ,Zabronione sg odstepstwa czasowe i topograficzne”; 8) ,Kino
gatunkow jest nie do przyjecia”; 9) ,TaSma powinna mie¢ format 35 mm?”; 10) ,Nazwisko rezysera
nie powinno sie pojawia¢ w czotowce” (L. von Trier, T. Vinterberg, Manifest —- DOGMA 95, ttum.
T. Szczepanski, w: Europejskie manifesty kina. Od Matuszewskiego do Dogmy. Antologia, red.
A. Gwozdz, Warszawa 2002, s. 71-73).

140 Cztowiek bez twarzy (The Man Without a Face, 1993), rez. Mel Gibson.

141 Music Within (2007), rez. Steven Sawalich.
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kinu stylu zerowegol42. Przywolam uwage Girarda, ktéry w anomaliach
fizycznych upatruje wywrotowosci kulturowej: ,,Ciato czlowieka stanowi system
anatomicznych zréznicowan. Skoro uposledzenie, nawet przypadkowe, niepo-
koi, to wlasnie dlatego, ze robi wrazenie destabilizujgcego dynamizmu. Zdaje
sie zagrazaé systemowi jako takiemu”143. Jezeli wiec przyjaé, ze pojawienie
sie osoby niepelnosprawnej w zbiorowosci wigze sie z zakloceniem porzgdku
spotecznego, nalezy stwierdzi¢, ze hollywoodzkie kino traktujgce o bohaterach
fizycznie odmiennych i utomnych dazy do przywrocenia tego tadu. Skonwencjo-
nalizowany sposob komunikacji z widzem, eskapistyczne watki heroicznej walki
z chorobg czy triumfalnego powrotu do zdrowia wydaja sie audiowizualnym
odzwierciedleniem opresyjnych mechanizmoéw indywidualizacji, socjalizacji
i racjonalizacji, na ktore zwracaja uwage Barnes i Mercer!44. Tymczasem nie-
zaleznego tworce Skrawkow nie interesuje tad, ale chaos. Dotyczy on nie tylko
strony formalnej, ale i fabularnej drugiego filmu Amerykanina.

Tytutowa postaé¢ utworu Julien Donkey-Boy to 20-kilkulenti schizofrenik
(Ewen Bremner), wychowujgcy sie w dysfunkcyjnej rodzinie. Jego rzeczywi-
stos¢, widziang niejako oczami samego bohatera, wspottworza: autorytarny,
niezrownowazony ojciec (w tej roli Herzog, artystyczny patron Korine’a), siostra
spodziewajgca sie dziecka Juliena z kazirodczej cigzy (Sevigny) oraz postaci
ulomne — niewidomi, albinosi, ludzie pozbawieni konczyn czy poruszajacy sie
na wozkach inwalidzkich. Ponadto prolog niemal jednoznacznie nasuwa mysl,
ze Julien jest mordercg dzieci. Natomiast sceny zamykajace film — wyznaczajace
swoistg klamre i sugerujgce rozpaczliwg probe odkupienia winy przez chlopaka
— przedstawiajg jego ucieczke ze szpitala z martwym ptodem na rekach.

Krytyka obsesyjnej wiary w idealy ciata silnego i atrakcyjnego jest skupio-
na przede wszystkim na relacji bohatera granego przez Herzoga z Chrisem
(Evan Neumann), mlodszym bratem Julienal4®. Chlopak, trenujacy w domo-
wych warunkach zapasy (sport niejednokrotnie utozsamiany w popkulturze
amerykanskiej z mitem sukcesu), nie spelnia oczekiwan despotycznego ojca
zwigzanych z tezyzng fizyczng i perfekcyjnie wysportowang sylwetka. Obrazy
wycienczajgcych ¢wiczen i psychicznej przemocy (,,Badz mezczyzna! To pomoze ci
przyty¢c. Nie badz tchorzem! Mgj syn nie bedzie tchorzem!” — musztruje Chrisa
autorytarny rodzic, polewajac jego rozneglizowane cialo gestym strumieniem
zimnej wody) wyznaczaja w filmie osobng linie narracyjng. Jak zauwaza Tom
Austin O’Connor, w jednej z konfesyjnych scen, niezwykle charakterystycznych
dla stylu Korine’a, brat Juliena — szeptem dochodzacym z warstwy ponadka-
drowej — wyznaje: ,Nigdy nie potrafie wygrac. Chce by¢ zwyciezcg! Mam dos¢
cholernego przegrywania”, podkreslajgc w ten sposéb swojg nieadekwatnosé
wobec zmaskulinizowanej kultury reprezentowanej przez ojcal4®. Watek ten

142 7ob. M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnien estetyki filmu fabularnego, Gdahsk
1994, s. 57-63.

143 R, Girard, dz. cyt., s. 34.

144 ¢, Barnes, G. Mercer, dz. cyt., s. 42.

145 T A. O’Connor, dz. cyt.

146 Tamze.
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doczeka si¢ wymownej puenty w epizodzie, w ktorym Chris jest naklaniany
przez rodzica do zalozenia ubran nalezacych do niezyjacej matki i odegrania
roli kobiety. Utozsamienie postaci ojca z dominujgcym dyskursem pomaga,
jak spostrzega O’Connor, w zrozumieniu stanowiska Korine’a wobec kultury
popularnej, wyrazonego w jednej z kluczowych scen filmul4?. Podczas rodzinnej
kolacji bohater grany przez Herzoga wyraza sie niepochlebnie na temat jakosci
artystycznej wiersza autorstwa Juliena. Utwor — oparty na powtorzeniu sympto-
matycznego dla filmu stowa ,chaos” w kilku uktadach (midnight chaos, eternity
chaos, morning chaos, eternity chaos, noon chaos, eternity chaos, evening chaos,
eternity chaos, midnight chaos, eternity chaos, morning chaos, eternity chaos,
noon chaos, eternity chaos...) — zdaje sie odzwierciedlac¢ sposob, w jaki tytulowy
schizofrenik percypuje rzeczywistos¢, o ktorej pisze Davis (wprowadzajgc termin
dismodernism): sprawiajgcg wrazenie chaotycznej, przypadkowej, pozbawionej
logicznej struktury!48. Ojciec dyskredytuje prace Juliena jako nieposiadajaca
rymu, pustg i pretensjonalng (artsy-fartsy), w kontrze przytaczajac finat Brud-
nego Harry'egol*?, manifestujacy ,,coé prawdziwego” (the real stuff).

Rodzic, ironicznie sportretowany przez Herzoga, domagajac sie od sztuki
porzadku, przyjemnosci i zakonczenia, reprezentuje film gléwnego nurtu i prze-
kazy skonwencjonalizowane. Ponownie dajg o sobie zna¢ symptomy myslowego
zwigzku tworczosci Korine’a z koncepcja kontrkina Wollena. Dostrzec je mozna
w utworze Julien Donkey-Boy zaréwno w samym jezyku filmu (fragmentarycz-
nos¢ przedstawionego $wiata, zamierzenie odpychajgce obrazy ciala odmiennego,
obsesja na punkcie autentycznosci czy nieprzezroczystos¢ formy jako wyraz
artystycznego buntu wobec kina komercyjnego), ale i w niemal samozwrotnych
metadialogach (jak ten opisany powyzej) dotyczacych wizji kina, ktorej sprze-
ciwiali sie zalozyciele dunskiej Dogmy 95 czy tez buntownicy z Oberhausen,
o ktorych symbolicznie przypomina osoba Herzoga. O ideologicznym pokrewien-
stwie kontrkina i manifestow z 1962 oraz 1995 roku pisze Catherine Fowler:

Odrzucenie przesztosci — dawnej polityki, kultury czy kina — jest nieuniknio-
ne. Tymczasem definicja ,kontrkina” Wollena nie pozwala calkowicie zerwac
z minionym, jako ze zasadza si¢ ona na znajomosci ,,hollywoodzkiego mos-filmu”
[jak okreslitby Godard klasyczne, konwencjonalne kino z Zachodu!®® — A.C.],
i w opozycji do ktorego sie sytuuje. Ten gest oporu jest rowniez widoczny w mani-
fescie oberhausenskim i Dogmie 95 — oba nurty wyznaczajg sobie granice, ktorych
nie przekrocza: odpowiednio w postaci ,konwencjonalnego filmu niemieckiego”,
kontri(;llowanego zasadami komergji oraz filmu gatunkowego o powierzchowne;j
akgjitot,

To wlasnie stylistyka filmu wynikajgca z metod produkcyjnych zgodnych
z restrykeyjnymi ,$lubami czystosci” dunskiego manifestu jest znamienna

147 Tamze.

148 Tamze.

149 Brudny Harry (Dirty Harry, 1971), rez. Don Siegel.

150 . Wollen, Godard and Counter-Cinema..., w: The European Cinema Reader, s. T4.

151 . Fowler, Introduction to Part Two (Moments from European Film History), w: The Eu-
ropean Cinema Reader, s. 53-54.
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dla zaproponowanej przez Korine’a estetyki wykluczonej cielesnosci. Rezyser,
co prawda, sprzeniewierza sie sporadycznie w filmie Julien Donkey-Boy ko-
deksowi von Triera i Vinterberga, aby podkresli¢ istote wyobcowania mtodych
mezczyzn (tytulowego bohatera oraz jego brata) w opresyjnej kulturze glory-
fikujacej fizyczne piekno. Formalnych ,zdrad” dopuszcza sie¢ miedzy innymi
w przytoczonym, krotkim monologu Chrisa (zrodto dzwieku nie jest bezposred-
nio osadzone w zaprezentowanych obrazach) oraz w wymownej kompozycji
osiggnietej dzieki podwojnej ekspozycji (kolejna postprodukeyjna manipulacja),
przedstawiajgcej gtowe ojca — zajmujgcg potowe kadru, wyraznie dominujacg
nad sfilmowang w planie ogélnym sylwetka Juliena. Jednakze to wlasnie
w scenach bedacych wizytowka kontestacyjnego ruchu Dogmy 95 wizerunek ciala
»Klopotliwego” jest najbardziej znaczacy w kontekscie wyrazonego juz Skraw-
kami sprzeciwu amerykanskiego filmowca wobec hollywoodzkiej iluzji. W jego
drugim filmie ,prymitywnos¢” formy (nadmierna ziarnistos¢ obrazu, kamera
z reki, nieprzezroczysto$¢ montazu, demaskowanie ekipy filmowej) intensyfikuje
efekt brzydoty i wyobcowania. Odrzucone zostajg takze klasyczne hierarchie
narracyjne na rzecz nieuporzgdkowanego ciggu epizodow. Jest to zresztg
zabieg, podobnie jak w debiucie Amerykanina, korespondujacy z praktykami
XIX-wiecznych pokazow osobliwosci — niedtugich, przygodnych, pozbawionych
wzajemnego zwigzkul92. Na takiej wlasnie zasadzie zostaje wprowadzona scena
przedstawiajgca bezrekiego mezczyzne grajgcego nogami na perkusji w towa-
rzystwie otylej, czarnoskorej kobiety, tanczacej w rytm wygrywanych przezen
dzwiekow. Anonimowa bohaterka — jak wielu innych outsiderow sportretowa-
nych w filmach Korine’a — jest figurg podwodjnie wykluczong w perspektywie
wyznawanych przez amerykanska kulture ideatow; w tym przypadku — z uwagi
na rase oraz posture. W trwajacym niespelna minute fragmencie rozedrgana
kamera filmuje pozbawionego rgk mezczyzne podczas niemalze ekwilibrystycz-
nego wystepu. Jak zauwaza Aneta Pierzchala w analizie dzieta Larsa von Triera
Przetamujac falel®3, utworu skadinad traktujacego o paralizu ciala, ,[...] zdjecia
krecone z reki narzucajg skojarzenie z pracg amatora, co eliminuje wrazenie
selekcji materialu”154, Uwage te mozna z powodzeniem odniesé do utworu
amerykanskiego filmowca. O tym, co pojawia sie¢ w kadrze, zdaje sie decydowac
przypadek. Fotografie Korine’a sg nieprecyzyjne, niechlujne, nieostre. Obrazy
Swiata przedstawionego — podobnie jak cialo muzyka — sg niekompletne i po-
zbawione harmonii. To rzeczywistos¢ opisana przez Davisa: rownie niestabilna
i ograniczonal®® jak fizyczny wymiar czlowiekal56. Bohater niepelnosprawny,
jak ma to miejsce w poprzednim dziele autora Spring Breakers157  zostaje wy-
korzystany tylko w krotkiej czesci filmu, przez co ponownie sprawia wrazenie

152 A, Wieczorkiewicz, dz. cyt.

153 Przetamujqc fale (Breaking the Waves, 1996), rez. Lars von Trier.

154 A Pierzchata, Smieré cztowieka religijnego, ,Kwartalnik Filmowy” 1998, nr 21-22 (81-82),
s. 162.

155 Zob. L.J. Davis, Bending over Backwards..., s. 30-32. Zob. takze T.A. O’Connor, dz. cyt.

156 1,, Kissel, Disability Is Us..., w: Filming Difference..., s. 25.

157 Spring Breakers (2012), rez. Harmony Korine.
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niejako wystawionego na pokaz — uprzedmiotowionego, pozbawionego glosu,
sprawczosci czy funkcji istotniejszej niz pelnienie roli niezwyklego ,wybryku
natury”. W istocie jest to polemika z romantycznymi mitami fizycznego pietna
utrwalanymi przez kino popularne. Jego imponujgco ptynna gra na instrumencie
moze konotowac¢ wzmiankowany wczesniej, eksploatowany w kinie gtownego
nurtu (,dyskursu lito$ci”) lat dziewieédziesigtych, stereotyp bohatera o ciele
nienormatywnym (,superkaleka”), posiadajgcego niezwyktly talent, poniekad
rekompensujacy jego utomnosc. W przeciwienstwie do dominujgcego wspotcze-
$nie dyskursu w ujeciu Korine’a motyw ten nie determinuje jednak osobowosci
postaci napietnowanej. Nie jest to rowniez zabieg nacechowany ideologicznie jako
narzedzie, z jednej strony, symbolicznie emancypacyjne, z drugiej — utatwiajgce
odbiorcy proces identyfikacji z figurg Innego. W filmie Julien Donkey-Boy ma
on wymiar scenicznej atrakcyjnosci, celowo przerysowanego, panoptykalnego
wystepu wykorzystujacego — ponownie — strategie cyrkowych kontrastow
i przeciwienstw. W nieuporzadkowanej ,serii urwanych blyskow”158 Korine’a
ma miejsce scena — do ztudzenia przypominajgca te opisang powyzej — przed-
stawiajgca kilka postaci uczestniczacych w spotkaniu grupy wsparcia dla
0s6b niepelnosprawnych. Epizod ,poszatkowany” przypadkowym montazem,
przypominajgcym metody realizowania amatorskich dziennikow wideo, zostaje
przerwany w momencie, w ktorym wokalne popisy prezentuje afroamerykan-
ski niewidomy albinos (Victor Varnado), rozbawiajacy kolegow beatboksem
i autotematycznym rapem. Korine zaciera granice pomiedzy fikcjg a dokumen-
tem — we wlasciwy dla kina Dogmy 95 sposob — nie tylko jezykiem wizualnym
(brak klasycznie pojetej inscenizacji, kamera z reki, niedbale kompozycje), ale
1 postuzeniem sie prawdziwg tozsamoscig poczatkujacego w roli aktora Varnado.
Spoza kadru mozna uslyszeé padajace z ust jednego z uczestnikow spotkania:
,Go, Victor! Go, Victor!”, stowa podpowiadajace brak fikcyjnego alter ego na-
turszczyka. Ponadto tre$¢ wykonywanej przez albinosa piosenki wskazuje na
watki autobiograficzne (I'm a black albino, straight from Alabama). Korine
rezygnuje z iluzyjnego ,zwodzenia publicznoséci”1%9. O swoistosci jego obrazéw
decyduja elementy autentyczne, kulturowo niechciane i ukrywane — na ob-
szarze kina zamykane w bezpiecznych i zrozumialych ramach stylistycznych:
slapstickowego filmu atrakcji, horroru czy sentymentalnego melodramatu.
Siegniecie po formule freak show oraz stereotyp fizycznie odmiennego bohatera
jako atrakcji i ciekawostki staje sie w ujeciu amerykanskiego tworcy intertek-
stualng gra, prowokacja zwracajacg uwage na popularne reprezentacje cielesnej
nienormatywnosci wystepujace w obszarze jezyka zupelnie normatywnego
i konwencjonalnego. Odniesienia do pokazow osobliwosci — celebrujace podiug
takiej kontekstualizacji §wiat okreslany przez Davisa jako dismodern1®0 — sg
zauwazalne takze w innych scenach filmu Julien Donkey-Boy. Za szczegolnie
znamienng nalezy zapewne uznac te umiejscowiong w samym centrum sjuzetu,

158 P, Wollen, Godard and Counter-Cinema..., w: The European Cinema Reader, s. T4.
1591,, von Trier, T. Vinterberg, Manifest - DOGMA 95, w: Europejskie manifesty kina..., s. 72.
160 Zob. L.J. Davis, Bending over Backwards..., s. 32. Cyt. za: T.A. O’Connor, dz. cyt.
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przedstawiajgcg rozgrywajacy sie w Swietlicy socjalnej ,wieczor talentow”,
podczas ktorego publicznosé zabawiaja miedzy innymi tanczgce bliznigta oraz
mezczyzna poltykajacy zapalone papierosy.

W pierwszych utworach Korine’a w optyce sposobu przedstawiania ciat
chorych i radykalnie nieadekwatnych wobec wyznacznikow ,amerykanskiej
normalnosci” mozna dostrzec jeszcze inng strategie wskazujgcag na historycz-
ng swiadomos$c¢ rezysera. W postaci pierwszoplanowe, zaburzone umystowo
— Solomona w Skrawkach, Juliena i cztonkéw jego rodziny w filmie Julien
Donkey-Boy — wecielaja sie aktorzy o odpowiednio zmodyfikowanych wizerun-
kach. Bohaterowie ci, niejako w mysl Wollenowskich zasad nieprzyjemnosci
i obcoscil®l, zostali sportretowani jako jednostki antypatyczne, patologiczne,
nieprzestrzegajgce spolecznych norm i regularnie tamiace prawo. Natomiast
pojawiajacy sie w krotkich epizodach naturszczycy sa zaprezentowani niczym
naznaczone pietnem ,dziwolagi”, od ktorych niezdyscyplinowana kamera
— z ciekawoscig typowa dla bywalcow pokazow osobliwosci — nie moze oderwac
wzroku. Rejestr czysto fikcjonalny — przynalezny aktorom, wykreowanej brzy-
docie i symulowanej chorobie — jawi sie w filmach Korine’a jako nawigzanie
do drugiego z omoéwionych okreséw w historii przedstawien niepelnospraw-
nosci w kinie — w ramach ktorego to, co brzydkie, byto zréwnywane z tym, co
zte i demoniczne. Natomiast zarezerwowany dla naturszczykoéw poziom pa-
radokumentalny — akcentowany miedzy innymi filmowaniem z reki, formutg
wywiadu i tamaniem umownej czwartej Sciany — przypomina o realizacjach
krotkometrazowych i komediowo-osobliwych wizerunkach niepelnosprawno-
Sci z przelomu XIX i XX wieku. Tym samym nienormatywnos¢ fizyczna, ale
i niepelnosprawnos$¢ umystowa, w obszarze kina od zawsze bedgce obiektem
fascynacji, funkcjonujg w obu omoéwionych utworach, Skrawkach i Julienie
Donkey-Boyu, nie jako katalizator empatii widza (jak w przypadku rodzimego
kina mainstreamowego), ale przymiot konotujacy niezwyklo$¢, odmiennosc,
a nawet — prymitywizm i niegodziwos¢ bohaterow, swoiste kontrargumenty
wobec poetyki ,dyskursu litosci”.

Uwagi koicowe

Odniesienia do dawnych, niepoprawnych (z perspektywy wspolczesnej
socjopolityki) reprezentacji bohaterow dotknietych rozmaitymi schorzeniami
determinujgcymi odmiennosé fizyczng i psychosomatyczng maja w utworach
Korine’a charakter prowokacji. Opowiadajac o osobach somatycznie dysfunk-
cyjnych oraz ulomnych, rezyser z premedytacjg odwoluje sie do ,estetyki zdu-
mienia”, przywolujac — zdawaloby sie, myslowo juz odlegle — wizerunki ciata
napietnowanego z samych poczatkéow kina. Poetyka jego dziel jest zapewne
mniej jednoznaczna i zdefiniowana, zaré6wno ideologicznie, jak i stylistycznie,
niz wyraziste stereotypy dominujgce w opisanych powyzej modelach: kaleka jako

161 P, Wollen, Godard and Counter-Cinema..., w: The European Cinema Reader, s. 74-80.
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posmiewisko i kuriozum (realizacje krotkometrazowe z poczatkow XX wieku),
monstrualna defiguracjal6? (przedwojenne kino grozy) czy kolejne wariacje
na temat ,,uswieconego niepelnosprawnego”63 (kinematografia powojenna
oraz wspolczesna). We wczesnych realizacjach tworcy Pana Samotnego'64,
wykorzystujgcych ciala nienormatywne w sposob przejaskrawiony i pozornie
przedmiotowy, nalezy upatrywac raczej estetycznej polemiki z hollywoodzkim
kinem ,dyskursu litosci”. To ostatnie w idealistycznym zalozeniu zmierza do
wyobrazeniowej, czysto fantazmatycznej asymilacji ,,zdrowego spoteczenstwa”
z jednostkami wykluczonymi. Antropolog Robert F. Murphy, autor przywo-
lanej juz rozprawy The Body Silent: The Different World of the Disabled,
zauwaza: ,[...] ludzie niepelnosprawni — zaré6wno jako indywidualnosci, jak
i grupa — podwazaja podstawowe wartosci cenione przez Amerykanow, takie jak
mlodosé, produktywnosé, aktywnosé i fizyczne piekno”165. Zasadnicza intencja
wspolczesnego kina popularnego poruszajgcego tematyke fizycznego pietna
staje sie zatem powigzanie ulomnosci i odmiennosci z ideami indywidualizmu,
niezaleznosci, sukcesu i szeroko pojetego triumfu. Tytuly takie jak Czlowiek
bez twarzy, Potezny i szlachetnyl%® czy Zagadka Powderal®’ — nieslusznie
pominiete przez Black i Hayesa — oferuja zarowno dalece zmitologizowane,
jak i konwencjonalne wizerunki niepelnosprawnosci ciala. Sg to wizje podane
w sentymentalnej stylistyce filmowej, ufundowane na niemalze romantyczne;j
interpretacji uposledzenia oraz ideologicznej walce z niegdys powszechnym de-
humanizowaniem cielesnosci odmiennej. Korine — z artystyczng dezynwolturg
i obrazami ,nieprzyjemnosci”’, wtasciwymi zaréwno koncepcji kontrkina, jak
i ideom dunskiej Dogmy 95 — przypomina o cialach niechcianych i ,klopotli-
wych”, o przypadlosciach, ktore kino gtéwnego nurtu usilnie pragnie ukryg¢,
»wyleczy¢” lub przynajmniej oswoic. Jest zatem obecna w pierwszych dzielach
jednego z czotowych enfant terrible amerykanskiej kinematografii — pod po-
wierzchnig pozornego nihilizmu — nie tylko zuchwata celebracja rzeczywistosci
nieidealnej i fragmentarycznej, ale takze krytyka dominujgcego dyskursu ciata
nienormatywnego w kinie. Dyskursu, ktory do odkrywania tego, co znajduje
sie pod powierzchnig, z reguly nie sklania.
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Filmografia

Filmy w rezyserii Harmony’ego Korine’a
Julien Donkey-Boy (1999).

Pan Samotny (Mister Lonely, 2007).
Skrawki (Gummeo, 1997).

Spring Breakers (2012).

Trash Humpers (2009).

Filmy innych rezyserow

Brudny Harry (Dirty Harry, 1971), rez. Don Siegel.

Cztowiek bez twarzy (The Man Without a Face, 1993), rez. Mel Gibson.

Demon cyrku (The Unknown, 1927), rez. Tod Browning.

Dziwolqgi (Freaks, 1932), rez. Tod Browning.

Dzwonnik z Notre Dame (The Hunchback of Notre Dame, 1923), rez. Wallace Worsley.
Fitzcarraldo (1982), rez. Werner Herzog.

Kara (The Penalty, 1920), rez. Wallace Worsley.

Kobelkoff (1900), [rez. nieznany].

Maska (Mask, 1985), rez. Peter Bogdanovich.

Music Within (2007), rez. Steven Sawalich.

Myszy i ludzie (Of Mice and Men, 1992), rez. Gary Sinise.

Najlepsze lata naszego zycia (The Best Years of Our Lives, 1946), rez. William Wyler.
Nawet karty kiedys byty mate (Auch Zwerge haben klein angefangen, 1970), rez. Werner Herzog.
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Odrazajgcy, brudni, 2li (Brutti, sporchi e cattivi, 1976), rez. Ettore Scola.

Potezny i szlachetny (The Mighty, 1998), rez. Peter Chelsom.

Przetamujqc fale (Breaking the Waves, 1996), rez. Lars von Trier.

Rain Man (1988), rez. Barry Levinson.

Rzym, miasto otwarte (Roma, citta aperta, 1945), rez. Roberto Rossellini.

The Brute Man (1946), rez. Jean Yarbrough.

The Fake Beggar (1898), [rez. nieznany].

Uwierz w ducha (Ghost, 1990), rez. Jerry Zucker.

Wiatr ze wschodu (Le Vent d'est, 1970), rez. Jean-Luc Godard, Groupe Dziga Vertov, Jean-Pierre
Gorin).

Zagadka Powdera (Powder, 1995), rez. Victor Salva.

Streszczenie

Artykul jest probg analizy dwoch filmow autorstwa Harmony’ego Korine’a, za-
tytutowanych Skrawki (Gummo, 1997) oraz Julien Donkey-Boy (1999), w kontekscie
historii prezentowania utomnosci fizycznej w kinematografii Stanéow Zjednoczonych.
Autora szczegdlnie interesuje omowiona przez Rhonde S. Black i Michaela T. Hayesa
poetyka ,dyskursu litosci”, podej$cia dominujgcego we wspoélczesnym amerykanskim
kinie traktujgcym o somatycznych uposledzeniach czy cielesnej odmiennosci, a takze
awangardowe proweniencje analizowanych dziel Korine’a. Przedmiotem badania stajg
sie tresciowe i formalne rozwigzania, za pomocg ktorych rezyser polemizuje z poetyka
przedstawiania ciala ,wadliwego” oferowang przez skonwencjonalizowane przekazy
hollywoodzkie, poprawnym politycznie stereotypem ,superkaleki” (supercrip) oraz
dazeniami kina glownego nurtu do symbolicznego ,,oswojenia” zjawiska ciala ,ktopotli-
wego” — naruszajgcego zarowno spoteczng harmonie, jak i amerykanski kult mtodosci,
zdrowia i piekna.

“Troublesome” Bodies in Harmony Korine’s Films:
Gummo and Julien Donkey-Boy in the Context of History
of Physical Disability Representation in American Cinema

Summary

The aim of this article is to analyse two films created by Harmony Korine, Gummeo
(1997) and Julien Donkey-Boy (1999), in the perspective of history of portraying physical
disabilities in American cinema. The author is particularly interested in both avant-
garde background of Korine’s works, and Rhonda S. Black and Michael T. Hayes’ idea
of “discourse of pity” which is a theme that predominates in American films concerning
questions of impaired bodies and somatic otherness. The article is an exploration
of thematic and stylistic film elements which Korine uses to argue with the aesthetics
of the “faulty” body used in the conventional storytelling of Hollywood films, politically
correct supercrip stereotype, and mainstream cinema’s idea of symbolically “taming”
a “troublesome” body, as it undermines social harmony as well as the American adoration
of youth, health and beauty.
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Dokument Sophii Turkiewicz Niegdys moja matkal jest realizacja porzuco-
nego przed laty przez rezyserke przedsiewziecia opowiedzenia rodzinnej historii.
Podczas II wojny swiatowej Helena, matka autorki, a jednoczes$nie narratorki
filmu, zostala uwieziona przez wojska radzieckie we Lwowie, a nastepnie
przewieziona do przymusowej pracy w lagrze. Wydostala sie z obozu na mocy
uktadu Sikorski-Majski. Odbyta podroz przez tereny Zwigzku Radzieckiego do
Persji, dzisiejszego Iranu, wraz z wojskami gen. Andersa. Po zakonczeniu wojny,
z malg wowczas corka, Sophia, przedostala sie z obozu dla polskich uchodzcow
w Lusace do Australii, gdzie ostatecznie obie zamieszkaly. Opowiesci matki
o doswiadczeniach w tagrze i traumatycznej tulaczce byly waznym elementem
dziecinstwa corki. Turkiewicz podkresla, ze miala jednak w przesztosci ambi-
walentny stosunek do zasltyszanych historii. Z jednej strony fascynowaly ja,
ksztattowaly wyobraznie, z drugiej — byly obcigzeniem. Tak przywoluje moty-
wacje swoich wyborow: ,Twoje historie sg czescig mojego dziecinstwa. W koncu
przestaje stuchaé. [...] Czynig mnie odpowiedzialng za twoje zniszczone zycie.
Inne rzeczy zakrzatajg mi mysli” [NMM]. Poczucie przyttoczenia przeszloscig
Heleny bylto jednym z powod6w decyzji dziewczyny o opuszczeniu rodzinnego
domu, kiedy miala zaledwie 16 lat. Corka zerwala wtedy na jakis czas relacje
z matka.

Turkiewicz to doceniona tworczyni filmow fabularnych. Jej dyplomowa pra-
ca Letters from Poland? i pézniejszy utwor Silver City® zostaly zainspirowane
wlasnie opowiesciami matki. Rezyserka zaznacza, ze w przywotanych obrazach

1 Niegdys moja matka (2013), rez. Sophia Turkiewicz [dalej w tekscie cytaty ze §ciezki
dzwiekowej filmu oznaczam skrétem NMM — G.S.].

2 Letters from Poland (1977), rez. Sophia Turkiewicz.

3 Silver City (1984), rez. Sophia Turkiewicz. W 1984 roku film zostal nominowany w siedmiu
kategoriach do nagrody Australian Film Institute. Zob. Silver City. Awards, Imdb.com, [online]
<http://www.imdb.com/title/tt0088119/awards?ref_=tt_awd>, dostep: 30.08.2015.
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zamaskowata autentyczne wydarzenia w formie fikcji. Podjeta pierwszg probe
opowiedzenia historii Heleny w formie dokumentu jeszcze podczas studiow fil-
mowych. Zarejestrowala wtedy na tasmie filmowej rozmowy, podczas ktorych
jej matka opowiadata o doswiadczeniach z Syberii, wycienczajacej podrozy przez
Zwiazek Radziecki, problemach z odnalezieniem sie¢ w powojennej rzeczywistosci
po przybyciu do Australii. Film jednak nie zostal wtedy ukonczony, poniewaz
jego autorce nie udato sie skonstruowaé spdjnej narracji z zarejestrowanych
materiatow. ,Probuje uchwycic twoje prawdziwe zycie na filmie. Ale nie jestem
gotowa utozyc go w catos¢ z fragmentow i opowiedzie¢ prawdziwej historii two-
jego zycia. Nie moge skonczy¢ twojej historii, wiec jg porzucam” [NMM] — brzmi
jej komentarz do jednej ze scen dokumentu z 2013 roku.

Film Niegdys moja matka to zar6wno opowie$¢ o powodach niemoznosci
przedstawienia narracji matki o przeszlosci, jak i realizacja porzuconego pro-
jektu. Na problemy z opowiedzeniem historii miaty wptyw zle relacje z matka.
Rezyserka przywotuje zwigzane z tym wydarzenie, z ktorym dtugo nie mogla
sobie poradzi¢. Tuz po przybyciu do Adelaide w Australii, kiedy miala siedem
lat, zostala umieszczona przez matke w sierocincu. Byla regularnie przez nig
odwiedzana, a po okresie dwoch lat zostata zabrana do nowego domu stworzo-
nego przez Helene. Jednak oddanie jej do domu dziecka wywotato uczucie zalu
do matki, ktory przelozyt sie na pozniejsze relacje kobiet.

Celem podjecia w niniejszym opracowaniu tematu konstruowania wiasnej
narracji tozsamosciowej przez corke w kontekscie opowiesci przekazywanych
przez matke jest okreslenie, po pierwsze, jaki wptyw na zycie Turkiewicz miaty
ustyszane z ust Heleny wspomnienia o wydarzeniach z czasow II wojny Swia-
towej, a po drugie — jak ostatecznie corka przedstawila historie matki, kobiety,
na ktorej zyciu odbito sie doSwiadczenie Syberii. Interesuje mnie, w jaki sposob
rezyserka odniosta sie do wydarzen Wielkiej Historii, czy i jak podkreslita pry-
watng, autobiograficzng perspektywe. Odwoluje sie do kategorii postpamieci,
analizuje 1 interpretuje film Niegdys moja matka, przygladajac mu sie jako
projektowi o charakterze tozsamosciowym, w ktorym narratorka probuje oddac
sprawiedliwo$¢ historii matki i w ten sposéb odbudowaé naderwane z nig relacje,
ale takze skonstruowac opowies¢ o swoim zyciu. W interpretacji omawianego
filmu dokumentalnego postuguje sie kategorig tozsamosci konstruowanej, ujmo-
wanej jako zadanie, co$, co wymaga okreslenia (samookreslenia) rozwijajacego
sie w czasie?. Aby wykaza¢, ze skonstruowanie spojnej opowiesci o charakterze
tozsamosciowym organizuje opowiadanie o przeszlosci w filmie Turkiewicz,
przywotuje koncepcja narracji jako struktury ludzkiego poznania przedstawiong
w ksigzce Katarzyny Rosner Narracja, tozsamosé i czas. Kolejnymi waznymi
narzedziami interpretacyjnymi sg dla mnie rozpoznania Davida Carra, ktory
w badaniach zaprezentowanych w Time, Narrative and History® zaznacza, ze
strukture narracyjng o charakterze tozsamosciowym cechuje odniesienie wstecz.

4 K. Rosner, Narracja, tozsamosé i czas, Krakow 2008, s. 7.
5D. Carr, Time, Narrative and History, Bloomington 1986.
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W omoéwieniu dokumentu Niegdys moja matka ktade nacisk na aspekt
wykorzystania archiwalnych materialow filmowych, z ktorych w duzej mierze
zostala skonstruowana opowiesé, jak rowniez rozwazania teoretyczne akcentu-
jace kwestie montazu w filmach found footage. Wérod opracowan dotyczacych
kina found footage wazne miejsce zajmujg przemyslenia Williama C. Weesa
przedstawione w klasycznej pozycji Recycled Images: The Art and Politics
of Found Footage Films® oraz wyniki badan dotyczacych found footage prze-
prowadzonych przez Malgorzate Radkiewicz’ i Lukasza Rondude8.

Aspekt (re)kreacji w procesie ponownego uzycia tasmy filmowej w filmach
found footage Wees ujmuje nastepujaco:

Istniejg oczywiscie inne uzasadnione strategie ponownego uzycia znalezionych
zdjec, ale montaz/kolaz wydaje mi si¢ najbardziej efektywnym Srodkiem ekspo-
nowania spotecznych i politycznych implikacji found footage, kiedy jednoczesnie
dostosowuje go do wymogow ,formy sztuki bedgcej kwintesencjg XX wieku”,

czyli kolazu®.

Wees zaznacza, wprowadzajac klasyfikacje filmow found footage na filmy
kompilacyjne, kolaz i filmy zawlaszczenia, ze to zabieg kolazu umozliwia kry-
tyczne wykorzystanie znalezionych zdjec.

Radkiewicz okresla filmy found footage jako ,[...] opierajace sie na idei
ponownego uzycia archiwalnej tasmy filmowej lub wideo i wykorzystania jej
w autorskim projekcie”l0. Zwraca uwage, ze projekty artystyczne wykorzystujace
found footage cechuje daznosé do ,[...] (re)kreacji istniejacych materialow”11.
Na aspekt podejscia krytycznego, redefinicje zastanego materialu jako ceche
wyrézniajaca found footage, wskazuje takze Rondudal?. Badacz ukazuje na-
rodziny strategii subwersywnych w kontekscie pojawienia sie fotomontazu,
fotograficznego ready-made, archiwum-atlasu. Przywotuje montaz jako kategorie
wspolng strategiom subwersywnym.

W celu okreslenia, jakie znaczenia generuje ponowne uzycie materiatow
wizualnych w omawianym filmie, powotuje sie na rozwazania dotyczace home
movies zaprezentowane przez Rogera Odina w tekscie Reflection on the Family
Home Movie as Document. A Semio-Pragmatic Approachl3. Przygladam sie takze
inscenizacjom wydarzen z zycia Heleny, ktore nie mogly by¢ zarejestrowane na
tasmie filmowej, i odwoluje sie do koncepcji ,,efektu archiwum” zaproponowanej

6 W.C. Wees, Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films, New York 1993.

7 M. Radkiewicz, Filmy z odzysku. O kinowych i artystycznych projektach found footage,
»,Dialog” 2012, nr 3, s. 154-163.

8 L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Krakow 20086.

9W.C. Wees, dz. cyt., s. 4 [cytaty z publikacji anglojezycznych podaje w ttumaczeniu wlasnym
-G.S.].

10 M. Radkiewicz, dz. cyt., s. 154.

11 Tamze, s. 154-155.

12}, Ronduda, dz. cyt.

13 R. Odin, Reflection on the Family Home Movie as Document: A Semio-Pragmatic Approach,
w: Mining the Home Movie: Excavations in Histories and Memories, red. K.I. Ishizuka, P.R. Zim-
mermann, Berkeley — Los Angeles — London 2008, s. 255-271.
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przez Jamie Baronl4. Badaczka ta podkresla, ze to, czy wykorzystane w filmie
zdjecie zostanie odebrane jako archiwalne, jest ksztaltowane poprzez zestawienie
réznych porzadkéw czasowychl®.

Porzucona opowies¢

Jak wspomniatam powyzej, Niegdys moja matka to kolejna proba opowie-
dzenia historii matki rezyserki. Cigzgca na autorce filmu koniecznosé¢ powto-
rzenia opowiesci wpisuje sie w zagadnienia zwigzane z kategorig postpamieci,
koncepcja opisujaca sytuacje osob nalezgcych do drugiego i trzeciego pokolenia
po wydarzeniach II wojny Swiatowej. Postpamiec okresla problematyke zalez-
nosci podmiotu od historycznego wydarzenia z przesztosci, ,[...] koncentrujac
sie na sposobach miedzypokoleniowego dziedziczenia tozsamosciowych narracji
oraz przekazywania przedstawien obarczonych szczegbélnym interpelacyjnym
ciezarem”16,

Turkiewicz wyraznie okresla filmy Letters from Poland i Silver City jako nie-
wystarczajgce formy wypowiedzenia historii zycia matki. ,,Wybieram, ksztattuje,
wymyslam. I zamieniam twojg prawde w moja fikcje. Jeste$ ze mnie dumna.
Skrycie wiem, ze nie oddatam twojej historii sprawiedliwosci” [NMM] — mowi
o swoich projektach fabularnych. W jej odczuciu film dokumentalny mogiby
w pelniejszy sposob przekazac zasltyszang opowiesc. Pierwsza probe realizacji
takiego obrazu rezyserka podjeta w 1976 roku. Zarejestrowala wtedy rozmowy,
podczas ktorych matka opowiadata o traumatycznych doswiadczeniach. Tasmy
te przelezaly na potce do czasu pracy nad utworem Niegdys moja matka. War-
to przyjrzec sie, jak narratorka okresla w nim powody, ktore byly przyczyng
poczatkowej niemoznosci utozenia opowiesci.

Pierwszy raz o przezyciach Heleny zwigzanych z tagrem autorka omawia-
nego dokumentu ustyszata jeszcze podczas pobytu w Afryce, w Lusace. Matka
nie potrafila czytac, dlatego na dobranoc opowiadata malutkiej Sophii historie
swojego zycia. Kontynuowala opowiesci takze w pozniejszym okresie dziecin-
stwa corki. Te przekazy przytlaczaly dziecko, a p6zniej nastolatke. Reakcjg na
poczucie przygnebienia byto odrzucenie historii matki. Kiedy dziewczyna zde-
cydowala sie opusci¢ dom, znalazta prace jako redaktorka w gazecie. Udalo sie
jej dostac na studia polityczne, gdzie poznala nowych, lewicujgcych znajomych:
»Otysze stowo z mojego dziecinstwa: komunista. Z twoich opowiesci wiem, ze to
zte stowo, klgtwa. Dla moich przyjaciot to dobre stowo. Jestem zdesperowana,
aby by¢ taka jak oni. Nazywam siebie komunistkg. Wiem, ze to, co robie, godzi
cie prosto w serce” [NMM].

14 J. Baron, The Archive Effect: Found Footage and the Audiovisual Experience of History,
London — New York 2014 (e-book).

15 Tamze (lokacja w systemie Kindle 559).

16 B. Dabrowski, Postpamieé, zaleznosé, trauma, w: Kultura po przejsciach, osoby z przeszto-
$ciq. Polski dyskurs postzaleznosciowy — konteksty, perspektywy badawcze, red. R. Nycz, Krakow
2011, s. 257.
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Michat Kuziak, analizujac Utwér o Matce i Ojczyznie Bozeny Uminskiej-
-Keffl7 ksigzke podejmujgca temat sytuacji zaposredniczenia traumy Holocaustu
w relacji z matka, zwraca uwage, ze intertekstualnosc, realizujaca sie miedzy
innymi przez przywotanie wypowiedzi matki odnoszacych sie do do$wiadczenia
Zaglady, narusza porzadek powstajacej narracji o charakterze tozsamosciowym:

Podmiot [Utworu o Matce i Ojczyznie — G.S.] poszukuje jezyka dla siebie wsrod
cudzych jezykow, ktore nigdy nie stang sie jego jezykiem. Nie rozwigzg problemu
braku — ani w wymiarze kondycji ludzkiej (o ktéorym pisze Lacan), ani w wy-
miarze do§wiadczenia historycznego, jakim zajmuja sie badacze posttraumy?8.

Przywolana przez Kuziaka kategoria braku jezyka moze okazac sie skutecz-
nym narzedziem analizy i interpretacji filmu Niegdys moja matka. W doku-
mencie tym, podobnie jak w Utworze o Matce i Ojczyénie, corka — jeden podmiot
kobiecy — przeciwstawia sie matce — drugiemu podmiotowi kobiecemu. Sophia
jako bardzo mloda kobieta stala przed zadaniem znalezienia wlasnego jezyka,
za pomocg ktorego moglaby zbudowac swojg tozsamosé. Te proby manifestowaty
sie, jak wspomnialam, odrzuceniem narracji przekazywanych przez matke.
Na omawiany film nalezy zatem spojrzec jako na probe wlasciwego wypowiedze-
nia opowiesci matki przy jednoczesnym przezwyciezeniu poczucia przyttoczenia
historig zwigzang z doSwiadczeniem Syberii.

Dokument zostat skonstruowany z dwoch rownorzednych narracji przybli-
zajacych osobne, cho¢ wptywajace na siebie nawzajem historie — matki i corki.
Turkiewicz informuje o uczuciu obciazenia historig matki i problemach z jej
wypowiedzeniem w poczatkowej czesci filmu, bedacej wstepem do wlasciwej
opowiesci. Nastepnie przedstawia dzieje matki chronologicznie, rozpoczynajac
opowies¢ od najmlodszych lat Heleny. Przeplata przedstawienia kolejnych
etapow zycia matki opowiesciami o fazach swojego zycia odpowiadajgcymi im
pod wzgledem wieku — poczgtkowo widz poznaje dziecinstwo Heleny, potem
historie podobnego okresu zycia Sophii. Zabieg, zrealizowany na poziomie mon-
tazu odsylajacych do przesztosci elementow wizualnych i nagran dzwiekowych
opowiesci Heleny, jest szczegdlnie konsekwentnie stosowany do momentu,
w ktorym Helenie udaje sie przedostac do Afryki. Taki montaz umozliwia odzy-
skanie glosu przez corke, zbudowanie rownorzednej narracji do tej przekazanej
przez matke. W Lusace zaczyna sie wspolny etap historii kobiet. Wydarzenia,
ktore miaty tam miejsce, sg bezposrednio zwigzane z biografig samej rezyser-
ki. Przywolany szkielet konstrukeji narracji umozliwia dojrzalej juz kobiecie
krytyczne ustosunkowanie sie do przesztosci, a w efekcie przewartosciowanie
swojej tozsamosci i relacji z matka.

Sformutowanie rownoleglych narracji — przynaleznych historiom matki
i corki — dokonuje sie w filmie dzieki uzupelnieniu luk, ktore utrudniatly
autorce ich wczesniejsze wypowiedzenie. W analizie i interpretacji czesci filmu

17 M. Ruziak, Interteksty postzaleznosci. ,Utwér o Matce i Ojczyznie” Bozeny Umirnskiej-Keff,
w: (P)o zaborach, (p)o waojnie, (p)Jo PRL. Polski dyskurs postzaleznosciowy dawniej i dzis, red.
H. Gosk, E. Kraskowska, Krakow 2013, s. 203-218.

18 Tamze, s. 207—-208.
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poswieconego historii Heleny postuze sie badaniami dotyczgcymi postpamieci.
Bede probowala przyjrzec sie splotowi pamieci, rodziny i fotografii — elemen-
tow, ktore Marianne Hirsch okresla jako najwazniejsze w miedzypokoleniowej
strukturze postpamieci po II wojnie §wiatowejl?. Z kolei w analizie opowiesci
o losach samej tworczyni filmu za gtéwne narzedzie badawcze przyjmuje kate-
gorie tozsamosci konstruowanej — jako zadania do wykonania, ktore dokonuje
sie w czasie. Przyjrze sie, jak ksztaltuje sie wymowa tych opowiesci, realizo-
wanych poprzez zestawienie ze sobg réznorodnych archiwalnych materialow
i inscenizacji, ktore odsytaja do przeszlosci, i ich tworczg (re)organizacje.

Fragmentaryczne zapisy historii matki

Realizujgc opowiesc o losach matki, Turkiewicz podkresla swoje emocjonalne
zaangazowanie. Dla zrozumienia charakteru tej historii wazna jest perspektywa
czasowego oddalenia — zaréwno od samych wydarzen doswiadczonych przez
Helene, jak i od procesu przekazywania swiadectwa o II wojnie Swiatowej corce.
Film Niegdys moja matka rozpoczyna sie sceng spotkania autorki dokumen-
tu z jej matka, przebywajgca wowczas w domu opieki. Problemy z pamiecig
spowodowane wiekiem sprawiajg, ze Helena nie rozpoznaje corki. ,Trace cie,
trace kobiete, ktora niegdy$ byta mojg matkag” [NMM] — rozpoczyna filmowag
opowies¢ Turkiewicz. Pozniej pokazuje matce jej zdjecia z mlodosci. Wspdlne
ogladanie fotografii jest informacjg o rodzinnej przestrzeni, ktorej bedzie doty-
czyt dokument. Tworczyni filmu, pojawiajgc sie razem z matka przed kamera,
jednoznacznie wskazuje na autobiograficzny charakter obrazu.

Samo zaposredniczenie doSwiadczenia powoduje fragmentaryczny dostep
do przesztych wydarzen. Bartosz Dabrowski, nawigzujgc do ustalen Hirsch,
zwraca uwage, ze istotnym elementem narracji o traumatycznych wypadkach
do$wiadczonych przez poprzednie pokolenia jest brak dostepu do tego, co za-
szto: ,Punktem wyjscia tych tekstow jest postmemorialna sytuacja podmiotu,
[...] dla ktorego pamiec o przesziosci [...] zaposredniczona zostaje przez cudzg
opowiesé (historie rodzinng), fotografie albo inny materiat artefakt”0. Cérka
juz nie moze polega¢ na pamieci matki. Siega po nagrania rozmow zareje-
strowanych w 1976 roku, aby przyblizy¢ sie do zapamietanej historii. Jednak
i nagrania okazujg sie wycinkowym przedstawieniem: ,Zdjecia uswiadomily mi,
ze tak wiele fragmentow twojej opowiesci brakuje. Musze wiedziec, kim bytas,
ta kobieta, ktora stata sie mojg matkg. Wybieram sie w poszukiwania tych
brakujacych fragmentéw” [NMM]. Proponuje przyjrzec sie roznorodnym formom
wyrazu majacym umozliwi¢ uzupelnienie luk w postpamieci o wydarzeniach
z zycia Heleny: archiwalnym nagraniom rozméw z 1976 roku, zdjeciom znale-
zionym w publicznych archiwach, materialowi filmowemu zarejestrowanemu

19 Por. M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 29.
20 B. Dgbrowski, Postpamieé, zaleznosé, trauma, w: Kultura po przejsciach..., s. 257-258.
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wspotczesnie podezas podrozy do miejsc wezesnej mlodosci matki, Aome movies,
inscenizacjom i znaczeniom, jakie generuje w filmie Niegdys moja matka ich
ponowne wykorzystanie.

Aby zrozumie¢, jakie znaczenie mialy przeszle wydarzenia, Turkiewicz
wyrusza z kamerg do Oleszowa, wsi na terenie dawnej Polski (obecnie na Ukra-
inie). To tu urodzila sie Helena. Odnajduje rodzinny dom matki, z ktorym jest
zwigzana historia jej dziecinstwa. Helena bardzo wczes$nie zostala osierocona
przez oboje rodzicow. Wuj, ktory sie nig opiekowal, nie pozwolil jej uczeszczac
do szkoty, ale jego rodzone dzieci miaty taka mozliwos¢. Kiedy miata kilkana-
Scie lat, zostala zmuszona do opuszczenia gospodarstwa. Rezyserka rozmawia
ze spotkanymi w Oleszowie ludzmi, odnajduje potomkow rodziny Heleny,
a zarejestrowany material pokazuje matce mieszkajacej teraz w Australii, za-
checajgc ja do wspomnien. Pokazanie w filmie wspo6lnego ogladania nagrania
eksponuje rodzinny, obok dokumentalnego, wymiar zdje¢. Przywotany juz Odin
zaznacza, ze:

w przeciwienstwie do tradycyjnej kinematograficznej projekcji ogladaé home
movie znaczy byc zaangazowanym w ,performance”. Home movie przypomina
yrozszerzone kino”: to, co dzieje sie¢ w czasie pokazu, stanowi integralng czesé¢
tekstu. Ogladac¢ home movie z rodzing to uczestniczy¢é w rekonstrukeji (mitycz-
nej) historii rodziny?!.

Poszukiwania §ladow matki jednak nie zawsze sg owocne, na przyklad
autorka filmu stara sie znalez¢ we Lwowie piekarnie, w ktorej miata pracowac
matka (Helena dzis juz nie pamieta dokladnie jej adresu). Nie znajduje §ladu
obecnosci matki w domu, do ktorego dotarla, kierujac sie zapisem w dokumentach
wskazujgcych na ostatni adres zameldowania Heleny na terenach dawnej Polski.

Rezyserka akcentuje prywatny wymiar rozmow z matka zarejestrowanych
w 1976 roku. W pierwszym wykorzystanym fragmencie nagrania Helenie zostaje
zadane pytanie, dlaczego corka postanowila nakrecic o niej film. ,— Poniewaz
mnie kocha. — Wydaje ci sie, ze ta mitosc jest w jakis$ sposob wyjatkowa? — Tak,
ja tez ja kocham” [NMM] — odpowiada Helena. Przywolanie tego nagrania
odstania relacje obu kobiet. Wykorzystanie fragmentéw materiatu nagranego
w 1976 roku, bedacego swiadectwem doswiadczenia Syberii, takze jest nacecho-
wane duzym ladunkiem emocjonalnym, czesto podkreslanym przez narratorke
komentarzem zza kadru. Tworczyni wykorzystuje obraz i dzwiek archiwalnego
materialu, kiedy matka wspomina przewiezienie jej do obozu przymusowej
pracy: ,I wtedy zabrali mnie na Syberi¢” [NMM]. ,Wypowiadasz to stowo tak
zwyczajnie, ale ono rezonowato zaré6wno w twoim zyciu, jak i w moim” [NMM]
— dopowiada znaczenie wypowiedzianych stow corka. Stara sie tez odszukac
na mapie miejsce, do ktorego zostalta przetransportowana matka. Helena nie
pamieta juz jego nazwy. Na brak doktadnego topograficznego odestania termi-
nu ,Syberia” w polskim jezyku zwraca uwage Zbigniew Kope¢: ,Obszar zwany
Syberia nie jest w Polsce jednoznacznie okreslany. [...] Ignorujac czynniki

21 R. Odin, Reflection on the Family Home Movie..., w: Mining the Home Movie..., s. 261.
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geograficzne, a przywolujac emocjonalne, widzie¢ mozna Syberie jako »odlegle
krance Zwigzku Radzieckiego, gdzie ludzie, w warunkach niewoli, doznawali
wielu cierpien i ponizenia«”?2, Turkiewicz przypuszcza, ze matka najprawdo-
podobniej przebywala w miejscowosci Sosnowiecki Uczastek. Pokazuje ja na
mapie, ktora eksponuje w dokumencie.

W filmie jeszcze parokrotnie zostaje przywolany archiwalny zapis rozmoéow
z matkg w pelnym ksztalcie — z zachowaniem obrazu i zarejestrowanego
dzwieku. Sg to emocjonalne relacje, oddajace ponizenie, uwlaczajgce godnosci
warunki panujgce w obozie i zagrozenie $miercig. W jednym z wykorzystanych
fragmentow Helena opowiada o pierwszej miesigczce, ktorg dostata podczas
pracy przy wycince drzew. Opisuje wedrowke do Buzuluku, miejsca zgroma-
dzenia wojsk gen. Andersa utworzonych na mocy uktadu Sikorski-Majski, jako
pelng udreki. Zatrwazajace warunki, wycienczenie, wszechobecnosc cierpienia
i Smierci powodowatly obojetnos¢. ,Myslalam, wiesz, widziatam tylu zmartych
ludzi na ulicy, po prostu przeskakiwalam na drugg strone, »dzis oni, ja jutro«”
[NMM] — méwi Helena.

Nagrania rozmoéw z matka z 1976 roku zostaly wykorzystane przez au-
torke dokumentu tylko w czesci z zachowaniem dzwigku i obrazu. Rezyserka
zaznacza, ze pierwsze zdjecie matki pochodzi z okresu przebywania obu kobiet
w Afryce. Wobec braku fotografii, ktore moglyby przyblizy¢ doSwiadczenia
Heleny, Turkiewicz decyduje sie¢ na odmienne rozwigzanie. Wprowadza do
filmu wspotczesne inscenizacje przeszlych wydarzen, ktore stajg sie ilustracjg
opowiesci wypowiadanej przez Helene. Obraz jest stylizowany na archiwalne
zdjecia dzieki winietowaniu i utrzymaniu kolorystyki w odcieniach kojarzo-
nych z sepig, dawng technikg barwienia zdjec. Zastosowane efekty sprawia-
ja, ze dla widza pozostaje czytelne, iz ma do czynienia ze stylizacjami, a nie
autentycznymi, dokumentalnymi zdjeciami. Za pomocg inscenizacji zostajg
przedstawione wydarzenia z wczesnego dziecinstwa Heleny, transport na
Syberie i piesza wedrowka do Buzutuku — epizody, ktérych nie mogta w rzeczy-
wistosci zarejestrowaé kamera. Dla zrozumienia ich wymowy pomocna moze
sie okaza¢ koncepcja indeksu performatywnego w przedstawieniach postpa-
mieci 0 traumatycznych wydarzeniach. Hirsch, analizujac powies¢ Austerlitz
W.G. Sebalda, zaznacza, ze ,|[...] indeks postpamieci (inaczej niz pamiec) to
indeks performatywny, ktory w miare jak czas i fizyczne oddalenie ostabiajg
zwigzki z rzeczywistoscig i »prawda«, coraz bardziej ulega wptywowi emocji,
potrzeby i pragnienia”3. W mys] przywolanej koncepcji badawczej insceniza-
cje zastosowane w filmie Niegdys moja matka moéwig wiecej o samej potrzebie
zblizenia do historii opowiadanej przez matke, niz faktycznie do niej zblizaja;
mozna powiedzie¢, ze nawet akcentujg niedostepnosé¢ tego doswiadczenia.

Cytowana powyzej Baron odwotuje sie do klasyfikacji Weesa, ktory okreslit
filmy ,zawlaszczenia” jako postmodernistyczny pastisz, i proponuje rewizje
tego terminu. Zaznacza, ze ,[...] zawlaszczenie wystepuje na wiele sposobow

227, Kopeé, Polski dyskurs syberyjski, w: (P)o zaborach, (p)o wojnie..., s. 152.
23 M. Hirsch, dz. cyt., s. 28-36.
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i moze powodowac rozne efekty, ale sam proces rekontekstualizacji, ktory
generuje w widzu poczucie tekstualnej »réznicy«, zawsze daje mozliwos¢ krytyki
i rozpoznania, ze kontekst, w ktorym zyjemy, moze ulec zmianie i nie jest ani
uniwersalny, ani staly”?4. Turkiewicz, wykorzystujac inscenizacje wydarzen
z zycia matki, kontrastuje te przedstawienia z nagraniami zarejestrowanymi
w czasie terazniejszym narracji filmowej. Nalezy zauwazy¢, ze w omawianym
filmie w ten sposob zostaje zbudowane poczucie tekstualnej roznicy.

Autorka The Archive Effect: Found Footage and the Audiovisual Experience
of History zaznacza, ze:

LSArchiwalne zdjecie” w powszechnym dyskursie czesto byto definiowane w opo-
zycji do zdjecia stworzonego — raczej niz znalezionego — na potrzeby filmu,
ktory ogladamy. Jednak uwazam, ze to, co sprawia, iz zdjecie jest odebrane
jako ,archiwalne”, to przede wszystkim efekt generowany w danym filmie
przez zestawienie ujec¢ postrzeganych jako wyprodukowane w réznym czasie.
[...] W zwigzku z tym twierdze, ze otrzymujemy archiwalne dokumenty jako
— w czesci — produkt tego, co nazywam ,rozbieznoscig czasowg”, postrzeganiem
przez widza filmu zawlaszczonego z ,wtedy” i ,teraz” utworzonego w jednym
tekscie2,

Do podobnego efektu ,,rozbieznosci czasowej” dochodzi takze wtedy, kiedy
jak w filmie Niegdys moja matka zostajg wykorzystane inscenizowane zdjecia
odsytajace do przeszlosci, mimo ze widz ma $wiadomosé ich wspolczesnego
wykonania, i zestawione z obrazami przedstawiajacymi czas terazniejszy
narracji filmowej. Proponuje interpretacje, ze w analizowanym dokumencie
zestawienie obrazoéw terazniejszych wydarzen z inscenizowanym materiatem
yarchiwalnych zdje¢” umozliwia krytyczne ustosunkowanie sie do opowiesci
przekazywanych przez matke. Procesowi rekontekstualizacji bytby wiec pod-
dany sam proces zaposredniczenia opowiesci oddany za pomocg inscenizacji,
a nie przesztos¢ bedgca doSwiadczeniem matki — przesztosc, do ktorej corka nie
ma bezposredniego dostepu.

Wypowiedzi Heleny, najprawdopodobniej stanowigce elementy archiwalnego
filmu, na ktérym zarejestrowano wywiad z matka, zostaly zilustrowane takze
zdjeciami obrazujgcymi ludzi przebywajacych na Syberii, odszukanymi w pu-
blicznych archiwach, nielicznymi fotografiami dokumentujacymi droge wojsk
gen. Andersa. Hirsch w tekscie Pokolenie postpamieci pisze:

Zycie rodzinne, nawet w jego najbardziej intymnych momentach, nie jest wolne
od wplywu pamieci zbiorowej, uksztaltowanej przez publiczne, pokoleniowe
struktury wyobrazni i projekcji oraz wspolne archiwum historii i obrazéw, na-

dajace ksztalt transferowi indywidualnych i rodzinnych wspomnien26.

24 J. Baron, dz. cyt. (lokacja w systemie Kindle 325 z 5362).
25 Tamze.
26 M. Hirsch, dz. cyt., s. 28-36.
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Przywolana powyzej badaczka, opisujac wykorzystanie publicznych obrazéow
wydarzen z II wojny Swiatowej w narracjach drugiego i trzeciego pokolenia, do-
wodzi, ze postpamiec¢ nie okresla tozsamosci, lecz stanowi pokoleniowg strukture
transferu narracji. Hirsch w swoich rozwazaniach podaje w watpliwos¢, aby
identyfikacja i projekcja w przypadku dzieci rodzicow obarczonych doSwiadcze-
niem traumy roéznily sie radykalnie od takich proceséw u cztonkéw pokolenia,
ktore podziela konieczno$¢ poznania traumatycznej przesztosci.

Turkiewicz uzupelnia opowies¢ takze o archiwalne zdjecia oficjalnych kronik
filmowych, na ktorych zostali uwiecznieni przywodcy panstw zaangazowanych
w IT wojne Swiatowa. Zarysowuje dokladnie wydarzenia Wielkiej Historii, ktore
mialy decydujacy wpltyw na losy Heleny. Wykorzystanie zdjec¢ z przestrzeni
publicznej w dokumencie Niegdys moja matka ilustruje che¢ zblizenia sie do
opowiesci matki, ale takze obrazuje iluzorycznos¢ dotarcia do doswiadczonych
przez matke wydarzen. Przedstawiona historia pozostaje na pograniczu do-
mystu i prawdy. Do ztudnosci dostepu do przesztych wydarzen odsytajg takze
zastosowane inscenizacje, czes¢ filmu, w ktorym jego autorka odwiedza miejsca
zwigzane ze wczesng mlodoscig matki oraz archiwalne nagrania wypowiedzi
Heleny. Rezyserce mimo zastepczego charakteru przywolanych srodkéw uda-
je sie jednak zbudowac system znakow wyrazu, ktory odsyta do przesziosci,
umozliwiajgc opowiedzenie historii matki i tworcze ustosunkowanie sie do niej.

Opowiedzie¢ siebie

Opowiesc o losach autorki rownowazy czesé filmu poSwiecong wydarzeniom
z zycia matki. Turkiewicz wskazuje doSwiadczenie, ktore bylo dla niej szczegolnie
bolesne i miato wptyw na ksztalt jej zycia. Rezyserka przywotuje wspomnienie
pobytu w sierocincu w Adelaide, w ktorym Helena umiescila jg po przyjezdzie
z obozu dla polskich uchodzcow w Lusace: ,Tu zdalam sobie sprawe, ze moge
cie kochac i nienawidzi¢ w rownym stopniu. Przez lata gralam role przyktad-
nej corki, odgrywatam role dobrze, ale jakas cze$¢ mnie nigdy nie zapomniala,
ze mnie porzucitas. M¢j umyst i serce byly w konflikcie. W moim sercu twoja
zbrodnia nie ukladala sie w zaden sens. Matki nie postepuja tak, jak ty to
zrobitas” [NMM]. Zaznacza takze, ze nie mogla zrozumie¢ motywacji matki.

Helena zabrala dziewczynke z domu dziecka, kiedy tylko udato sie jej stworzy¢
miejsce, w ktorym obie mogly zamieszkaé. Jednak dorosta juz corka wspomina,
ze trudno jej byto sie odnalez¢ w nowo powstalej rodzinie: ,,Przyjechatas, zeby
zabra¢ mnie do domu. Znalazta$ dla mnie ojca, a meza dla siebie. Powinnam
by¢ ci wdzieczna. Ale to nie byto to, czego pragnetam. Chcialam ciebie, a nie
tego mezczyzny, ktory stangt miedzy nami. Dodatam to do listy twoich zbrod-
ni” [NMM]. Wypowiedziane slowa stanowig komentarz do rodzinnych zdjec
wykorzystanych w dokumencie, przedstawiajgcych usmiechnietych cztonkow
rodziny. Narracja zza kadru zmienia wymowe obrazu. Richard Fung w tekscie
Remaking Home Movies, odwolujgc sie do rozpoznan Patricii R. Zimmermann,
zwraca uwage na to, ze organizacja rodzinnych zdjec jest podyktowana przede
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wszystkim odtworzeniem konstruowanego spotecznie wyobrazenia ,wlasciwej
rodziny”2’. Komentarz Turkiewicz odstania iluzoryczny charakter tradycyjnego
przedstawienia.

Autorka wspomina, ze z uczuciem porzucenia przez matke wigzata takze
swoje prywatne niepowodzenia. Zaznacza, ze kiedy miata 30 lat, jej zycie
uczuciowe nie uktadato sie. ,Wybratam zlego mezczyzne” [NMM] — wspomina.
W tym okresie postanowita odszukac¢ swojego biologicznego ojca, Valdiero,
z ktorym jest zwigzane jeszcze jedno bolesne doswiadczenie Heleny. Rezyser-
ka przywoluje w omawianym filmie takze te historie. Za pomocg inscenizacji
przedstawia spotkanie matki z Valdiero w Lusace i ich romans. Mezczyzna
wyjechat z Afryki do Wtoch z powodu wezwania do wojska. Sophia urodzila sie
dziesie¢ dni pozniej. Cztery lata po zakonczeniu wojny obozy dla uchodzcow byty
zamykane. Helena musiata zdecydowa¢, gdzie ulozy swoje przyszte zycie. Jej
przyjaciele wyruszyli do Anglii, ale ona nie miala takiej mozliwosci, poniewaz
byla niezamezng matka. Zgodzita sie jg przyjaé Australia. Dongara byta pierw-
szg miejscowoscig w tym kraju, w ktorej Helena i mala Sophia zamieszkaly.
Valdiero miat do nich dotgczyé. Helena utrzymywata z nim kontakt listowny.
Pewnego dnia otrzymata jednak list od kobiety, ktora poinformowala, ze jest
zong Valdiero, ze mezczyzna zwigzal sie z nig jeszcze przed wojna. Ten watek
historii swojej matki tworczyni przedstawita we wspomnianym juz fabularnym
filmie Letters from Poland. Zaznacza, ze nigdy nie wierzyla w historie matki
dotyczacg $mierci ojca. Czuta potrzebe kontaktu z nim, uzupekienia historii
bezposrednio zwigzanej z jej zyciem. Udalo jej sie odszukaé ojca we Wioszech.
Wykonana przez nig praca, by opowiedzie¢ swojg historie, jak w przypadku
historii matki, opiera sie na zagospodarowaniu luk, braku. Dopiero uporanie
sie z tym zadaniem umozliwia narratorce skonstruowanie spgjnej wypowiedzi
o charakterze tozsamosciowym i okreslenie si¢ w nowej roli.

Siegajgc w analizie opowiesci o wlasnym zyciu, ktorg przedstawia Turkiewicz,
po koncepcje tozsamosci konstruowanej nalezy pamietac, ze jej podstawowym
czynnikiem jest myslenie (samorozumienie) rozwijajace sie w czasie?8. Rosner
zaznacza, ze koncepcja tozsamosci konstruowanej jest zwigzana z szerszym
zjawiskiem:

[...] polegajagcym na odchodzeniu od rozumienia cztowieka w kategoriach onto-
logicznej struktury przedmiotu, tj. bytu wyposazonego w okreslone wlasciwosci
i zastepowania jej kategorig bytu rozwijajgcego sie w czasie a zarazem skon-
czonego, tj. takiego, ktorego egzystencja rozpoczyna si¢ w momencie narodzin
i konczy wraz ze Smiercig. Uznanie, ze istotnym rysem ontologicznym tego
bytu jest nie tylko rozposcieranie si¢ w czasie, lecz i rozwdj, ktéoremu podlega
on w ciggu calego okresu swej egzystencji, oznacza, ze nie mozna go ujmowac
substancjalnie i opisac, rozpoznajac jego stale wlasnosci. Oznacza to takze, ze
zar6wno tozsamosc tego bytu, jak i jego struktura ontologiczna pozostaje pro-
blemem otwartym, domagajacym sie okreslenia29.

27 R. Fung, Remaking Home Movies, w: Mining the Home Movie..., s. 32.
28 K. Rosner, dz. cyt., s. 6-7.
29 Tamze, s. 6.
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W interpretacji filmu Niegdys moja matka szczegolnie przydatne moga okazaé
sie przywotane na poczatku przemyslenia Carra. Przyjmuje on za Diltheyem
i— podobnie jak Propp — zauwaza, ze strukture narracyjng ,[...] charakteryzuje
odniesienie wstecz, tzn. rozwijajace sie fazy serii uzyskujg swoj opis i znaczenie
od tego, co nastepuje po nich, za$ ostatecznie od fazy zamykajacej narracje”30.
Rosner zaznacza, ze istotna w koncepcji Carra jest kategoria autora, ktory
organizuje sekwencje zdarzen w strukture znaczenia. Carr zaklada takze, ze jesli
okreslone oczekiwania nie sprawdzajg sie, mozna zachowac spdjnos¢ narracji za
pomoca jej zmiany lub reinterpretacji. W historii rezyserki uzupelnienie przez
nig informacji o wydarzeniu z przesztosci, ktore miato bezposrednio wplyw na jej
zycie, zmienia mozliwosci utozenia sekwencji zdarzen w znaczenie — umozliwia
przewartosciowanie wyobrazenia o sobie czy umiejscowienie siebie w nowej roli.

Corka zdecydowata sie na spotkanie z ojcem we Wtoszech. Poznala kobiete,
ktora wystata do Heleny list. W filmie wykorzystala archiwalne zdjecia doku-
mentujgce to spotkanie. ,Zadaje sobie teraz pytanie, czy moja podréz do Wioch
byta pierwszym krokiem, zeby sie do ciebie zblizy¢?” [NMM] — komentuje ma-
terial zdjeciowy. Uzupeknia tez informacje o trudnym do$wiadczeniu — pobycie
w domu dziecka. Przywotuje fragment nagrania z 1976 roku, w ktorym Helena
opowiada o okolicznoSciach, ktére wplynely na te decyzje. Helena méwi do
kamery: ,Problem lezat w tym, ze bylam niezamezng matkg. Ludzie odrzucali
cie, kiedy nie bytas zamezna i miala§ dziecko” [NMM]. Trudnosci Heleny na
poczatku pobytu w nowym kraju nie miaty tylko charakteru osobistego zawodu.
Wigzaly sie z odrzuceniem przez spoleczenstwo niezameznej matki, co prze-
lozylo sie na problemy ze znalezieniem pracy. Rezyserka dopowiada: ,Teraz
w koncu twoja historia ma dla mnie sens zar6wno w sercu, jak i w glowie.
To byly inne czasy. Nieslubne, stowo z mojego dziecinstwa. Stowo, ktore jest
szeptane, nie wypowiadane gtoéno” [NMM]. Odnalezienie brakujgcego elemen-
tu historii pozwala corce zrozumie¢ motywacje matki. USwiadomic¢ sobie, ze
czynniki spoteczno-polityczne miaty bezposrednio wplyw takze na jej historie.

(Re)konstrukcja historii obu kobiet

Praca postpamieci, ktorg w filmie Niegdys moja matka cechuje aspekt kre-
acji realizujgcy sie w tworczej rekonstrukeji przeszlosci, umozliwia jego autorce
uzupelnienie luk w jej wlasnej biografii. Bartosz Dabrowski zaznacza, ze:

[...] zaposredniczona przesztosc, jakkolwiek wydawalaby sie oddalona i ztozona
w kulturowym archiwum, pociaga za sobg jednak znaczgce podmiotowe zaanga-
zowanie, zaktada bowiem projekcyjne wytworzenie brakujgcej historii w oparciu
o zastale znaki, fragmentaryczne opowiesci i zachowane materialne relikty31.

30 Tamze, s. 47.
31 B. Dgbrowski, Postpamieé, zaleznosé, trauma, w: Kultura po przejsciach..., s. 258.
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Kreacyjne opowiedzenie historii matki umozliwia przewartosciowanie
w relacjach miedzy obu kobietami. Reorganizacja zaposredniczonej historii
pozwala na wlaczenie jej, w zmienionej, poddanej krytycznemu namystowi
formie, w opowie$¢ Turkiewicz o jej wltasnym doswiadczeniu. Podobnie uzupet-
nienie brakujacych elementéw historii doSwiadczonej przez rezyserke pozwala
jej ponownie okresli¢ swojg tozsamosé. ,Kiedy teraz mysle o twoich historiach,
odbieram je jako moje. Mowig mi, kim jestem. Teraz cie rozumiem. Bytas
kobietg, ktorg niegdys zestano do piekla i ktora powrocita z mitoscig w sercu”
[NMM] — méwi w jednej ze scen podsumowujgcych filmowg wypowiedz.

Kuziak, analizujac intertekstualny, wielogltosowy charakter Utworu o Matce
i Ojczyznie w przywolanym powyzej tekscie, zaznacza, ze w przypadku narracji
kobiecych szczegolnie istotny jest aspekt rekonstrukeji kategorii autorki:

Nancy K. Miller, snujac swojg arachnologie i odnoszac sie do Barthes’owskiego
myslenia o tekscie, podkreslala, ze kiedy Barthes i postmodernisci mieli na
celu dekonstrukcje kategorii autora, feministki musiaty podjaé prace nad jej
rekonstrukeja, usitujac przeciwstawié podmiot kobiecy podmiotowi meskiemu32.

Odzyskanie kobiecych narracji realizuje sie w filmie Niegdys moja matka
w ukazaniu Scislych zwigzkow prywatnych historii kobiet z przyttaczajacym
doswiadczeniem Wielkiej Historii — zar6wno wydarzen II wojny Swiatowej, jak
i uwarunkowan spoteczno-politycznych, ktore spowodowaly odrzucenie nieza-
meznej kobiety w nowej, powojennej rzeczywistosci. Zimmermann z kolei, we
wprowadzeniu do Mining the Home Movie. Excavations in Histories and Me-
mories, zaznacza, ze znamienng cechg filmow found footage, w ktorych zostaly
wykorzystane prywatne zdjecia, jest mediacja miedzy przezyciem historycznej
traumy a osobistym doswiadczeniem, dialog z Wielka Historig33. Dopiero uswia-
domienie sobie realnego, opresyjnego wptywu wydarzen politycznych, ktore
uksztattowaly zycie Heleny, umozliwia Sophii odbudowanie relacji z matka.
Omawiany dokument obrazuje, jak duzy wplyw mialy wydarzenia Wielkiej
Historii na intymna relacje matki i corki.
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Streszczenie

W artykule autorka poddaje analizie i interpretacji narracje zastosowang przez Sophie
Turkiewicz w filmie Niegdys moja matka (2013). W omawianym dokumencie rezyserka
przedstawia zaposredniczong historie doswiadczenia Syberii i buduje opowies¢ o swoim
wilasnym zyciu. Tekst jest probg ukazania filmu jako opowiesci o kreacji tozsamosci, be-
dacej przezwyciezeniem przytloczenia historig o traumatycznych wydarzeniach II wojny
Swiatowej. Autorka odwotuje sie do kategorii postpamieci i rozpoznan Marianne Hirsch
dotyczacych jej kreacyjnej struktury. W analizie i interpretacji filmu zostata wykorzy-
stana kategoria tozsamosci konstruowanej, przedstawiona w pracy Katarzyny Rosner
Narracja, tozsamosé i czas oraz w ksigzce Davida Carra Time, Narrative and History.
Wykorzystanie archiwalnych materiatow filmowych i inscenizacji w omawianym filmie
zostaje poddane analizie, aby ukazac, ze ich reorganizacja umozliwia przewartosciowanie
przeszlych wydarzen i skonstruowanie narracji umozliwiajgcej okreslenie tozsamosci
Turkiewicz. Artykut ma na celu, po pierwsze, przedstawienie techniki montazu zwane;j
found footage jako formy filmowej, ktorej Srodki umozliwiajg zobrazowanie przewarto-
Sciowan tozsamosci i krytycznego odniesienia sie do historii, i po drugie uzmystowienie
wplywu wydarzen zwigzanych z II wojng Swiatowg na prywatne relacje ludzi, w przy-
padku omawianego filmu dokumentalnego — matki i corki.
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Recovery Identity Considering a Mother’s Story:
Post-Dependency Structure of Narration
of the Film Once my Mother by Sophia Turkiewicz

Summary

The text is an analysis and interpretation of narration in the film Niegdys moja matka
(Once my Mother, 2013), in which Sophia Turkiewicz presents the story of a mediated
experience of World War II and builds a story about her own life. The work shows the
film as a story about recovery identity, which is to overcome the overwhelming history
of traumatic events. The author refers to the category of post-memory and diagnoses
of Marianne Hirsch about the creative structure of post-memory. In the analysis and
interpretation of the film Once my Mother, the author uses a category of constructed
identity, shown in the work Narracja, tozsamosé i czas written by Katarzyna Rosner
and the book Time, Narrative and History written by David Carr. The use of archival
footage and stagings of past events in the film is analysed to show a re-evaluation of past
events. In this process, the identity of the narrator is constructed. Work draws attention
to found footage as a form of film, which allows to show a redefinition of identity. The
article aims to illustrate the impact of events related to World War II on the private
relationship of people, for the analysed film — a mother and daughter.
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Glownym celem seriali komediowych jest dostarczanie rozrywki masowej
widowni. Z uwagi na swojg zawartos¢ oraz zroéznicowanych odbiorcow, do kto-
rych adresowany jest przekaz, trudno oczekiwac, aby w serialu komediowym
znalazly sie tresci o tak zwanym ambitnym charakterze. Filmy nalezace do tego
gatunku nie mogg aspirowaé¢ do pokazywania materii o tematyce politycznej,
ze swojej istoty zlozonej i niepoddajgcej sie jednoznacznej interpretacji, w sposob
inny niz humorystyczny lub karykaturalny i ograniczajacy sie do pojedynczych
slogan6éw oraz symboli. Nie oznacza to jednak, ze komedie sg catkowicie wol-
ne od politycznej czy ideologicznej zawartosci — przeciwnie, tresci polityczne
i ideologiczne czesto znajdujg sie w przekazie rozrywkowym, jednak nie na
nie jest ktadziony glowny akcent i nie one wyznaczajg ramy gatunku. Nalezy
pamietaé, ze w stacjach komercyjnych serial, takze, a moze szczegélnie kome-
diowy, poniewaz przycigga wielu odbiorcow, musi przede wszystkim przynosi¢
zysk — gtdwnie poprzez reklamy i sponsoring. To wlasnie korzysci ekonomiczne
warunkujg poziom przekazu: im jest on prostszy, tym bardziej moze zacheci¢
przecietnego odbiorce do ogladania, co przeklada sie na wymierne korzysci
finansowe.

Prezentowany artykut zawiera probe analizy zawartosci tresci o charakte-
rze politycznym w serialu komediowym Swiat wedtug Bundych!, pierwotnie
emitowanym w latach 1987-1997 w telewizji Fox. Przyjrzenie sie filmowym
watkom zwigzanym z wydarzeniami majgcymi miejsce w Swiecie polityki,
a takze niektorym postawom gltownych bohateréw pozwoli, w zamiarze autora,
okresli¢ sposob pokazywania wspomnianych tresci w analizowanym serialu.

1 Internet Movie Database, Married... with Children (Swiat wedtug Bundych, 1987-1997),
tworcy Michael G. Moye, Ron Leavitt, rez. Gerry Cohen i in., 263 odcinki, [online] <http://www.
imdb.com/title/tt0092400/>, dostep: 16.11.2016 [czes¢ danych zaczerpnieto z tego portalu; w tekscie
i przypisach zachowano oryginalne, angielskojezyczne zapisy tytulow omawianych odcinkow serialu
-W.S.1.



56 Wojciech Szabaciuk

O tym, ze Swiat wedtug Bundych mial rowniez swojg recepcje w realnym
politycznym uniwersum, moze Swiadczy¢ reklama polityczna z udzialem
odtwércy jednej z gléwnych rél, Eda O'Neilla2. Zostala ona wydana przez sztab
Baracka Obamy przed wyborami prezydenckimi w 2008 roku. Postac, grana
w spocie wyborczym przez odtworce roli Ala Bundy’ego — w reklamie politycznej
jest to, podobnie jak w serialu, sprzedawca butow majacy zone i dzieci (jest
to takze anglojezyczny tytul serialu Married... with Children) i niskie docho-
dy — poszukuje informacji na temat obnizek podatkow. Poréwnujgc programy
kandydatow na urzad prezydenta USA w 2008 roku, uznaje, ze jego poparcie
polityczne wyrazone w akcie glosowania w polgczeniu z ewentualnym zwycie-
stwem Baracka Obamy oznacza dla niego obnizke podatkow, natomiast prezy-
dentura Johna McCaina — ich utrzymanie na tym samym poziomie. Przywolana
reklama polityczna, adresowana glownie dla ludzi o niskich zarobkach, miata
wzbudzi¢ pozytywne emocje, podobne do tych, jakimi cze$¢ widzow obdarzala
serialowego Ala.

Politicotainment oraz szkic fabuly serialu

Politicotainment jest przejawem tabloidyzacji i mediatyzacji polityki. Termin
ten powstal z potaczenia angielskich wyrazow infotainment (to z kolei zbitka stow
information oraz entertaiment, oznaczajgca podawanie informacji w mediach
w sposob rozrywkowy, czyli styl uprawiania dziennikarstwa lgczacy informacje
z rozrywka) z political (polityczny). Politicotainment oznacza zatem poruszanie
tematow zwigzanych z polityka w sposob lekki, przystepny dla przecietnego
odbiorcy, w polaczeniu z elementami rozrywki (méwi sie wrecz o powstaniu
politycznego przemystu rozrywkowego?); odnosi sie rowniez do wykorzystywania
przez przemyst rozrywkowy zjawisk o charakterze politycznym w filmach czy
serialach politycznych opartych na prawdziwych wydarzeniach?®. Jednoczesnie
nalezy odroznic politicotainment i politainment. Ten drugi termin odnosi sie
do pojawiania sie politykow, a takze nawigzywania do spraw i tematéw poli-
tycznych w kulturze i rozrywce®.

Satyra polityczna ma swoje korzenie w starozytnej Grecji. Znakomitym
przyktadem sg komedie Arystofanesa, w ktorych ich autor wysmiewat bieza-
cg polityke wewnetrzng, zagraniczng czy wojenng atenskiego rzadu. Satyre
w polityce wykorzystywali takze Rzymianie, na przyklad Horacy®. Arystofanes

2 Al the Shoesalesman Gets a Tax Cut, [online] <https:/www.youtube.com/watch?v=99HzP-
6BQm5Y>, dostep: 10.11.2016.

3 M. du Vall, A. Walecka-Rynduch, Politicaltainment jako przejaw tabloidyzacji polityki,
,Panstwo i Spoteczenstwo” 2012, nr 1, s. 108.

4 D. Piontek, O. Annuszewicz, Polityka popularna: celebrytyzacja polityki, politainment,
tabloidyzacja, e-Politikon” 2013, nr 5, s. 19.

5 M. Posytek, Nowe oblicze polityki w mediach — tabloidyzacja, infotainment, politainment
i kreowanie faktéw, ,Studia Socialia Cracoviensa” 2015, nr 2 (13), s. 148.

6 M. LeBoeuf, The Power of Ridicule: An Analysis of Satire, Senior Honors Projects, Paper 63,
University of Rhode Island 2007, s. 4.
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1 p6zniej jego nastepcy, tworzac swoje komedie i dramaty, postugiwali sie alu-
zjami, ironia oraz fantazja’. Takze wspolczesnie ogladanie komedii politycznych
moze spowodowac, ze widz — przykladowo serialu — bedzie sie uczyt i zdobywat
wiedze polityczna, czasami tatwiej i w bardziej trwaty sposob z komedii niz
z tradycyjnych mediowS.

Serial Swiat wedtug Bundych, jak wspomniano, byt emitowany przez
telewizje Fox, wowczas czesé News Corporation, a obecnie 215t Century Fox.
Wiascicielem stacji jest Ruppert Murdoch — potentat medialny o prawicowych
i skrajnie konserwatywnych pogladach. Omawiany serial trudno jest jednak
okresli¢ jako promujacy wartosci konserwatywne, gdyz bohaterowie zle wy-
razajg sie o instytucji rodziny (zwlaszcza o malzenstwie), czesto tamig prawo,
majg postawy nieobywatelskie oraz afirmujg dzialania w sferze obyczajowej,
ktore sa sprzeczne z tradycjonalistyczng i religijna moralnoscia. Emisja Swiata
wedtug Bundych miata na celu zburzenie, przy uzyciu metody konfrontacyjnej,
tradycyjnego wizerunku sitcomu®.

Akcja serialu toczy sie w Chicago, Illinois, czyli w duzym amerykanskim
miescie o charakterze przemystowo-ustugowym. Od kilkudziesieciu lat Chicago
jest politycznie zdominowane przez demokratow (cho¢ w serialu nie pojawiajg
sie takie informacje), jest to takze metropolia o duzym wskazniku przestepczo-
Sci (serial czesto to pokazuje). Rodzina Bundych to reprezentanci nizszej klasy
spolecznej, zyjacy ponizej minimum egzystencjalnego, niemajgcy szacunku
do prawa i tamigcy normy obyczajowe i spoteczne. Rodzina jest wewnetrznie
zantagonizowana, jednak jednoczy sie w chwilach zewnetrznego zagrozenia.
Sklada sie z czterech osob. Glowg familii jest Al — nieudacznik po czterdziestce,
sprzedawca butow, ktory zarabia minimum krajowe oraz zyje wspomnieniami
o szkolnej karierze sportowe;j. Jego zona, Peg (Katey Sagal), kobieta kilka lat
mlodsza od Ala, odmawia wykonywania wszelkiej pracy, zaréwno domowej, jak
i zarobkowej. Malzenstwo ma dwojke dzieci — Buda (David Faustino) i Kelly
(Christina Applegate). Oboje w pierwszym odcinku serialu uczeszczaja do liceum.
W dalszych latach Bud skonczy studia, lecz nie przeklada sie to na poprawe
jego sytuacji ekonomicznej. Kelly, osoba niezbyt rozgarnieta, to niespelniona
aktorka. W si6dmym sezonie serialu w rodzinie pojawia sie kolejny czlonek,
krewny Peg, ,,Seven” Wanker (Christopher Shane Sweet), jednak znika on
z ekranu, gdyz jego postac jest zle odbierana przez widzow. Rodzina ma takze
psa, w pierwszych sezonach Bucka, w p6zniejszych — Lucky’ego. Sgsiadami
Bundych jest z poczatku matzenstwo, Marcy i Steven Rhoades (Amanda Bearse
i David Garrison). Panstwo Rhodes pracuja w banku na kierowniczych stano-
wiskach. Po ich rozwodzie Marcy wychodzi za maz za Jeffersona D’Arcy’ego
(Ted McGinley), chronicznego bezrobotnego i oszusta.

7M. Heath, Political Comedy in Aristophanes, Gottingen 1987, s. 2.

8 B. Warner, H.J. Hawthorne, J. Hawthorne, A Dual-Processing Approach to the Effects
of Viewing Political Comedy, ,Humor” 2015, nr 28 (4), s. 542.

9D. Greene, Politics and American Television Comedy: A Critical Survey from I Love Lucy
through South Park, Jefferson, North Carolina, 2008, s. 200.
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Serial opowiada o tym, w jaki sposéb funkcjonuje rodzina pozbawiona
wewnetrznych relacji opartych na wzajemnej mitosci, odpowiedzialno$ci
i wspotczuciu. Pokazuje tez, jak zmienia sie obyczajowosé czesci Amerykanow
w porownaniu do lat piecdziesigtych oraz jak zyje pokolenie, w przypadku
ktorego kulminacja mlodosci przypadia na koniec lat szesédziesigtych, czyli na
okres rewolucji obyczajowej oraz ruchow antywojennych. Z perspektywy czasu
aktorzy grajgcy w omawianym serialu podkreslili, ze jego tworcy ztamali pewne
tabu istniejace zaréwno w spoleczenstwie, jak i w telewizji. W Swiecie wedtug
Bundych pokazano bowiem w sposob karykaturalny rzeczywistosé, w ktorej
wielu ludzi zyje, ale wstydzi sie o niej powiedzie¢. Z tego powodu serial, ktory
miat by¢ kontrowersyjny i obrazoburczy, utrzymat sie tak dtugo na antenie,

pomimo uzasadnionych obaw jego producentow?V.

Polityka w serialu

Warto$é poznawcza watkéow politycznych w komediowym serialu Swiat
wedtug Bundych nie jest duza, lecz pomimo to warta przeanalizowania. Oma-
wiajac je, nalezy przedstawi¢ odwolania do rzeczywistych postaci ze swiata
polityki, a takze sposob ukazania atrybutow pokazywanych politykow, pamie-
tajac, ze te fikcyjne watki sg karykaturalng recepcja polityki przedstawiong
przez tworcow serialu.

Pierwsze powazne odwotania do polityki w serialu mozna odnalez¢ w odcinku
zatytulowanym Godfather!l. Kelly Bundy zaczyna spotyka¢ sie z wplywowym
radnym miasta Chicago, faworytem do objecia funkcji burmistrza w nadcho-
dzgcych wyborach. W tym samym odcinku Al, ktory nie ptaci podatkow i nie
glosuje (jest przykladem zlego obywatela), chce, aby miasto naprawilo dziure
w ulicy obok jego podjazdu do garazu. Listy Ala do urzedu miasta sg bezowocne,
ale wystarczy telefon znajomego jego corki do zarzadcy drog, aby blyskawicznie
rozwigzac problem drogowy rodziny Bundych. Co wiecej Al, dzieki zwigzkowi
Kelly z wplywowym lokalnym politykiem, w zamian za korzysci finansowe moze
rozwigzywac lokalne problemy spolecznosci oraz wymuszac tapowki. W odcinku
Godfather pokazano, jak znajomosci z wptywowymi politykami mogg pomagac
W rozwigzywaniu problemow, z ktorymi przecietny obywatel bezskutecznie wal-
czy, a takze jak wplywowe osoby o duzym sprawstwie politycznym i obdarzone
autorytetem spotecznym konczg swojg kariere, kiedy opinia publiczna poznaje
ich nieobyczajny tryb zycia.

Odwolania do biezacej i rzeczywistej polityki pojawiajg sie tez w sioddmym
sezonie serialu (emitowanym w latach 1992-1993). Przykladem moze byc¢
cytat z odcinka Al on the Rocks12. Oto Marcy D’Arcy odmawia udzielenia

10 Swiat wedtug Bundych — spotkanie po latach (Married... with Children Reunion, 2003),
rez. Hal Grant.

11 Swiat wedtug Bundych, sezon 5, odcinek 13: The Godfather (1991), rez. Gerry Cohen.

12 Swiat wedtug Bundych, sezon 7, odcinek 4: Al on the Rocks (1992), rez. Gerry Cohen.
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pomocy Kelly i Budowi. Sgsiadka Bundych ttumaczy, ze nie moze pomagaé
ludziom w potrzebie, bo jest republikanka. Jest to humorystyczne odwotanie
do amerykanskiego neokonserwatyzmu, w mysl ktérego uznaje sie, ze pomoc
spoteczna lub charytatywna jest szkodliwa i zniecheca do pracy. W doktrynie
tej to jednostka jest sama odpowiedzialna za wlasne zycie.

W odcinku The Chicago Wine Party'? cala rodzina Bundych, cechujaca sie
niklg wiedzg o $wiecie oraz mizernymi kompetencjami politycznymi, decyduje
sie na wziecie udziatu w wyborach. Sa to wybory prezydenckie, a jednocze$nie
wybory do kongresu oraz stanowe, potgczone z lokalnymi referendami (specy-
fika amerykanskiego systemu gltosowania). Powodem pojawienia si¢ Bundych
w lokalu wyborczym jest lokalna inicjatywa, by w referendum przeglosowac
podniesienie podatku na piwo — alkohol ,ludzi pracy”. Pomimo wysitkow
Bundych, by podatek nie zostat zmieniony, przy niskiej frekwencji podwyzka
jednak zostaje przegtosowana. Co ciekawe wino, jako napgj ,.elity”, nie jest opo-
datkowane, gdyz w zamysle producentéw tylko biedni powinni ptaci¢ podatki
na cele spoleczne. Al, nie moggc sie pogodzi¢ z wynikami referendum, staje na
czele zamieszek i1 protestow spotecznych, ktore zmuszajg w koncu rade miasta
do anulowania decyzji. W omawianym odcinku pokazano, ze Amerykanie nie
sg zainteresowani lokalnymi wyborami, nie interesujg sie tez ,,wielkg polityka”
i nawet nie wiedza, kto zostal prezydentem. Obchodzg ich jedynie sprawy, ktore
bezposrednio ich dotyczg. Odcinek zostat wyemitowany 1 listopada 1992 roku,
na kilka dni przed wyborami prezydenckimi, w wyniku ktorych prezydentem
zostal demokrata Bill Clinton. Przekaz polityczny tego odcinka jest niejedno-
znaczny — osoby mniej zamozne, roszczeniowe socjalnie (jak rodzina Bundych)
czesciej glosuja na demokratow, ktorzy sg rowniez zwolennikami wysokich
podatkow. Trudno wiec okresli¢, kogo ewentualnie popartaby rodzina Bundych,
gdyby miala zachowac sie tak jak racjonalni wyborcy.

W odcinku Til Death Do Us Part!* Kelly i jej nowo poznany chlopak z gan-
gu motocyklowego wdaja sie w dyskusje z inng grupg motocyklistow na temat
wydatkow na kampanie prezydencka. Wymiana stow przeradza sie w bojke.
Jest to nawigzanie do emocjonalnosci amerykanskich sporéw i debat na tema-
ty polityczne. Kelly, aby zaimponowac chtopakowi, opanowuje specjalistyczng
wiedze na temat historii politycznej USA oraz funkcjonowania amerykanskiego
systemu politycznegol®.

Pojedynek na wiedze o historii politycznej witasnego kraju mozna obejrzec
w odcinku The D’Arcy Files8. Al i jego sasiad Jefferson Scieraja sie w zawodach,
ktory z nich wyliczy wiekszg liczbe prezydentow USA. Al wymienia jedynie
Dwighta Eisenhowera, natomiast Jefferson potrafit wykazac sie sporg wiedzg

13 Swiat wedtug Bundych, sezon 7, odcinek 7: The Chicago Wine Party (1992), rez. Gerry
Cohen.

14 Swiat wedtug Bundych, sezon 7, odcinek 22: ‘Til Death Do Us Part (1993), rez. Gerry Cohen.

15 Na przyklad wie juz, ze jesli zaden kandydat nie zdobedzie wiekszosci gloséw elektorskich,
to wowczas Izba Reprezentantow wybiera prezydenta oraz ze fakt taki zdarzyl sie w 1824 roku
przy wyborze Johna Q. Adamsa.

16 Swiat wedtug Bundych, sezon 8, odcinek 20: The D’Arcy Files (1994), rez. Gerry Cohen.
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polityczng i historyczna. Jednak na pytanie, kto byt wiceprezydentem za cza-
sow Eisenhowera, nie umie odpowiedzie¢ — i to jest zdaniem Ala odpowiedz
godna prawdziwego Amerykanina. Wiceprezydentem byl wowczas Richard
Nixon, symbol makiawelizmu politycznego, i brak wiedzy Ala i Jeffersona jest
aluzja do proby wyparcia kontrowersyjnego i mrocznego dziedzictwa Nixona
ze $wiadomosci Amerykanow.

W odcinku Kelly Breaks Outl” Kelly z powodu nieatrakcyjnego wygladu
zostaje zwolniona z obsady aktorskiej w reklamie piwa. Producenci, po zastra-
szeniu przez organizacje feministyczna, zastanawiajg sie nad konsekwencjami
prawnymi ich czynu. Wowczas to Al, towarzyszacy Kelly na planie zdjeciowym,
wymawia stowa ,prokurator generalna Janet Reno”, co powoduje zmiane zda-
nia producentow. Boja sie oni surowych konsekwencji prawnych zwigzanych
z dyskryminacjg kobiet ze wzgledu na wyglad. Jest to nawigzanie do bardzo
silnie lewicowych pogladéw prokurator Reno, ktora petnita swoj urzad w latach
1993-2001 w czasie administracji Billa Clintonal8,

W drugiej czesci odcinka I Want My Psycho Dad, zatytutowanej Second
Blood!9, Al i jego organizacja o nazwie NO MA’AM (National Organization
of Men Against Amazonian Masterhood??) wystepuje w kongresie w obronie
ulubionego serialu Ala, zdjetego z anteny z powodu nadmiaru przemocy. Nieste-
ty bohaterowie nie potrafig uargumentowac swojego stanowiska, co powoduje
podjecie przez kongresmenow odmownej decyzji. W odcinku tym poruszono
problem ideologiczny i polityczny — temat relacji miedzy wolnosciag mediow
oraz wolnoscig stowa a dobrem ogolnospotecznym. Podjeto tez kwestie wpltywu
pokazywania w telewizji przemocy na przestepczos¢ w realnym Swiecie oraz
prawa wladzy ustawodawczej do usuwania z anteny programoéw uznanych za
zagrazajace tadowi i dobru spotecznemu.

W odcinku Reverend Al?! czlonkowie organizacji NO MA’AM, w celu uniknie-
cia ptacenia podatkéow, zakladajg fikcyjny zwigzek religijny, ktory ma oficjalnie
sprzeciwiac sie powszechnej, ich zdaniem, dominacji kobiet. Do ich zwigzku
religijnego zapisuje sie nawet urzedujacy prezydent Bill Clinton, sprzeciwiajacy
sie dominacji swojej zony, Hillary. Istotnym faktem jest takze podkreslenie,
ze prezydent Clinton byt w okresie emisji odcinka (8 pazdziernika 1995 roku)
oskarzany publicznie przez Paule Jones o molestowanie seksualne. Nie byl to
ani pierwszy, ani ostatni skandal obyczajowy z jego udzialem.

17 Swiat wedtug Bundych, sezon 9, odcinek 3: Kelly Breaks Out (1994), rez. Gerry Cohen.

18 M. Blau, Janet Reno, First Female US Attorney General, Dies at 78, [online] <http:/edition.
cnn.com/2016/11/07/politics/janet-reno-dies/>, dostep: 14.11.2016.

19 Swiat wedtug Bundych, sezon 9, odcinek 13: I Want My Psycho Dad, cz. 2: Second Blood
(1994), rez. Gerry Cohen.

20 Narodowa Organizacja Mezczyzn Przeciwko Amazonskiemu Panowaniu.

21 Swiat wedtug Bundych, sezon 10, odcinek 4: Reverend Al (1995), rez. Gerry Cohen.
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Kwestie ideologiczne w serialu

Watkiem przewijajacym sie przez niemal caly serial sg relacje rodzinne.
Chociaz rodzina Bundych stanowi przeciwienstwo modelowej rodziny, to jednak
jest trwata. W malzenstwie Ala i Peg, pomimo otwartej niecheci malzonkow
do siebie, nie dochodzi do rozwodu ani do zdrady. Mowi o tym bez ogrodek Al
w przedostatnim odcinku, zatytulowanym How to Marry a Moron?2. Wymienia
wszystkie niedogodnosci ich malzenstwa, ale uznaje jednak ten zwigzek za
Swiety i wieczny. Swiadczyé to moze o pewnym konserwatyzmie twércéw serialu.
W karykaturalny sposob uwypuklajg oni réznice i niedogodnosci zycia rodzinne-
go, ale to nie przemawia za koncem istnienia rodziny. Warty podkreslenia jest
fakt, ze dzieci Ala i Peg, pomimo ze sg doroste, wcigz mieszkajg z rodzicami,
co w Stanach Zjednoczonych, kraju o duzej mobilnosci ludzi i szansach zarob-
kowych, jest osobliwe. Czy §wiadczy to o stosunku tworcow serialu do wartosci
rodzinnych, czy tez o niezaradnosci zyciowej mtodych Bundych, nieodtacznych
dzieci swoich rodzicow — ta kwestia pozostaje otwarta.

Kolejny spor ideologiczny dotyczy relacji kobiet i mezczyzn oraz debaty na
temat roli i miejsca przedstawicieli obu ptci we wspolczesnym spoleczenstwie.
Zwolennikiem tradycyjnego postrzegania kobiet jest Al oraz skupiona wokot
niego seksistowska organizacja NO MA’AM. Jej cztonkowie postrzegajg kobiety
jedynie jako wykonawczynie woli mezczyzn. Domagajg sie, aby kobiety skupily
sie na pracach domowych, a poza tym dyskryminujg je ze wzgledu na wyglad.
Odpowiedzig na powstanie NO MA’AM jest zalozenie przez kobiety zwigzku
FANG (Feminists Against Neanderthal Guys23). Czlonkinie FANG promuja
rownouprawnienie kobiet, walczg z przejawami meskiego szowinizmu i seksizmu
oraz sprzeciwiajg sie wykorzystywaniu kobiet przez mezczyzn.

Nalezy podkresli¢, ze przedstawicieli obu plci sportretowano w serialu
W sposob typowy dla sitcomu o rysie satyrycznym pokazujacym zycie klasy
nizszej, w opozycji do seriali, ktorych bohaterami sg przystojni, zadbani i wy-
sportowani cztonkowie klasy sredniej. Mezczyzni (Al, czlonkowie NO MA’AM)
sg ukazani jako osoby o niezbyt wysokim poziomie inteligencji, naiwni nieudacz-
nicy zyjacy mitami o swojej odleglej, wspanialej przesztosci. Wiekszosc¢ z nich to
podstarzale i otyle osoby prowadzgce niezdrowy tryb zycia, ktore za to bardzo
latwo oceniajg kobiety ze wzgledu na ich wyglad. Wyjatkiem od antywzoru
nieestetycznej meskiej aparycji moze by¢ jedynie Jefferson D’Arcy — podsta-
rzaly amant, ktory ozenit sie dla pieniedzy, oraz Bud — mlody nieudacznik,
w relacjach damsko-meskich udajacy herosa.

Wizerunki kobiet, podobnie, sg zaprzeczeniem tradycjonalistycznego po-
strzegania zon i matek. Postacie zenskie w serialu, na czele z Peg Bundy, nie
troszczg sie o rodzine, lecz jedynie o wlasne przyjemnosci, nie ukrywajg swoich

22 Swiat wedtug Bundych, sezon 11, odcinek 23: How to Marry a Moron (1997), rez. Gerry
Cohen.

23 Feministki Przeciwko Neandertalczykom. Zob. na przyktad: Swiat wedtug Bundych, sezon 8,
odcinek 15: Honey, I Blew Up Myself (1994), rez. Sam W. Orender; sezon 10, odcinek 4: Reverend
Al (1995), rez. Gerry Cohen.
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fascynacji mtodszymi i atrakcyjnymi mezczyznami, oszukujg mezow i prowadzg
niezdrowy tryb zycia, nie osiagnely takze nic w zawodowej karierze. W slady
matki podaza Kelly — to mloda, atrakcyjna i rozwigzta blondynka o niskich
walorach intelektualnych, ktora jest uosobieniem amerykanskiego stereotypu
nieskomplikowanej wewnetrznie dziewczyny zainteresowanej jedynie strojami,
kosmetykami, zakupami, wlasnym wygladem i chlopcami (ang. bimbo). Swoisty
wyjatek w grupie zenskich postaci to serialowa Marcy — zmaskulinizowana
feministka o nieprzyzwoitych sklonnosciach, majgca tendencje do totalnej
kontroli swoich partnerow. Jest wiceprezeska banku, jednak jej feministyczne
poglady czesto goruja nad troska o wlasng kariere. Takze jej daleko do stereo-
typu przykltadnej pani domu.

Cho¢ zainteresowania gléwnych bohateréw Swiata wedtug Bundych koncen-
trujg sie wokol wartosci materialnych, co mozna odczytac jako gorzka krytyke
czesci spoleczenstwa amerykanskiego?, w serialu pojawiajg sie czesto watki
o charakterze postmaterialistycznym. Przykladem mogg by¢ nawigzania do
probleméw ochrony srodowiska naturalnego?®, w tym watki poruszajace konflikt
wartosci ekonomicznych z ochrong zagrozonych gatunkéw?26,

Podsumowanie

Chociaz twérey telewizyjnego serialu Swiat wedtug Bundych, produkeji
o charakterze czysto rozrywkowej, stronili od ambitnych przekazow, to jednak
nie byl on catkowicie wolny od politycznych i ideologicznych tresci. W sferze
politycznej dominowaly tematy dotyczgce lokalnej, fikcyjnej wprawdzie, polityki.
Zanotowac mozna takze odwotania do niefikcjonalnych wydarzen z zycia poli-
tycznego, na przyklad do afer obyczajowych Billa Clintona lub do lewicowych
pogladow prokurator generalnej Janet Reno. Watki te, cho¢ zazwyczaj miaty
charakter poboczny wobec gtownego nurtu akeji, w omawianym serialu petnity
role komentarza do niektorych rozgrywajacych sie w sferze polityki wydarzen,
przekazywanego z punktu widzenia reprezentantow amerykanskiej klasy nizsze;.

W sferze ideologicznej dominowat przekaz kontestujacy tradycyjne wartosci
rodzinne, a takze tak zwang walke plci. Przedstawicielem meskiego szowinizmu
i seksizmu tworcy sitcomu uczynili Ala Bundy’ego, natomiast jego sasiadke,
Marcy Rhoades, pozniej D’Arcy, przedstawicielkg radykalnego feminizmu.
W serialu znalazly sie takze nawigzania do wartosci postmaterialistycznych,
takich jak ochrona Srodowiska, w tym ochrona zagrozonych gatunkow. Nalezy

24 Por. choéby zmiane stosunku Ala do zakochanego w jego cérce Lonniego, kiedy okazuje sie,
ze mlody przestepca pochodzi z bogatej rodziny (sezon 11, odcinek 23: How to Marry a Moron).

25 Swiat wedtug Bundych, sezon 8, odcinek 22: Ride Scare (1994), rez. Sam W. Orender.

26 Swiat wedtug Bundych, sezon 8, odcinek 19: Field of Screams (1994), rez. Gerry Cohen.
W tym odcinku pojawiaja sie takze watki o charakterze politycznym na pograniczu czarnego
humoru, na przyklad Kelly reklamuje srodek dezynsekcyjny o nazwie ,,Springtime in Baghdad”
(,Wiosna w Bagdadzie”), bedgcg aluzjg do zbrodniczego uzycia gazow bojowych wobec cywilow na
rozkaz Saddama Husajna w Halabdzy, w 1988 roku.
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jednak pamietac, ze z uwagi na charakter omawianego serialu sfera polityki
iidei spotecznych byla przedstawiana w sposob humorystyczny. Sama dlugosé
czasu emisji serialu, czyli 10 lat, spowodowala, ze scenarzysci, poszukujacy
nowych watkow, musieli siegnaé do sfery polityki.
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Streszczenie

Celem artykutu jest proba analizy amerykanskiego serialu komediowego Married...
with Children (pol. Swiat wedtug Bundych) pod katem zawartych w nim tresci poli-
tycznych i ideologicznych. Watki o charakterze politycznym w omawianym sitcomie,
wpisujgcym sie w nurt zwany politicotainment, majg charakter poboczny w stosunku
do glownej fabuly, mimo to dotycza kwestii waznych, a niejednokrotnie drazliwych.
Do tej grupy watkow nalezg na przyktad: naruszanie przez politykow przepiséw praw-
nych i norm moralnych (zatatwianie spraw po znajomosci, rozwigztos¢ obyczajowa),
paradoksy wspélczesnego amerykanskiego neokonserwatyzmu, pokazywanie w mediach
przemocy, a takze kwestia wolno$ci mediéw i wolnoSci stowa.

Serial przyniost przelom w stereotypowym dotad przedstawianiu relacji rodzinnych
w amerykanskim przemysle rozrywkowym. Wsrod watkow o charakterze ideologicznym
nalezy wymieni¢ pokazanie patologii w funkcjonowaniu rodziny, seksistowskiego podejscia
do sprawy rol spotecznych kobiet i mezczyzn oraz prymatu organizacji feministycznych
w zyciu spolecznym.

Political and Ideological Content in TV Sitcoms:
The Case of Married... with Children

Summary

The aim of this article is an attempt to contextually analyse the American sitcom
Married... with Children for its political and ideological content. Despite the political
plots in discussed sitcom, which is a part of so-called politicotainment trend, have rather
secondary position to its main content, they concern important, more than once-thorny
issues. Law and moral rules violated by politicians (personal favours, promiscuity
of manners), paradoxes of modern American neoconservatism, as well as the freedom
of media and freedom of expression belong to the above-mentioned group of plots.

Married... with Children series was a breakpoint in the so-far stereotypical displaying
of family relationships in the American entertainment industry. Revealing pathology in
family functioning, a sexist approach to female and male social roles and the primacy
of feminist organizations in social life should be mentioned between its ideological plots.
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Specyfike wspolczesnej kultury zachodniej mozna bytoby okresli¢ jako zdomi-
nowanie jej przez obraz — generowany za pomocg telewizji, Internetu, fotografii,
przekazow reklamowych, w tym w formie plakatow i billboardow. Rozpoczety
pod koniec XIX i trwajgcy w XX wieku ogromny postep technologiczny (obja-
wiajacy sie choéby w rozwoju przemystu filmowego, wprowadzeniu na rynek
konsumencki radia, telewizji, komputera i telefonu komoérkowego) sprawil, ze
owe wynalazki wypekily zycie cztowieka nie tylko poprzez dostowne otoczenie
go, ale i permanentne ich wykorzystanie, stajgc sie przez to podstawowym
narzedziem poznania rzeczywistosci i komunikacji miedzyludzkiej. Doszlo do
decentralizacji stowa i druku, ktore do tej pory stuzyly za podstawowy $rodek
wyrazania i przekazywania informacji, na rzecz nadania znaczenia nowym
zdobyczom techniki. Byt to proces rozciggniety w czasie, wymagajacy od spo-
leczenstwa miedzy innymi nabycia umiejetnosci postugiwania si¢ nowymi
mediami, zrozumienia mechanizmu ich dzialania oraz prawidlowego odczy-
tania przekazu przez nie generowanego. W §wiecie wspolczesnym, w ktorym
dominuja juz elektroniczne gadzety, doskonale ,zaadaptowal si¢” wideoblog
(pod wzgledem technicznym — nagranie wideo). Zainteresowania, jakim cieszy
sie 6w tekst kultury, nie mozna jednak thumaczy¢ jedynie jego dostosowaniem
do swoistosci wspotczesnej cywilizacji, miedzy innymi epatowaniem obrazem,

1 Zacytowane slowa amerykanskiego badacza zostaly przytoczone w kontekscie rozwazan
o stawie przez Michata Janczewskiego w ksigzce CeWEBryci — stawa w sieci. Zob. M. Janczewski,
CeWEBryci — stawa w sieci, Krakow 2011, s. 23.
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latwoscia i powszechnoscig dostepu?. Zrozumienie przyczyn popularnosci tego
tworu wymaga uprzedniego poznania specyfiki oraz mechanizmu dzialania ser-
wisow internetowych takich jak YouTube, na ktorym wideoblogi sg najczesciej
umieszczane. Serwis ten powstat w 2005 roku z inicjatywy bytych pracownikow
amerykanskiego przedsigbiorstwa PayPal — Chada Hurley’a, Steve’a Chena
oraz Jaweda Karima. W 2006 roku witryna ta zostala wykupiona i przeszita
w posiadanie firmy Google. Ideg tworcow YouTube’a jest umieszczanie na nim
plikow wideo, ktore mogg by¢ nastepnie odtwarzane, komentowane i oceniane
przez uzytkownikow witryny. Dzienng liczbe odwiedzajacych serwis szacuje sie
na okolo pieé miliardéw internautow?, co plasuje go w czoléwce najchetniej
odwiedzanych stron WWW4,

Intencjg autorki niniejszego tekstu jest zdefiniowanie pojecia ,wideoblog”
(ang. video blog, w skrocie vlog) z uwzglednieniem pozycji jego tworcy badz
tworcow (tak zwanych vlogeréow lub youtuberéow). Wywod ma réwniez na celu
sprecyzowanie czynnikow, za pomocg ktorych mozna probowac wyjasnic, dla-
czego niektore nagrania cieszg sie duzg sympatig widzow, a inne nie. Te samg
regute wykorzystano w procesie badania motywow, ktérymi kierujg sie tworcy
decydujacy sie na nagranie wideobloga i pozniejsze zamieszczenie go w Sieci.
Jako metode badawczg przyjeto analize tresci. Wybor takiego sposobu badania
podyktowata specyfika obranego obszaru analizy, ktory stanowig gotowe mate-
riaty (nagrania wideo). Zastosowanie wskazanej metody nie wymaga bowiem
bezposredniego kontaktu badacza z przedmiotem badan® — w tym wypadku
z tworcg badz tworcami danego wideobloga. Samo badanie nie moglo jednak
przybraé¢ wytacznie charakteru interpretacji przekazu, gdyz takie ograniczenie
analizy nie wykazatoby tak waznych zwigzkow z rzeczywistoscig pozainter-
netowa, w ktorej mozna poszukiwaé¢ wyjasnienia specyfiki vlogow®. Kontekst
dla ponizszych rozwazan stanowi wspolczesna kultura Zachodu — stgd wybor
spetiajacych to kryterium sylwetek youtuberéw, reprezentujacych w wypadku
prezentowanego tekstu Stany Zjednoczone i Wielkg Brytanie. Celem zacho-
wania obiektywizmu calosci dywagacji niezbedne bylo rowniez uwzglednienie
stanowisk innych badaczy zglebiajacych temat wideoblogow.

Zwazywszy na to, ze serwis YouTube stanowi prawdziwe uniwersum pod
wzgledem réoznorodnosci zamieszczanych tam tresci — nawet jesli podejmujemy

2 Rrzysztof Czykier wymienia wygode dostepu oraz atrakcyjno§é przekazu jako motywy
siegania po medialne srodki transmisji. Cechy te mozna takze przypisa¢ wideoblogom. Por.
K. Czykier, Audiowizualne doswiadczanie swiata. Kontekst miedzypokoleniowy, Warszawa 2013,
s. 52.

3 K. Kostka, YouTube w liczbach, [online] <http://losvideos.pl/youtube-w-liczbach/>, dostep:
14.01.2017. Autorka prezentuje statystyki serwisu YouTube za 2016 rok.

4 Tamze.

5 K. Szczepaniak, Zastosowanie analizy tresci w badaniach artykutéw prasowych — refleksje
metodologiczne, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Socjologica” 2012, nr 42, s. 84.

6 Zachowanie wspélnego kontekstu (jednosci czasu i kultury) zmniejsza ryzyko subiektywizmu
w wynikach badan, zwieksza stopien ich reprezentatywnosci oraz zwigksza prawdopodobienstwo
powtarzalnosci rezultatow. Oprocz tego, w przypadku podejmowanego tematu, specyfika cywilizacji
moze nadac znaczenie konkretnym elementom przekazu wideo. Por. tamze, s. 85.
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sie tylko tematu wideoblogow — konieczne byto wyznaczenie dodatkowych (poza
wspomnianymi powyzej) kryteriow, pomocnych w doborze materiatow do analizy.
Za taki wyznacznik uznano ich popularnos$¢, mierzong w Sieci miedzy innymi
za pomocg liczby wyswietlen danego materialu wideo przez uzytkownikow.
Liczba wyswietlen stanowi w tym wypadku takze punkt wyjscia do rozwazan
nad kwestig slawy w Sieci i1 poza nig. W artykule przedstawiono sylwetki
vlogerow, ktorych internetowe kanaty posiadaja od ponad czterech do pieciu
milionéw subskrypcji, a pojedyncze nagrania wyswietlone zostaly nawet sze$c
milionoéw razy. Takie liczby, jak pokaze ponizszy wywod, moga uchodzi¢ juz
za indeks popularnosci dla tworcow vlogow. W badaniach zwrécono réwniez
uwage na konsekwencje, ktore wigzg sie z publikacjg autorskich materiatow
w Sieci. Przede wszystkim jednak rozpatrzono pozytywne aspekty zwigzane
z popularnoscig konkretnych plikow wideo w Internecie.

Wideoblog stanowi polaczenie internetowego bloga z plikami filmowymi”.
Widz ma zatem do czynienia z nagraniem, ktorego tres¢ zalezy od inwencji
tworcy. Jak zaznacza José van Dijck, sama ideologia serwisu YouTube stawia
jego uzytkownikow w dialogu z medium, jakim jest Internet, zwiekszajgc tym
samym pole interaktywnosci8. Uzytkownicy wspomnianej witryny maja bowiem
mozliwos¢ wyboru pliku wideo, ktory cheg obejrzeé, ocenienia go i skomentowania,
przez co ustanawiaja pozycje danego materiatu w Sieci. Internauci korzystajacy
z tego serwisu mogg rowniez zamieszcza¢ w nim autorskie nagrania — tym
samym stac sie tworcami i kreatorami przestrzeni YouTube’a.

Warto uczynic¢ niewielkg dygresje i powrdci¢ do kwestii ogladalnosci plikow
wideo w Sieci. Nawigzanie to stanowi¢ bedzie rownoczesnie wprowadzenie do
rozwazan nad slawg w sferze Internetu. Jeszcze kilka lat temu, w wydanej
w 2011 roku ksigzce CeWEBryci — stawa w sieci, Michal Janczewski pisal,
ze osoba znana w przestrzeni Internetu (tak zwany cewebryta) ,[...] nie ma
tak duzej obsesji na punkcie liczb”. W domysle chodzi o liczbe wspomnianych
wySwietlen zamieszczonego materiatu wideo. Wspoélczesnie mozna zaobserwo-
wac, jak tendencja ta ulega zmianie. Pozytywne komentarze, tak zwane lajki,
czyli znak aprobaty w jezyku uzytkownikow Sieci, ktorego emblematem jest
podniesiony kciuk, oraz subskrypcje (rozumiane jako udostepnianie swojego
adresu e-mail, na ktory pozniej wysytane sg oferty handlowe), staty sie czyms
pozadanym przez wiekszos¢ vlogerow. Sami niejednokrotnie prosza o nie, bgdz
wrecz stawiajg warunek, ze ich kolejne wideo pojawi sie dopiero wtedy, kiedy
aktualne przekroczy wyznaczong liczbe wspomnianych juz subskrypcji. Wiele

7TWarto te definicje poszerzyé o spostrzezenia Katarzyny Maciejak i Urszuli Wozniak. Autorki
zwracajg uwage na czeste definiowanie wideobloga jako rodzaju dziennika. Poréwnanie do tego
gatunku znajduje uzasadnienie glownie w sprawozdawczym charakterze vlogow. Por. K. Maciejak,
Autoprezentacja w jezyku videoblogeréw, w: Oblicza internetu. Sieciowe dyskursy. (Roz)poznawanie
cyfrowego swiata, red. M. Sokotowski, Elblag 2014, s. 271; U. Wozniak, Tozsamos$é¢ w narracjach
internetowych, ,Studia de Cultura” 2016, nr 8, s. 92.

8 J. van Dijck, Web 2.0: YouTube i narodziny nadawania domowego [Homecasting], thum.
D. Kuzma, w: Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak,
G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 314.

9 M. Janczewski, dz. cyt., s. 9.
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jest jednak materialow, ktore samg liczbg wyswietlen przekraczajg wskaznik
kilku tysiecy.

W przypadku znanych vlogerow magj wybor padl na osobe Camerona Dallasa,
spelnia on bowiem kryterium popularnosci — w chwili pisania artykulul® profile
tego 23-latka obserwuje w Sieci ponad 30 milionéw uzytkownikow, a materiaty
wideo z jego udzialem maja w sumie ponad 243 miliony odston!l. Dodatkowo,
w jego przypadku, mozliwe jest omowienie nie tylko procesu stawania sie
stawnym w Internecie, ale rowniez poza nim.

Autopromocja w Internecie - motywy i przebieg

Kariera Camerona Dallasa ukazuje proces stawania sie stawnym za pomo-
cg Internetu. Ten mlody Amerykanin rozpoczal promocje swojej osoby w Sieci
w 2011 roku, bedac wowczas w ostatniej klasie liceum. Zalozyl wtedy konto
w serwisie Instagram. Glownie publikowal tam zdjecia typu selfie (czyli robio-
ne samemu sobie). Cameron dazyl do tego, by dzieki odpowiedniej prezentacji
swojego wizerunku w ramach portalu moéc w przysztosci zaistniec¢ jako model.
Jak sam przyznal po kilku latach: ,Bylo to budowanie wtasnej marki”12.

Popularnosé konta Camerona bardzo szybko rosta. Po sukcesie profilu na
Instagramie Dallas rozpoczat dziatalno$¢ w innej witrynie, chcgc w ten sposob
,2uniknaé zaszufladkowania”!? w dziedzinie modelingu. Wybér mlodego Ame-
rykanina pad} na witryne Vine. Publikowal tam kilkusekundowe materiaty
wideo, na ktorych mozna ogladac jego wygltupy, zarty, ktore robi przyjaciotom
lub nawet przypadkowym przechodniom. Swojg internetowg dzialalnos¢ w ser-
wisie Vine Cameron komentowal stowami: ,Robie rzeczy, ktore mnie samemu
sprawiaja rados¢ i przypuszczam, ze wam [uzytkownikom — przyp. U.S.] tez
sie podobaja”l4.

Istotne wydaje sie skierowanie uwagi na kwestie przyjemnosci, ktora ogla-
dane pliki maja wywotaé¢ u widzoéw. Ustanowienie tego doznania za cel dzialan
cztowieka jest czestg praktykg w zachodniej kulturze. Przychylam sie tym
samym do stwierdzenia Zbyszka Melosika: ,Podstawowa kategorig spoteczen-
stwa konsumpcji jest przyjemnosé”15. Ta funkcja wideoblogéw moze mieé zatem

10 Grudzieh 2017 roku. Dane liczbowe, jesli nie zaznaczono inaczej, podaje zgodnie ze stanem
na 22 grudnia 2017 roku.

11 Hollywood’s Next Big Thing: Cameron Dallas Steps Up from Web Celeb to Netflix Star,
[online] <http://www.hollywoodreporter.com/news/hollywoods-next-big-thing-cameron-dallas-steps-
up-web-celeb-netflix-star-958133>, dostep: 10.01.2017.

12 Cameron Dallas Periscope Interview with Calvin Klein, [online] <https:/www.youtube.com/
watch?v=0fxjx-1cDJM&t=230s>, dostep: 5.01.2017 [cytaty angielskojezyczne podaje w ttumaczeniu
wiasnym — U.S.].

13 Tamze.

14 Interview with Cameron Dallas at Social Media Superstars with Savannah Russell
#StartTag, [online] <https:/www.youtube.com/watch?v=mkUo073B-L9Y>, dostep: 27.12.2016.

157, Melosik, Mass media, tozsamosé i rekonstrukcje kultury wspétczesnej, w: Media, edukacja,
kultura. W strone edukacji medialnej, red. W. Skrzydlewski, S. Dylak, Rzeszow 2012, s. 32.
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uzasadnienie w swoistosci wspotczesnej epoki. Zawartosé plikow wideo Dallas
(ktéry — dodam — nie jest w swoim stanowisku odosobniony!6) interpretuje
w kategoriach rozrywki. Zadowolenie, rados¢, lepszy nastrgj, ktory zainicjowac
moze u uzytkownika recepcja przytaczanych tu materiatow, tworzg sume odczué
pozytywnych, wpisujacych sie w kategorie przyjemnosci.

Wracajac do osoby amerykanskiego vlogera: poparcie, ktore zyskat on w Sieci,
spowodowato, ze jego kariera nabrala tempa. Wraz z oS§mioma innymi mlo-
dymi gwiazdami Internetu, ktore rowniez zdobyly popularnosé w serwisach
spotecznosciowych, do 2014 roku tworzyt grupe MagCon (nazwa stanowi skrot
od ,Mag” — w domysle ,Meet and Greet” — czyli spotkania z fanami poza Siecia
oraz ,,Con” — od ,,Convention” — ,zjazd”). Czlonkowie MagCon podrézowali po
Stanach Zjednoczonych i spotykali sie ze swoimi wielbicielami.

Nalezy zauwazy¢, ze juz w momencie bezposredniego spotkania sie po-
pularnych amerykanskich vlogeréw z fanami zostaje zainicjowany proces
wychodzenia stawy poza obreb Internetu. Rozwazania na ten temat trzeba
by zaczac¢ od odpowiedzi na pytanie, dlaczego w ogéle jednostki decyduja sie
na umieszczenie autorskich materialow wideo w serwisach typu YouTube.
Zanim przejdziemy do odpowiedzi, istotna wydaje sie jeszcze adnotacja, ze
kazdy, kto umieszcza takie pliki w serwisie spoleczno$ciowym, musi sie liczy¢
z wystapieniem jakiejkolwiek reakcji na nie innych uzytkownikow. Istnieje
zatem prawdopodobienstwo, ze wideo zyska aprobate i popularnos$é, a tym
samym 1 jego tworca badz tworcy stang sie znani. Nieodparcie nasuwa sie
wiec argument, ze ludzie umieszczaja pliki wideo (przede wszystkim takie, na
ktorych sami sie pojawiaja) w serwisach spotecznosciowych, by zyskacé rozglos,
stac¢ sie osoba popularng. Chcgc poprzec te hipoteze, przytocze stowa jednego
z tworcow serwisu YouTube, Chada Hurley’a, w ten sposob argumentujacego
wielki sukces witryny: ,Kazdy, w gtebi swojego umystu, chce by¢ gwiazda”17.
Oczywiscie reakcja uzytkownikow na zamieszczone wideo moze by¢ dwojaka
— komentarze pod nim (o ile sie pojawig) beda pozytywne badz negatywne,
podobnie liczba ,lajkéw” — wysoka badz niska. Niemniej jednak, gdy jednostce
uda sie zaistnie¢ w Sieci, nie mozna wykluczy¢, ze pojawi sie przed nig mozli-
wosc¢ kontynuowania internetowej kariery w §wiecie rzeczywistym. Zdarza sie
bowiem, ze osobowosci Swiata mediow spolecznosciowych sg dostrzegane przed
producentow czy artystow. Nieprzypadkowo wiec w stosunku do takich oséb
uzywa sie okreslenia ,odkryty”. Przymiotnik ten sam w sobie zaktada pewng
doze losowosci, zaleznosci od innych czynnikow. Mozna jednak wskazac te
z nich, ktore mogg ,,pomoc” jednostce osiggnac sukces w Sieci.

16 Jake Mitchell, 17-letni vloger z Wielkiej Brytanii posiadajacy dwa i p6 miliona subskryben-
tow, przyznal w opisie swojego kanatu, ze stworzyt go, by bawi¢ oraz rozsmieszac ludzi. Potwierdza
to hipoteze o ludycznej funkcji wideoblogow. Por. Jake Mitchell, [zakladka: Informacje], [online]
<https://www.youtube.com/user/JTGoesLive/about?disable_polymer=1>, dostep: 22.12.2017.

17 Cyt. za: L. Chaudhry, Mirror, Mirror on the Web, [online] <https://www.thenation.com/
article/mirror-mirror-web/>, dostep: 27.12.2016.
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Bodzcem, ktory moze dziata¢ zachecajgco i tym samym skutkowaé wyzszg
ogladalnoscig danego materiatu, jest atrakcyjny wyglad vlogeral®. W przy-
padku Dallasa odpowiednia prezencja odgrywata niewgtpliwie istotng role we
wzroscie ogladalnosci filméw mlodego Amerykaninal®. Fakt, ze podoba sie on
fankom, potwierdzajg komentarze zamieszczane pod materiatami wideo z jego
udziatem, przyktadowo: ,cutie©”, ,I love You Cam”, ,His smile is the best thing
ever, like it just gives me this warmfuzzy feeling”. Za stusznoscia postawionej
wczesniej hipotezy przemawia stanowisko Mike’a Featherstone’a. Badacz ten
w tekscie Ciato w kulturze konsumpcyjnej wymienia czynniki, ktore jego zda-
niem sprzyjajg postrzeganiu jednostek jako osoby atrakcyjne. Sg to: mtodosé,
zdrowie, sprawnosé fizyczna i uroda20. Zdaniem Featherstone’a przymioty te
tworzg ideal piekna obowigzujacy we wspotczesnej kulturze Zachodu.

Mtodosé jest niepodwazalnym argumentem dzialajgcym na korzysc wi-
zerunku Camerona, gdyz vloger ten ma obecnie 23 lata. Komentarze, ktore
pojawiajg sie pod materiatami wideo z jego udziatem, w szczeg6lnosci te odwo-
tujgce sie bezposrednio do cielesnosci, wyrazaja z kolei aprobate dla sylwetki
Amerykanina. Mozemy przeczytaé¢ gtosy nastepujacej tresci: ,Hot and Amazing
Body”, ,,Sexy sixpack cameron”, co jednoznacznie sugeruje wyraz podziwu dla
ciata vlogera. Uznanie jego osoby za atrakcyjng mogt spotegowaé rowniez fakt,
ze Cameron ubiera si¢ zgodnie z najnowszymi trendami, nosi popularng obecnie
fryzure, a wiec wpisuje sie w model przystojnego mezczyzny wykreowany przez
media i przemyst modowy.

Sam zainteresowany takze, w sposob intencjonalny, kreowal swoj — od-
powiedni do planéw o modelingu — wizerunek w mediach spolecznosciowych.
W 2011 roku zamiescit w Internecie tweet nastepujacej tresci: ,,Chce zostac
modelem Calvina Kleina”, a w 2016 roku zrealizowal wyartykulowane wowczas
aspiracje, podpisujac kontrakt z agencja modeli IMG Models, po czym wystapit
w roli modela, reklamujgc wiosenng kolekcje ubran wtasnie marki Calvin Klein.
Oprocz tego od momentu, gdy vloger ten zaistniat w Sieci i zyskal w portalach
spotecznosciowych duzg popularnosé, jego kariera przeniosta sie nie tylko do
Swiata modelingu, ale rowniez na niwe aktorstwa. Cameron wystapit w dwoch
produkcjach filmowych, Expelled?! oraz The Outfield?2.

Wida¢ zatem, ze stawa Dallasa przekracza granice Sieci i przenika do innych
mediow: telewizji, radia, prasy. Niemniej jednak, w przypadku tego vlogera,

18 What Is the MagCon Family?, [online] <http:/magconfam.weebly.com/what-is-the-magcon-
family html>, dostep: 27.12.2016; M. Featherstone, Ciato w kulturze konsumpcyjnej, thum. 1. Kurz,
w: Antropologia ciata. Zagadnienia i wybor tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 111.

19 Znaczacg informacja, mogaca poswiadezyé shusznosé wywodu, ze wyglad odgrywa role
w zdobyciu popularnosci, jest fakt, iz inni cztonkowie grupy MagCon (podobnie jak Dallas tworzacy
nagrania wideo i publikujacy je w Sieci) rowniez sg przez wielu odbiorcow postrzegani jako osoby
atrakcyjne. Na nalezacych do Nasha Griera, Jacka Gilinskiego czy Aarona Carpentera kontach
w serwisach spotecznos$ciowych pojawia sie wiele komentarzy wyrazajgcych podziw dla urody tych
miodych ludzi.

20 Tamze.

21 Expelled (2014), rez. Alex Goyette.

22 The Outfield (2015), rez. Michael Goldfine, Eli Gonda.
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taki zwrot kariery nie byt jednoznaczny z zaprzestaniem jego dziatalnosci
w sferze Internetu. Nadal bowiem jest on kojarzony gtownie z kategorig ser-
wisOw spotecznosciowych, na ktorych pozostaje aktywny.

Dlaczego ogladamy wideoblogi? Okreslenie stanowiska
odbiorcéw na podstawie analizy kanalu DK 4 live

Coraz czesciej w serwisie YouTube mozna natrafi¢ na pliki wideo, w ktorych
pojawiaja sie pary miodych ludzi bedgcych w zwigzku. Czestokroé¢ juz same
nicki (internetowe pseudonimy), ktore odwotujg sie do autoréw danego wideo,
zawierajg imiona partnerow, na przyklad ,Jess and Gabriel”, ,Key & Rj”,
,De’arra and Ken”. Filmy stanowig zapis relacji tych par — widz obserwuje
bowiem ich wspodlne wyjscia, rozmowy, formy spedzania czasu. Dowiaduje sie
rowniez dzigki nim wielu intymnych szczeg6tow o kazdym z partneréw — poznaje
chociazby jego preferencje zywieniowe, styl czy pasje.

,What’s up, DK gang?” — to powitanie, ktorego w stosunku do swoich wi-
dzoéw uzywaja autorzy jednego z kanalow w witrynie YouTube. Jest to kanat
o nazwie DK 4 live (w skrocie DK4l); w 2016 roku przekroczyl on dwa miliony
subskrypcji23, a wiekszosé zamieszczonych na nim filméw wyswietlono okoto
pottora miliona razy. Zostal stworzony w 2015 roku przez pare ze Stanow Zjed-
noczonych, 19-letnig wowczas De’arre Tylor i 21-letniego Kena Walkera. Jak
mozna dowiedzie¢ sie z materialow wideo, para zaczela publikowac¢ wspdlne
filmy po roku bycia ze soba. Pierwszy zamieszczony przez nich film to materiat
z 18 kwietnia 2015 roku (dzien urodzin De’arry), rejestrujacy wyjscie pary do
centrum handlowego. Kolejne pliki wideo sa juz osadzone w pewnej konwencji,
mianowicie kazdy material posiada pewien zaplanowany scenariusz, a jego na-
grywanie odbywa sie gtownie w przestrzeni domowej. Wideoblogi zamieszczone
na kanale DK 4 live zostaly pogrupowane na nastepujace kategorie:

a) Funny challanges (zabawne wyzwania),

b) Prank war (wojna na psikusy),

¢) Crazy science experiments (zwariowane eksperymenty naukowe),
d) Embarrassing stories about us (wstydliwe historie o nas),

e) We answer fan questions (odpowiadamy na pytania fanow),

f) Cooking with dk4l (gotowanie z DKA4l).

Pierwsze dwie kategorie stanowig, kolejno, wyzwania podejmowane przez
autorow vlogow (przewaznie o charakterze humorystycznym, jak na przyklad
skomponowanie i sprobowanie pizzy z losowo wybranych sktadnikéw), a nastepnie
psikusy, czasem brutalne i okrutne, zwane z angielskiego pranki, ktorych esencja
zasadza sie na tym, by zarejestrowac za pomocg kamery reakcje nabieranej osoby
(w tym wypadku partnera) na sytuacje, ktorg aranzuje ,wtajemniczona” jednostka.
Psikusem czesto powielanym przez pary jest na przyklad zainscenizowanie

23 Two Million Subscribers!!!, [online] <https:/www.youtube.com/watch?v=nST_t0saQDs&t=
911s>, dostep: 14.01.2017.
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zerwania, zdrady, a nawet wlasnej $mierci. Sadze, ze nie bedzie naduzyciem,
jesli popularnosc¢ tego typu materialow audiowizualnych zostanie wyjasniona
w oparciu o kategorie ,doswiadczenia medialnego”. Jest to rodzaj doswiadczenia
zdobywanego za posrednictwem mediéw24. Doswiadczenie medialne umozliwia
jednostce zobaczenie zjawisk, ktorych mogltaby nigdy nie doswiadczy¢ w codzien-
nym zyciu, w tym ciezkiej choroby, pobytu w wiezieniu czy agonii2®. Zjawiska
te sg zrodtem silnych doznan, przez co w pewnym stopniu moga tez fascynowac
i wzbudzaé ciekawosé. Wspomniana sytuacja, w ktorej (rzekomo) ginie partner,
jest przykladem materiatu audiowizualnego, ktory zamyka w ramach pliku
wideo niespotykane na co dzien zdarzenie. BodZcem sprawiajgcym, ze widzowie
ogladaja takie i podobne mu w skali brutalnosci vlogi, moze by¢ wlasnie chec
odczucia ekstremalnych doznan, emocji, posredniego doswiadczenia zdarzen,
ktorych pozbawione jest rzeczywiste zycie jednostki.

Warto przyjrzec sie rowniez kategorii ,wstydliwe historie o nas”. Przynalezg
do niej materiaty wideo, w ktorych para opowiada o znaczacych momentach
w ich zwigzku. Nagrania te majg charakter retrospektywny i bardzo osobisty
(partnerzy wracajg pamiecig na przyklad do momentu poznania sie, zerwa-
nia, przeswiadczenia o cigzy De’arry). Zostaly zaopatrzone w stalg sekwencje:
para wraca pamiecig do konkretnej sytuacji z ich zwigzku, po czym przytacza
uczucia, mysli, ktore wowcezas im towarzyszyly. Warto zwroci¢ uwage na sam
fakt swoistego uzewnetrzniania sie youtuberéw wystepujacych w podobnych
nagraniach przed uzytkownikami Sieci, wystawiania tego, co intymne, na po-
kaz i osad innych ludzi. Lakshmi Chaudhry twierdzi, ze takie zachowanie jest
zabiegiem celowym, stuzgcym zwigkszeniu zainteresowania widzow danym
materiatem: ,[...] umieszczamy nasze szalone filmy wideo w serwisie YouTube,
blogach, ktore pokazujg kazdy brudny szczegoél naszego osobistego zycia, tak
aby zapewnié¢ co najmniej 50 lajkow”26. Nie sg znane motywy De’arry i Kena
wzgledem umieszczania tak osobistych zwierzen w serwisie spoteczno$ciowym.
Sugerujac sie jednakze liczbg wyswietlen kazdego wideo z tej serii, oscylujacej
w granicach od pottora do dwoch milion6w, mozna przedstawic¢ (nie pomijajgc
hipotezy postawionej przez zacytowanego autora, czyli celowego uzewnetrzniania
sie, uczynienia dostepu do sfery prywatnej swojego zycia, by ,,przyciggnaé spoj-
rzenia” widzow) inne potencjalne powody tak wysokiej popularnosci intymnych
nagran w publicznych portalach.

Analizujgc materiaty wideo utrzymane w konwencji ,wstydliwe historie
0 nas”, nie sposob wyzby¢ sie skojarzenia z programami telewizyjnymi typu
reality show. Programy takie niezmiennie budzg ludzkg ciekawos¢, gtownie
ze wzgledu na pewien stopien autentycznosci wynikajacy z zabiegu rejestracji
rzeczywistosci przez kamery. W pierwszych tego typu programach, miedzy
innymi Big Brother, ktorego emisja ruszyta w Holandii w 1999 roku, widzowie
§ledzili poczynania domownikéw mieszkajgcych w tak zwanym Domu Wielkiego

24 Por. J.B. Thompson, Media i nowoczesnosé. Spoteczna teoria mediéw, thum. 1. Mielnik,
Wroctaw 2001, s. 225.

25 Tamze, s. 224.

26 Por. L. Chaudhry, dz. cyt.
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Brata wtasnie dzieki ukrytym w réznych jego czesciach kamerom. Magdalena
Kaminska w ksiazce Niecne memy: 12 wykladoéw o kulturze internetu stwier-
dza, ze ,[...] odbiorcy rownie chetnie zanurzajg si¢ w wirtualne przestrzenie
mediow w poszukiwaniu eskapistycznych wysp szczesliwych, co doswiadczenia
emocjonalnego realizmu jako prawdy o drugim czlowieku’. Badaczka ujela
jedng z przyczyn niestabnacej popularnosci, ktorg cieszg sie programy typu
reality show, mianowicie ich (nalezaloby doda¢ — wykalkulowang) autentycz-
nosc. Realizm przebijajacy z analizowanych powyzej vlogow bedzie zatem jedng
z teoretycznych przyczyn, dla ktorej uzytkownicy Sieci chcg podobne filmy
ogladac.

Mirostaw Przylipiak zwraca uwage, ze wspolczesnie sam zabieg rejestra-
¢ji ludzkiej codziennosci jest o wiele prostszy — ze wzgledu na dostepnosc
i przystepnos¢ cenowa sprzetu do nagrywania?8. Poza tym w opcje filmowania
wyposazone sg obecnie nie tylko stworzone bezposrednio w tym celu kamery
wideo, ale tez aparaty cyfrowe, telefony komoérkowe czy laptopy. Odzwiercie-
dlenie takiej sytuacji rynkowej mozna zaobserwowac na wielu vlogach, gdzie
youtuberzy wykorzystujg ujecia krecone z reki (ang. handheld), polegajgce na
rejestrowaniu obrazu trzymang w dloni kamerg. Sekwencje takie pojawiajg sie
przede wszystkim przy nagrywaniu podrozy, wyjsé czy zakupow, a wiec wszel-
kich czynnosci wymagajacych przemieszczania sie. Sam proces samodzielnego
nagrywania, montowania i umieszczania w serwisie internetowym gotowego
pliku van Dijck sugestywnie nazywa ,nadawaniem domowym”2% — co odnosi sie
bezposrednio do sfery prywatnej, a idac dalej, do wlasnego sprzetu pozwalaja-
cego tworzy¢ autorskie materialy audiowizualne w domowym zaciszu. Dzieki
mozliwo$ci nagrywania za pomocg podrecznej kamery vlogerzy poszerzajg obszar
udostepnianej widzom przestrzeni prywatnej. Postep techniczny niewatpliwie
przyczynit sie do tego, ze widz moze na ekranie swojego komputera zobaczyc
wiecej roznorodnego materiatu (nawet ujecia krecone pod woda), a sam obraz
(dzieki ciggtym unowocze$nieniom sprzetu) stale nabiera lepszej jakosci.

Wracajgc do kwestii ustalenia przyczyn wysokiego popytu na recepcje tresci
o intymnym charakterze, mozna z jednej strony ttumaczy¢ to zjawisko jego
terapeutycznymi wlasciwosciami:

[...] publiczne ujawnianie najskrytszych sekretéw zycia indywidualnego

i rodzinnego spelnialoby takg samg role, jak seanse terapii grupowej, odbywajace

sie jedynie wobec nieporownanie wigkszego audytorium. Osoba zwierzajgca sie
przetamywalaby swoje zahamowania, a stuchacze i telewidzowie mogliby odnies¢

do jej historii swoje wlasne doswiadczenias?.

Druga strone medalu stanowi natomiast ciemna czes¢ ludzkiej osobowosci,

skupiajaca wscibskosé, podgladactwo, plotkarstwo i préznosé3!, dochodzace

27 M. Kaminhska, Niecne memy: 12 wyktadéw o kulturze internetu, Poznan 2011, s. 79.

28 M. Przylipiak, U Zrédet reality show, ,Stupskie Prace Filologiczne” 2004, nr 3, s. 195.
29 J. van Dijck, Web 2.0: YouTube..., w: Zmierzch telewizji? Przemiany medium..., s. 316.
30 M. Przylipiak, dz. cyt., s. 204.

31 Tamze.
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do gtosu wlasnie w momencie oglgdania analizowanych tu tresci. Nie mozna
bowiem inaczej niz jako podgladactwem nazwac czynnosci, ktora ,wytwarza
sie” 1 ktorej stajemy sie czesto nieSwiadomymi uczestnikami w momencie re-
cepcji programow z cyklu reality show czy kanalow internetowych, podobnych
do nagran De’arry i Kena. Jako kolejng przyczyne tego, ze kanaly utrzymane
w konwencji DK 4 live cieszg sie wysoka oglgdalnoscig w Sieci, nalezaloby
zatem wskazac ciekawos$¢ — ceche determinujacg z kolei (w kontekscie vlogow)
wspomniane juz podgladactwo. Zycie par, ktére widz obserwuje na nagraniach
wideo, tylko z pozoru wydaje sie by¢ zwyczajne. W momencie, gdy autorzy
nagrania zyskujg znaczng popularnos¢, wszystko, co robia, staje sie niezwykte,
czasem wrecz godne pozazdroszczenia. Dzieje sie tak, poniewaz ludzie wcigz
w duzej mierze pojmujg stawe jako oznake pewnej wielkosci, wyjatkowych
dokonan, posiadanego daru32. Dlatego tez spoteczenstwo chetnie stawia sobie
stawne jednostki za wzor, adoruje je, traktuje jako lepsze i doskonalsze wcielenie
na ogot utlomnej istoty ludzkiej. W przestrzeni Internetu teze te potwierdzajg
komentarze zamieszczane przez uzytkownikow na profilach znanych osob.
Na indywidualnych kontach De’arry i Kena zalozonych w serwisach typu
Twitter czy Instagram mozna przeczytac wiele wpiséw innych uzytkownikow
wyrazajacych aprobate i podziw dla zwigzku wspomnianej pary, na przyktad:
»,Bardzo ich kocham”, ,Chce zy¢ tak jak oni. Oni sg ze sobg tacy szczesliwi”,
»,Nigdy nie chciatam mieé z kims$ relacji takiej, jak ma ktos inny, ale, kurcze,
to jest dokladnie to, co staram sie osiggna¢”. Z tych i podobnych wypowiedzi
wyraznie emanuje che¢ nasladowania zachowania staw, zmiany swojego zycia
na takie, by byto podobne poczynaniom znanej z Internetu pary.

W kontekscie rozwazan dotyczacych oddzialywania materialéw wideo na
odbiorce mozna poddac pod dyskusje stwierdzenie francuskiego filozofa Jeana
Baudrillarda, odwolujace sie do jego koncepcji symulakréw i symulacji33. Badacz
tak komentowal wspotezesng mu rzeczywistosc lat osiemdziesigtych XX wieku:
,Panicznie produkuje sie rzeczywistosSc i referencje, a proces ten przebiega
réwnolegle i ma wieksze natezenie niz szalenstwo produkcji materialnej”34.
Mimo ze stowa te napisano ponad 30 lat temu, nie tracg one na aktualnosci,
bowiem dalej egzystujemy w kulturze popularnej, ktorej specyfika wyraza
wspomniane ,szalenstwo produkcji materialnej”, a wiec nastawienie na wy-
twarzanie oraz konsumpcje dobr. Pierwszy czlon przytoczonego stwierdzenia
zdaje sie mie¢ natomiast potwierdzenie na niwie medi6w spotecznosciowych
— w tym wypadku omawianej tu przestrzeni Internetu.

Odnoszac te teze stricte do tematu wideoblogdéw, mozna zadaé pytanie
o stopien ich realnosci — innymi stowy: czy materialy te prezentuja faktyczny
stan rzeczy, czy jedynie zmanipulowany i zmanierowany obraz, Baudrillar-
dowski ,znak rzeczywistosci”. Niewatpliwie sformutowanie ,produkowanie
rzeczywistosci” w pewnym stopniu odzwierciedla specyfike wideoblogow.

32 M. Janczewski, dz. cyt., s. 24.
33 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, tham. S. Krélak, Warszawa 2005.
34 Tamze, s. 12.
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Na podstawie analizy wcze$niej omowionych wideoblogéw mozna zauwazyc,
ze do ogladu publicznego youtuberzy wybieraja zwykle ujecia pozbawione kiot-
ni, przeklenstw czy przemocy, zastepujac je kadrami wypetlnionymi radosng
atmosfera, stwarzajac tym samym pozory, ze kazdy ich dzien jest beztroski
i peten pozytywnych wrazen. Oczywiscie dany wideoblog moze mie¢ tez pesy-
mistyczny charakter, jednakze w tym przypadku widz ma do czynienia rowniez
ze $wiadomym dzialaniem tworcow, ktorzy checg konkretnym materiatem wideo
wzbudzi¢ w odbiorcach okreslone emocje, na przyklad wzruszy¢ go, doprowa-
dzi¢ do tez. Wspominany juz youtuber Ken Walker w jednym z nagran wideo
przyznaje, ze celowo nie upublicznia/rejestruje tych momentow, kiedy kloci sie
ze swoja dziewczyna, De’arrg. Zwracajac sie do widzow, mowi: ,Klocimy sie
[z De’arrg — przyp. U.S.], ale wy nie chcielibyscie tego widzie¢”3?,  Nie jest to cos,
co sami chcielibysmy zobaczyé”36. W tym samym nagraniu De’arra komentuje
natomiast podtrzymywany przez wielu fanéw kanaltu idealny obraz swojego
zwigzku: ,Myslicie, ze jestesmy perfekcyjni, ale tak nie jest”37. W pewnym
stopniu wideoblogi odpowiadaja zatem koncepcji znaku rzeczywistosci, ktory
w interpretacji Baudrillarda poswiadcza jedynie istnienie realnosci®8. Widz
nie zna bowiem calej prawdy o youtuberach, buduje ich obraz na podstawie
udostepnianych przez nich materiatow.

Nawigzujac do watku stawy, warto zauwazy¢, ze stawa wigze sie nie tylko
z przywilejami i aprobatg ttumu, ale rowniez z negatywnymi opiniami wzgle-
dem osoby badz 0s6b popularnych. Wspomnianej parze ze Stanéw Zjedno-
czonych internauci zarzucajg materializm wyrazany w ich przypadku przez
eleganckie, modne, czesto markowe stroje, w ktorych autorzy vloga pokazujg
sie w materialach wideo, bycie ze sobg tylko ze wzgledu na stawe oraz dochody
ze wspoblnego kanatu3?. Oprécz tego pojawiaja sie obrazliwe wpisy dotyczace
samego wygladu partnerow??. Postawa taka nosi w przestrzeni Internetu na-
zwe hejtu (od hate — z ang. nienawidzic¢). Glos dezaprobaty ze strony widzow
jest tak samo jak przeciwstawne mu poparcie jedng z czesci stawy — zarowno
w Sieci, jak i poza nig.

Wsrod motywow, ktorymi kierujg sie odbiorcy przy wyborze ogladanych
materiatéw wideo, nalezy zatem podkresli¢, na podstawie wyzej przedstawio-
nych uwag, wage czynnikow takich, jak ciekawos¢ widza, a takze atrakcyjnosc
i widowiskowo$c¢ przekazu. To glownie te cechy przykuwajg uwage osoby ogla-
dajacej vlogi, i co za tym idzie, podwyzszajg ogladalnos¢ danego nagrania. Poza
tymi wlasciwos$ciami przekazu wskaza¢ mozna jeszcze kilka jego cech zwigk-
szajacych ogladalnosé, a jednoczes$nie ustanawiajgcych mode na vlogowanie.
Porozumiewanie sie za pomocg materiatlow audiowizualnych — w tym wypadku

35 Reading Hate Comments + 1 Million Subscribers, [online] <https://www.youtube.com/
watch?v=9bHEj5iDjb0&t=633s>, dostep: 7.02.2017.

36 Tamze.

37 Tamze.

38 J. Baudrillard, dz. cyt., s. 11.

39 Reading Hate Comments... .

40 Tamze.
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wideoblogéw — generuje nowy typ komunikacji. Zaklada on interaktywnosc,
dzieki czemu zmniejszony zostaje dystans dzielgcy nadawce i odbiorce komu-
nikatu. Stad tez moze wynika¢ motywacja tworcow do dzielenia sie z aktywna
juz widownig swojg opinig, odczuciami na interesujgcy ich temat. Internet
jako medium daje uzytkownikowi mozliwo$¢ zareagowania na dang tres¢
i ustosunkowania sie do niej na przyklad w formie komentarza pojawiajgcego
sie nastepnie w odpowiedniej witrynie. W nawigzaniu do modelu komunikacji
medialnej z wykorzystaniem plikow wideo (jako srodka rejestrujgcego ekspresje
stowng oraz zachowanie vlogera) cenna wydaje sie rowniez uwaga, ze nagra-
nie stanowi sposoéb przekazu szybszy od pisma*l. Pod wzgledem technicznym
ocena taka jest ewidentnie stuszna i zgodna z faktycznym stanem rzeczy. Poza
tym w popularnos¢ nagrania wideo jako srodka komunikowania sie z innymi
osobami niezaprzeczalnie wpisana jest ,widzialno$¢” tworcy, jako cecha réznig-
ca materiaty audiowizualne od pozbawionego tego aspektu pisma. Nagranie
daje zatem widzom wglad takze w pozawerbalny element wypowiedzi: gesty
i mimike, co czestokro¢ utatwia zrozumienie sensu przekazu, a takze zwieksza
jego atrakcyjnosc. Latwos¢ generowania przekazu, dostepu i odbioru tresci
znajdujgcych sie w Internecie, z wyszczegblnieniem omawianego tutaj vloga,
z pewnos$cig rowniez zwieksza obustronne (zarowno tworcze, jak i obejmujace
wylacznie recepcje) zainteresowanie jednostek tym tekstem kultury.

Podsumowanie

Celem artykulu bylo zaakcentowanie istnienia i kondycji wideobloga
w przestrzeni Sieci, a takze wskazanie na konkretnych przykladach przyczyn
tak duzej popularnosci tych tworéow. Szczegbéltowa charakterystyka, a takze
rola, jakg vlog pelni wzgledem tworcow oraz odbiorcow, zastuguje z pewnoscia
na poswiecenie wspomnianemu zagadnieniu osobnej monografii. Na podsta-
wie powyzszych przemyslen mozna juz jednak przedstawié¢ przypuszczalne
determinanty rozpoczecia dzialalnosci przez youtubera, jak roéwniez sprobowac
sprecyzowac czynniki, ktore zwiekszaja zainteresowanie odbiorcow tym tekstem
kultury. Biorgc pod uwage rezultaty przeprowadzonych badan, wydaje sie,
ze istotnym bodzcem do stworzenia wideobloga jest pragnienie zyskania stawy
w Internecie. Wniosek ten nasuwa sie po przesledzeniu dzialan Dallasa. W jego
wypadku dziatalno$¢ w Sieci byla inicjatywg przemyslang, §wiadoma i celowa,
zorientowang na konkretne korzysci.

Warto dopowiedzieé¢, ze zyskanie popularnosci w sferze Internetu daje
jednostce nie tylko szanse na dostrzezenie jej osoby przez przedstawicieli
branzy telewizyjnej, muzycznej czy modowej — i z ich pomocg rozpoczecia dzia-
lalnosci w innym sektorze, przykladowo w modelingu czy filmie. Osiggniecie

41Por. T. Gross, M. Kleppe, Frame Drops: A Mobile VideoBlog for Workgroups and Virtual Com-
munities, [online] <http:/citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.491.17&rep=repl&-
type=pdf>, dostep: 14.01.2017.
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wysokiego stopnia ogladalnosci danego kanatlu zapewnia jego tworcom takze
korzysci finansowe, ptynace chociazby z prezentacji reklam w czasie trwania
danego wideo. Czynnikiem, ktory niewatpliwie pomaga w osiggnieciu stawy,
jest wizerunek vlogera. Tworcy o atrakcyjnej aparycji, zadbanej fryzurze,
w modnych ubraniach majg z pewnoscig wigksze szanse na zwrocenie uwagi
na swojg osobe. Argument ten wydaje sie uzasadniony, zwlaszcza gdy wzigé
pod uwage mechanizm dzialania tak zwanego pierwszego wrazenia, kiedy to
ocena jednostki jest uwarunkowana jej wygladem i mowa ciata?2. Co wiecej,
osobom o pociagajacej fizjonomii zwyklo sie przypisywac rowniez pozytywne
cechy charakteru, takie jak: dobro¢, inteligencja, zaradnos$é, pracowitosc, co
zwieksza niewgtpliwie che¢ poznania — czy w przypadku wideoblogoéw obejrze-
nia — dziatalnoéci takich ludzi*3.

Kolejnym czynnikiem, ktory moze warunkowaé¢ wysoka ogladalnos¢ vlo-
gow, jest ciekawo$¢ odbiorcow, pragnienie zajrzenia w zycie innych ludzi, ten
usankcjonowany — czy w ten sposob wrecz pochwalany — voyeuryzm naszych
czasow. Twierdzenie to znajduje zastosowanie zar6wno w przypadku nagran
podejmujacych tematy prywatne (uczucia, zwigzki, zycie rodzinne), jak réwniez
materialow prezentujacych ekstremalne wyczyny, ekskluzywne wyjazdy, drogie
zakupy, a wiec sposob bycia tylko waskiego kregu spolecznego. Potrzebe zaspo-
kojenia zadzy podglgdactwa mozna uzasadnia¢ w kategoriach rozrywki, checi
obejrzenia materiatu o lekkiej, ciekawej formule, badz tez probowac odnalezé
w takim dzialaniu wymiar terapeutyczny — poszukiwania wspolnoty z drugim
cztowiekiem, zwtaszcza gdy ma on podobne do odbiorcy problemy. Szeroki
wybor tematow wideoblogow pozwala widzowi dostosowac tres¢ nagrania do
swoich zainteresowan, nastroju, potrzeb. To je wlasnie w danym momencie ma
zaspokoié recepcja wybranego nagrania.

Poznanie sposobu funkcjonowania w Sieci wideobloga, czemu w zatozeniu
ma sprzyjac lektura powyzszego tekstu, moze sta¢ sie punktem wyjscia do
dalszych rozwazan na temat sposobow wyrazania wlasnej osobowosci w prze-
strzeni Internetu.
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Streszczenie

Punktem wyjsciowym rozwazan autorka uczynila definicje pojecia ,wideoblog”.
Glowny nacisk polozyta na sprecyzowanie i omoéwienie przyczyn, dla ktorych jednostki
zamieszczajg autorskie materialy audiowizualne w Internecie. Poprzez poznanie mo-
tywacji tworcow mozna wyttumaczyé, skad bierze sie tak duza popularnosé tego typu
materialow. Autorka zwrécila uwage miedzy innymi na to, jakie czynniki mogg byc¢
pomocne dla osiggniecia stawy w Sieci. Dla lepszego zobrazowania omawianego w tek-
Scie tworu zaprezentowala pare sylwetek popularnych obecnie vlogeréw oraz odwotata
sie do ich dziatalnosci w Sieci. Wielu youtuberow osigga stawe nie tylko w przestrzeni
Internetu, ale rowniez poza nim. Jako ze jest to coraz czestsze zjawisko, czes$¢ rozwa-
zan poswiecono omowieniu takze i tego zagadnienia. Istotnym elementem wywodu jest
rowniez analiza recepcji, okreslenie powodow, dla ktoérych odbiorca decyduje sie obejrzec
konkretny wideoblog.

Video Blog: The Causes of Popularity
(the Position of Author and Viewer)

Summary

The article first defines the term video blog. The author explains why people publish
their own recording on the Internet and tries to explain the phenomenon of video blogs.
To better illustrate the subject, the author presents several currently popular YouTubers
and analyses their activities on the Internet. Many of them have also achieved fame
in real life. The author focuses on factors which may help people achieve fame on the
Internet and shows how the YouTubers seek popularity outside the Internet. The article
also assesses the receipt of video blogs. The purpose of this is to determine the reasons
why people watch video blogs.
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Po 12 latach obecnosci Polski w Unii Europejskiej, a takze po dziewieciu
latach od przystapienia naszego kraju do ukladu z Schengen potozenie Pola-
kow w Wielkiej Brytanii uleglo znaczacej zmianie — coraz czesciej stajg sie oni
ofiarami dyskryminacji oraz atakow ksenofobicznych. Sytuacja ta sprawia, ze
czesc polskich emigrantow czuje sie w tym kraju wyobcowana. Wspomniane
zjawiska mozna bez watpienia lgczy¢ z kampanig promujgcg wystapienie
Wielkiej Brytanii ze struktur Unii Europejskiej, a takze ze stosowaniem
podczas agitacji na rzecz Brexitu hasel ,imigracja” oraz ,imigranci” w pejora-
tywnym znaczeniul. Sytuacja polityczna w polaczeniu z coraz liczniej odnoto-
wywanymi postawami ksenofobicznymi posrod brytyjskich obywateli wplynela
na to, ze ogodlnopolskie media w 2016 roku stosunkowo czesto informowaty
o napadach na polskich emigrantéw z przyczyn uprzedzen narodowosciowych?.

1 Nigel Farage, brytyjski polityk oraz jeden z propagatoréw Brexitu, wielokrotnie w swoich
wystapieniach podkreslal, ze sposobem na ograniczenie niekorzystnej dla Wielkiej Brytani imigra-
¢ji jest wystagpienie ze struktur Unii Europejskiej. Warto dodac, ze Farage czesto demonstrowat
swojg nieche¢ wobec imigrantow, takze z Polski. Moze o tym swiadczy¢ miedzy innymi wypowiedz
pod adresem nowo wybranego przewodniczgcego Rady Europejskiej — Donalda Tuska. Brytyjski
polityk nazwat go ,najnowszym polskim emigrantem zarobkowym”. Por. M. Golota, Nigel Farage
znéw mowi o pracy i Polakach. Brytyjczyk powinien mieé¢ prawo wyboru narodowosci pracownika?,
[online] <http:/natemat.pl/136405 farage-jesli-ktos-chce-zatrudnic-brytyjczyka-zamiast-polaka-po-
winien-miec-do-tego-prawo>, dostep: 28.12.2016; Farage atakuje imigrantéow! Teraz ma wiekszy
postuch, ,Polish Express”, wyd. z 30 kwietnia 2016 roku, [online] <www.polishexpress.co.uk/
farage-atakuje-imigrantow-teraz-ma-wiekszy-posluch>, dostep: 28.12.2016.

2 0 pobiciu polskiego obywatela w Harlow informowaly najwieksze oraz najpopularniejsze
tytuly prasowe w Polsce — ,,Gazeta Wyborcza”, ,Rzeczpospolita”, ,Fakt”, ,Newsweek” oraz ,Polity-
ka”. Udostepniaty one tresci artykutéw takze w swoich internetowych odpowiednikach. Podobnie
czynily redakcje rozgtosni radiowych (na przyklad RMF FM) oraz stacji telewizyjnych (chocby
TVN24). Zob. M. Czarnecki, Nowe szczegéty zabojstwa Polaka w Harlow, ,,Gazeta Wyborcza”, wyd.
z 6 wrzes$nia 2016 roku, [online] <http://wyborcza.pl/1,75399,20654067 ,nowe-szczegoly-zabojstwa-
-polaka-w-harlow.html>, dostep: 28.12.2016; P. Malinowski, Wielka Brytania: Pobicie Polakéw
w Harlow, ,Rzeczpospolita”, wyd. z 4 wrzesnia 2016 roku, [online] <http://www.rp.pl/Przestep-
¢z0sc/160909691-Wielka-Brytania-Pobicie-Polakow-w-Harlow.html>, dostep: 28.12.2016; Kolejny
atak na Polakéw w Harlow. Dwie osoby trafity do szpitala, ,Fakt24”, wyd. z 4 wrzesnia 2016 roku,
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Najtragiczniejsza wiadomos¢ pochodzita z 30 sierpnia 2016 roku — wowczas,

wskutek pobicia, zmart 40-letni Polak pracujgcy od czterech lat w Harlow (mia-

sto w Anglii w hrabstwie Essex)?. Zdarzenie to stalo sie tematem poruszanym

i komentowanym w polskiej oraz polonijnej mediasferze — poczynajac od prasy,

poprzez radio i telewizje, konczac na portalach internetowych, social mediach

oraz forach dyskusyjnych.

W niniejszym artykule skoncentrowano sie na prezentacji opinii polskich
emigrantow zyjacych w Wielkiej Brytanii, ktorymi dzielili sie oni miedzy sobg
w przestrzeni sieciowej — w ramach forum internetowego. Decyzje o analizie
wspomnianej przestrzeni komunikacji podjeto ze wzgledu na latwosc oraz szyb-
kosc¢ zachodzacego w jej ramach kontaktu, a takze ze wzgledu na spontanicznosé
oraz emocjonalnos$¢ wypowiedzi, cechy charakterystyczne dla porozumiewania
sie miedzy sobg czlonkow tego typu gremiow. Autorka skoncentrowata sie na
opisie, a takze analizie tresci wpis6w publikowanych w ramach popularnego
portalu internetowego MojaWyspa.co.uk?. Decyzje o wyborze tego zgromadzenia
sieciowego podjeta ze wzgledu na nastepujgce wazne czynniki:

1) MojaWyspa jest portalem skierowanym do polskich emigrantéw mieszkaja-
cych na terenie Anglii, Walii, Irlandii PéInocnej oraz Szkocji®;

2) omawiane forum liczy 152 542 zarejestrowanych uzytkownikow, ktorzy ak-
tywnie uczestniczg w dyskusjach dotyczgcych 54 254 tematow, udzieliwszy
lgcznie 1 404 953 wypowiedzi. Powyzsze dane wskazuja, ze jest to popularny
portal, mogacy dostarczyé reprezentatywnej liczby opinii®.

[online] <http://www.fakt.pl/wydarzenia/polska/kolejny-atak-na-polakow-w-harlow-dwie-osoby-tra-
fily-do-szpitala/c5q0k0b>, dostep: 28.12.2016; Kolejne ciezkie pobicie Polaka w Wielkiej Brytanii.
Tym razem w Leeds, ,Newsweek”, wyd. z 11 wrzesnia 2016 roku, [online] <http://www.newsweek.
pl/swiat/pobicie-polaka-w-wielkiej-brytanii-polak-pobity-w-leeds,artykuly,396906,1.html>, dostep:
28.12.2016; Brutalny mord Polaka w Harlow. Grupa, ktéra go zaatakowata, byta jak hieny,
RMF 24, wyd. z 1 wrzes$nia 2016 roku, [online] <http://www.rmf24.pl/fakty/swiat/news-brutalny-
-mord-polaka-w-harlow-swiadek-grupa-ktora-go-zaatako,nld,2261514>, dostep: 28.12.2016; Policja
ujawnia nowe szczegoty zabojstwa Polaka w Harlow, TVN24, wyd. z 6 wrzesnia 2016 roku, [online]
<https://www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2/wielka-brytania-nowe-szczegoly-zabojstwa-polaka-
-w-harlow,674181.html>, dostep: 28.12.2016.

3 M. Czarnecki, dz. cyt.

4W dalszej czesci niniejszego opracowania autorka bedzie stosowala nastepujacg skrécong
nazwe wymienionego portalu internetowego: MojaWyspa.

5 Fakt ten jest o tyle istotny, ze inne, popularniejsze forum internetowe (przeszlo 160 tysiecy
tematow) — stworzone w ramach portalu Emito.net — jest skierowane przede wszystkim do Polakow
mieszkajgcych glownie w Szkocji. W tym kontekscie wazne jest takze to, ze wiekszosc¢ Szkotow byta
przeciwna Brexitowi. Dodatkowo, wedlug zapewnien tamtejszych politykow, w Szkocji imigranci
sg zyczliwie przyjmowani oraz traktowani, dlatego tez niewiele wpiséw na forum internetowym
dotyczy dyskryminacji. Zob. Premier Szkocji: ,Imigranci z UE, jestescie u nas mile widziani”,
,Polish Express”, wyd. z 6 lipca 2016 roku, [online] <http:/www.polishexpress.co.uk/premier-szko-
¢ji-imigranci-z-ue-jestescie-u-nas-mile-widziani>, dostep: 28.12.2016.

6 Statystyki, [online] <http://www.mojawyspa.co.uk/forum>, dostep: 28.12.2016. Warto poréwnaé
te dane z liczbg tematéw poruszanych w ramach foréw internetowych takich portali polonijnych,
jak (kolejnos¢ alfabetyczna): doncarski.co.uk — 150, londynek.net — 15 251, poloniapeterborough.uk
—96. Wszystkie wymienione dane pochodzg z 28.12.2016. Pozostale portale internetowe skierowane
do polskich emigrantow w Wielkiej Brytanii (ktore zostang wspomniane w artykule) nie posiadajg
forow internetowych.
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Celem autorki byto przeanalizowanie wpiséw dotyczgcych dyskryminacji,
w szczegolnosci tych, ktore opublikowano po Smiertelnym w skutkach napadzie
na 40-letniego Polaka pod koniec sierpnia 2016 roku. Zdecydowano sie na analize
dyskusji koncentrujacej sie wokét tematu ,,Smiertelne pobicie Polaka w Harlow”
w zwigzku z liczebnoscig wpisow w ramach tego tematu (223 komentarze) oraz
zaangazowaniem i emocjonalnym tonem wypowiedzi poszczegélnych autorow
komentarzy. Opinie uzytkownik6w forum internetowego przeanalizowano
ze wzgledu na tematy, ktorych sie tyczyly — lacznie wydzielono 21 kategorii
tematycznych, ktore w szczegbdltowy sposob zostang zaprezentowane w dalszej
czesci opracowania.

Polska emigracja w Wielkiej Brytanii - historia i wspolczesnos¢

Pierwsze informacje odnoszgce sie do Polakéw przebywajacych na terenie
Wielkiej Brytanii siegajg juz XIV wieku. Jak mozna przeczyta¢ w publikacji
Polacy w Anglii i o Anglii’, wlasnie w tym okresie na studiach w Oksfordzie
przebywal niejaki Tomasz z Krakowa8. Az do momentu wybuchu powstania
listopadowego Polacy emigrowali na Wyspy Brytyjskie, w szczegolnosci do Anglii,
przede wszystkim ze wzgledu na che¢ poznania tego panstwa i jego kultury.
O zmianie typu emigracji Polakow — z emigracji czasowej na emigracje stalg
— mogg Swiadczyc¢ pierwsze doniesienia o powstawaniu polskich stowarzyszen
w Anglii po 1830 roku?®.

Zdecydowany wzrost liczby polskich obywateli wyjezdzajacych do Wielkiej
Brytanii odnotowano w okresie II wojny swiatowej, a takze tuz po jej zakon-
czeniu. Na poczatku lat czterdziestych XX wieku przebywalo w tym kraju
w przyblizeniu 33 tysigce Polakéw, posrod ktorych znaczng grupe tworzyli poli-
tycy, dzialacze kulturalni i spoteczni. Pod koniec wojny liczba ta zwiekszyla sie
blisko trzykrotnie. Wowczas w Wielkiej Brytanii przebywato okolo 95 tysiecy
Polakow!?. W ciagu kolejnych dwéch lat populacja polskich emigrantéw caly
czas rosta i w 1947 roku osiagnela liczbe 250 tysiecyll. Warto podkresli¢, ze
polscy obywatele przebywajacy w tym kraju stanowili wowczas najliczniejsze
i najlepiej zorganizowane skupisko polonijne!2, o czym moga §wiadczy¢ liczne
polskie stowarzyszenia, instytucje naukowe, teatry czy zwiazki zawodowel3.

7J. Dabrowski, Polacy w Anglii i o Anglii, Krakow 1962.

8 Tamze, s. 16.

9 Wéwezas utworzono dwie polskie organizacje: Gromady Ludu Polskiego na Wyspie Jersey
oraz Towarzystwo Literackie Przyjaciot Polski w Londynie. Informacje dotyczgce Gromady Ludu
Polskiego na Wyspie Jersey zob. tamze, s. 15; dane odnoszgce sie do Towarzystwa Literackiego
Przyjaciot Polski w Londynie zob. tamze, s. 33.

10 Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Raport o sytuacji Polonii i Polakéw za granicq, War-
szawa 2013, s. 265.

11W. Sobisiak, Kultura rodzima Polonii zachodnioeuropejskiej, Poznah 1983, s. 26.

12 E. Boniecka, Polonia brytyjska, w: Problemy dziejéw Polonii, red. M.M. Drozdowski, War-
szawa 1979, s. 169.

13 Tuz po wojnie w samym Londynie dzialaly miedzy innymi takie polskie organizacje, jak:
Polskie Stowarzyszenie Bylych Sowieckich Wiezniow Politycznych, Biblioteka Polska, Kolo Bylych
Zomierzy Armii Krajowej, Stowarzyszenie Polskich Kombatantéw, Instytut Jozefa Pilsudskiego,
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Przez kolejne dziesieciolecia, w wyniku splotu wielu czynnikow, a w szcze-
golnosci wskutek sytuacji politycznej w kraju, Polacy ze zmienng czestotliwoscia
wyjezdzali do Wielkiej Brytanii. Jednakze liczebnos$é¢ polskiej emigracji az do
poczatkow XXI wieku nie byla tak duza, jak pod koniec II wojny Swiatowe;.
Dopiero w wyniku wstgpienia Polski do Unii Europejskiej Polacy ponownie
zaczeli masowo wyjezdza¢ w kierunku Wysp Brytyjskich. Zgodnie z danymi
znajdujacymi sie na stronie Worker Registration Scheme!4 liczba polskich
obywateli zarejestrowanych na terenie Wielkiej Brytanii w okresie od 2004
do 2006 roku wyniosta 264 tysigce. Dodatkowa grupe, ktorej nie uwzglednio-
no w badaniu, stanowili Polacy, ktorzy podjeli prace na emigracji na zasa-
dzie samozatrudnienia. Dlatego tez uzasadnione wydaja sie przypuszczenia,
ze wowczas liczba Polakow, ktorzy podjeli legalng prace, wyniosta blisko
600 tysiecy os6bl®. W ciagu niemal dziesieciu lat liczba ta wzrosta do blisko
miliona polskich obywateli mieszkajgcych w Wielkiej Brytanii, o czym Swiad-
czg dane opublikowane w sierpniu 2016 roku w biuletynie Office for National
Statistics. Zgodnie z danymi pochodzacymi z konca 2015 roku liczba Polakéow
mieszkajacych w tym kraju wyniosta 916 tysiecy oso6b16.

0Od 29 czerwca do 1 lipca 2016 roku Instytut Badan Rynkowych i Spotecznych
(IBRiS) przeprowadzil sondaz na probie 2562 polskich emigrantow mieszkaja-
cych w Wielkiej Brytanii. Wedtug wynikow wspomnianego badania zmieniajgca
sie sytuacja polityczna i miedzynarodowa Wielkiej Brytanii, wychodzenie tego
panstwa ze struktur Unii Europejskiej, a takze nasilajgce sie¢ w nim nastroje
ksenofobiczne przyczynily sie do tego, ze blisko 74% respondentéow obawiato
sie negatywnych postaw wobec imigrantow, a 12% stwierdzilo, ze w ciggu kil-
ku dni po przeglosowaniu Brexitu doswiadczyto nieprzyjemnosci zwigzanych
ze swoim pochodzeniem. Co istotne, w blisko 90 procentach przypadkow owe
nieprzyjemnosci przyjmowaly postaé obelg, negatywnych komentarzy oraz
stownych prowokacji. Pomimo to znaczna wiekszos$¢ polskich emigrantow,
bo az 79%, wciaz deklarowala cheé¢ mieszkania w Wielkiej Brytaniil?.

Rosngca liczebnosé polskiej emigracji w Wielkiej Brytanii, a takze Brexit
i zwigzane z nim zjawiska dyskryminacji przyczynity sie do tego, ze w ciggu

Instytut Polski i Muzeum gen. Sikorskiego, Zwigzek Ziem Potudniowo-Wschodnich, Zwigzek Ziem Pol-
nocno-Wschodnich, Zwigzek Polskich Ziem Zachodnich, Ognisko Polskie, Polish University College,
Klub Orla Bialego, Teatr Polski ZASP. Zob. E. Boniecka, dz. cyt., s. 169; Ministerstwo Spraw Zagra-
nicznych, dz. cyt., s. 276; R. Habielski, Zycie spoteczne i kulturalne emigracji, Warszawa 1999, s. 95.

14 7a: J. Wisniewski, M. Duszczyk, Migracja zarobkowa Polakéw po 1 maja 2004 roku,
w: Emigrowaé i wracaé. Migracje zarobkowe Polakéw a polityka parnistwa, red. L. Kolarska-Bo-
binska, Warszawa 2007, s. 16.

15 Tamze.

16 Office for National Statistics, Population of the UK by Country of Birth and Nationality:
2015, s. 8, [online] <http:/www.ons.gov.uk/peoplepopulationandcommunity/populationandimigra-
tion/internationalimigration/bulletins/ukpopulationbycountryofbirthandnationality/august2016#po-
land-is-the-most-common-non-uk-country-of-birth-and-polish-is-the-most-common-non-birth-na-
tionality>, dostep: 28.12.2016.

17 Sondaz po Brexicie: ponad 40 proc. Polakéw sprébuje za wszelka cene pozostaé na Wyspach,
[online] <http://www.pap.pl/aktualnosci/news,570520,sondaz-po-brexicie-ponad-40-proc-polakow-
-sprobuje-za-wszelka-cene-pozostac-na-wyspach.html>, dostep: 28.12.2016.



Polak jako ,,obcy” w Wielkiej Brytanii? Analiza tresci polonijnego forum... 87

minionego roku wzrosto zainteresowanie tematem Polakéow zyjacych w tym
panstwie. O skali tego zjawiska moze Swiadczy¢ miedzy innymi liczba wyszu-
kiwan zagadnien zwigzanych z polskimi emigrantami na Wyspach Brytyjskich,
Smiertelnym pobiciem polskiego emigranta, a takze dalszymi atakami na pol-
skich obywateli mieszkajacych w Wielkiej Brytanii. Autorka przeanalizowala
czestotliwos¢ wyszukiwania takich hasel, jak: ,Polacy w Anglii” oraz ,Atak na
Polak6w”, na podstawie danych uzyskanych dzieki zastosowaniu narzedzia ba-
dawczego Google Trends, dostepnego w serwisie Google (podaje ono informacje
dotyczace liczby, czasu i gtownych regionéw pochodzenia zapytan kierowanych
do wyszukiwarki Googlel8).

Hasto ,,Polacy w Anglii” bylo najczesciej poszukiwane w okresie od 26 czerw-
ca do 2 lipca 2016 roku. Bez watpienia wynik ten jest zwigzany z faktem, ze
23 czerwca 2016 roku na Wyspach Brytyjskich odbylo sie referendum, w kto-
rym Brytyjczycy zadecydowali o Brexicie. Po raz kolejny zagadnienie to bylo
bardzo czesto wyszukiwane w okresie od 28 sierpnia do 9 wrze$nia 2016 roku,
co z pewnoscig wigze sie ze Smiertelnym pobiciem Polaka w Harlow (rys. 11 2).

Zainteresowanie w Ujeciu czasowym @

2016 sie 28 -wrz 3

Polacy w Angli 55
13.12.2015 03.04.2016 L osozome | 13112016

Rys. 1. Czestotliwos¢ wyszukiwania hasta ,,Polacy w Anglii”
w ciggu dwunastu miesiecy, od grudnia 2015 roku do listopada 2016 roku
Zrédlo: Google Trends, [online] <https:/www.google.pl/trends/explore?date=today%20
12-mé&q=Polacy%20w%20Anglii>, dostep: 7.12.2016.

Zainteresowanie w ujeciu czasowym @

2016 sie 28 -wrz 3

Polacy w Anglii 57

11.12.20m 26.05.2013 09.11.2014 24.04.2016

Rys. 2. Czestotliwo$¢ wyszukiwania hasta ,,Polacy w Anglii” w ciggu pieciu lat,
od 11 grudnia 2011 roku do 10 grudnia 2016 roku
Zrodlo: Google Trends, [online] <https:/www.google.pl/trends/explore?q=Polacy%20
w%20Anglii>, dostep: 8.12.2016.

18 Serwis Google nie podaje dokladnej liczby wyswietlen, a jedynie szacuje liczbe wyszukiwan,
przypisujac warto$¢ 100 okresowi, w ktorym najczesciej poszukiwano informacji zwigzanych z danym
zagadnieniem.
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Popularnosc tematu zwigzanego z atakami na Polakow zaprezentowano na
rys. 3irys. 4. Rysunek 3, podobnie jak w przypadku oméwionych juz wykresow,
dotyczy wyszukiwania hasla ,Atak na Polakow” w ciggu dwunastu miesiecy
— od grudnia 2015 roku do listopada 2016 roku, z kolei na czwartym wykresie
przedstawiono wyniki wyszukiwania tego hasta z pieciu lat — od 11 grudnia
2011 roku do 9 grudnia 2016 roku.

Zainteresowanie w ujeciu czasowym @

2016 wrz 4-wrz 10

atak na Polakéw 100

13122015 03.04.2016 24072016 13112016

Rys. 3. Wyszukiwanie hasta ,Atak na Polakow” w ciggu dwunastu miesiecy,
od grudnia 2015 do listopada 2016 roku
Zrédlo: Google Trends, [online] <https:/www.google.pl/trends/explore?date=today%20
12-mé&q=atak%20na%20Polakow>, dostep: 7.12.2016.

Zainteresowanie w ujeciu czasowym @

100

2016 wrz 4 - wrz 10
50

atak na Polakéw 100

25

11.32.201m 26.05.2013 09.11.2014 24.04.2016

Rys. 4. Wyszukiwanie hasta ,Atak na Polakow” w ciggu pieciu lat,
od 11 grudnia 2011 roku do 9 grudnia 2016 roku
Zrédlo: Google Trends, [online] <https:/www.google.pl/trends/explore?q=atak%20
na%20Polakéw>, dostep: 8.12.2016.

W przypadku wyszukiwania hasta ,Atak na Polakow” znaczgcg tendencje
rosngcg mozna zauwazy¢ w okresie od 28 sierpnia do 3 wrze$nia 2016 roku.
Najwiekszy wskaznik poszukiwan przypisano okresowi od 4 do 10 wrzesnia
2016 roku. Wzmozone poszukiwanie owego zagadnienia mozna powigzac
z dwoma atakami na polskich obywateli — z 29 sierpnia 2016 roku, gdy doszto
do, wspomnianego juz wielokrotnie, Smiertelnego pobicia 40-letniego Polaka,
a takze z 4 wrzesnia 2016 roku, kiedy doszlo do kolejnego ksenofobicznego
ataku na polskich obywatelil9.

19 Kolejny atak na Polakéw w Harlow. Dzierr po marszu milczenia, ,Wprost”, wyd. z 4 wrzesnia
2016 roku, [online] <https://www.wprost.pl/zycie/10021931/Kolejny-atak-na-Polakow-w-Harlow-
-Dzien-po-marszu-milczenia.html>, dostep: 28.12.2016.
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Dane zaprezentowane powyzej w postaci czterech wykresow pokazujg, ze
w istotny sposob wzrosto zainteresowanie zagadnieniami zwigzanymi z Pola-
kami zyjacymi w Wielkiej Brytanii, w tym z negatywnym zjawiskiem przemocy
wobec polskich emigrantow.

Analiza tresci forum internetowego istniejacego w ramach
polonijnego portalu MojaWyspa

Rozwoj nowych technologii przyczynil sie do powstania nowych form
i przestrzeni komunikacji. Do czasu pojawienia sie i upowszechnienia Interne-
tu tradycyjne media, takie jak prasa, radio i telewizja, w niewielkim stopniu
umozliwialy komunikacje dwukierunkowa. Praktykowanymi formami takiej
komunikacji byly telefony badz listy do redakcji. Siec i jej interaktywny charak-
ter umozliwily pelng realizacje komunikacji asynchronicznej, przejawiajaca sie
mozliwoscig tworzenia tresci zwrotnych wobec publikowanych tekstow, audycji
i tresci audiowizualnych. Przyktadem nowej formy gatunkowej, ktora powstata
wskutek rozpowszechnienia Internetu, jest forum dyskusyjne. Agnieszka Lu-
kaszewicz-Olczyk jako forum definiuje ,[...] zbioér niekonczacych sie rozmow,
dla ktérych temat wyjsciowy jest tylko pretekstem do zawigzania wspélnoty”20.
Badaczka jako ceche konstytutywng tego gatunku wymienia stosunkowo stata
grupe uzytkownikow, skupiong wokot zagadnien trwale i regularnie poruszanych.

Wymienione elementy sprawiaja, ze fora dyskusyjne cieszg sie popularnoscig
wielu uzytkownikow Internetu, posrod ktorych szczegblng grupe stanowig pol-
scy emigranci. Potrzeby informacyjne, a takze potrzeba podtrzymywania wiezi
z rodakami sprawiaja, ze internetowe fora polonijne skupiajg dziesigtki tysiecy
uzytkownikow?!l. Z kolei latwosé i szybkosé komunikacji, a takze mozliwosé
wymiany wiedzy, mysli i pogladéow sprawiaja, ze liczba komentarzy publikowa-
nych na internetowych forach polonijnych jest ogromna — tak jak w przypadku
gremium istniejgcego przy portalu MojaWyspa, ktore, jak wspomniano, liczy
blisko poéttora miliona wpiséw (w ramach calego forum dyskusyjnego, a nie
pojedynczej dyskusji). Dynamiczny rozwoj polonijnych forow internetowych,
a takze ich rosngca popularno$¢ podkresla Lena Kolarska-Bobinska, ktora

20 A. Lukaszewicz-Olczyk, Strategie marketingowe w dyskursie na forum internetowym,
w: Jezyk marketingu, red. K. Michalewski, 1.6dz 2008, s. 15.

21 W tym kontekscie nalezy dodaé, ze nie tylko polonijne fora internetowe ciesza sie duzg
popularnoscig wsrod Polakow mieszkajacych na obczyznie. Warto podkresli¢, ze rynek mediow
polonijnych w Wielkiej Brytanii jest bardzo liczny i zréznicowany. Posrod srodkéw komunikowania
masowego tworzonych przez polskich emigrantow mozna wymienic¢ zarowno media tradycyjne, jak
i te zwigzane z nowymi technologiami. Polscy emigranci chetnie czytajg polonijng prase drukowa-
ng, korzystaja z witryn internetowych tych czasopism, shuchajg internetowych rozglosni radiowych,
a takze korzystajg z polonijnych portali informacyjno-publicystycznych. Istotna jest takze dluga
tradycja tworzenia mediéw przez Polakow przebywajgcych na obczyznie. Juz w opracowaniu Prasa
Polonii i polskiej emigracji politycznej oméwiono 108 tytulow prasowych ukazujacych sie w latach
siedemdziesigtych na terenie Wielkiej Brytanii. Zob. Z. Kacpura, A. Kowalski, Prasa Polonii
i polskiej emigracji politycznej. Zarys monograficzny, Warszawa 1975.
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we wstepie do publikacji Emigrowaé i wracaé zauwaza, ze dla emigrantow
bardzo istotny jest latwy dostep do informacjiZ2.

MojaWyspa to witryna internetowa reklamujaca sie hastem: ,Polska strona
Wielkiej Brytanii”?3, Zgodnie z danymi opublikowanymi na stronie interne-
towej www.mojawyspa.co.uk grupe dominujgcg wsrod uzytkownikéw portalu
stanowig osoby w wieku od 20 do 40 lat. W ciggu miesigca liczba unikalnych
uzytkownikow portalu wynosi 311 tysiecy, a lgczna liczba miesiecznych od-
wiedzin siega prawie 600 tysiecy?4. Dzialami, ktére wigza sie z aktywnoscia
samych uzytkownikow, sa: ,Forum” i ,,Ogloszenia”2?.

W zakresie omawianego forum internetowego wyrozniono nastepujace dziaty
tematyczne: ,Wielka Brytania”; ,Dom, Rodzina, Dziecko”; ,Zdrowie i uroda”;
,Praca, Firma, Business”; ,Polskie Media, Prasa, Radio”; ,Hyde Park”; ,Zain-
teresowania”; ,Serwisy MojaWyspa.co.uk”; ,English Zone”. Brak przejrzystych
danych dotyczacych liczby postow publikowanych w ramach poszczegblnych
dzialow sprawia, ze trudno jest okresli¢, ktora z grup tematycznych cieszy sie
najwiekszg popularnoscig posrod uzytkownikow serwisu. Chege uzyskac repre-
zentatywne dane, nalezaloby zliczy¢ wszystkie posty publikowane posrod 54 254
tematow powstatych w zakresie wyzej wymienionych obszaréw tematycznych.

Po wydarzeniach z 29 sierpnia 2016 roku zainicjowano w ramach analizowa-
nego forum internetowego grupowa rozmowe zatytulowana ,,Smiertelne pobicie
Polaka w Harlow”. Warto nadmieni¢, ze dyskusja ta byta niemal nieprzerwanie
prowadzona przez ponad trzy miesigce — od 31 sierpnia do 6 grudnia 2016 roku
(kiedy opublikowano ostatni wpis w obrebie tego tematu?6). W zakresie dyskusji
opublikowano lacznie 223 wpisy?’ (przyklady zob. rys. 5 i 6):

Nalezy podkreslié¢, ze dyskutanci, podobnie jak w przypadku innych forow
internetowych, uczestniczyli w rozmowie, ukrywajgc swojg tozsamos¢ pod nicka-
mi, czesto nawigzujacymi do domniemanych prawdziwych imion uzytkownikow
(przyktadowo ElizaF, Robertos37, Tommeq). Wykorzystywanie pseudoniméw
jest charakterystyczne dla tej formy internetowej komunikacji. Autorka nie
zauwazyta zadnych przestanek Swiadczacych o tym, ze korzystanie z nich

22 1,. Kolarska-Bobinska, Wstep, w: Emigrowaé i wracaé. Migracje zarobkowe Polakéw
a polityka panstwa, red. L. Kolarska-Bobinska, Warszawa 2007, s. 8.

23 Witryna powstala najprawdopodobniej w 2007 roku, o czym §wiadczg najstarsze opubli-
kowane posty (czerwiec 2007) oraz najstarsze dostepne wpisy w ramach forow tematycznych
(w temacie ,,Londyn” najstarsze poruszone zagadnienie opublikowano 30 kwietnia 2007). Niestety
na stronie MojaWyspa.co.uk brakuje szczegotowych informacji dotyczacych historii powstania
witryny, dlatego autorka ogranicza sie do podania w tekscie prezentowanego artykutu informacji
udostepnionych na stronie. Zob. Strona gléwna portalu MojaWyspa.co.uk, [online] <http://www.
mojawyspa.co.uk>, dostep: 7.12.2016.

24 Reklama na www.mojawyspa.co.uk, [online] <http://www.mojawyspa.co.uk/advertisement>,
dostep: 28.12.2016.

25 Strona gtéwna portalu MojaWyspa.co.uk.

26 Stan na 28 grudnia 2016 roku.

27 Wpisy uczestnikow dyskusji charakteryzuja sie cechami przypisywanymi wypowiedziom
w ramach internetowych gremiow. Wykorzystuja oni podczas rozmow emotikony, piszg wersalika-
mi, wstawiajg pomnozong liczbe wykrzyknikow badz znakow zapytania. Elementy te, obok Srodkow
stylistycznych, Swiadczg o emocjonalnym zaangazowaniu dyskutantow.



Robertos37 2016-08-31 13:19:57 (3 miesigce temu) Post #£2 Ocena: 0

Ja no coz; zawiesze czarna wstazeczke na antenie radiowej mojego auta

jestem ,wyznawcy” .tezy”, iZ zinstytucjalizowane ,Zydostwo” i zinstytucjalizowane
~watykanstwo"” to paluszki tej samej fapki ktora probuje prac ludziom mozgi i od wielu
tysigcy lat czymi nas niewolnikami-

@/ Posty: 192

Z nami od: 20-07-2012
Skad: Mottinghams hire

Rys. 5. Komentarz pochodzacy z dyskusji zatytulowanej
,Smiertelne pobicie Polaka w Harlow”
Zrédto: Komentarz z 31 sierpnia 2016 roku, autor Robertos 37, forum internetowe
istniejgce w ramach portalu MojaWyspa, [online] <http:/www.mojawyspa.co.uk/
forum/21/59438/Smiertelne-pobicie-Polaka-w-Harlow,0>, dostep: 28.12.2016.

Tommeq 2016-12-06 00:50:45 (3 dni temu) Post #6 Ocena: 0

Kolejna historia o atakach na Polakéw w UK. Kolejna, ktéra mrozi krew w Zylach, gdyz
kazdy z nas mieszkajacy i ciezko pracujacy na Wyspach moze doswiadczye takiego
piekta. Matka, ktéra mieszka z corka przechodzi przez gehenne, peniewaz kolezanki ze
szkoty dziewczynki paskudnie sie nad nig znecaja. Wyzywaja od pieprzonych Polek i kaza

s,

=h
i

@ Posty: 53 sie o pomoc wszedzie | wszedzie bagatelizowano sprawe! Naprawde nie wiem, co musi
7 namiod: 24032014 5% 5tac, by wreszcie ktos z przedstawicieli naszych wiadz zrobif z tym porzadek?
Skad: UK

Rys. 6. Komentarz pochodzacy z dyskusji zatytulowanej
,Smiertelne pobicie Polaka w Harlow”
Zrédlo: Komentarz z 6 grudnia 2016 roku, autor Tommegq, forum internetowe
istniejace w ramach portalu MojaWyspa, [online] <http://www.mojawyspa.co.uk/
forum/21/59438/Smiertelne-pobicie-Polaka-w-Harlow,230>, dostep: 28.12.2016.
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mialo charakter prewencyjny i wynikalo z obawy o wlasne bezpieczenstwo
w kontekscie omawianych wydarzen?S.

Jak wspomniano, analizie tresci poddano 223 wpisy koncentrujace sie wokot
tematu Smiertelnej napasci na Polaka. Wyboru tej grupy wpiséw dokonano ze
wzgledu na jej popularnosé, ciggto$¢ wymiany mysli (rozmowa byta prowadzona
niemal nieprzerwanie przez trzy miesigce), a takze ze wzgledu na temat, ktory
byl szeroko komentowany zaréwno w mediach krajowych, jak i polonijnych,
a poza tym wzbudzal zainteresowanie Polakow (o czym swiadczy czestotliwosé
wyszukiwania haset ,Polacy w Anglii” oraz ,,Ataki na Polakow”, zob. rys. 1, 2,
3 1 4). Podczas kwerendy autorka koncentrowata sie na dwoch aspektach:
deklarowanym miejscu zamieszkania komentujgcych, a takze zagadnieniach,
ktorych dotyczyly publikowane wpisy. Narzedziem stosowanym podczas analizy
byt nastepujacy klucz kategoryzacyjny, zastosowany do kazdego z 223 wpisow:
1) data wpisu,

2) deklarowane miegjsce zamieszkania,
3) tresc wpisu,
4) kategoria tematyczna.

W kontekscie rozwazan nad deklarowanym miejscem zamieszkania warto
nadmieni¢, ze w przypadku blisko 50% wszystkich komentarzy (46,64%) pu-
blikujacy nie podawali miejsca bytnosci badz tez podawali miejsca fikcyjne,
nieistniejgce (na przyklad Narnia). Co istotne, uzytkownicy w réznorodny sposob
okreslali miejsca, w ktorych mieszkali — czes¢ podawala nazwy miejscowosci,
inni okreslali jedynie hrabstwo. W zwigzku z tg réznorodnoscig autorka po-
stanowila, aby podczas omawiania miejsc zamieszkania deklarowanych przez
Polakow komentujgcych analizowany temat postugiwac sie¢ nazwami hrabstw.
Decyzje o skoncentrowaniu sie na hrabstwach podjeta ze wzgledu na to, ze jest
to najwieksza jednostka administracyjna funkcjonujagca w podziale admini-
stracyjnym Wielkiej Brytanii, a takze dlatego, ze ustalenie danego hrabstwa
bylo mozliwe zarowno w przypadku komentujacych, ktorzy podali jego nazwe
jako swoje miejsce bytnosci, jak i tych, ktorzy podali bardziej szczegétowe dane
— w postaci nazwy miejscowosci (wowczas autorka wyszukiwata informacje, na
terenie ktorego hrabstwa znajduje sie dane miasto lub wies). Polscy uzytkownicy
gremium dyskusyjnego dziatajgcego przy witrynie internetowej MojaWyspa
mieszkaja, zgodnie z podawanymi przez siebie informacjami, w nastepujacych
hrabstwach w Anglii (kolejnosé alfabetyczna): City of London, Cumbria, Devon,
Essex, Greater London, Hampshire, Leicestershire, Nottinghamshire, Oxford-
shire, Shropshire, Surrey, West Midlands, West Yorkshire, a takze w jednym
hrabstwie miejskim na terenie Walii — Swansea?®.

28 Autorka zrezygnowala z tworzenia klasyfikacji uczestnikéw dyskusji ze wzgledu na to, ze
w jej opinii charakter zaangazowania w podejmowanie roznowgtkowych rozméw w ramach calego
forum MojaWyspa.co.uk jest nieistotna z punktu widzenia analizowanego zagadnienia.

29 W czasie pisania niniejszego opracowania nie istniala zadna oficjalna publikacja, ktora
opisywataby liczbowe rozmieszczenie polskiej spotecznosci na terenie Wielkiej Brytanii z wy-
szczegolnieniem hrabstw. W zwigzku z tym autorka nie podejmuje si¢ proby poréwnania miejsc
zamieszkania deklarowanych przez uzytkownikow forow z realnym rozmieszczeniem Polonii w tym
kraju. Nalezy takze dodac, ze nie stwierdzono znaczgcej réznicy pomiedzy liczbg komentujgcych
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Analiza tresci polegata na przydzieleniu 223 wpisé6w przynaleznych do
tematu ,Smiertelne pobicie Polaka w Harlow” do poszczegdlnych kategorii
tematycznych. Niektore komentarze przypisano do wiecej niz jednej grupy
— bylo to uzasadnione rozbudowang wypowiedzig, poruszajacg szerokie spek-
trum zagadnien. W trakcie kwerendy wyro6zniono 21 grup tematycznych, ktore
zaprezentowano w tabeli 1 (kolejnosé¢ wedlug czestotliwosci wystepowania)30.
Kazdej z kategorii przypisano odpowiednig liczbe wpisow, a takze cytaty obra-
zujace dana grupe tematyczna3l.

Tabela 1

Kategorie tematyczne, liczba wpisow w danej kategorii oraz przyktadowe wypowiedzi
forumowiczow z grupy dyskusyjnej dzialajgcej przy witrynie internetowej MojaWyspa

Kategoria Liczba . .
Lp. tematyczna Wpiséw Cytat obrazujgcy kategorie
1 2 3 4
1. |Niecheé¢ wobec Bry- Jedno jest pewne, jezeli teraz odpuscimy, to bezmoézgi nadal
- . 34 : o .
tyjezykow bedq dalej nas zabijaé — taka jest prawda.

2. |Cheé pokojowego Zasypanie policji w Harlow mailami od ,concerned fellow
przeciwdziatania 31 |Immigrants” to akurat b. dobry pomyst. Ich adres mailowy:
atakom na Polakéw harlowcommunitypolicingteam@essex.pnn.police.uk

3. |Wypowiedzi stuzace Miatem napisaé juz o tym rano, ale nie chciato mi sie uru-
podtrzymaniu dys- 30 |chamiaé specjalnie w tym celu komputera. Na iPadzie trud-
kusji no robic klikane linki.

4. |Zachowania dyskry- Napastnicy mieli informacje o dwéch Polakach i ich pracy,
minujgce Polakow 08 mozliwe, ze jeden z nich lub ktos kogo dobrze znajg pracuje

razem z nimi. Innymi stowy uwazam, ze byta to przygoto-
wana zasadzka i kolejny atak na tle rasistowskim.

5. |Aktywnos¢ Polonii Przydatby sie jakis polski fundusz [...]. Jest nas w UK 800k,
wigc jakby choé potowa ptacita miesiecznie po 2&£, to by byto
24 |ogromne sumy. Bytoby na pomoc na prawnikéw |[...]. Ja
bym chetnie w takim polskim funduszu wzigt udziat. Moz-
na by tak sobie pomdc.

6. |Jednosé¢ srodowiska 20 Czas sie zjednoczyé, nikt o nas nie dba, wiec zadbajmy
polonijnego o siebie.

7. |Potrzeba reagowania 19 Jedyng wtasciwg odpowiedziq na brutalny atak jest brutal-
agresjg na agresje ne odparcie ataku.

8. |Nieche¢ wobec Kazdy z frajeréw batby sie sam po miescie chodzié¢. Kilka
rozwigzywania pro- 15 wiadomosci na Facebooku od kilkuset 0s6b, zniszczenie psy-
blemu dyskryminacji chiczne, a nawet i fizyczne — gdyby odpowiednie osoby sie
poprzez przemoc tym zajety.

deklarujacych miejsce zamieszkania w hrabstwie Essex (w ktorym znajduje sie Harlow) w stosunku
do liczby 0s6b przebywajacych w pozostatych czesciach Wielkiej Brytanii.

30 Warto nadmienié, ze pomocne w przydzieleniu wypowiedzi do poszczegdlnych kategorii
(zwhaszcza tych, ktore mozna okresli¢ jako nacechowane emocjonalnie ujemnie) byty srodki styli-
styczne, przede wszystkim epitety (na przyklad ,frajerzy”, ,bezmozgi”, ,jatka”).

31 W przypadku czesci cytatow autorka dokonala niewielkiej redakcji — poprawienia inter-
punkgcji oraz ortografii. Celem tego zabiegu bylo poprawienie czytelnosci komentarzy. Co istotne,
autorka nie ingerowala w tresc i wydzwiek wypowiedzi.
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9. |Relacje pomiedzy Tak w ogole Walijczycy sq OK, poki wydajesz sie byé czescig
Polakami spotecznosci i sie nie wychylasz. Gdy chcesz awans, lepszq
a Brytyjczykami* prace, dostajesz dotacje od firmy na nauke, to jest gorzej.

Bo przeciez mogliby zainwestowaé w swoich, nie w imigran-

15 |tow. To nie tylko moje obserwacje, takie opinie czytam na
firmowym intranecie (jak zatrudniajq pielegniarki z Wtoch,
Portugalii, Polski, od razu jest jatka, dlaczego nie wyszkolg
pomocnikow pielegniarek stqd, tylko wydajq tysigce funtow
na Sciggniecie personelu z zagranicy).

10. | Brexit To wydarzenie przebija newsy i angazuje politykow, by uka-

14  |zaé, ze Brexit jest zty i poteguje rasizm, faszyzm, nacjona-
lizm.

11. |Przekonanie o niepo- To, ze po referendum nastqpit wzrost atakéw na tle kse-
dejmowaniu wystar- nofobicznym i rasistowskim, jest faktem, policja tego nie
czajacych dziatan ze 14 ukrywa, czy w takim razie rzqd brytyjski nie jest winien
strony witadz, policji zaniedban w kwestii ochrony praw cztowieka?

i sgdownictwa
w Wielkiej Brytanii

12. |Demonstracje prze- Co jest nie tak z ideq marszu? Zamiast kredek przywiezcie

ciwko dyskryminacji ze sobq rodzine, znajomych.. Lata temu moja nauczycielka
12 |lubita nam powtarzaé: w kupie sita, kupy nikt nie ruszy!
Jesli na tym marszu pojawiq sie tysigce ludzi, to zostanie to

zauwazone i zapamietane!

13. |Inne zagadnienia™* Czy jego rodzina ma zamiar podjgé akcje cywilng w sqdzie

12 |‘wrongful death claim’? Oni majg prawo domagaé sie ‘cover
economic loss, grief, and funeral expenses’.

14. | Zaloba po $mierci Wstrzqsajgca wiadomosé. Wyrazy wspétczucia dla rodzi-
Polaka ny zamordowanego w tak bestialski sposob Arkadiusza.

11 |Brak stéw, tak naprawde. Czarna wstqgzeczka pojawi sie
i na moim samochodzie i pozostanie tam do czasu pogrzebu,
o ktorym mam nadzieje jakos si¢ dowiedziec...
15. |Informacja W sobote o godzinie 16:00 odbedzie si¢ przemarsz w ciszy
i zadumie zorganizowany przez polskq spotecznos¢ w Har-
10 low. Ma si¢ rozpoczqé na placu The Snow, gdzie doszto do
tragicznego w skutkach pobicia Arkadiusza J. Po przejsciu
ulicami miasta zakoniczy si¢ na koscielnym czuwaniu w in-
tencji zmartego czterdziestolatka.

16. |Nieodnoszace sie do 9 Najlepsza jest EFKAKONEFKA33, ale czy Ewusia sig zgo-
tematu dyskusji dzi???

17. |Poczucie hiperboli- Za krotko tu jestem, by moc obiektywnie ocenié¢ sytuacje —
zowania problemu w czasie mojego catego pobytu w UK spotkatam sie tylko
dyskryminacji 9 z przyjaznym podejsciem do naszego narodu — oczywiscie

przez pryzmat naszego podejscia do pracy. Mysle, ze pobicia
zdarzaty sie juz wczesniej, jednakze ze wzgledu na Brexit
teraz dos¢ chetnie sq podchwytywane przez media.

18. | Dziatalnos¢ polskich Polska prokuratura wszczeta sledztwo w sprawie ataku na
wiadz w kontekscie 8 Polakéw w Harlow!***

atakow ksenofobicz-
nych
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19. |Poczucie bezsilnosci Mam przyjechaé i co??? Przejsé sig po deptaku w ciszy, poto-
wobec atakow kseno- 5 zy¢ kwiaty na taweczce, jak zrobit to Pan konsul, wrécié do
fobicznych domu i zapomniec???? Wez daj spokaj, rece opadajg.
20. |Brak wiary w zjed- Rozumiem, ze tu sie nie da nic zrobié. [...] Nie ma szans na
noczenie Polonii 3 zjednoczone, zdecydowane, odstraszajqce dziatanie. Mrzo-

nek sobie nie robie. Podchodze do tego z beznadziejq.

21. |Pomoc dla rodzin Chyba najwazniejsza jest pomoc finansowa dla rodziny
ofiar napadow ofiary, wiec moze ktos, kto ich zna, zorganizowatby konto
i udostepnit dane w sieci, a wtedy pokazemy w dziataniu,
jak bardzo potrafimy byé solidarni.

* Do tej kategorii zaliczono przede wszystkim wypowiedzi o neutralnym charakterze relacji
pomiedzy Polakami a tubylcami. W opozycji do tej kategorii wydzielono kategorie ,Niecheé
wobec Brytyjczykow”. Wynika to z faktu, ze pomimo tego, iz nieche¢ to nazwa typu relacji
o charakterze emocjonalnym, to do tej grupy tematycznej, w przeciwienstwie do poprzedniej,
przydzielono wpisy o jednoznacznym negatywnym nacechowaniu emocjonalnym. Dodatko-
wym argumentem za wydzieleniem tych dwoch kategorii jest fakt, ze ,Nieche¢ wobec Brytyj-
czykow” jest najpopularniejszg kategorig sposrod wszystkich wymienionych.

** Do tej kategorii przydzielono wypowiedzi odnoszace sie do glownego watku dyskusji, jednakze
wystepujgce jednostkowo, na przyktad wypowiedz dotyczacg zagadnien prawnych zwigzanych
z dyskryminacjg czy tez kwestii religijnych. Wpisy te nie mialy istotnego znaczenia dla prowa-
dzonej rozmowy, a poruszane w nich tematy nie zostaly podjete w dalszej dyspucie uzytkow-
nikow omawianego gremium internetowego.

*##% Autor wpisu potwierdzil podang przez siebie informacje za pomocg dwoch hipertgczy — linkow
kierujacych czytelnikow do wiadomosci zamieszczonych na stronie internetowej gazety , The
Guardian” oraz portalu internetowym WP.pl.

Zrédto: opracowanie wiasne.

Sposrod szesciu najpopularniejszych kategorii tematycznych (tych, ktore
poruszano co najmniej dwudziestokrotnie) nalezy wyroznic szesé: ,,Cheé pokojo-
wego przeciwdziatania ksenofobicznym atakom”, ,Zachowania dyskryminujace
Polakow”, ,,Aktywnos¢ Polonii”, ,Jednos¢ srodowiska polonijnego”, ,,Potrzeba
reagowania agresjg na agresje” oraz ,,Wypowiedzi stuzgce podtrzymaniu dysku-
sji”32. Popularno$é tych kategorii jasno wskazuje, ze najwazniejszym tematem
dyskusji prowadzonych przez polskich emigrantow byla potrzeba wspoélnej
aktywnosci w obliczu omawianej tragedii oraz doswiadczanej dyskryminacji
ze strony czesci Brytyjczykow. Czes¢ uzytkownikéw optowala za sitowg formg
odpowiedzi na spotykajace Polakéw ataki ksenofobiczne. Wigkszosé stanowily
jednak, co istotne, posty odnoszace sie do pokojowego rozwigzania problemu
— miedzy innymi poprzez demonstracje, marsze ciszy, a takze masowe wysylanie
e-maili do lokalnej policji wyrazajacych protest wobec jej biernosci. Dodatkowo
mozliwo$é wyrodznienia kategorii ,Demonstracje przeciw dyskryminacji” oraz
»Nieche¢ wobec rozwigzywania problemu dyskryminacji poprzez przemoc”,

32 Popularnosé kategorii ,Wypowiedzi sluzgce podtrzymaniu dyskusji” (30 wpiséw) jest
zwigzana z charakterem forow internetowych jako zgromadzen stuzgcych wymianie pogladow.
W przypadku analizowanej formy komunikacji, jaka jest sieciowe gremium dyskusyjne, musiaty
sie wiec pojawic sformulowania, ktore spelniajg fatyczng funkcje jezyka. Nalezy jednak podkreslic,
ze ta kategoria nie ma istotnego znaczenia dla omawianego zagadnienia.
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choé nienalezacych do kategorii gtlownych, podkresla negatywny stosunek Po-
lakéw do zachowan agresywnych wobec Brytyjczykow.

Przeprowadzona analiza wskazuje, ze komentujacy wigzali rosngcg nie-
che¢ wobec polskich emigrantow z Brexitem, o czym $wiadczy liczba wpisow
dotyczacych wystgpienia Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej (14 postow).
W przypadku kazdego komentarza odnoszgcego sie do tego zagadnienia uzyt-
kownicy forum nawigzywali posrednio lub bezposrednio do negatywnych postaw
wobec imigrantow.

Relacjom pomiedzy Polakami a Brytyjczykami poSwiecono 15 wpisow;
byly to komentarze odnoszace sie do pozytywnych lub neutralnych kontaktow
z obywatelami Wielkiej Brytanii, ktorych do$wiadczyli uzytkownicy forum
internetowego. Kategoria ta znajduje potwierdzenie w kolejnej grupie tema-
tycznej — ,,Poczucie hiperbolizowania problemu dyskryminacji” — do ktorej
przypisano dziewiec¢ postow. Do tej kategorii przypisano te komentarze, ktore
podkreslaly brak zmian w codziennych relacjach pomiedzy polskimi imigran-
tami a Brytyjczykami.

Dwie istotne kategorie to grupy tematyczne dotyczace dziatalnosci polskich
oraz brytyjskich wladz. W przypadku pierwszej wiekszos¢ uzytkownikow pozy-
tywnie wypowiadala sie na temat zaangazowania krajowych politykéw wobec
atakow na tle ksenofobicznym wymierzonych w Polakéw. Z kolei w odniesieniu do
dziatalnosci brytyjskich wtadz, policji oraz sgdownictwa przewazaly komentarze
krytyczne, wskazujace na to, ze — zdaniem uzytkownikéw forum — nie podjeto
wystarczajacych dzialan, ktorych celem bytoby ukaranie winnych dotychczaso-
wych aktow dyskryminacji, a takze przeciwdzialania ksenofobii w przysztosci.

Kategoriami najrzadziej poruszanymi przez cztonkow grupy dyskusyjnej byty:
»,Poczucie bezsilnosci wobec atakow ksenofobicznych” (5 wpiséw), ,Brak wiary
w zjednoczenie Polonii” (3 komentarze) oraz ,,Pomoc dla rodzin ofiar napadoéw”
(2 wpisy). Warto dodac, ze ponaddwunastokrotnie poruszano takze roznorodne
kwestie dotyczace Smierci Polaka w Harlow — kazdy z wpiséw dotyczyt innego
tematu, dlatego postanowiono utworzy¢ odrebng kategorie, ktorg nazwano
»,Inne zagadnienia”. Ostatnig grupg tematyczng, o ktorej nalezy wspomniec,
jest kategoria ,Nieodnoszgce sie do tematu dyskusji” — do niej zaliczono te
wpisy, ktore nie stuzyly podtrzymaniu dyskusji ani tez nie dotyczyty w zaden
sposob glownego jej przedmiotu, czyli $mierci Polaka w Harlow. Najczesciej
byly to komentarze typu spam, reklamy badz tez niezrozumiale odniesienia
(prawdopodobnie do innych uzytkownikéw, ktorzy jednak nie uczestniczyli
w danej rozmowie).

W kontekscie pytania, ktore pojawia sie w tytule artykulu — czy Polacy majg
podstawy, by czu¢ sie obco w Wielkiej Brytanii — nalezy zauwazy¢, ze siedem
z wyroznionych 21 kategorii Scisle wigze sie z dyskryminacja, atakami kseno-
fobicznymi, checig obrony, a takze z pewnego rodzaju wyobcowaniem. Posrod
nich nalezy wyroznic¢ te: ,Nieche¢ wobec Brytyjezykow”, ,Zachowania dyskry-
minujgce Polakow”, ,,Che¢ pokojowego przeciwdzialania atakom na Polakow”,
,Potrzeba reagowania agresjg na agresje”, ,,Brexit”, ,Demonstracje przeciwko
dyskryminacji” oraz ,Poczucie bezsilnosci wobec atakéw ksenofobicznych”.
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Lacznie wyzej wymienione grupy tematyczne zawierajg 143 wpisy, co stanowi
przeszlo 64% wszystkich komentarzy. Jedynie w przypadku dziewieciu wpiséw
(4% komentarzy) mamy do czynienia z wypowiedziami, ktore wskazujg na
hiperbolizowanie problemu dyskryminacji.

Polak jako , obcy” w Wielkiej Brytanii?

Historia polskiej emigracji do Wielkiej Brytanii jest niezwykle dluga. Jak
juz wspomniano, pierwsze wzmianki dotyczace obecnosci Polakéw w Anglii
siegaja XIV wieku. W XIX i XX wieku migracje Polakow do tego kraju byly
nierozerwalnie zwigzane z sytuacjg geopolitycznag, w ktorej znajdowat sie
nasz kraj — poczawszy od powstania listopadowego oraz styczniowego, poprzez
IT wojne $wiatowg, konczac na przesladowaniach opozycji w czasach PRL-u.
Jednak dopiero poczgtek XXI wieku, a doktadnie 2004 rok, sprawil, ze liczba
Polakoéw mieszkajacych w Wielkiej Brytanii siegneta niemal miliona. Obecnie
Polacy stanowig najbardziej liczng mniejszo$¢ narodowg mieszkajgcg w tym
panstwie. I cho¢ poczatkowo emigracja na Wyspy kojarzyta sie wiekszosci Po-
lakow z dobrobytem i mozliwoscig poprawy jakosci zycia, to wraz z poczatkiem
kampanii zwigzanej z Brexitem opinia ta ulegla znacznej zmianie. Brytyjscy
politycy optujacy za wyjsciem Wielkiej Brytanii ze struktur Unii Europejskiej
bardzo czesto uzywali argumentu dotyczacego ograniczenia liczby imigrantow,
obarczanych wing za pogorszenie poziomu zycia przecietnego Brytyjczyka.
Bez watpienia takie sformutowania przyczynily sie do wzrostu niecheci wobec
mniejszosci narodowych, w tym do Polakéow, ktorzy w 2016 roku stawali sie
czestymi ofiarami atakow ksenofobicznych.

Przeprowadzona analiza dyskusji prowadzonej w obszarze forum istniejgcego
przy portalu MojaWyspa.co.uk wskazuje, ze ponad potowa wypowiadajacych sie
uzytkownikow, niezaleznie od miejsca zamieszkania, doswiadczyta, byta §wiad-
kiem lub tez zaobserwowala w inny sposob akty dyskryminacji. Czes¢ czula sie
wyobcowana z powodu zachowania Brytyjczykow (czesto przyjmujacego postac
werbalnej lub tez fizycznej agresji); wobec tych osob dyskutanci czuli niechec.
Co istotne, duza grupa uzytkownikow omawianego internetowego forum dekla-
rowala potrzebe reagowania na takie formy przemocy — czes¢ z nich myslata
o pokojowym przeciwdzialaniu atakom na Polakéw, a czes¢ zastanawiala sie
nad rozwigzaniem problemu poprzez odpowiadanie na agresje agresja.

Chcac odpowiedzie¢ na pytanie zadane w tytule artykulu, w oparciu o prze-
analizowany materiat badawczy nalezy stwierdzi¢, ze poczucie dyskryminacji
(i zwigzane z nim odczucie wyobcowania) jest tematem czesto poruszanym
przez Polakow mieszkajacych w Wielkiej Brytanii, o czym $wiadczg wpisy
opublikowane na analizowanym forum internetowym, a w szczegolnosci
w badanym watku. Sposrod wszystkich wyréznionych grup tematycznych jedna
trzecia tyczy sie atakow werbalnych i niewerbalnych o charakterze ksenofobicz-
nym badz porusza kwestie zwigzane z traktowaniem Polakow jako ,,obcych”.
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W oparciu o kwerende, a takze bibliografie tematu nalezy stwierdzic, ze
polscy obywatele doswiadczali dyskryminacji, a wobec tego takze wyobcowania.
Dlatego tez zasadne wydaje sie stwierdzenie oparte na wypowiedziach uzyt-
kownikow forum internetowego MojaWyspa.co.uk, skoncentrowanych wokot
Smierci Polaka w Harlow, ze polscy emigranci majg poczucie, iz sg traktowani
jako ,obcy” w Wielkiej Brytanii. Wykluczajace traktowanie mniejszosci naro-
dowych moze, niestety, przyjmowac forme przemocy i agresji, o czym Swiadczg
coraz czestsze doniesienia medialne.
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Streszczenie

W opracowaniu skoncentrowano si¢ na prezentacji opinii polskich emigrantéw zy-
jacych w Wielkiej Brytanii, ktorymi dzielili sie oni miedzy sobg w przestrzeni sieciowej
—w ramach forum internetowego MojaWyspa.co.uk. Celem autorki byto przeanalizowa-
nie wpisow dotyczgcych dyskryminacji, opublikowanych po $§miertelnym napadzie na
40-letniego Polaka pod koniec sierpnia 2016 roku. Zdecydowano sie na analize wpisow
koncentrujgcych sie wokét tematu ,Smiertelne pobicie Polaka w Harlow”. Wyboru
dokonano ze wzgledu na liczbe wpisow (223 komentarze), a takze z uwagi na zaanga-
zowanie oraz emocjonalnosé poszczegélnych wypowiedzi. Opinie uzytkownikow forum
internetowego przeanalizowano ze wzgledu na tematy, ktorych sie tyczyty — tgcznie
wydzielono 21 kategorii tematycznych. Posrod 223 wpisow az 143 dotyczyly réznych
form dyskryminacji, atakéw ksenofobicznych, checi obrony przed nimi, a takze — wsku-
tek tych zachowan — niecheci wobec Brytyjczykow. Zebrane dane wskazuja, ze Polacy
w coraz wiekszym stopniu czujg sie wyobcowani w Wielkiej Brytanii.
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A Pole as a “Stranger” in the United Kingdom:
Content Analysis of Polonia’s Internet Forum Created
as Part of the Web Portal “MojaWyspa”

Summary

This paper focuses on the presentation of a Polish emigrant’s opinion which they
shared on the online forum MojaWyspa.co.uk. The aim of this article is to analyse
the comments for discrimination, which were published after the deadly attack on
a 40-year-old Pole at the end of August 2016. The authors decided to analyse the theme
of “Fatal beating Pole in Harlow”. The selection was made due to the number of comments
(223) and also because of the emotionality of individual opinions. It is worth noting
that among the 223 comments, 143 were related to various forms of discrimination,
xenophobic attacks, the necessity of defending against violence and also because of it —
antipathy against the British. Collected data indicate that the Poles feel increasingly
alienated in the UK.
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24 marca 2015 roku Swiatowa opinia publiczna zostala poinformowana
o tragicznym wypadku samolotu linii Germanwings w Alpach francuskich,
niedaleko miejscowosci Barcelonnette. Zgineli wszyscy pasazerowie oraz szesciu
cztonkow zatogi, w sumie 150 os6b znajdujgcych sie na poktadzie. Przeprowa-
dzone badania czarnych skrzynek wing za katastrofe obarczyly pilota Andreasa
Lubitza. Po wyjsciu kapitana Patricka Sondenheimera do toalety zablokowat
on drzwi, uruchomit opadanie samolotu na autopilocie i doprowadzit do ka-
tastrofy. Dziennikarze zaczeli szeroko rozpisywac sie o przesztosci zabdjcy,
jego problemach natury psychicznej, leczonej depresji, a nawet o szczegotach
z zycia prywatnego — o jego towarzyszkach zycia, a takze odwiedzanych przed
katastrofg stronach internetowych. Wsrod ofiar katastrofy znajdowalo sie
miedzy innymi szesnascioro uczniéw i uczennic z gimnazjum Josepha Koniga
w Haltern am See. Oni tez stali sie¢ tematem wielu tekstow dziennikarskich.
W zwigzku z tragedig lotniczg na stronie internetowej Niemieckiej Rady Pra-
sowej (Deutscher Presserat) pojawil sie apel zwigzany z katastrofg, w ktorym
Rada zwraca sie do mass mediow z prosbg o uszanowanie prywatnosci ofiar
iich rodzinl. Co zatem jest wazniejsze: ochrona ofiar czy spelnienie oczekiwan
mediow, by podaé¢ do wiadomosci publicznej informacje, ktora spowoduje wzrost
ogladalnosci/stuchalnosci programoéw danego medium?

Przytoczony przyklad medialnego wydzwieku katastrofy w Alpach fran-
cuskich sklania do postawienia kilku waznych pytan, wsrod ktorych powinny
znalez¢ sie nastepujgce: w jakich okolicznosciach stosowana jest ochrona

1 Germanwings-Absturz: Opferschutz hat Vorrang, Der Deutsche Presserat appelliert im
Zusammenhang mit der Berichterstattung tiber den Absturz eines Germanwings-Flugzeugs an die
Medien, den Schutz der Personlichkeit der Opfer und ihrer Angehorigen zu achten. Am Tag nach
dem Ungliick liegen dem Presserat bereits mehrere Beschwerden gegen Berichterstattungen zum
Thema vor. [...]” ([online] <http://www.presserat.de/presserat/>, dostep: 16.02.2017). Zob. tez Es
gibt gute Griinde, den Namen des Copiloten auch weiterhin nicht zu nennen, [online] <http:/www.
mainpost.de/ueberregional/meinung/leseranwalt/Es-gibt-gute-Gruende-den-Namen-des-Copiloten-
auch-weiterhin-nicht-zu-nennen;art18771,8653020>, dostep: 16.02.2017.
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prywatnosci w mediach? Kto i w jakich okoliczno$ciach ma prawo do prywatnosci
(ang. privacy)? Czy dziennikarz ma prawo w imie tak zwanej wolnosci stowa
przekraczac¢ wszelkie granice prywatnosci, podajac do publicznej wiadomosci
informacje na przyktad o stanie zdrowia i przebytych chorobach, imiona i na-
zwiska 0s6b maloletnich? Czy w przypadku réznego rodzaju katastrof ulegajg
zmianie standardy deontologii dziennikarskie;j?

W prezentowanym artykule przedstawiono dostepne niemieckie regulacje
prawne w zakresie deontologii dziennikarskiej, zarowno na poziomie krajowych,
jak i najwiekszych dziennikow, a takze dotyczace agencji prasowej DPA oraz
najwazniejszego nadawcy radiowo-telewizyjnego, ARD. W tekscie przywotano
takze miedzynarodowe dokumenty, ktore maja odniesienie do deontologii dzien-
nikarskiej: Powszechng Deklaracje Praw Czlowieka z 1948 roku, Konwencje
o ochronie praw czlowieka i podstawowych wolnosci (tak zwang Konwencje
Europejskg) z 1950 roku, Miedzynarodowe zasady dziennikarskiej etyki profe-
sjonalnej (przygotowane pod auspicjami UNESCO), wydane w Paryzu w 1983
roku, Rezolucje 1003 Zgromadzenia Parlamentarnego Rady Europy z 1993 roku
oraz Karte praw podstawowych Unii Europejskiej z 2000 roku.

Celem artykutu jest ocena, w jaki sposob tworcy uregulowan dotyczacych
wazniejszych mediow w Niemczech wypowiedzieli sie na temat kwestii wolnosci
stowa i prawa do prywatnosci, a nastepnie zestawienie uzyskanych wynikow
z istotnymi miedzynarodowymi rozporzadzeniami dotyczacymi etyki dzienni-
karskiej. Poza tym przedstawiono sposob, w jaki autor rozumie w niniejszym
opracowaniu terminy ,wolnos$¢ stowa” i ,prywatnos$¢” (privacy). Punktem
wyjscia omowienia uczyniono skrotowe wyjasnienie cech ustroju w Niemczech
w kontekscie ich odniesienia do wolnosci stowa.

1. Niemcy jako kraj o ustroju demokratycznym. Systemy
wykluczajace wolnosé stowa

Republika Federalna Niemiec jest panstwem o ustroju demokratycznym?.
Podstawowymi cechami tego ustroju sa: trojpodzial wtadzy, pluralizm polityczny,
rownos$¢ wobec prawa, poszanowanie praw obywatelskich, respektowanie praw
czlowieka3. System demokratyczny gwarantuje zatem wolnos¢ stowa.

Oprocz systemu demokratycznego istniejg jeszcze inne sposoby sprawowania
wladzy, ktore wykluczajg wolnos$¢ stowa. Autor ma na mysli system totalitarny
i autorytarny. O systemach totalitarnych mowi sie wtedy, kiedy zycie obywa-
teli poddawane jest catkowitej kontroli ze strony wtadzy. Relacje zaleznosci
od wladzy potegujg terror i ludobgjstwo. W systemach tych nie tylko w sferze
publicznej, ale rowniez w zyciu prywatnym obywatele poddawani sg kontroli
i propagandzie. W $§rodkach komunikacji spotecznej funkcjonuje cenzura,

2 E. Jesse, Demokratie in Deutschland. Diagnosen und Analysen, Béhlau 2008, s. 333—357.
3 J. Baniak, Demokracja i spoleczeristwo obywatelskie a religia i Kosciét, w: Religia i Kosciét
w spoteczenstwie demokratycznym i obywatelskim w Polsce, red. J. Baniak, Poznan 2012, s. 7-10.
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nie ma przestrzeni na jakgkolwiek wolnos¢ stowa. Brak politycznego plura-
lizmu oraz kult wodza sg nierozlgcznie zwigzane z systemem totalitarnym.
W tym systemie spolecznym prawa obywatela nie istnieja, a miejsce wartosci
duchowych zajmuje ideologia partyjna?. Przykladem systemu totalitarnego
byty nazistowskie Niemcy oraz stalinowska Rosja®.

Glowng cechg ustroju autorytarnego jest odrzucenie zasady trojpodziatu
wladzy oraz uznanie, ze najwazniejszym ogniwem w ustroju panstwa powin-
na by¢ wladza wykonawcza, czyli glowa panstwa oraz rzad. W panstwach,
w ktorych wladza ma charakter autorytarny, najczesciej tworzone sg nowe
konstytucje, na mocy ktorych glowa panstwa staje sie najistotniejszym ele-
mentem calego mechanizmu panstwowego®. W praktyce spoleczenstwo jest
pozbawione wplywu na sytuacje polityczng kraju; nawet jesli istnieje niepelna
partycypacja polityczna, to zasadniczo nie ma ona wplywu na to, kto pozostaje
u steru wladzy’. Wolnosé¢ slowa jest ograniczana za pomoca cenzuryS. Jako
przyklad systemu autorytarnego mozna podac¢ dyktature generala Franco
w Hiszpanii w latach 1939-1975.

2. Wolnosé stowa

W dziedzinie prawa prasowego i etyki dziennikarskiej wyroznia sie kilka
definicji, ktére wskazujg na prawo dziennikarza do swobodnego wyrazania mysli.
Termin ,wolnos¢ stowa” moze by¢ w potocznym rozumieniu interpretowany jako
wolnos$¢ swobodnego wyrazania mysli. Termin ten jest rowniez interpretowany
jako prawo do szukania, otrzymywania i rozprzestrzeniania informacji, prawo
do formulowania opinii bez ryzyka znoszenia réznego rodzaju przesladowan
zwigzanych z wypelnianiem tej powinnosci®.

Wolnos¢ informacji, wolnos¢ stowa i wolnosé opinii sg pokrewnymi poje-
ciami, bedacymi przedmiotem zainteresowania deontologii dziennikarskie;j.
O wolnosci informacji méwi sie w kontekscie obywatelskiego prawa do informacji.
Wolnos¢ wyrazania opinii oznacza z kolei to, ze osoba ma prawo nie doznawacé
przesladowan za wyznawane poglady!©.

4F. Rotondi, Teoria di un mondo per tutti, Napoli 2004, s. 85-87.

5 M. Abucewicz, Czy mozliwe jest totalitarne spoleczeristwo demokratyczne? Przyczynek do
krytycznej refleksji nad mechanizmami kontroli spotecznej we wspétczesnych demokracjach libe-
ralnych, ,Prace Instytutu Profilaktyki Spotecznej i Resocjalizacji” 2010, t. 15, s. 154.

6 W. Kulesza, Paristwa autorytarne miedzywojennej Europy, jako zbiér, ,Historia i Polityka”
2009-2010, nr 2-3 (9-10), s. 69-70.

7F. Dominguez Narez, Legitimidad y gobernabilidad en el autoritarismo, Tabasco 2004,
s. 14-15.

8 G. Contogeorgis, La dittatura militare in Grecia (1967-1974). Questioni di approccio del
fenomeno autoritario, w: Memoria d’Europa. Riflessioni su dittature, autoritarismo, bonapartismo
e svolte democratiche, red. G. Laschi, Milano 2012, s. 63-70.

9 R. Lesniczak, I principali doveri professionali nella formazione dei giornalisti. Un’analisi
della formazione accademica e professionale nei diversi Paesi dell’Europa, Roma 2010, s. 112.

10 J. Mrozek, Rozwazania prawne wokét pojecia ,wolnosé stowa”, ,Media — Kultura — Komu-
nikacja Spoteczna” 2012, t. 8, s. 157-160.
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Podejmujac temat wolnosci stowa, nalezy zauwazyc¢, ze przybiera ona dwie
odmiany: pozytywna i negatywng. Wolno$¢ rozumiana jako zdolnosé i mozliwos¢
wykonywania okreslonych czynnosci, na przyklad zawodowych, jest wolnoscig
pozytywna, tak zwang wolnos$cig ,do”, ,wolnoscig do czegos”. W przypadku
wolnosci ,,0d”, czyli koncepcji wolnosci negatywnej, podkresla sie wolnosé od
naciskow zewnetrznych; jest to wolnosé o okreslonych, wyznaczonych grani-
cach. W przypadku wolnosci negatywnej wladza publiczna ma obowigzek po-
wstrzymania sie od ingerencji, za§ w przypadku wolnosci pozytywnej istnieje
mozliwos¢ domagania sie podjecia dzialan pozytywnych ze strony panstwall.

Gerald MacCallum uwaza, ze dwa rodzaje wolnosci wymienione powyzej
trudno sobie przeciwstawiac, bo sg to dwie koncepcje, ktére nawzajem sie uzu-
pelniajg. Zdaniem amerykanskiego filozofa rzeczg niemozliwg jest catkowite
oddzielenie braku wplywu na czynienie czegos od mozliwosci wykonywania
czegos. Wolno$é jest wolnoscig wykonywania jakiejs czynnosci i niewykonywania
innej; jest wolnoscig stawania sie czyms 1 jednoczes$nie niestawania sie czyms
innym12. Odnoszac te dwa rodzaje wolnosci do zagadnienia wolnosci stowa,
nalezaloby podkresli¢, ze wolnos¢ stowa w ujeciu negatywnym oznaczataby brak
ingerencji wladzy panstwowej w dzialalnos¢ mass mediow, bedacych nadawca-
mi informacji. W ujeciu pozytywnym natomiast wolnosc stowa wskazywataby
na uzasadnione oczekiwania odbiorcow mediow, by panstwo podjelo stosowng
reakcje wobec nadawcow przekazu w chwili, gdy 6w przekaz naruszalby pod-
stawowe prawa czltowieka i jego godnosé. Sg to, w przekonaniu autora artykutu,
dwa nierozdzielne pojecia, ktorych celem ostatecznym jest dobro czlowieka
i gwarancja jego podstawowych praw.

Wielu prawnikow zauwaza, ze niektore uprawnienia trudno jednoznacznie
zakwalifikowac do kategorii praw czy wolnosci. Taka sytuacja ma miejsce
w przypadku wolnosci stowa, ktora wpisuje sie zar6wno w przestrzen usank-
cjonowana prawem, jak i w przestrzen wolnosci obywatelskich!3.

Mimo ztozonych kwestii terminologicznych zwigzanych z pojeciem ,,wolnos¢
stowa” wydaje sie, ze wspolny fundament jego wielorakich uje¢ moze stanowic
termin ,wolno$é mysli”14. Wolnosé ta jest absolutna i bezwarunkowa, nie jest
poddawana zadnej zewnetrznej kontroli. Wglad bowiem w kwestie sumienia,
w kwestie mysli czlowieka, jest poza zasiegiem oddzialywania zewnetrznego.
7Z kolei wolno$¢ stowa posiada okreslone, zasadne ograniczenia.

11 S F. Magni, Libertd negativa e positiva nel pensiero in Bobbio, Alcune considerazioni,
,Filosofia politica” 2001, t. 15, nr 1, s. 111-119; Z. Zawadzka, Wolnosé prasy a ochrona prywatnosci
0s6b wykonujgcych dziatalnosé publiczng. Problem rozstrzygania konfliktu zasad, Warszawa
2013, s. 53-55.

12 G. MacCallum, Libertd negativa e positiva, w: L'idea di libertd, red. 1. Carter, M. Ricciardi,
Milano 1996, s. 21.

13 A. Miynarska-Sobaczewska, Wolnosci i prawa czlowieka i obywatela, w: Polskie prawo
konstytucyjne, red. D. Gorecki, Warszawa 2012, s. 85.

14 J. Mrozek, dz. cyt., s. 157.
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3. Ograniczenia wolnosci stowa - ochrona prywatnosci
w mediach - privacy

Wolnos¢ stowa jest zasadniczo rozpatrywana w kilku aspektach: jako pomoc
w realizacji wtasnego humanitas (aspekt humanistyczny), jako gwarancja zycia
publicznego, funkcjonowania panstwa i jego instytucji (aspekt demokratyczny)
oraz w aspekcie praworzgdnosci, w ktorym to analizowane sg gwarancje prawne
wolnosci stlowa, a takze okreslane jej granicel®. Ten ostatni wymiar — prawo-
rzgdnos$¢ — wskazuje, ze wolnos¢ stowa nie jest wolnoscig bez granic. Podlega
ona ocenie, odniesieniu do innych wartosci, stanow, sytuacji, osob, wartosci,
débr. Prawa i wolnosci jednej osoby czy jednego podmiotu prawnego pozostajg
w okreslonej relacji do praw i wolnosci drugiej osoby czy podmiotu prawnego.
System demokratyczny wprowadza konieczne prawne ograniczenia wolnosci
poprzez prawa i wolnosci innych oséb. Znawcy prawa uzasadniaja, dlaczego
w niektorych przypadkach panstwo ma prawo stosowaé przymus jako srodek
arbitralny rozsgdzania o interesach réznych osob. Chodzi o pogodzenie tych
samych praw i wolnosci, ktore przystugujg wszystkim w takim samym stopniu
w imie zasady rownosci. Stosujac te zasady do przestrzeni komunikacji spo-
lecznej, nalezy zaznaczyc, ze wolnos¢ stowa musi posiada¢ wytyczone prawem
sluszne granice, tak aby nie naruszy¢ godnosci drugiej osoby i wolnosci tejze
o0soby!6. Czesto méwi sie, ze granice wolnosci jednej osoby stanowi wolnosé
drugiej osobyl?. Wolnosé stowa nie moze byé zatem absolutna, interpretowana
jako niczym nieskrepowana swoboda dzialania. Jednym z czynnikow wytycza-
jacych wlasciwe granice libertas loquendi jest ochrona prywatnosci w mediach,
o ktorej wspominajg regulacje miedzynarodowe i krajowe.

Prywatnosc jest prawem czlowieka, ktore wynika z tego, ze ma on niezbywal-
ng godnos¢ i prawo do dobrego imienia. W zwigzku z tym jednostce przystuguje
ogolne prawo do ochrony przed bezprawnym zachowaniem, ktore naruszatoby
jego prywatnosc. Istnieje wiele definicji prywatnosci. Niektorzy utozsamiajg
prawo do prywatnosci z pozostawieniem w spokoju czy tez wskazujg na taki
stan rzeczy, w ktorym czlowiek pozostawiony jest sam sobie we wszystkich
istotnych sprawach zycia fizycznego i duchowego, gdy wyrazi takie zyczenie,
a nie znajduje sie to w konflikcie z doniostymi interesami ogélnymi oraz prawa-
mi i wolno$ciami innych 0s6b!8. Zdaniem Andrzeja Kopffa naruszenie prawa
do prywatnosci moze przybierac bardzo réznorodne formy, do ktorych nalezg
miedzy innymi: ingerencja w zycie prywatne, rodzinne, domowe; naruszenie
integralnosci psychofizycznej cztowieka; naruszenie wolnosci przekonan lub
obyczajow czlowieka; ukazanie osoby w niekorzystnym sSwietle; ujawnienie
intymnych lub krepujgcych faktow odnoszacych sie do zycia prywatnego osoby;

15 Tamze, s. 159.

16 E. Koniuszewska, Srodki prawne ograniczajgce naduzycia wiadzy w jednostkach samorzqdu
terytorialnego w ustrojowym prawie administracyjnym, Warszawa 2009, s. 151.

17T L. Rizzo, Il pensiero giuridico dal mondo classico al nuovo mondo, Roma 2008, s. 135.

18 R. Koper, Jawnosé rozprawy gléwnej a ochrona prawa do prywatnosci w procesie karnym,
Warszawa 2010, s. 105-106.
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naruszenie korespondencji oraz rozpowszechnienie cudzego wizerunku bez
zgody osoby portretowanej; naduzycie informacji uzyskanych prywatniel®.
Powyzszy katalog dowodzi rozleglego obszaru sytuacji, do ktorych moze odnosic
sie pojecie ,,prywatnosc”.

Ustawodawstwo miedzynarodowe nie definiuje jednolicie konstrukeji prawa
do prywatnosci. Przyktadowo w Stanach Zjednoczonych zrodta prawodawstwa
opierajg sie na precedensach sgdowych. W tym przypadku zrozumienie istoty
amerykanskiego right of privacy wymaga przestudiowania konkretnych orzeczen
w omawianej materii2®. Z kolei w kontekscie europejskim prawo do prywatnosci
odnosi sie do ciggle poszerzanego i aktualizowanego katalogu wartosci uzna-
wanych za dobra osobiste cztowieka, trudno jednak tez méwic o jednorodnosci

interpretacji tegoz prawa?l.

4. Regulacje w zakresie deontologii dziennikarskiej
na rynku medialnym Niemiec

4.1. Zasady dziennikarskie niemieckiego prawa prasowego z 1973 roku

Niemieckie prawo prasowe w pierwszym punkcie ,Zasad dziennikarskich”
(Publizistische Grundsitze) wyznacza glowne reguly deontologiczne pracy
dziennikarskiej, do ktorych nalezg: szacunek dla prawdy, poszanowanie god-
nosci ludzkiej oraz dokladne informowanie opinii publicznej?2. Te trzy zasady
sg podstawg wolnosci stowa, choé¢ dokladnie ten termin (Meinungsfreiheit,
Redefreiheit) nie jest stosowany w analizowanym kodeksie.

Punkt 8 niemieckiego kodeksu okresla bardzo precyzyjnie sytuacje,
w ktorych prawo do prywatnosci przewaza nad wolnoscig stowa. Zapisy tegoz
punktu wymieniajg nastepujace przypadki, w ktorych powinno sie respektowaé
zasade privacy:

* W przypadku przestepstw kryminalnych przyjmuje sie zasade, ze prasa publi-
kuje nazwiska, zdjecia i inne dane o0sob podejrzanych o dokonanie przestepstw
kryminalnych lub sprawcow tychze przestepstw tylko wtedy, gdy decydujacy
staje sie uzasadniony interes upublicznienia w konkretnym, indywidualnym
przypadku. Podczas dokonywanej oceny nalezy uwzgledni¢ w szczegdlnosci:

19 A. Kopff, Koncepcja praw do intymnosci i do prywatnosci Zycia osobistego (zagadnienia
konstrukcyjne), ,Studia Cywilistyczne” 1972, t. 20, s. 30.

20 K. Kubinski, Ochrona zycia prywatnego cztowieka, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny
i Socjologiczny” 1993, nr 1, s. 61.

21D. Solove, Understanding Privacy, Cambridge 2008, s. 12-38, 171-198.

22 Die Achtung vor der Wahrheit, die Wahrung der Menschenwiirde und die wahrhaftige
Unterrichtung der Offentlichkeit sind oberste Gebote der Presse. Jede in der Presse téitige Person
wahrt auf dieser Grundlage das Ansehen und die Glaubwurdigkeit der Medien” (Deutscher
Presserat, Der Pressekodex, Ziffer 1 — Wahrhaftigkeit und Achtung der Menschenwiirde, [online]
<http://www.presserat.de/pressekodex/pressekodex/#panel-ziffer_1 wahrhaftigkeit_und_
achtung_der_menschenwuerde>, dostep: 16.02.2017).
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intensywno$c¢ podejrzenia, powage zarzutow, status proceduralny, stopien Swia-
domosci podejrzanego lub sprawcy, wezesniejsze postepowanie podejrzanego
lub sprawcy, intensywnosé, z jaka dazy do jawnosci?3. Ponadto nie podaje sie
do publicznej wiadomosci nazwisk i fotografii skazanych odbywajacych re-
socjalizacje, a takze swiadkow bioracych udzial w sprawowaniu wymiaru
sprawiedliwosci.

* Prawo do prywatnosci nie ma odniesienia do spraw zwigzanych z wypelianiem
urzedu w wymiarze sprawiedliwosci — w punkcie 8.1.4 niemieckiego prawa
prasowego jest mowa o sedziach, prokuratorach, adwokatach i ekspertach?4.

® Ochronie podlega natomiast tozsamosc¢ ofiar wypadkow, nieszczesliwych zda-
rzen i ofiar przestepczosci — nie ma w tym przypadku koniecznosci ujawniania
nazwisk i zdjec, chyba ze ofiara lub jej krewni zgodzili sie na to albo ofiara
jest osoba publiczng?®.

® Ochrona prywatnosci w mediach obejmuje takze dzieci i mtodziez, w kontek-

Scie ich zwigzku z przestepstwami karnymi lub nieszczesliwymi wypadkami,

przed ukonczeniem przez nich 18. roku zyciaZ6.

* Nazwiska i fotografie osob zaginionych moga by¢ publikowane tylko w poro-
zumieniu z wlasciwymi organami?’,

* Choroby fizyczne i psychiczne naleza do sfery prywatnej?8. Omawiane ,Za-
sady dziennikarskie” (Publizistische Grundsatze) nakazujg powsciggliwosé
w przypadku sprawozdan na temat samobgjstw29,

23 Die Presse veroffentlicht dabei Namen, Fotos und andere Angaben, durch die Verdéchtige
oder Téter identifizierbar werden kénnten, nur dann, wenn das berechtigte Interesse der Offent-
lichkeit im Einzelfall die schutzwiirdigen Interessen von Betroffenen tiberwiegt. Bei der Abwéagung
sind insbesondere zu bertucksichtigen: die Intensitat des Tatverdachts, die Schwere des Vorwurfs,
der Verfahrensstand, der Bekanntheitsgrad des Verdachtigen oder Téters, das frithere Verhalten
des Verdéchtigen oder Téters und die Intensitét, mit der er die Offentlichkeit sucht” (tamze, Ziffer
8 — Schutz der Personlichkeit, [online] <http://www.presserat.de/pressekodex/pressekodex/#panel-
ziffer_8__schutz_der_persoenlichkeit>, dostep: 16.02.2017).

24 (3) Wenn erneut iiber ein zuriickliegendes Strafverfahren berichtet wird, sollen im In-
teresse der Resozialisierung in der Regel Namensnennung und Fotoveroffentlichung des Taters
unterbleiben. Das Resozialisierungsinteresse wiegt umso schwerer, je langer eine Verurteilung
zuriickliegt. (4) Uber Personen, die an der Rechtspflege beteiligt sind, wie z. B. Richter, Staatsan-
wiélte, Rechtsanwélte, Sachverstiandige, darf in der Regel identifizierend berichtet werden, wenn
sie ihre Funktion austiben. Bei Zeugen sind Namensnennung und Fotoveréffentlichung in der
Regel unzulassig” (tamze).

25 Die Identitiat von Opfern ist besonders zu schiitzen. Fiir das Verstindnis eines Unfallge-
schehens, Ungliicks- bzw. Tathergangs ist das Wissen um die Identitat des Opfers in der Regel
unerheblich. Name und Foto eines Opfers konnen verdffentlicht werden, wenn das Opfer bzw.
Angehorige oder sonstige befugte Personen zugestimmt haben, oder wenn es sich bei dem Opfer
um eine Person des offentlichen Lebens handelt” (tamze).

26 Insbesondere in der Berichterstattung iiber Straftaten und Ungliicksfille diirfen Kinder
und Jugendliche bis zur Vollendung des 18. Lebensjahres in der Regel nicht identifizierbar sein”
(tamze).

27 Namen und Fotos Vermisster diirfen veréffentlicht werden, jedoch nur in Absprache mit
den zusténdigen Behorden” (tamze).

28 Korperliche und psychische Erkrankungen oder Schiaden gehoren zur Privatsphére”
(tamze).

29 Die Berichterstattung tiber Selbsttotung gebietet Zuriickhaltung” (tamze).
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* Miejsce prywatnego zamieszkania i inne miejsca prywatnego pobytu, jak
szpitale, domy opieki czy osrodki rehabilitacyjne, korzystajg ze szczegolnej
ochrony39.

* Osoby, ktore nie sg powszechnie znane opinii publicznej, a ktore obchodzg
szczegolne rocznice, powinny zostac zapytane o ewentualng zgode na umiesz-
czenie tego faktu w prasie®!.

* W analizowanym dokumencie poleca sie roztropnosci dziennikarskiej ewen-
tualne publikowanie danych dotyczgcych os6b opozycji rzadowej tych krajow,
w ktorych przynalezenie do opozycji zwigzane jest z zagrozeniem zdrowia
i zycia. Podobnie w Publizistische Grundsatze poleca sie¢ nie publikowac na-
zwisk i zdjeé tych osob, ktore podjely ucieczke z krajow niedemokratycznych32.

* Prawo do privacy obejmuje te sytuacje, w ktorych przemoc, brutalnos¢ czy
cierpienie dotykaja konkretne osoby. Zapis ten rozciaga sie takze na rodziny
ofiar, na przyktad zapis 11.3 méwi o tak zwanych nieszczesliwych wypadkach
i katastrofach. Zaleca sie, by sprawozdanie dziennikarskie odno$nie tych
kwestii znalazlo wlasciwg granice w odniesieniu do cierpien ofiar i uczuc
bliskich33.

* W niemieckim prawie prasowym wyrazono sprzeciw wobec ranienia ludzkiej
godnosci niestosownymi stowami i obrazami34.

* W omawianym dokumencie apeluje sie, by prasa powstrzymywata sie od
zniewazania przekonan religijnych, swiatopogladowych i moralnych3.
(Te dwa ostatnie przytoczone punkty Publizistische Grundsatze udowadniaja,
ze oprocz privacy istnieje wiele czynnikow, ktore ksztaltujg stosowne granice
wolnosci stowa).

Nalezy jeszcze wspomnieé¢ o waznej regulacji, jakg jest Staatsvertrag
uber den Rundfunk im vereinten Deutschland in der Fassung des Funften

30 Der private Wohnsitz sowie andere private Aufenthaltsorte, wie z. B. Krankenhauser,
Pflege- oder Rehabilitationseinrichtungen, genieflen besonderen Schutz” (tamze).

31 Vor der Veroffentlichung von Jubildiumsdaten von Personen, die nicht im Licht der
Offentlichkeit stehen, vergewissert sich die Redaktion, dass die Betroffenen damit einverstanden
sind” (tamze).

32 Bei der Berichterstattung iiber Lénder, in denen Opposition gegen die Regierung Ge-
fahren fur Leib und Leben bedeuten kann, ist zu bedenken: Durch die Nennung von Namen
oder Fotoveroffentlichungen kénnen Betroffene identifiziert und verfolgt werden. Auch kann die
Veroffentlichung von Einzelheiten tiber Gefliichtete und ihre Flucht dazu fihren, dass zurickge-
bliebene Verwandte und Freunde gefiahrdet oder noch bestehende Fluchtmoglichkeiten verbaut
werden” (tamze).

33 Die Berichterstattung iiber Ungliicksfille und Katastrophen findet ihre Grenze im Respekt
vor dem Leid von Opfern und den Gefiihlen von Angehorigen. Die vom Ungliick Betroffenen dur-
fen grundsatzlich durch die Darstellung nicht ein zweites Mal zu Opfern werden” (tamze, Ziffer
11 — Sensationsberichterstattung, Jugendschutz, [online] <http://www.presserat.de/pressekodex/
pressekodex/#panel-ziffer_11____sensationsberichterstattung_jugendschutz>, dostep: 16.02.2017).

34 Es widerspricht journalistischer Ethik, mit unangemessenen Darstellungen in Wort und
Bild Menschen in ihrer Ehre zu verletzen” (tamze, Ziffer 8 — Schutz der Ehre, [online] <http:/www.
presserat.de/pressekodex/pressekodex/#panel-ziffer_9___ schutz_der_ehre>, dostep: 16.02.2017).

35 Die Presse verzichtet darauf, religiése, weltanschauliche oder sittliche Uberzeugungen zu
schméhen” (tamze, Ziffer 10 — Religion, Weltanschauung, Sitte, [online] <http:/www.presserat.de/
pressekodex/pressekodex/#panel-ziffer_10____ religion_weltanschauung_sitte>, dostep: 16.02.2017).
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Rundfunkédnderungsstaatsvertrags (in Kraft seit 1. Januar 2001) — Panstwo-
wa umowa o radiofonii w zjednoczonych Niemczech z 1 stycznia 2001 roku.
W paragrafie 3 (1) tego dokumentu podkresla sie, ze niedopuszczalne sg audycje,
ktore naruszalyby przepisy kodeksu prawa karnego, gloryfikowalyby wojne,
zagrazalyby moralnosci dzieci i nieletnich, przedstawialyby ludzi umierajacych

lub cierpigcych w sposéb raniacy ich godnosé3S.

4.2. Kodeksy etyczne dziennikéw ,Bild” i , Stiddeutsche Zeitung”
oraz agencji DPA i ARD

Redakcja bulwarowego pisma ,Bild-Zeitung” pod logo gazety umieszcza dwa
znaczgce stowa: ,niezalezna”, ,bezpartyjna” (,unabhéingig, uberparteilich”).
Jego wydawcg jest koncern wydawniczy Axel Springer SE. W mysl wytycznych
koncernu wyznaczono dziennikarzom pracujacym dla Axel Springer ramy dzien-
nikarskiej niezaleznos$ci (zob. Leitlinien der journalistischen Unabhéingigkeit
bei Axel Springer). We wspomnianych wytycznych podano pracownikom spotki
Axel Springer SE (a wiec i dziennikarzom ,Bild-Zeitung”) interpretacje ,Zasad
dziennikarskich” niemieckiego prawa prasowego (Publizistische Grundsétze),
co z kolei zapewnia ,niezalezne i krytyczne dziennikarstwo” — tak stanowi
preambuta dokumentu?. Preambula bulwarowej niemieckiej gazety wskazy-
wataby zatem na uznanie zapisow dotyczacych wolnosci stowa i privacy, ktore
sg umieszczone w pryncypiach dziennikarskich niemieckiej Rady Prasowe;.

Niemiecki dziennik ,Studdeutsche Zeitung” (SZ) w punkcie 1 statutu redak-
cyjnego deklaruje, ze ,[...] gazeta jest dziennikiem politycznym, niezaleznym
od partii politycznych, od grup intereséw, od zwiazkéw zawodowych”38. Jed-
noczesnie SZ jest dziennikiem, ktory troszczy sie o poprawnosc i catoSciowe
ujecie serwisu informacyjnego. Redakcja chroni i chce realizowac¢ w swej pracy

36 Sendungen sind unzulissig, wenn sie gegen Bestimmungen des Strafgesetzbuches ver-
stofen; den Krieg verherrlichen; offensichtlich geeignet sind, Kinder oder Jugendliche sittlich
schwer zu gefahrden; Menschen, die sterben oder schweren korperlichen oder seelischen Leiden
ausgesetzt sind oder waren, in einer die Menschenwirde verletzenden Weise darstellen und ein
tatsdchliches Geschehen wiedergeben, ohne dass ein tiberwiegendes berechtigtes Interesse gerade
an dieser Form der Berichterstattung vorliegt” (Staatsvertrag tiber den Rundfunk im vereinten
Deutschland in der Fassung des Funften Rundfunkdnderungsstaatsvertrags, ,Media Perspektiven.
Dokumentation” 2001, nr 1, [online] <http://www.media-perspektiven.de/publikationen/dokumen-
tation/alle-ausgaben/sonstige-dokumentationen/>, dostep: 16.02.2017).

37 Die Leitlinien konkretisieren das Verstidndnis der publizistischen Grundsitze des
Pressekodex des Deutschen Presserats fur Axel Springer. Die Einhaltung dieser Leitlinien bei
der journalistischen Arbeit aller Redakteurinnen und Redakteure sichert die Rahmenbedingungen,
die unabhéangigen und kritischen Journalismus bei Axel Springer ermoglichen” (Leitlinien der
journalistischen Unabhéangigkeit bei Axel Springer, Praambel, [online] <http://www.axelspringer.
de/artikel/Leitlinien-der-journalistischen-Unabhaengigkeit-bei-Axel-Springer_40856.html>, dostep:
16.02.2017).

38 Die Siiddeutsche Zeitung ist eine politische Tageszeitung, unabhéngig von Parteien,
Interessengruppen und Wirtschaftsverbanden” (Redaktionsstatut fur die Stiddeutsche Zeitung,
Miinchen 1981, s. 1).
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wartosci liberalne i spoteczne ustroju demokratycznego3®. Zapis ten wskazuje
zatem na ujecie wolnosci slowa w sensie pozytywnym. Niemiecki dziennik
zawiera w swoim statucie zapis, w ktorym stwierdza sie, ze SZ jest zobowig-
zany do respektowania porzadku prawnego i demokratycznego okreslonego
w konstytucji Niemiec4?,

Niemiecka agencja prasowa Deutsche Presse-Agentur (DPA) jest nieza-
leznym, elastycznym i efektywnym ustlugodawca powotanym w celu zbiera-
nia, przetwarzania, udostepniania i rozpowszechniania tresci medialnych.
Na oficjalnej stronie internetowej DPA mozna przeczytac, ze agencje te cechu-
je ponadpartyjnosé i niezaleznosé od kwestii ideologicznych, ekonomicznych,
finansowych i politycznych®!. Te krétkie zapisy okreslajace tozsamosé DPA
wskazuja na wolnosé stowa jako jedno z waznych odniesien dla dziennikarzy
pracujacych w tej agencji. Temat prawa do prywatnosci nie zostaje poruszony
w regulacjach SZ, mozna domniemywac, ze te kwestie wystarczajgco dookreslajg
Publizistische Grundsatze, ktore bedac dokumentem wyzszej rangi, majg swoje
odniesienie do Deutsche Presse Agentur.

7Z kolei jakos$¢ pracy dziennikarskiej w agencji noszgcej nazwe Arbeitsge-
meinschaft der 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten der Bundesrepublik
Deutschland (ARD) wyznaczajg nastepujace zasady: niezawodnos¢, rzetelnose,
kompetencja, niezaleznosé¢ i wiarygodnos$¢. O tym wspomina sie na oficjalnej
stronie internetowej Zwigzku Niemieckich Nadawcéw Publiczno-Prawnych*2.
Mozna domniemywag, ze jako nadawca publiczny ARD stosuje sie do przepiséw
prawa karnego Republiki Federalnej Niemiec oraz do regulacji deontologicznych
wyznaczonych przez niemieckie prawo prasowe i wdraza w zycie te zasady
w odniesieniu do wolnosci stowa i ochrony prywatnosci.

39 Die Suddeutsche Zeitung bemiiht sich um unverfilschte und méglichst vollstindige
Information tiber alle Ereignisse von o6ffentlichem Interesse. Sie verteidigt und erstrebt
freiheitliche, demokratische Gesellschaftsformen nach liberalen und sozialen Grundsitzen”
(tamze).

40 Die Siiddeutsche Zeitung ist der im Grundgesetz der Bundesrepublik Deutschland festge-
legten rechtsstaatlichen und demokratischen Ordnung verpflichtet” (tamze).

41 Die DPA Deutsche Presse-Agentur GmbH ist der unabhéngige, flexible und effizien-
te Dienstleister fiir die Sammlung, Bearbeitung, Bereitstellung, Verbreitung und Verwertung
von multimedialen Inhalten. [...] Ein weltumspannendes Netz von Redakteuren und Reportern
garantiert die eigene Nachrichtenbeschaffung nach im DPA-Statut festgelegten Grundséatzen:
unparteiisch und unabhéngig von Weltanschauungsfragen, Wirtschafts- und Finanzgruppen
oder Regierungen” (DPA, Unabhéngig, zuverlédssig und aktuell, [online] <https:/www.dpa.com/
de/unternehmen/#unternehmen>, dostep: 16.02.2017).

42 Qualitdt und Quote sind fiir die ARD keine Gegensétze. Quer durch das Programm, von
Nachrichten und Sport uber fiktionale Inhalte bis hin zur Unterhaltung garantiert die ARD Ver-
lasslichkeit, Seriositdt, Kompetenz, Unabhéngigkeit und Glaubwurdigkeit” (Die ARD, Vielfalt
und Qualitéat, [online] <http://www.ard.de/home/intern/die-ard/Vielfalt_und_Qualitaet/324788/
index.html>, dostep: 16.02.2017).
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5. Regulacje miedzynarodowe w odniesieniu do wolnosci stowa
i ochrony prywatnosci w mediach

5.1. Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka z 10 grudnia 1948 roku

Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka, uchwalona w Paryzu 10 grudnia
1948 roku, zbiera i porzadkuje osiggniecia i postulaty ludzkosci od zawsze tocza-
cej walke o wolnosé i godnosé osoby. Wsrod zapisow dotyczacych poszanowania
praw i wolnosci, ktore znalazly sie w omawianym dokumencie, jest rowniez
zapis odnoszacy sie do wolnosci stowa. Artykul 19 Powszechnej Deklaracji Praw
Czlowieka stanowi: ,Kazdy czlowiek ma prawo wolnosci opinii i wyrazania
jej; prawo to obejmuje swobode posiadania niezaleznej opinii, poszukiwania,
otrzymywania i rozpowszechniania informacji i pogladéow wszelkimi Srodkami,
bez wzgledu na granice”®3. Z kolei artykul 18 potwierdza prawo czlowieka
do wolnosci mysli: ,Kazdy cztowiek ma prawo do wolnosci mysli, sumienia
i wyznania [...]"44.

W odniesieniu do prawa do prywatnosci punkt 12 analizowanego doku-
mentu stanowi, ze ,[...] nie wolno ingerowaé¢ samowolnie w czyjekolwiek zycie
prywatne, rodzinne, domowe, ani w jego korespondencje, ani tez uwtaczac jego
honorowi lub dobremu imieniu. Kazdy czlowiek ma prawo do ochrony prawnej
przeciwko takiej ingerencji lub uwtaczaniu™#?.

5.2. Konwencja o ochronie praw czlowieka i podstawowych wolnosci
z 4 listopada 1950 roku (tak zwana Konwencja Europejska)

Dwa lata po uchwaleniu Powszechnej Deklaracji Praw Czlowieka rzady
panstw europejskich przygotowaly dokument gwarantujgcy ochrone praw
czlowieka i podstawowych wolnosci. Regulacja ta nosi nazwe Konwencji
o ochronie praw czlowieka i podstawowych wolnosci. Artykuly 9 i 10 Konwencji
potwierdzajg obywatelskie prawo do wolnosci mysli i do wolnosci wyrazania
opinii. I tak artykut 9 stanowi, ze ,[...] kazdy ma prawo do wolnosci mysli, su-
mienia i wyznania [...]"46. Z kolei w artykule 10.1. znajduje sie zapis o tresci
nastepujacej: ,Kazdy ma prawo do wolnosci wyrazania opinii. Prawo to obejmuje
wolnos$¢ posiadania pogladow oraz otrzymywania i przekazywania informacji
i idei bez ingerencji wladz publicznych i bez wzgledu na granice panstwowe”*’.
Przepis ten dopuszcza, ze panstwo ma prawo do poddania procedurze zezwolen

43 Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka, art. 19, [online] <http:/www.unesco.pl/fileadmin/
user_upload/pdf/Powszechna_Deklaracja_Praw_Czlowieka.pdf>, dostep: 16.02.2017.

44 Tamze, art. 18.

45 Tamze, art. 12.

46 Konwencja o ochronie praw czlowieka i podstawowych wolnosci, zmieniona Protokotem
nr 11, art. 9, [online] <http://bip.mkidn.gov.pl/media/download_gallery/20141028 Konwencja_
wraz_z_protokolem_11.pdf>, dostep: 16.02.2017.

47 Tamze.
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przedsiebiorstwa radiowe, telewizyjne i kinematograficzne. Dokument zaleca
zatem stosowanie pewnego mechanizmu kontroli, by wytyczy¢ stosowne granice
libertas loquendi. Z kolei artykut 10.2. Konwencji podkresla, ze korzystanie
z wolnosci wyrazania opinii, ktora pociaga za sobg wolno$c i odpowiedzialnosé,
»...] moze podlega¢ takim wymogom formalnym, warunkom, ograniczeniom
i sankcjom, jakie sg przewidziane przez ustawe i niezbedne w spoleczenstwie
demokratycznym, w interesie bezpieczenstwa panstwowego, integralnosci
terytorialnej lub bezpieczenstwa politycznego ze wzgledu na koniecznosc za-
pobiezenia zakloceniu porzadku lub przestepstwu, z uwagi na ochrone zdrowia
i moralnosci, ochrone dobrego imienia i praw innych osob oraz ze wzgledu na
zapobiezenie ujawnieniu informacji poufnych lub na zagwarantowanie powagi
i bezstronnosci wladzy sadowej™48.

W Konwencji Europejskiej umieszczono prawo do privacy w artykule 8,
zatytutowanym ,Prawo do poszanowania zycia prywatnego i rodzinnego”.
W punkcie tym mozna przeczytaé, ze ,|[...] kazdy ma prawo do poszanowania
swojego zycia prywatnego i rodzinnego, swojego mieszkania i swojej korespon-
dencji”. Ponadto dokument stanowi, ze ,[...] niedopuszczalna jest ingerencja
wladzy publicznej w korzystanie z tego prawa, z wyjatkiem przypadkow prze-
widzianych przez ustawe i koniecznych w demokratycznym spoteczenstwie
z uwagi na bezpieczenstwo panstwowe, bezpieczenstwo publiczne lub dobrobyt
gospodarczy kraju, ochrone porzadku i zapobieganie przestepstwom, ochrone
zdrowia i moralnosci lub ochrone praw i wolnosci innych 0s6b”49.

5.3. Miedzynarodowe zasady dziennikarskiej etyki profesjonalnej
(International Principles of Professional Ethics in Journalism),
przygotowane pod auspicjami UNESCO,
wydane w Paryzu 20 listopada 1983 roku

Miedzynarodowe zasady dziennikarskiej etyki profesjonalnej, przygotowane
pod auspicjami UNESCO, w pewnym sensie uzupelniajg sposob ujmowania
tematu wolnosci stowa. W poprzednich dokumentach rangi miedzynarodowe;j
akcent pada glownie na wolno$¢ wyrazania opinii przez dziennikarza, tym-
czasem w omawianym dokumencie podkreslono prawo obywateli do otrzymy-
wania dokladnych i pelnych informacji, ktore zapewniajg obiektywny obraz
rzeczywistosci®®. Zaakcentowano jednoczesnie powinnosci dziennikarskie
zwigzane z wolnoscig stowa. Punkt 2 stanowi, ze najwazniejszym zadaniem
dziennikarza jest stuzy¢ ludziom. Odbiorcy przekazu medialnego maja prawo

48 Tamze, art. 10.

49 Tamze, art. 8.

50 People and individuals have the right to acquire an objective picture of reality by means
of accurate and comprehensive information as well as to express themselves freely through
the various media of culture and communication” (International Principles of Professional Ethics
in Journalism, s. 1, [online] <http://ethicnet.uta.fi/international/international_principles_of_
professional_ethics_in_journalism>, dostep: 16.02.2017).
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otrzymac prawdziwg i autentyczng informacje, w ktorej przedstawiane fakty
umieszczane sg we wtasciwym kontekscie. To z kolei ma przyczynié sie do
doktadnego i wszechstronnego obrazu swiata, umozliwiajgcego zrozumienie
pochodzenia, charakteru i istoty wydarzen®l. W punkcie 3 zwrécono uwage
na odpowiedzialno$é dziennikarza za przekazywane informacje®?.

Analizowany dokument UNESCO prawo do prywatnosci umieszcza
w artykule 6, zatytulowanym ,Poszanowanie prywatnosci i godnosci ludzkiej”
(,Respect for privacy and human dignity”). Punkt ten stanowi, ze integralng
czescig standardow zawodowych dziennikarzy jest poszanowanie prawa czltowie-
ka do prywatnosci i zachowania wlasnej godnosci, zgodnie z przepisami prawa
miedzynarodowego i krajowego dotyczacymi ochrony praw i reputacji innych,
zakazujacymi znieslawienia, oszczerstwa i poméwienia®3.

5.4. Rezolucja 1003 Zgromadzenia Parlamentarnego Rady Europy
z 1 lipca 1993 roku

W artykule 8 Rezolucja 1003 Zgromadzenia Parlamentarnego Rady Europy
stwierdza sig, ze prawo do informacji jest fundamentalnym prawem cztowieka,
podkreslanym przez orzecznictwo Europejskiej Komisji i Trybunalu Praw Czlo-
wieka, a takze przez wszystkie demokratyczne konstytucje. Obywatel ma prawo
domagac¢ sie od dziennikarza zgodnego z prawda serwisu informacyjnego®?.

W artykule 14 mozna przeczytac, ze nalezy wzmocni¢ gwarancje wolnosci
stowa dziennikarzy, ktorzy dostarczajg informacje. Prawodawca wspomina

51 The foremost task of the journalist is to serve the people’s right to true and authentic infor-
mation through an honest dedication to objective reality whereby facts are reported conscientiously
in their proper context, pointing out their essential connections and without causing distortions,
with due deployment of the creative capacity of the journalist, so that the public is provided with
adequate material to facilitate the formation of an accurate and comprehensive picture of the world
in which the origin, nature and essence of events, processes and state of affairs are understood as
objectively as possible” (tamze, s. 2).

52 Information in journalism is understood as a social good and not as a commodity, which
means that the journalist shares responsibility for the information transmitted and is thus
accountable not only to those controlling the media but ultimately to the public at large, including
various social interests” (tamze, s. 3).

53 An integral part of the professional standards of the journalists is respect for the right of
the individual to privacy and human dignity, in conformity with provisions of international and
national law concerning protection of the rights and the reputation of others, prohibiting libel,
calumny, slander and defamation” (tamze, s. 6).

54 Tnformation is a fundamental right which has been highlighted by the case-law of the Eu-
ropean Commission and Court of Human Rights relating to Article 10 of the European Convention
on Human Rights and recognised under Article 9 of the European Convention on Transfrontier
Television, as well as in all democratic constitutions. The owner of the right is the citizen, who
also has the related right to demand that the information supplied by journalists be conveyed
truthfully, in the case of news, and honestly, in the case of opinions, without outside interference
by either the public authorities or the private sector” (Resolution 1003 on the Ethics of Journalism,
s. 8, [online] <http://assembly.coe.int/Main.asp?link=/Documents/AdoptedText/ta93/ERES1003.
htm>, dostep: 16.02.2017).
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0 obowigzku dziennikarzy dotyczgcym zachowania tajemnicy dziennikarskiej
co do zrédet informacji®®.

W artykule 9 Rezolucji przypomina sie o obowigzku zapewnienia spoleczen-
stwu przez organy wtadzy publicznej pluralizmu Srodkéw spolecznego przekazu,
gwarantujgc jednoczes$nie prawo wolnosci stowa i prawo do informacji, wyklu-
czajac cenzure prewencyjng®®.

Prawo do ochrony prywatnosci os6b w mediach potwierdzono natomiast
w artykule 23 analizowanego dokumentu. Politycy majg prawo do privacy —
jesli chodzi o zycie prywatne — z wyjatkiem sytuacji, gdy zycie prywatne ma
znaczacy zwiazek z wykonywana funkcja publiczng®?.

5.5. Karta praw podstawowych Unii Europejskiej z 2000 roku

Artykut 6 Karty praw podstawowych Unii Europejskiej z 2000 roku sta-
nowi ogolny zapis o prawie do wolnosci i bezpieczenstwa osobistego®®. Z kolei
artykuly 10 1 11 odnosza sie odpowiednio do tematu wolnosci mysli, sumienia
i religii oraz wolnosci wypowiedzi i informacji®®. Na zagadnienie wolnosci stowa
autorzy dokumentu spogladaja z punktu widzenia nadawcy (mass media) oraz
odbiorcy komunikatu. Do kwestii privacy, rozumianej jako ochrona prywatnosci
w mediach, prawodawca odnosi si¢ w kilku miejscach dokumentu w sposéb ogol-
ny, ktory mozna takze odnie$¢ do profesji dziennikarskiej. Artykut 7 stanowi,

55 These requirements are such that we must reinforce the safeguards of the journalist’s
freedom of expression, for they must in the last instance operate as the ultimate sources of infor-
mation. In this connection we must legally expand and clarify the nature of the conscience clause
and professional secrecy vis-a-vis confidential sources, harmonizing national provisions on this
matter so that they can be implemented in the wider context of democratic Europe” (tamze, s. 14).

56 The public authorities must not consider that they own information. The representativeness
of such authorities provides the legal basis for efforts to guarantee and extend pluralism in the
media and to ensure that the necessary conditions are created for exercising freedom of expression
and the right to information and precluding censorship. Moreover, the Committee of Ministers
is aware of this fact, as demonstrated by its Declaration on the Freedom of Expression and
Information adopted on 29 April 1982” (tamze, s. 9).

57 The right of individuals to privacy must be respected. Persons holding office in public life
are entitled to protection for their privacy except in those cases where their private life may have
an effect on their public life. The fact that a person holds a public post does not deprive him of the
right to respect for his privacy” (tamze, s. 23).

58 Kazdy ma prawo do wolnosci i bezpieczehstwa osobistego” (Karta praw podstawowych Unii
Europejskiej, art. 6, [online] <http://eur-lex.europa.ew/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=0J:C:2010:
083:0389:0403:pl:PDF>, dostep: 16.02.2017).

59 Kazdy ma prawo do wolnosci mysli, sumienia i religii. Prawo to obejmuje wolnosé zmiany
religii lub przekonan oraz wolno$¢ uzewnetrzniania, indywidualnie lub wspélnie z innymi, publicz-
nie lub prywatnie, swej religii lub przekonan poprzez uprawianie kultu, nauczanie, praktykowanie
i uczestniczenie w obrzedach” (tamze, art. 10.1); ;Kazdy ma prawo do wolnosci wypowiedzi. Prawo
to obejmuje wolnosé¢ posiadania pogladow oraz otrzymywania i przekazywania informacji i idei bez
ingerencji wtadz publicznych i bez wzgledu na granice panstwowe. Szanuje si¢ wolnosc i pluralizm
mediow” (tamze, art. 11).
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ze ,l...] kazdy ma prawo do poszanowania zycia prywatnego i rodzinnego, domu
i komunikowania sie”. Z kolei artykut 8 gwarantuje ochrone danych osobowych®0.

Whnioski

Tworcy poddanych analizie regulacji deontologicznych obowigzujacych
w niemieckich mediach oraz regulacji o charakterze miedzynarodowym podej-
mujg w ich zapisach temat wolnosci stowa, w znaczeniu podstawowego prawa
dziennikarzy do informacji oraz prawa obywatela do swobodnego dostepu
do serwisu informacyjnego. Prawo ochrony prywatnosci (privacy) nie jest
w zadnym z powyzszych dokumentéw pominiete. W opinii autora uwydatnia
sie w tym wzgledzie komplementarny charakter uregulowan niemieckich
i miedzynarodowych.

Nalezy mie¢ jednak na uwadze to, ze poddane analizie dokumenty, czy
to rangi miedzynarodowej, czy krajowej, maja charakter deontologiczny.
W kwestiach jurydycznych, ponoszenia odpowiedzialnosci za nieprzestrzeganie
stosownych granic wolnosci stowa czy tez tamania privacy, punktem odniesienia
pozostaja przepisy prawa miedzynarodowego i krajowego. Pomimo ze analizo-
wane dokumenty nie niosg ze sobg implikacji jurydycznych, to jednak sg cenne,
poniewaz wytyczajg standardy pracy i formacji dziennikarskie;j.

Istnieje Scista relacja pomiedzy wolnoscig stowa a prawami obywateli, ktore
wynikaja z ochrony dobr osobistych i posiadania niezbywalnej godnosci ludzkiej.
Prawa te powinny stanowi¢ fundament i punkt wyjscia w podejmowaniu refleksji
etycznej i prawnej odnoszacej sie do praw i wolnosci profesji dziennikarskiej.
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Streszczenie

Celem artykulu jest okreslenie, w jaki sposob kodeksy etyczne wybranych wazniejszych
niemieckich mediéw wypowiadajg sie na temat kwestii wolnosci stowa i prywatnosci
(ang. privacy). Autor podjat od strony teoretycznej zagadnienia dotyczace wolnosci stowa
i ochrony prywatnosci w mediach. Odwotat si¢ do uregulowan deontologicznych tychze
mediéw i uregulowan miedzynarodowych. Materiat badawczy stanowig kodeksy etyczne
dwoch najwiekszych niemieckich dziennikéw, ,,Bild” oraz ,,Stiddeutsche Zeitung”, kodeks
agencji prasowej DPA oraz kodeks etyczny niemieckiego nadawcy radiowo-telewizyjnego
ARD. Analizie poddano takze zapisy deontologiczne Niemieckiej Rady Prasowej oraz
wazniejsze regulacje miedzynarodowe w odniesieniu do deontologii dziennikarskiej
w kwestii granic wolnosci stowa i prawa do prywatnosci. Pozwala to spojrzec na regulacje
zawodowej etyki dziennikarskiej Niemiec w szerszym kontekscie. W podjetej analizie
siegnieto zatem do regulacji UNESCO i Unii Europejskiej (Europejska Konwencja Praw
Czlowieka, Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka, Rezolucja 1003 Zgromadzenia Par-
lamentarnego Rady Europy, Karta praw podstawowych Unii Europejskiej). Uzyskane
wyniki uzupelniono analizg istotnych miedzynarodowych rozporzadzen dotyczacych
etyki dziennikarskie;j.

The Limits of Freedom of Speech and Privacy - German
and International Regulations of Journalistic Deontology

Summary

This article takes issues from a theoretical point of view concerning freedom
of expression and privacy in the media. The author refers to the deontological codes
of the most important German media and international regulations. Research materials
include the code of ethics of two biggest newspapers, “Bild” and “Stuiddeutsche Zeitung”,
the code of the press agency DPA, the German code of ethics of the television and radio
broadcaster ARD. The analysis also includes deontological principles of the German Press
Council and major international regulations of journalistic deontology with regard to
borders of freedom of expression and privacy. This will allow looking at the regulations
of professional ethics of Germany in a broader context. The author of the analysis
reaches to adjustments of UNESCO and European Union (European Convention on
Human Rights, Universal Declaration of Human Rights, Resolution 1003 on the ethics
of journalism, Charter of Fundamental Rights of the European Union). The aim of this
paper is therefore to determine how ethical guidelines of some important German media
provide an opinion concerning the issue of freedom of speech and privacy. The results
obtained will complete an analysis of relevant international regulations concerning
journalistic ethics.
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Od teorii do praktyki. Strategia komunikacji
w mediach spolecznosciowych
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Anna Miotk, Skuteczne social media. ProwadZ dziatania, osiqgaj zamierzone
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Minione lata to zloty okres w rozwoju nowych technologii, a w szczegolnosci
Internetu i zwigzanych z nim mediéw spolecznosciowych. Na poczatku 2017 roku
ponad polowa ludnosci calego $§wiata posiadala dostep do Siecil. Z kolei
2,789 mld ludzi aktywnie uzytkuje media spotecznosciowe, co stanowi 37%
populacji globu?. Liczby te maja bezposrednie przelozenie na dzialania podejmo-
wane w ramach social mediow. Bartosz Chochotowski we wstepie do dokumentu
Raport: media spotecznosciowe 2016 napisal: ,Zanim skonczysz czytaé ten
wstep, na Facebooku pojawi sie ponad 3 mln lajkéw, przybedzie 200 tys. zdjec
i zostanie przekazanych 7 mln wiadomosci”. Liczby te — cho¢, zdawaloby sie,
ogromne — obrazujg interakcje uzytkownikow zachodzgce wylgcznie w ramach
jednego serwisu spolecznosciowego. Niewyobrazalng wrecz skale ukazalyby
zsumowane wartosci przypisane aktywnosciom internautéw we wszystkich
najchetniej wykorzystywanych §wiatowych mediach spotecznosciowych.

Zainteresowanie serwisami spolecznosciowymi, a takze zachodzacymi w ich
ramach interakcjami nie moglo zostac¢ zbagatelizowane przez przedstawicieli
biznesu. Osoby odpowiedzialne za marketing oraz public relations przedsiebiorstw

1 Wedlug raportu ,Digital in 2017: Global Overview” sposréd 7,476 mld ludzi az 3,773 mld
posiadato dostep do Internetu (co stanowi 50,5% ludnosci Ziemi). Za: Global Overwiew, [online]
<htt12)s://wearesocial.com/special-reports/digital-in-ZO17-globa1-overview>, dostep: 14.12.2017.

Tamze.

3 B. Chocholowski, W social mediach nie wystarczy reklama. Potencjalnych klientéw trzeba
uwiesé, w: Raport: media spoltecznosciowe 2016, s. 3, [online] <file:///C:/Users/Ita/Downloads/
raport_media_spolecznosciowe%20(1).pdf>, dostep: 14.12.2017.
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i organizacji na caltym Swiecie postanowily wykorzystac¢ potencjal promo-
cyjny tkwigcy w social mediach. W efekcie tych dziatan koszty ponoszone
przez przedsiebiorstwa zwigzane z kampaniami reklamowymi prowadzonymi
w serwisach spolecznosciowych zwiekszaja sie z roku na rok?. Oszacowano, ze
w skali globalnej budzet marketingowy przedsiebiorstw na realizacje kampanii
w ramach social mediéw wyniést w 2015 roku blisko 30 mld dolaréw®. Rozwdj
rynku reklamowego zwigzanego z mediami spotecznosciowymi ma takze od-
zwierciedlenie w polskiej rzeczywistosci — jego wartos¢ w 2017 roku obliczono
na ponad 800 mln zlotych®.

Z jednej strony mozna przeczytaé wiec o wyjatkowosci prowadzenia mar-
ketingu w social mediach oraz o korzysciach z niego wynikajgcych, z drugiej
zas czesc przedstawicieli agencji reklamowych oraz badaczy mediow wskazuje
na rozczarowanie uzytkownikow Internetu tg formg komunikacji masowej, co
wplywa takze na skutecznos¢ realizowanych form reklamowych. Anna Miotk,
ekspertka w mierzeniu skutecznosci dzialan komunikacji biznesowej oraz autorka
ksigzki Skuteczne social media. Prowad? dzialania, osiqgaj zamierzone efekty,
wskazuje, ze specjalisci od marketingu doSwiadczajg obecnie rozczarowania
mediami spolecznosciowymi’. W pierwszym wydaniu ksigzki z 2013 roku pisata:

Entuzjazm spowodowany odkryciem, ze social media mogg odgrywac istotng
role w marketingu i public relations firm, nie jest juz tak silny jak jeszcze rok,
dwa lata temu, gdy mnoéstwo osob zaczynajgcych swojg przygode zawodowsg
z mediami spotecznos$ciowymi zaktadato blogi i wieszczyto wyjatkowg rewolucje
w komunikacji8.

W podobnym tonie utrzymany jest poczatek drugiego, rozszerzonego wyda-
nia jej publikacji, w ktorym autorka opisata osiem czynnikow wplywajacych na
przyjecie bardziej krytycznej postawy wobec social mediéw. Posrod nich wymienia
miedzy innymi fakt, ze efekty marketingu w mediach spotecznosciowych nie sg
tak imponujace, jak ,[...] obiecywali pierwsi guru spotecznosciowej rewolucji” [S 71;
wskazuje takze na anonimowo$¢ uzytkownikow social mediow [S 8], ktéra moze
by¢ wykorzystywana do tworzenia falszywych kont stuzacych do bezpodstawnego
trollowania i hejtu wynikajacych z dziatan konkurencji [S 9]. Nie zmienia to
jednak faktu, ze nowe technologie, a w szczegolnosci social media, koncentruja
wokot siebie bardzo duzg liczbe 0s6b, posrod ktorych znajdujg sie obecni oraz
potencjalni przyszli klienci marek. Dlatego tez przedsiebiorstwa nie mogg oraz

4 M. Kuziak, Social media jako przestrzerr dziatan marketingowych: istota, kategoryzacja
i pomiar, w: Kierunki rozwoju wspétczesnego marketingu, red. A. Czubala, R. Niestrdj, J. W. Wiktor,
Krakéow 2012, s. 143.

5Tamze, s. 142.

6 B. Chocholowski, W mediach spotecznosciowych nie jest tatwo zaistnieé. Z kim wspétpraco-
waé? Na jakie media stawiaé?, w: Raport: media spotecznosciowe 2016, s. 9.

7 A. Miotk, Skuteczne social media. Prowad? dziatania, osiqgaj zamierzone efekty, wyd. 2
rozszerz., Gliwice 2017, s. 7 [w przypadku kolejnych cytatow pochodzacych z tej publikacji podaje
w tekscie glownym w nawiasie kwadratowym skrét S wraz z numerem strony — 1.G.].

8 A. Miotk, Skuteczne social media. Prowad? dziatania, osiqgaj zamierzone efekty, Gliwice
2013, s. 8.
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nie powinny zrezygnowac z realizowania komunikacji za ich posrednictwem.
Rozwdj mediow spotecznosciowych, a takze ich specyfika powinny by¢ czynnikiem
mobilizujacym do prowadzenia przemyslanych, ztozonych, dostosowanych do
realiow rzeczywistosci wirtualnej kampanii reklamowych. Skuteczny i efektywny
marketing w social mediach wymaga badan, stworzenia strategii, tworzenia
planéw i realizacji pomiaréw?. Podobnego zdania jest autorka recenzowanej
ksigzki. Stwierdzila ona, ze przemyslane i zaplanowane dzialania w mediach
spotecznosciowych, prowadzone pieczolowicie, mogg przynies¢ wymierne korzysci
dla przedsiebiorstwa [S 11]10,

Osoby odpowiedzialne za kreowanie i prowadzenie komunikacji marketin-
gowej danej organizacji powinne mie¢ Swiadomos¢ ciggltego i dynamicznego
rozwoju social mediéow. Powinne tez pamietac o tym, ze co roku sg tworzone
i udostepniane internautom nowe platformy spotecznosciowe, a dotychczas
istniejace ewoluuja, proponujac swoim uzytkownikom nowe udogodnienia.
W wyniku tak dynamicznego rozwoju badacze Srodkow komunikacji masowe;j
moéwig o ,krajobrazie mediow spotecznosciowych” [S 28]. W pierwszym rozdziale
publikacji Skuteczne social media... autorka wymienia dwadziescia typéw mediow
spotecznosciowych. Sg to: blogi [S 28], serwisy do publikowania dokumentow,
fora i grupy dyskusyjne [S 29], serwisy typu ,zadaj pytanie”, geolokalizacja,
mikroblogi [S 32], serwisy opinii, serwisy typu ,porownywarka cen” [S 33], ser-
wisy typu ,,Zosia Samosia” lub ,zréb to sam”, serwisy do udostepniania duzych
plikow, serwisy dziennikarstwa obywatelskiego [S 34], serwisy dla organizatoréw
wydarzen, serwisy z memami [S 35], serwisy z fotografiami, serwisy z plikami
audio [S 36], serwisy z plikami wideo, serwisy mikrowideo [S 37], platformy
spotecznosciowe [S 38], spotecznosci crowdsourcing, spotecznosci crowdfunding
[S 391, spotecznosciowe serwisy informacyjne, strony z zakladkami [S 40], wiki
oraz serwisy internetowell [S 41]. Anna Ortman, specjalistka od social mediow
w agencji Insignia, jako sukces 2016 roku uznata fakt, ze coraz wieksza liczba
klientow uwzglednia owy ,krajobraz mediéow spotecznos$ciowych” i decydujgc
sie na obecnos¢ marki w wielu kanatach spotecznosciowych, oczekuje i wymaga
uwzglednienia specyfiki kazdego z nich!2.

Anna Miotk drugi rozdzial swojej publikacji poswieca istotnym zmianom,
ktore zaszlty w tradycyjnie rozumianym marketingu i public relations. Podkresla,
ze nieformalny charakter social mediow wpltynagl na to, iz przedsiebiorstwa

9 L. Evans, Social Media Marketing, Gliwice 2011, s. 92.

10 Dodatkowo Miotk, powolujgc sie na pierwsze entuzjastyczne publikacje dotyczace social
mediow, opisuje koncepcje ,Firma 2.0”, wedlug ktorej media spotecznosciowe stanowig nie tylko
kolejne narzedzie komunikacji z klientami. Stuzg takze zupelnie nowemu sposobowi zarzgdza-
nia organizacjg — ich wykorzystywanie ma skutkowaé efektywniejszym funkcjonowaniem calego
przedsigbiorstwa [S 28].

11 Nalezy za autorka dookreslié, ze sg to serwisy internetowe ,[...] z elementami umozliwia-
jacymi bezposrednig komunikacje z czytelnikami oraz udostepnianie tresci w mediach spoteczno-
Sciowych” [S 42].

12 NowyMarketing podsumowugje rok 2016: Social Media (cz. 1), [online] <http:/nowymar-
keting.pl/a/11849 nowymarketing-podsumowuje-rok-2016-social-media-cz-1?h=d7585¢>, dostep:
14.12.2017.
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musialy zmieni¢ dotychczasowy, oficjalny jezyk, uczac sie nowego, swobodnego
sposobu komunikagji [S 73]. Erik Qualman w kontekscie mediow spotecznoscio-
wych zestawia ze sobg dwie teorie: tradycyjng koncepcje marketingu szeptanego
(word of mouth) oraz koncepcje Swiata szeptania (world of mouth). Wskazuje
w ten sposob na réznice pomiedzy poSrednim i wieloetapowym, wiec wolniej-
szym budowaniem zasiegu tresci w przypadku Swiata realnego a szybkim
uzyskiwaniem duzego zasiegu w wyniku bezposrednich relacji nawigzywanych
poprzez social medial3.

W kolejnej, trzeciej czesci omawianej ksigzki autorka koncentruje sie na eta-
pach strategii mediéw spotecznosciowych oraz na sposobie jej oceny. Wymienia
elementy, ktore powinien uwzglednia¢ plan dziatan w mediach spotecznosciowych.
Zalicza do nich: analize wstepna, obejmujgcg wyznaczenie celow (biznesowego,
komunikacyjnego ogolnego oraz komunikacyjnego szczegotowego), a takze okre-
Slenie grup docelowych [S 110]; stworzenie strategii wlasciwej, czyli ogélnego
pomyshu dzialan komunikacyjnych, ktory da sie wyrazi¢ maksymalnie dwoma
zdaniami [S 111]; wykreowanie kilku kluczowych przekazéw powtarzanych
podczas kampanii [S 111]; zdefiniowanie taktyki, rozumianej jako spis wyko-
rzystywanych dzialan w poszczegolnych mediach spotecznosciowych [S 112];
okreslenie harmonogramu dzialan oraz budzetu [S 113]; wytworzenie miernikow
stuzagcych ocenie efektow dziatan komunikacyjnych [S 113].

Miotk szczegolnie duzo miejsca poSwieca temu ostatniemu zagadnieniu,
opisujac poszczegblne miary stosowane podczas badan nad komunikacjg
w social mediach. Zapewne nie bedzie btedem stwierdzenie, ze autorka zgadza
sie z tworcami Raport Content Marketing 2016, ktorzy pisali: ,, Tysigce lajkow
strony na Facebooku po kampanii content marketingowej wygladajg swietnie,
jednak nie musza potwierdzaé, ze projekt sie udal”’l4. Istotne jest nie tylko
dotarcie z komunikatem reklamowym do odbiorcy, ale takze to, czy dotart
on do konkretnego uzytkownika, czy byt dla niego wystarczajaco atrakcyjny,
a takze czy zostal umiejetnie spersonalizowany!®. Ocenie moga shuzyé konkretne
wskazniki, takie jak: zasieg, zaangazowanie [S 118] czy tez wydzwiek (rozumiany
jako charakter wpisu)!® oraz tozsamosé autoréw publikacji zwigzanych z ofero-
wanym produktem lub ustugal?. Posréd bardziej rozbudowanych miernikéw,
dostarczajgcych istotnych informacji, nalezy wymienic takze te, ktore powstaly

13 Za: M. Kuziak, Social media jako przestrzen dziatan marketingowych..., w: Kierunki rozwoju
wspotczesnego marketingu, s. 142—-143.

14 Raport Content Marketing 2016, [online] <http:/interaktywnie.com/biznes/artykuly/
raporty-interaktywnie-com/raport-interaktywnie-com-content-marketing-2016-253124>, dostep:
14.12.2017.

15 M. Tokaj, L. Jadas, A. Sadowska, Media 360. Od analityki do sprzedazy, Warszawa 2016,
s. 124.

16 Tamze, s. 37.

17 Tamze, s. 41.
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na rynku amerykanskim: Net Promoter Scorel8, Share of Voicel? oraz Share of
DiscussionZ0 [S 118-119]. Autorka omawianej publikacji przybliza takze takie
modele mierzenia efektow dziatan w mediach spotecznosciowych, jak: lejek marke-
tingowy [S 160-161], model Dona Bartholomew [S 161-165], model Kami Huyse
[S 165-167], model Jima Sterne’a [S 167], model Johna Lovetta [S 167-168],
model Powella, Grovesa i Dimosa [S 168-171], model Zmot [S 172-173].
Nalezy pamietac jednak o tym, ze badanie skutecznosci komunikacji w odnie-
sieniu do kazdorazowej kampanii wymaga przyjecia zmiennych wskaznikow,
metod i narzedzi. W zwigzku z tym osoby odpowiedzialne za realizacje komuni-
kacji w social mediach, a takze za jej ocene powinny tworzy¢ wlasne mierniki,
odpowiadajgce realizowanym dzialaniom oraz celom, ktore organizacja chce
osiggnac za posrednictwem kampanii [S 132].

W kolejnych dwoch rozdzialach omawianej publikacji — w rozdziale pig-
tym, zatytutowanym ,W tym szalenstwie jest metoda” oraz rozdziale széstym
»,Narzedzia” — autorka koncentruje sie na zagadnieniach metodologicznych.
W kontekscie metod badawczych opisuje, jak sama stwierdza, tresci oczywiste?!,
takie jak podziat na badania ilo$ciowe i jakoSciowe [S 188], pierwotne i wtorne
oraz reaktywne i niereaktywne [S 189]. Posrod metod badawczych wymienia oraz
opisuje: analize tresci [S 191-192], analize ilosciowa danych [192-193], analize
sieciowg [193-195], pomiary psychofizjologiczne [S 195-196], sondaz [196-197],
zogniskowany wywiad grupowy [S 197], wywiad indywidualny [197-198],
obserwacje [198-199], studium przypadku [199] oraz eksperyment [199-201].
Autorka wiele miejsca poSwieca narzedziom badawczym, opisujac zar6wno te
istniejgce w ramach mediow spolecznosciowych, jak i te bazujgce na bardziej
zaawansowanych funkcjonalnosciach. Bez watpienia ta czes¢ publikacji moze
by¢ zrodlem cennych informacji dla praktykow komunikacji marketingowej,
gdyz oprocz teoretycznego opisu Miotk podaje takze przyklady poszczegolnych
narzedzi. Posrod narzedzi pomocniczych wylicza:
¢ ankiety online (np. Ankietka, Profittest.pl) [S 216-217];
¢ internetowe narzedzia wspierajgce badania jakosciowe (np. Focusson, serwis

Consumerboard.pl) [S 217];

18 Net Promoter Score to liczba stanowiaca réznice ,[...] miedzy odsetkiem oséb polecajacych
dang marke a odsetkiem jej krytykow” [S 118].

19 Share of Voice to wskaznik, ktéry ,[...] tworzy sie, sumujac liczby wzmianek o Twojej marce
i wzmianek o markach konkurencyjnych, a nastepnie oblicza sie udzial Twojej marki w sumie
wszystkich wzmianek” [S 118].

20 Miotk tlumaczy ten wskaznik obrazowo: ,Zalézmy, ze jestes producentem jogurtu. Wy-
bierasz wszystkie posty z social media zawierajace stowo »jogurt« i zliczasz je. Nastepnie liczysz
posty, ktore zawieraly stowo »jogurt« oraz nazwe Twojego produktu. Liczysz tez posty z nazwami
produktéw Twojej konkurencji i porownujesz udzialy Twoje i konkurencji w stosunku do liczby
wszystkich artykulow zawierajgcych stowo »jogurt«” [S 118-119].

21 Miotk podkresla w publikacji, ze moga to by¢ tresci znane czytelnikom. Pisze: ,Dla tych, kto-
rzy sie zetkneli z metodologig nauk spotecznych, poruszany w tym rozdziale temat moze by¢ oczy-
wisty. Sg to te same metody, ktore stosuje sie w socjologii, psychologii, zarzadzaniu czy innych na-
ukach spotecznych oraz czerpigcych z ich osiggniec¢ dyscyplinach, takich jak np. marketing” [S 185].
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¢ wyszukiwarki — dzieli je na: wyszukiwarki internetowe [S 217-219], wyszu-
kiwarki zdje¢ (np. Tineye) [S 219-220], wyszukiwarki ksigzek (np. books.
google.com) [S 220-221], wyszukiwarki poszczegolnych serwisow social media
[S 221]);

* agregatory wiadomosci i spotecznosciowe serwisy informacyjne (np. Google
News) [S 221];

¢ czytniki RSS (np. Feedly lub Bloglovin) [S 221-222];

* narzedzia do monitorowania (np. Brand24, Unamo, SentiOne, Expandi czy
Newspoint) [S 222—-223];

* narzedzia do tworzenia rankingow (np. amerykanski Klout, rodzimy Social-
Nation.pl czy Hash.fm) [S 223];

¢ aplikacje do zarzadzania komunikacjg (np. TweetDeck, Seesmic, Buffer,
Hootsuite, Sporut Social czy tez NapoleonCat) [S 224];

* narzedzia SEO (np. Stat4Seo oraz Seostation) [S 224];

¢ aplikacje do analityki webowej (np. Google Analytics oraz Gemius Prism)
[S 224-225];

* narzedzia do pomiaru widowni internetowej (np. badanie Gemius/PBI)
[S 225-226];

* rozwigzania do analizy danych z serwisow spotecznosciowych (np. Napoleon-
Cat, Muse oraz Sotrender) [S 226—-227];

* rozwigzania do planowania kampanii reklamowych w Internecie (np. Google
Adplanner, Facebook Audience Insights) [S 227-228].

W przedostatnim rozdziale ksigzki Skuteczne social media... autorka kon-
centruje sie na obszarach komunikacji prowadzonej za posrednictwem me-
di6w spotecznosciowych. Zagadnienie to moze wzbudzac niejasnosci, zar6wno
u zleceniodawcy (przedsiebiorstwa), jak i organizacji realizujacych kampanie
oraz jg oceniajgcych. Jako zrodto inspiracji, a takze wiedzy na temat pewnych
spornych kwestii wskazuje dokumenty odnoszace sie do standardéw branzowych
zwigzanych z mierzeniem efektow dziatlan komunikacyjnych. Opisuje miedzy
innymi dokument ESOMAR Guideline on Social Media Research, stworzony
przez Europejskie Towarzystwo Badan Opinii i Rynku, koncentrujacy sie na
zagadnieniu zwigzanym z wykorzystywaniem danych osobowych pozyskiwanych
podczas kwerendy mediéw spotecznosciowych [S 254-255]. Przywoluje takze
rodzimg publikacje — raport IAB Polska z 2012 roku zatytulowany Wskazniki
efektywnosciowe w social mediach?? [S 256—258]. W tej czesci publikacji komen-
tuje takze popularne mity zwigzane z pomiarem mediéw spolecznosciowych.
Krytycznie odnosi sie do utozsamiania calego Internetu z wyszukiwarka Google
(,,[...] nawet najpopularniejsza w Polsce wyszukiwarka [...] indeksuje mniej niz 1%
tresci w sieci”) [S 271], neguje utozsamianie liczby uzyskanych reakeji z jakoscig
samej kampanii i uzyskanych efektow [S 271-272] oraz porusza zagadnienie
miernika uniwersalnego [S 273—-274]. To wlasnie ta ostatnia kwestia zdaje sie

22 Jednak w przypadku tego dokumentu Miotk wskazuje pewne bledy. Pisze: ,U jego podstaw
lezy zalozenie, ze kazdg kampanie w mediach spotecznosciowych da sie mierzy¢ za pomocg dwoch
zawsze tych samych wskaznikow: zasiegu i zaangazowania. Do tego [...] myli sie skutecznos¢
z efektywnoscia, co rowniez jest niepoprawne” [S 257].
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by¢ jedna z najwazniejszych informacji skierowanych zaré6wno do teoretykow,
jak i praktykow mediow spotecznosciowych. Autorka podkresla, ze nie ma
realnych szans na stworzenie uniwersalnych miar obowigzujgcych wszystkie
kampanie realizowane w social mediach, gdyz ,[...] mierzenie kampanii w me-
diach spolecznosciowych jest badaniem ewaluacyjnym — mierniki i narzedzia
pomiaru sg kazdorazowo dobierane w zaleznosci od celow kampanii” [S 256].

Cho¢ we wstepie do omawianej ksigzki opisano rosngcy krytycyzm wobec
mediow spolecznosciowych, to zgodnie z tezami zawartymi w dokumencie zaty-
tutowanym Cykl popularnosci technologii, opracowanym przez Instytut Gart-
nera w 2012 roku [S 15], po nadchodzacym okresie zniechecenia (okreslonym
wedlug tego schematu ,rowem rozczarowania”) nadejdzie czas pozytywnych
zmian zachodzgcych w ramach komunikacji marek za posrednictwem social
medioéw, czyli powstawanie bardziej zaawansowanych technologicznie rozwigzan,
przeobrazenie rynku, wypracowanie realistycznych oczekiwan wobec mediow
spotecznosciowych [S 16].

W ostatnim, 6smym rozdziale swojej ksigzki autorka przewiduje, czym
bedzie charakteryzowat sie rozwoj social mediow w kolejnych latach. Podkre-
sla zachodzenie intensywnych zmian w komunikacji reklamowej w mediach
spotecznosciowych (social advertising), ktore wynikajg z potrzeby zarabiania
na swoje utrzymanie przez poszczegolne social media [S 306-307]. Wskazuje
przede wszystkim na nowe funkcje wykorzystywane przez organizacje bizne-
sowe 1 zwigzany z nimi rozwdj analityki [S 308—-311] i standaryzacji [S 312].
Pomimo sceptycznego poczatku konczy swojg publikacje pozytywna przepo-
wiednig dla prowadzonej komunikacji reklamowej za posrednictwem mediow
spotecznosciowych, zapowiadajac dojrzewanie, stabilizowanie sie dziatalnosci
biznesowej opierajacej sie na social mediach oraz zwigzane z tym wymierne
korzysci finansowe [S 308].

Istotnymi elementami drugiego, poszerzonego wydania ksigzki Skuteczne
social media..., wzbogacajacymi jej tresc, a takze pozwalajgcymi zobrazowac
omawiane zagadnienia, sg przyklady realizowanych komunikacji biznesowych
za posrednictwem mediow spolecznosciowych, ktére umieszczono na koncu
kazdego rozdziatu. W catej publikacji zawarto dwadzie$cia dwa opisy kampanii
reklamowych, ktore dobrano i opisano pod kgtem omawianych w danym roz-
dziale tresci. Na uwage zastuguje rowniez dotgczona do kazdej czesci ksigzki
lista pozycji bibliograficznych, dzieki ktorym czytelnik moze poszerzyc swojg
wiedze z danego zakresu23. Ponadto autorka zadbala o graficzne wyréznienie
praktycznych porad, wskazowek, a takze listy pytan i zagadnien skierowanych
do laikéw komunikacji marketingowej w social mediach cheacych zdoby¢ wiedze
z zakresu praktycznej realizacji strategii w mediach spolecznosciowych. Przy-
ktadowo wyeksponowata na szarym tle liste pytan zwigzanych z monitoringiem
Internetu oraz z oczekiwaniami wzgledem narzedzi realizujacych kwerende

23 Autorka wskazuje nie tylko na tradycyjne, papierowe wersje publikacji, ale takze odsyta do
artykulow internetowych, sondazy oraz opracowan badawczych dostepnych w Sieci. Do czesci pole-
canych tresci mozna uzyskac dostep po zeskanowaniu kodu QR przy wykorzystaniu odpowiedniej
aplikacji dostepnej na urzgdzeniach mobilnych.
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Internetu [S 233—235]. Wymienione elementy wraz z poruszanymi zagadnie-
niami teoretycznymi i praktycznymi sprawiajg, ze recenzowana publikacja
zdaje sie by¢ ksigzka komplementarna, spetniajaca oczekiwania zaré6wno osob
dotychczas nieposiadajgcych doSwiadczenia z zakresu komunikacji w mediach
spotecznosciowych, jak i tych, ktorzy pewng wiedze posiedli.

Jak zauwazyt Michal Dziekonski w artykule Marketing 3.0, istniejacy
rozdzial pomiedzy $wiatem marketingu offline oraz swiatem marketingu on-
line ma odzwierciedlenie w liczbie badan oraz w rzeczywistosci akademickie;.
Dziekonski pisze: ,Ten pierwszy, dos¢ dobrze opisany i zbadany, jest obecny
w programach akademickich, zweryfikowanych narzedziach firm konsultin-
gowych i sposobach dzialania tradycyjnych agencji reklamowych. Ten drugi
zaskakuje z kolei cigglymi zmianami, szybka utratg popularnosci jednych na-
rzedzi na rzecz innych, brakiem statosci i przewidywalnosci, a takze mozliwosci
ujecia wiekszosci narzedzi w jednolite ramy dzialania®4. Mozna powiedzie¢,
ze publikacja Miotk to swoisty podrecznik bedacy zrédtem informacji zar6wno
dla przedstawicieli przedsiebiorstw, agencji marketingowych, jak i sSrodowiska
akademickiego, opisujacy cate spektrum zagadnien zwigzanych z mediami
spotecznosciowymi, ujmujgcy jednoczesnie wszelkie mankamenty zwigzane
z prowadzeniem komunikacji marki w ramach social mediow, a takze zmiennos¢
kanalow spotecznosciowych, o ktorych pisze Dziekonski. Dynamiczny rozwoj
technologii, a takze proby sprostania rosnacym oczekiwaniom uzytkownikow
mediow spotecznosSciowych pozwalajg przypuszczad, ze autorka w ciggu najbliz-
szych kilku lat wyda kolejne, trzecie juz, poszerzone i uaktualnione wydanie
ksigzki Skuteczne social media. Prowad? dziatania, osiqgaj zamierzone efekty.

24 M. Dziekonski, Marketing 3.0, w: E-marketing. Wspotczesne trendy. Pakiet startowy, red.
J. Krolewski, P. Sala, Warszawa 2014, s. 11.



Autorzy
Authors

Adam Cybulski — mgr, doktorant na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu L6dz-
kiego, dyscyplina jezykoznawstwo, literaturoznawstwo i kulturoznawstwo. Absolwent
studiéw na kierunku filmoznawstwo (UL). Interesuje si¢ m.in. francuskim postmoder-
nizmem, kinem azjatyckim oraz filmowymi wizerunkami cielesnosci nienormatywne;j.
Autor artykuléw drukowanych m.in. w ,Panoptikum” i ,Perspektywach Kulturoznaw-
czych” oraz przekladow z jezyka angielskiego, wspotautor kilku tomoéw opracowan
zbiorowych. Opublikowat m.in.: Krystaliczne obrazy Leosa Caraxa. Uwagi o ,,Chltopak
spotyka dziewczyne” i ,Ztej krwi” w optyce koncepcji obrazu-czasu Gilles’a Deleuze’a
(,Panoptikum” 2014, nr 13), Gliniski kontra Kamirnski. Wierna czy niewierna ekranizacja?
(w: Kamienie i szaniec. Analizy, rozmowy, kontrowersje wokét filmu Roberta Glinskiego,
red. M. Jakubowska, Warszawa 2015), New is Overrated. Konferencja NECS ,Archives
of / for the Future” w kontekscie nostalgii za filmem analogowym (,Perspektywy Kultu-
roznawcze” 2015, nr 5), Obserwujgc codziennosé. O kinie osobistym Midiego Z (w: Cicha
eksplozja. Nowe kino Azji Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej, red. J. Murczynska,
Krakow — Warszawa 2016).

Ita Glowacka — mgr, doktorantka na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, dyscyplina literaturoznawstwo. Absolwentka
studiow na kierunku dziennikarstwo i komunikacja spoteczna (UWM). W czerwcu
2017 roku Rada Wydzialu Dziennikarstwa, Informacji i Bibliologii Uniwersytetu
Warszawskiego wszczela jej przewod doktorski, zatwierdzajgc temat ,Prasa polonijna
w Niemczech w latach 2004-2016”. Zainteresowania badawcze koncentruje wokot no-
wych technologii w komunikowaniu spolecznym, w szczegblnosci social mediow, e-gazet,
a takze zagadnienia migracji ludnosci w przestrzeni medialnej. Wybrane publikacje:
Aktywnosé ,Gazety Wyborczej” w mediach spotecznosciowych — préoba oceny efektyw-
nosci z perspektywy czytelnikéw (w: Media w mediach, red. M. Babecki, S. Zylifski,
Olsztyn 2016), Marketing dostosowany do nowej rzeczywistosci medialnej. Umiejetna
analityka i efektywna sprzedaz (,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2016,
t. 12, nr 4), Snapchat jako nowa przestrzeno komunikacji reklamowej (,Naukowy Przeglad
Dziennikarski” 2017, nr 1).

Rafal Leéniczak — ks. dr nauk humanistycznych w zakresie nauk o poznaniu
i komunikacji spolecznej, adiunkt w Instytucie Edukacji Medialnej i Dziennikarstwa
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Zainteresowaniami
badawczymi obejmuje gtdwnie etyke dziennikarskg, komunikowanie polityczne, komu-
nikowanie spoteczne i public relations. Opublikowal m.in.: The Communicative Role of
the Catholic Church in Poland in the 2015 Presidential Election and Its Perception by
the Public (,Church, Communication and Culture” 2016, t. 1, nr 1), Fulfilling the Jour-
nalistic Principles of Truth and Objectivity in the Context of Mediatisation of Political
Communication — the Terrorist Attacks in Paris in November 2015 (,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2017, nr 5), Realizacja dziennikarskiej zasady
prawdy i obiektywizmu podczas polskiej kampanii parlamentarnej 2015 r. (,Political
Preferences” 2017, nr 15), Wizerunek prezydenta elekta Andrzeja Dudy w tygodnikach
katolickich ,,Gosé Niedzielny” i ,Niedziela” (,Politeja. Pismo Wydziatu Studiéw Miedzy-
narodowych i Politycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego” 2017, nr 3).



130 Autorzy

Urszula Sawicka — mgr, doktorantka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Opolskiego, dyscyplina kulturoznawstwo. Absolwentka studiow na kierunku kulturo-
znawstwo (UO). W pracy naukowej koncentruje sie gtéwnie na temacie cielesnosci,
wizerunku czlowieka, antropologii mediéw oraz gatunkach basni i animacji. Autorka
artykutow: Proces niwelacji leku u dzieci (MONSTER HIGH) (,Guliwer” 2015, nr 4),
Swiat jak z kreskéwki — kuriozum animowanych postaci (w: Swiat kuriozéw — od zdzi-
wienia do fascynacji, red. K. Lenska-Bak, Opole 2016), Gtupota w bajkach i kreskow-
kach (w: Gtupota wszechobecnq jest. O uniwersalnosci pewnej ludzkiej przywary, red.
K. Lenska-Bak, Opole 2017).

Gabriela Sitek — mgr, doktorantka w Instytucie Sztuk Audiowizualnych na Wydziale
Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, dyscyplina nauki
humanistyczne, nauki o sztuce — filmoznawstwo. Absolwentka studiow na kierunku
filologia polska na Uniwersytecie Warszawskim i podyplomowych studiéw na kierunku
wiedza o kulturze w Polskiej Akademii Nauk. Interesuje sie kinem dokumentalnym, found
footage, autobiografizmem, perspektywami pamieci. W ramach wspotpracy z Fundacja
Okonakino opracowata koncepcje cyklu projekeji i dyskusji w ramach projektu ,,Found
footage: ozywianie archiwow”. Publikowata teksty m.in. w ,Kwartalniku Filmowym”,
,Ekranach”, Mediach — Kulturze — Komunikacji Spotecznej”, ,Kulturze Liberalnej”, ,Res
Publice Nowej”, Gazecie.pl. Najwazniejsze opracowania to: Polityczny wymiar przestrzeni
publicznej i prywatnej w filmach Pétera Forgdcs'a (,Kwartalnik Filmowy” 2013, nr 82),
Scena deskorolkarzy w Berlinie Wschodnim. Procesy pamieci, (re)kreacja przesztosci
a fikcjonalnosé filmu ,, To nie Kalifornia” (,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna”
2014, nr 2), Niewyrazalnosé a obrazowanie cierpienia w ,,Brakujgcym zdjeciu” Rithy’ego
Panha (,Kwartalnik Filmowy” 2016, nr 96).

Wojciech Szabaciuk — dr; doktorat w dyscyplinie nauki o polityce, poswiecony mysli
politycznej Szkoly Austriackiej, obronit na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu
Wroclawskiego w 2017 roku. Uczestnik Mises University 2016. Zainteresowaniami
badawczymi obejmuje takie zagadnienia, jak: filozofia polityczna, mysl polityczna,
etyka oraz relacje pomiedzy mediami a politykg. Autor artykuléw dotyczacych syste-
mu politycznego Nowej Zelandii, mysli politycznej, spotecznej i ekonomicznej Szkoty
Austriackiej oraz analizy tresci o charakterze politycznym w serialach komediowych.
Opublikowal m.in.: Wplyw systemu wyborczego mieszanego na system polityczny Nowej
Zelandii (,Polityka i Spoleczenstwo” 2014, nr 2), Obraz polityki i politykéow na przykta-
dzie serialu animowanego ,Futurama” (,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna”
2015, nr 4), Reprezentanci Szkoly Austriackiej wobec znaczenia i roli jednostki oraz
spolecznej kooperacji w rozwoju cywilizacji (,Swiat Idei i Polityki” 2015, t. 14), Stano-
wisko reprezentantow Szkoly Austriackiej wobec dziatalnosci politycznej amerykariskich
Republikanéw w kwestiach ekonomicznych i wolnosci jednostek w II potowie XIX wieku
(,Acta Politica Polonica” 2016, nr 4).



Table of Content

Mitosz Babecki

Introduction. Interparadigmatic Context of Discourse and Narrative Analysis...... 5

Cinematographic Discourses

Adam Cybulski,
“Troublesome” Bodies in Harmony Korine’s Films: Gummo and Julien Donkey-
Boy in the Context of History of Physical Disability Representation in American
(0315730 USRS 11

Gabriela Sitek
Recovery Identity Considering a Mother’s Story: Post-Dependency Structure
of Narration of the Film Once my Mother by Sophia Turkiewicz.............ccccuvveeenn. 39

Wojciech Szabaciuk
Political and Ideological Content in TV Sitcoms: The Case of Married...
WIER CRILATEIL «.o.veieeeeeeee ettt sttt sttt st et e saeesane s 55

Media discourses

Urszula Sawicka
Video Blog: The Causes of Popularity (the Position of Author and Viewer).......... 67

Ita Glowacka
A Pole as a “Stranger” in the United Kingdom: Content Analysis of Polonia’s
Internet Forum Created as Part of the Web Portal “MojaWyspa” ..........cccocveu.ee... 83

Rafal Lesniczak
The Limits of Freedom of Speech and Privacy — German and International
Regulations of Journalistic Deontology ........ccccceevueevieniiiiiiinieiiiiieieseeeeeee e 101

Book Reviews and Reports

Ita Glowacka
From Theory to Practice. Strategy of Communication in Social Media ................. 121

AATBIOTS ¢t ettt et e e st e et et e ea et e ettt e eae et e naeennans 129



Informacje dla autoréow

1. W kwartalniku ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” sg drukowane artykuty
naukowe, recenzje i materialy kronikarskie (np. sprawozdania z sesji naukowych)
dotyczace szeroko rozumianej relacji media — kultura — komunikacja spoteczna, na-
pisane w jezyku polskim lub angielskim.

2. Calosc pracy stanowig: 1) tekst gtowny oraz 2) ponizsze elementy, ktéore powinny
znalez¢ sie¢ w jednym pliku z tekstem gléwnym:
— stowa kluczowe w jezykach polskim i angielskim (5-6 hasel),
— tytul artykulu w jezyku angielskim,
— bibliografia,
— streszczenie artykulu w jezykach polskim i angielskim (Summary), o objetosci do
0,5 strony tekstu, zawierajgce m.in. okreslenie celu pracy,
— nazwa osrodka naukowego i wydziatu,
— aktualny biogram, adres, numer telefonu i adres poczty e-mail autora.

3. Maksymalna objetos¢ artykulu wynosi 20 stron (40 tys. znakéw ze spacjami oraz
przypisami), a objetos¢ recenzji, sprawozdania i kroniki — 10 stron (20 tys. znakéw
ze spacjami oraz przypisami).

4. Numer przypisu umieszczamy w tekscie gtownym, a tekst przypisu — na dole strony.

5. Bibliografie umieszczamy bezposrednio po tekscie gtownym, a przed tekstem — stresz-
czenie w jezyku angielskim.
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6. Preferowane parametry uktadu tekstu w pliku elektronicznym:
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— 30 wersow na stronie, po okoto 60 znakow w wersie (gcznie z odstepami miedzy-
wyrazowymi),

— edytor tekstu Word, czcionka Times New Roman,

— wielko$¢ czcionki 12 (Ygcznie z przypisami), odstepy miedzy wierszami 1.5, odstep
miedzy wierszami w przypisach 1.0, akapit 08,

— marginesy: gorny i dolny 25 mm, lewy 35 mm, prawy 25 mm,

— formatowanie tekstu ograniczone do minimum: wciecia akapitowe, sSrodkowanie,
kursywa.
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pl/dla-autorow.html
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