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Urszula Doliwa

Wprowadzenie. Radio - nasz wierny towarzysz
Introduction: Radio - Our Loyal Companion

2019 rok w czasopi$mie ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” otwie-
ramy numerem w caloSci poswieconym radiu. Medium to, czesto okreslane
mianem towarzyszacego, rzadko znajduje sie w centrum uwagi, tym bardziej
cieszy fakt powstania tego tomu.

Mozna zadac pytanie, co w dzisiejszych czasach czyni radio medium szcze-
golnym. Warto zwroci¢ uwage, ze w Swiecie cigglych nowosci i zmian pozostaje
ono czyms$ statym i znanym, a takze... analogowym. Cho¢ temat cyfryzacji
powraca w dyskusjach, wiekszo$¢ z nas korzysta z radia w sposob tradycyjny,
wiaczajac odbiornik w samochodzie, w kuchni czy w pracy. Liczba odbiorcow
stuchajgcych radia przez Internet, a tym bardziej w formule on demand,
ros$nie, ale nie tak szybko, jakby sie mozna tego spodziewaé. Grono odbiorcow
tego medium jest jednak wcigz bardzo duze, a Polacy nalezg do najwiekszych
jego milosnikow — z radiem spedzamy statystycznie kilka godzin w ciggu dnia.

To, co jest przez niektérych uznawane za wady radia — drugoplanowy cha-
rakter tego medium, niewielkie zaangazowanie wymagane od odbiorcow, a takze
nieskomplikowana analogowa technologia — w potaczeniu z wcigz wyjatkowa
na tle innych mediow mobilnoscig staje sie dzi$ jego zaletg. Przez lata wyro-
biliSmy sobie nawyk stuchania radia i nie zamierzamy z niego rezygnowac.
W dzisiejszym, pelnym wyzwan $wiecie radio nam nie przeszkadza i za to je
lubimy.

Wazna czescig programu radiowego, jak przekonuje Paulina Czarnek-Wnuk
w pierwszej czesci numeru, nazwanej ,Radio w XXI wieku”, sg programy roz-
rywkowe (artykul Rola prowadzgqcego programy rozrywkowe w rozgtosniach
komercyjnych). Tworzy sie je po to, by stuchacze mogli odpoczaé, zrelaksowac sie,
spedzic czas w sposob niewymagajacy duzego zaangazowania. Role zabawiaczy
pelnig prowadzacy, bedacy osobowosciami posiadajacymi charakterystyczny
styl, jezyk, jakim sie postuguja, oraz sposob nawigzywania relacji z odbiorcag.

Audycje rozrywkowe, o ktorych pisze P. Czarnek-Wnuk, najczesciej kom-
ponowane sg w sposob bardzo dynamiczny, co podnosi atrakcyjno$¢ programu
i pomaga utrzymac uwage odbiorcy. Na 6w dynamizm bardzo duzy wptyw majg
dzingle radiowe, ktorych tajniki zglebia w tym numerze Paulina Wiernicka
(Zasady percepcji dzingli muzycznych w stacjach radiowych). W przeprowadzonej
analizie skupia sie na ich warstwie muzycznej. Dowodzi, ze takie skladowe,
jak: melodia, harmonia, tempo, rytm, barwa i wysokos$¢ dzwieku oraz jego
dynamika odgrywajg w tych niezwykle krotkich elementach programu bardzo
wazng role i mogg miec¢ duzy wplyw na odbiorcow.
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,Podcasty, podcasty, podcasty...” — tak Kamila Ceran, redaktor naczelna
Radia TOK FM, odpowiedziala na pytanie portalu Wirtualnemedia.pl o najwaz-
niejszy trend nadchodzacego roku zwigzany z radiem (Wirtualnemedia.pl 2019).
Podcastow nie moglo wiec takze zabrakngé¢ w specjalnym, radiowym numerze
kwartalnika ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna”. Jak wynika z badan
przeprowadzonych przez zespot z Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, polskie
podcasty sg zdecydowanie bardziej nastawione na merytoryczny przekaz niz
rozrywke. Zazwyczaj sg tez tworzone przez ciekawe osobowosci, ktore potrafig
o swoich pasjach, polgczonych czesto z aktywnoscig zawodowg, interesujaco
opowiadac¢ (Podcasting w Polsce — préba analizy zjawiska).

Od lat bardzo duzym zainteresowaniem radioznawcow cieszg sie gatunki
artystyczne, takie jak na przyktad reportaz radiowy czy stuchowisko — im
wiasdnie przygladamy sie blizej w drugiej czesci biezgcego numeru. Miedzy re-
portazem radiowym i stuchowiskiem istnieje wiele podobienstw. Jak zauwaza
Kinga Klimczak (2011), analogie dotyczg gtéwnie tworzywa uzywanego do ich
produkcji: w obydwu wykorzystuje sie glos ludzki, muzyke i efekty akustyczne.
Podczas gdy jednak reportaz czerpie z materii autentycznej, stuchowisko zaktada
fikcje. Sg to gatunki, ktore tworcom dajg duze pole do popisu, lecz wymaga to
od nich niezwyklej finezji, cierpliwosci i zaangazowania. Jak wykazujg Kinga
Sygizman i Marta Wisniewska, wcigz sg autorzy, ktorzy podejmujg to wyzwanie
i przygotowujg reportaze radiowe, takze w rozgloSniach regionalnych. Mozna
ich uznac za lokalnych patriotow, ktorzy z mikrofonem w reku dokumentujg
historie regionu i ukazuja koloryt ,matych ojczyzn”. Dla Joanny Sikorzanki
z Polskiego Radia L.6dz taka ,malg ojczyzng” jest dzielnica Lodzi — Batuty.
W audycjach ukazuje ona mroczng strone miasta, ich bohaterami sg miejsca
i ulice w Lodzi uchodzace za niebezpieczne (Ciemna strona miasta. £.6dZ
w reportazach radiowych Joanny Sikorzanki). Marta Wisniewska z kolei zajmuje
sie reportazami przygotowanymi przez dziennikarzy Radia Olsztyn, dotycza-
cymi dziejow regionu (Historia Warmii i Mazur w reportazach wyemitowanych
w Radiu Olsztyn w latach 2013-2017). Dowodzi, ze watkiem historycznym,
do ktorego sie w tych produkcjach najczesciej powraca, jest rok 1945 — jeden
z najbardziej tragicznych okresow w historii Warmii i Mazur.

Radiowe gatunki artystyczne maja to do siebie, ze sg niezwykle kosztowne
w produkcji i w przestrzeni medialnej rzadko wystepujg poza falami Polskie-
go Radia. Nowym polem eksploatacji staja sie jednak podcasty i audiobooki.
Eliza Matusiak analizuje wysokobudzetowg produkcje audialng zatytutowang
Kim jest Max Winckler? w rezyserii Adama Chylinskiego i Bartosza Szpaka,
ze Swietng aktorskg obsada (O specyfice stuchowiska Kim jest Max Winckler?
— analiza i interpretacja). Utwor ten nie jest emitowany w radiu, mozemy za to
znalez¢ go w znanych sieciach ksiegarn na potkach z audiobookami. Autorka
wykazuje, ze mozna go jednak traktowac jako stuchowisko radiowe, mimo ze
nie jest prezentowany w radiu. Autorzy korzystajg bowiem z takiego samego
tworzywa jak tworcy radiowi: stowa oraz jego wybrzmienia, gestu fonicznego,
muzyKki i ciszy.
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W stalej rubryce zamykajgcej zeszyty naszego pisma Magdalena Szydlowska
i Urszula Doliwa prezentujg sprawozdanie z waznego wydarzenia — The Radio
Conference 2018: A Transnational Forum. Konferencja ta odbywata sie
od 10 do 13 lipca 2018 roku w Prato (Wtochy).
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Wstep

Pierre Sorlin napisal w jednym ze swoich najbardziej znanych tekstow
poswieconych mediom, ze ,[...] rekreacyjna rola srodkow masowego przekazu
wywotuje bardziej aktywne reakcje niz ich czes$¢ informacyjna, co z kolei spra-
wia, ze konieczne staje sie badanie srodkow masowego przekazu w ramach
rozrywki, tak jak rozwija sie ona we wspolczesnych spoteczenstwach” (Sorlin
2001: 154). Uswiadomienie wiec sobie, jak wielka role w dzisiejszych mediach
odgrywa zabawa i w jaki sposob wplywa ona na ich odbiorcow, wydaje sie kwe-
stig niezwykle istotng. I to nie tylko z punktu widzenia teorii Srodkow masowej
komunikacji, ale rowniez szerokiej wiedzy kulturowej na temat wspolczesnosci
i zjawisk jg kreujacych.

Zdajac sobie sprawe ze wspomnianej powyzej potrzeby, postanowilam wla-
$nie tematowi rozrywki poswieci¢ niniejszy tekst, odnoszac go do programow
emitowanych w rozgtosniach komercyjnych. Celem moim bedzie wskazanie cech
konstytutywnych audycji o charakterze ludycznym, ze szczegolnym uwzglednie-
niem roli prezentera, stylu prowadzenia tego rodzaju programow, uzywanego
w nich jezyka, charakteru relacji nadawczo-odbiorczych itp. Zaprezentowane
wnioski stanowig efekt szerszych badan, przeprowadzonych na potrzeby rozpra-
wy doktorskiej w wielu polskich stacjach komercyjnych (w tych o charakterze
ogolnopolskim, w ponadregionalnych i duzych sieciach rozgtosni lokalnych)
w ciggu ostatnich kilku lat — analizy oferty programowe;j i zawartosci poszcze-
golnych audycji. Obserwacje te beda miaty charakter ogélnej refleksji, celem
napisania tekstu nie jest bowiem systematyczna analiza tresci poszczegolnych
pozycji antenowych, wybiorczo przywotuje jedynie fragmenty audycji w celu
poparcia prezentowanych wnioskow odpowiednig egzemplifikacja. Podstawg
badan autorskich uczynilam klasyczne rozwazania na temat roli radiowego
prowadzacego autorstwa Marshalla McLuhana i Neila Postmana (w odniesie-
niu do rozrywki), ktore staram sie poddac ocenie i zweryfikowaé¢ mozliwos¢ ich
zastosowania w odniesieniu do wspoétczesnych produkcji stacji komercyjnych.
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Pod pojeciem ,,programy o charakterze rozrywkowym” mogg sie kry¢ rézno-
rodne audycje, zaréwno krotkie, kilkunastosekundowe czy kilkuminutowe formy,
jak i rozbudowane, nawet kilkugodzinne bloki programowe, w ktorych rozrywka
odgrywa prymarng badz sekundarng role. W tekscie postaram sie odnies¢ do
wielu z nich tak, by méc otrzymac mozliwie szerokie spektrum przyktadow.

Radiowy program rozrywkowy

Glownym zadaniem audycji stuzgcych celom rozrywkowym jest umozliwienie
odbiorcy odczucia przyjemnosci czerpanej zaréwno z tresci, jak i formy serwo-
wanego przekazu, zadowolenia z milo spedzonego czasu. Programy rozrywko-
we sg bowiem tworzone po to, by stuchacze mogli odpoczaé, zrelaksowac sie,
spedzi¢ czas w sposob niewymagajacy skomplikowanych procesow myslowych.
Zabawna musi by¢ tym samym nie tylko tre$¢ programu, takze jego oprawa
muzyczna czy dzwiekowa powinna miec¢ odpowiedni charakter. W przypadku
audycji rozrywkowych to dzwigkowe tto jest najczesciej komponowane w sposob
bardzo dynamiczny, podnoszacy wewnetrzng temperature programu, utrzymu-
jacy uwage odbiorcy. Rownie wyrazisty styl cechuje wypowiedzi prowadzgcych;
ten temat zostanie omowiony ponize;j.

Emocjonalnosc¢ jest kolejng kategorig, ktéra — w moim przekonaniu — cha-
rakteryzuje programy rozrywkowe. O wlasciwosci tej w odniesieniu do radia
pisal juz w poczatkowym okresie rozwoju medium audialnego Stefan Sypra
(1936: 4): ,,Stowo moéwione przed mikrofonem dziata wiecej na zmysty i uczucia
[...]”. Przejawia sie ona nie tylko w sposobie wypowiadania sie prowadzacych.
Dostarczenie przyjemnosci, zabawy tgczy sie bowiem réwniez z utrzymywaniem
odpowiedniego napiecia angazujgcego stuchacza:

Nadawca zwraca sie do odbiorcy, konstruujgc atmosfere niezwyklosci, nieco-
dziennosci przekazu, by nadac kontaktowi ekskluzywny charakter. Budowanie
yhastroju” jest znamienng cechg relacji Nadawca — Odbiorca we wspotcze-
snym radiu sformatowanym. Sprzyja temu hipertrofia funkcji rozrywkowej,
gdyz umozliwia ,zadzialanie” na emocje stuchacza, emocje zas tworzg nastrgj
(Stachyra 2008: 67).

Dysponenci stacji postugujg sie w tej dziedzinie réoznymi chwytami. Jednym
z popularniejszych jest wykorzystanie game shows, czyli wszelkiego rodzaju
antenowych gier, zabaw, szczegdlnie tych dajacych szanse na wygranie duzych
kwot badz tez wartosciowych nagréd rzeczowych. Emocjonalizacja przekazu
wykorzystywana w radiowych programach rozrywkowych przejawia sie rowniez
w jezykowym sposobie formowania wypowiedzi. Pelne sg one bezposrednich
zwrotow do stuchaczy, form petnigcych funkeje fatyczng czy naklaniajgcg. Pro-
wadzacy wykorzystuja stownictwo ekspresywne, emocjonalnie nacechowane,
hiperbolizujg omawiane tresci po to, by stworzyc¢ wyrazisty przekaz trafiajacy
do audytorium. ,Celem nadawcow staje sie [...] budowanie wspdlnego Swiata
laczacego ich z odbiorcami, co jest szczegolnie istotne w przypadku rozgtosni
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radiowych, radio bowiem to medium »interpersonalne«, czyli takie, w ktore
wpisana jest blisko$¢ pomiedzy uczestnikami komunikacji” (Olejnik 2004:
205). Postugujac sie typologia ptaszczyzn komunikacyjnych przytoczong przez
Renate Dybalska, mozna by powiedzieé¢, ze w komunikacji antenowej w me-
diach komercyjnych wykorzystywana jest w najwiekszym stopniu ptaszczyzna
prywatna/swobodnal (casual) oraz familiarna (intimate)? (Dybalska 2004: 145;
por. Dgbrowska 2001: 187-194).

Za trzeci wyznacznik programéw o charakterze rozrywkowym uznaje specy-
fike charakteru prowadzacego, nierzadko celebryty znanego z innych mediow,
posiadajgcego wyraziste cechy osobowosSciowe.

Status prowadzacego programy rozrywkowe

Jak nalezatoby okresla¢ osoby zajmujgce sie prowadzeniem programow
o charakterze rozrywkowym w stacjach komercyjnych (por. Gérski 2002: 43—60)3?
Problem z jednoznacznym scharakteryzowaniem specyfiki pracy oséb zwigzanych
z przemystem medialnym, w tym rozrywkowym, dostrzeglt przywoltywany juz
P. Sorlin w ksigzce Mass media (2001: 213). Zagadnienie to w odniesieniu do
radia podjal Marcin Stachyra (2011), probujac okresli¢ zadania stojgce przed
prowadzacymi w kontekscie prezentowanej przez nich muzyki. Postuzyl sie
w tym celu typologig Roberta McLeisha (2007: 189-190), wyrézniajgcego trzy
rodzaje DJ-ow radiowych: DdJ-a dyskretnego, DJ-a eksperta i DJ-a osobowosc.
Jego zdaniem w dobie przemian, jakie nastgpily w polskiej radiofonii w wyniku
procesu formatowania, doszto niemalze do wyeliminowania tych typéw prowa-
dzacych i zastgpienia ich nowym rodzajem — Dd-a entertainera. ,W dominujgcych
formatach Adult Contemporary czy Contemporary Hits [...] nie bylo juz miejsca
na DdJ-a eksperta. W efekcie audycje muzyczne (czy raczej audycje towarzyszace
z dominujgcg rolg muzyki) prowadzic zaczeli Dd-e, ktorych gtownym zadaniem
bylo pelnienie funkcji rozrywkowej” (Stachyra 2011: 321). Tym samym bardzo
trudno méwic o radiowych osobowosciach czy tez ekspertach w odniesieniu do
komercyjnych, sformatowanych rozglosni radiowych w takim znaczeniu, w jakim
typ Dd-a nazwany ,DJ osobowo$¢” rozumiat R. McLeish (prezentujgc utwory
muzyczne, DJ osobowos$é odwotuje sie do osobistego do§wiadczenia, nawigzuje
silng wiez z publicznoscia, niekiedy nawet wlasng indywidualnoscig przycmiewa
emitowang na antenie muzyke czy tez poruszane tematy) (McLeish 2007: 190).

1 Obserwujac przemiany radia, wydaje sie [...], ze mamy do czynienia z realnymi zmianami
w kontaktach oficjalnych, ktore przestajg w mediach takimi byc” (Loewe 2004: 90).

2 Oprécz wymienionych plaszezyzn wyréznia sie jeszcze plaszezyzne sztywna (frozen), oficjalna
(formal) i profesjonalna/rzeczowsg (consultative).

3 Piotr Para w jednym ze swoich tekstow postawil nawet dosé wyrazista hipoteze, jakoby zawod
dziennikarza podlegal procesowi wymierania, tak jak zawod krawca, szewca czy wymarty zawod
bednarza (Para 2010: 167; por. Pleszczynski 2013: 440-442). Kwestia ta wydaje sie szczegolnie
aktualna dzis, kiedy profesjonalni dziennikarze bywajg zastepowani przez amatoréw lub techno-
logie, chociazby w postaci botow.
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Chociaz M. Stachyra swoje rozwazania odniost gléwnie do muzycznych audycji
towarzyszacych, to jego konstatacje o silnie zakorzenionej obecnosci prowadza-
cego — ,zabawiacza” mozna, jak sadze, odnies¢ takze do innego typu programéw
rozrywkowych w stacjach komercyjnych.

Wspotczesnie DJ stacji komercyjnej nie musi by¢ znawcg muzyki, poniewaz
dobér emitowanych na antenie utworow nie wynika z jego wiedzy i znajomo-
$ci gustéw stuchaczy, a ze wskazan specjalnego programu? i wynikéw badan
audytoryjnych. Zadanie prezentera ogranicza sie do mozliwie atrakcyjnego,
rozrywkowo opakowanego zapowiadania utworow przygotowanych przez dy-
rektora muzycznego stacji i przekonywania stuchaczy o tym, ze to wtasnie one
zaspokajajg ich potrzeby:

Radio stworzylo didzeja i wyniosto autora gagow na wyzyny. Od chwili poja-
wienia sie radia gag zastapit dowcip, ale nie za sprawg talentu autoréow gagow.
Stalo sie tak, bo radio jest szybkim, gorgcym srodkiem przekazu, ktory ograni-
czyt takze przestrzen dla opowiesci reporterskich (McLuhan 2004: 391).

Choc¢ rola ,,opowiesci reporterskich” jest caty czas znaczgca w odniesieniu do
mediow publicznych i spotecznych, to w rozglosniach komercyjnych zostata prak-
tycznie wyeliminowana. Dlaczego tak sie stalo? Mozna wskazaé pare przyczyn.

Czas przeznaczony na wypowiedzi prezentera jest stosunkowo krotki. Sporg
jego czesé zajmujg wspomniane podprowadzenia do utworéw muzycznych, za-
checanie odbiorcow do wziecia udziatu w konkursie prowadzonym przez stacje,
wejscia w interakcje z dziennikarzem za pomocg portali spolecznosciowych,
telefonow badz wiadomosci tekstowych, czy wreszcie elementy autoreklamy.
Tym samym doza inwencji, na jakg moze sobie pozwoli¢ prowadzacy, zostala
zredukowana do minimum, poniewaz zrealizowanie wymienionych zadan zaj-
muje relatywnie duzo czasu. Prezenter moze jedynie nieznacznie modyfikowac
sposob, w jaki to czyni.

Stosunkowo czesto wejscia antenowe zyskujg rozrywkowe zabarwienie.
Wypelnione sg wowezas zabawnymi historyjkami, ktore niegdys wystepowaty
glownie pod koniec serwisow informacyjnych w postaci tak zwanych michal-
kow (soft news) — zabawnie opakowanych opowiesci o niewielkim ciezarze
gatunkowym, stuzgcych rozbawieniu i odprezeniu odbiorcy po ustyszanych
wcezesniej powaznych informacjach (hard news). Obecnie zas owe rozrywkowe
ciekawostki bardzo czesto pojawiajg sie w przerwach pomiedzy emitowanymi
na antenie utworami muzycznymi i bywaja okreslane jako kickery (z ang. kick
— ‘kopnad’, ale i ‘odpoczaé, wyluzowac’), czyli swoiste radiowe bodzce podane
w pigulce, majace na celu pobudzenie stuchacza, dostarczenie mu przyjemnosci.
Przedstawiajacy takie wiadomosci prezenterzy czynig to niekiedy na sposob
aktorski, wcielajac sie w role performera, przez co tworzony przez nich prze-
kaz zyskuje na wyrazistosci. W ten sposob wchodzg niejako od srodka w ten

4 By¢ moze mial racje Ryszard Kapuscinski, ktory pisal, ze »w masowych radiostacjach
potrzebni sg ludzie, ktorzy potrafig nacisna¢ guzik, by pusci¢ wlasciwg ptyte i od czasu do czasu
nadac jakas reklame. Do tego nie potrzeba dziennikarza. [...] Masowe media coraz bardziej bedg
sie stawaly czescig przemyshu rozrywkowego«” (Bernat 2012: 9).
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ludyczny komunikat, staja sie jego ,,zaangazowanymi” wyrazicielami. Niekiedy
wykorzystujg rowniez dodatkowe dzwieki, na przyklad fragmenty utworéw
muzycznych, odgtosy otoczenia lub tez nagrane wypowiedzi. Z taka sytuacja
najczesciej mamy do czynienia w audycjach porannych i popotudniowych, kiedy
to odbiorcy najbardziej potrzebuja silnych bodzcoéw. Za przykltad niech postuzy
49-sekundowe wejscie antenowe z morning show Radia Eska Ranne ptaki:

Przed sSwietami — jak wiadomo — jest sporo ktotni w domach, no bo trzeba wy-
trzepaé dywany, zrobié zakupy, po jajka i$¢ [w tle: Po jajka idz, tobuzie®] itd.
No i uwaga! Uniwersytet w Ohio, amerykanscy naukowcy majg rade, ze — by nie
krzyczec na zone albo na meza — to trzeba po prostu cos zjesé, bo oni wykazali
w badaniach, ze po prostu jesli spada nam poziom cukru we krwi, no to wtedy
jestesmy bardziej kiotliwi. W sumie jest co§ w tym, ze jak czlowiek glodny, to
zty, prawda? Wiec teraz mamy naukowy dowdd na to. Krotko mowige, to tez
tak sobie mysle, ze jezeli zona wyrzuca Ci rzeczy za okno albo méwi ,juz idz
stad”, to nie dlatego, ze na przyklad jg zdradziliSmy, ale dlatego, ze ona jest
po prostu glodna. No i tyle. Batona jej dajcie. [promo audycji ,,Ranne ptaki’]
Mezu, zjedz batona, bo zaczynasz gwiazdorzy¢ (Radio Eska, 16.04.2014).

Czesto dziegje sie tak, jak we wskazanym przykladzie, ze niekoniecznie sam
temat wyjsciowy jest zabawny. To dopiero dokonana na nim ludyczna trawestacja
sprawia, ze informacja w taki sposob moze zostac odebrana. Egzemplifikacja ta
pokazuje rowniez, ze zabawne wypowiedzi prowadzacych moga by¢ budowane
na podstawie odniesien intertekstualnych, na co wskazuje zakonczenie przy-
wolanej w cytacie informacji, nawigzujgce do reklamy jednej z marek batonow.
W celu nazwania sui generis komediowych wstawek prezentowanych pomiedzy
utworami muzycznymi bardzo uzyteczne wydaje sie by¢ okreslenie drop-in
(z ang. ‘wpadac do’), uzyte przez autora ksigzki Radio in Context (Starkey 2014:
167, 182—183). Juz w swoim zrodlostowie wskazuje ono na pelnienie przez te
wstawki funkeji znaku przestankowego, oddzielajgcego od siebie poszczegolne
sktadniki programu.

Styl wypowiedzi os6b prowadzacych audycje rozrywkowe

Jezyk, styl wypowiedzi prezenterow programow rozrywkowych w radiu
komercyjnym, uzalezniony rzecz jasna od profilu rozgltosni, jest niezwykle
swobodny i do$¢ znacznie odbiega od charakteru wejs¢ antenowych w stacjach
publicznych. Wynika¢ to moze z szerszych trendow:

[...] wobec wptywow kultury masowej nastepuje w mediach apoteoza mlodosci,
przejawiajgca sie nie tylko w tendencji do utrzymywania sprawnosci fizycznej,
popularnosci odmtadzajgcych operacji plastycznych, lecz takze w zachowaniu
mentalnosci odznaczajacej sie tolerancjg dla nonszalancji jezykowej, publicznego
demonstrowania gwaltownych przezy¢, skracaniem dystansu miedzy prowa-
dzgcym a stuchaczami (Stachyra 2008: 67).

5 Wszystkie wyréznienia pochodza od autorki.
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Wspomniang tendencje mozna dostrzec rowniez na gruncie radia, co bardzo
negatywnie oceniat juz wiele lat temu N. Postman (2002: 162): [...] jezyk, jaki
serwuje nam radio, jest coraz bardziej prymitywny, niespojny i przewaznie
odwotujacy sie do instynktow pozaintelektualnych”. Wypowiedzi prowadzacych
pelne sa potocyzmoéw, a nawet kolokwializmow, realizowane w lekkim tonie.
Prezenterzy audycji rozrywkowych mowig zazwyczaj dos¢ szybko, gto$no, do-
sadnie, w melodii ich glosu stychaé radosé¢, pozytywne nastawienie i emocje
(wymienia si¢ nawet umiejetnos¢ ,mowienia na uSmiechu” jako jedng z tych
niezbednych do bycia dobrym prezenterem radiowym w medium komercyjnym).
Element ten moze by¢ niekiedy zrbéznicowany w zaleznosci od targetu stacji,
na przyktad wypowiedzi prowadzacych w skierowanym do mtodych odbiorcow
Radiu Eska przybierajg niekiedy bardzo krzykliwy i nieco chaotyczny charakter,
ktory mozna jednak zrozumie¢, biorgc pod uwage specyfike grupy docelowej.

Relacje nadawczo-odbiorcze w programach rozrywkowych

Stuchacz wlaczajacy odbiornik radiowy w celu zrelaksowania sie chocby po
ciezkim dniu w pracy poszukuje przekazu, ktory pozwoli mu zrealizowac 6w cel.
Aby jednak bylo to w pelni mozliwe, musi w pewien sposob identyfikowac sie
z przekazem i jego tworcg. Sadze, ze publicznos$¢ za atrakcyjne uznawac moze
te komunikaty, ktore uruchamiajg mechanizm identyfikacji-projekcji, pomagajacy
W tworzeniu sie swoistej paraspolecznej relacji pomiedzy nadawca a odbiorca,
o ktérej pisali Donald Horton i R. Richard Wohl (Vorderer i in. 2004: 396)%:

Identyfikacja polega na tym, ze widz utozsamia sie z oglgdanymi postaciami
i widzi siebie takim, jakim chcialby by¢, tzn. kims jak one; projekcja zas na
tym, ze przenosi sie w §wiat tych postaci i wyobraza sobie, ze on-postac poko-
nuje frustracje oraz zagrozenia, ktorych on-widz doswiadcza w zyciu realnym.
Mechanizm identyfikacji-projekcji najtatwiej uruchamiajg postacie i sytuacje
nadzwyczajne, pobudzajace skryte marzenia badz calkiem zwyczajne, relak-
sujace codzienne frustracje i leki (Mrozowski 2010: 29).

Pojecie identyfikacji-projekeji, o ktorym pisze Maciej Mrozowski w odniesieniu
do telewizji, moze znalez¢ zastosowanie rowniez w przypadku radia oraz form
o roznym charakterze, takze tych ludycznych. Co prawda proces ten wydaje
sie nieco utrudniony ze wzgledu na fakt, ze medium to odwotuje sie tylko do
zmystu stuchu, niemniej jednak odbiorcy komunikatu dzwiekowego dokonujg
wspomnianej identyfikacji i projekeji w drodze myslowej ikonizacji, tworzenia
w swojej wyobrazni wizerunku twércy przekazu docierajacego do nich? (odnosi

6 Mozna jg stworzyé miedzy innymi dzieki przywolywanej juz familiarnosci przekazu, podtrzy-
mywaniu wrazenia stanowienia wspolnoty poprzez stosowanie inkluzyjnego ,,my”.

7 Przedstawia opowiesci z zycia wziete, przekazuje to, o czym ludzie dyskutuja, zapewnia
odbiorcom emocje i rozrywke oraz rozmawia z gosémi zaproszonymi do studia i ze stuchaczami,
tak jakby rozmawiat z najlepszymi przyjaciéimi, tym samym sprawia, ze stuchacze identyfikujg
sie z nim i jego programem” (Beliczynski 2005: 26-27).
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sie to do réznych gatunkow, nie tylko form rozrywkowych, ale chyba szczegdl-
nie do radia artystycznego — reportazy, stuchowisk itp.). Jakze czesto bowiem
mozemy obserwowac, ze w trakcie percypowania programu radiowego rysujemy
wyimaginowany obraz osoby, ktéra do nas méwi, najczesciej tez wyobrazenie to
jest stosunkowo dalekie od realnego wygladu dziennikarza8. To z tego powodu
w przypadku radia dos$¢ czesto wykorzystuje sie na antenie osobowosci znane
juz z innych mediéw, gtéwnie z telewizji, i posiadajace ugruntowang pozycje,
wizerunek w oczach odbiorcow.

Znane postaci medialne w roli radiowych prowadzacych

Jak zauwaza Grazyna Stachyra, autorka ksigzki Gatunki audycji w radiu
sformatowanym, ,[...] jednym z wazniejszych zjawisk kulturowych, ktore nie
ominelo radia, jest kult osobowosci [...]. Radio siega po »superindywidualnoscic,
czyli gwiazdy, zar6wno po to, by firmowatly one swojg popularnoscig i wizerun-
kiem sama stacje [...], jak 1 po to, by wspottworzyty program” (Stachyra 2008: 46).
Dlaczego jednak celebryci sg tak wazni dla rynku medialnego? Sorlin ttumaczy
to w nastepujacy sposob:

Gwiazdorstwo jest niezmiernie istotnym aspektem relacji pomiedzy srodkami
masowego przekazu a spoteczenstwem, w ktorym sie one rozwijajag. [...] Stawni
prezenterzy okazujg sie przydatni do wprowadzania na rynek produktow swo-
ich sieci, czy sg to filmy, programy, czy tez magazyny. Jednakze prezenterzy
stuzg szerszym ideologicznym i ekonomicznym celom, po pierwsze — poprzez
reklamowanie bezposrednio roznych towaréw, a po drugie i wazniejsze, poprzez
reprezentowanie specyficznych wartosci (np. jak powinienes sie ubierac i zacho-
wywac, aby by¢ modnym) i wplywanie na wzory konsumpcyjne. Prezenterzy
radiowi i telewizyjni muszg kreowac¢ wydarzenia medialne, reklamowaé nowe
konwencje jako potencjalne rewolucje i odnawia¢ powszechng mode poprzez
rozwijanie intensywnego zainteresowania ubiorem, zakupami i podrézami
zgodnie z wymogami reklamodawcow (Sorlin 2001: 217).

Odbiorcy lubig wracac do postaci dobrze im znanych, dlatego tez nadawcy
tak czesto decydujg sie wykorzystywac osobowosci medialne, ktore niejedno-
krotnie majg niewiele wspélnego z dziennikarstwem. Siegniecie po ,instytucje
gwiazdy” daje nadawcom sporg szanse na powodzenie ich przedsiewziecia,
aczkolwiek nie zawsze gwarantuje rynkowy sukces. Przyktadowo Radio Eska,
po wprowadzeniu w marcu 2012 roku na antene programu zatytulowanego
Szymorning, tworzonego przez Szymona Majewskiego (na fali popularnosci
prezentera po emisji jego show w telewizji TVN) i Ige Mackiewicz, spotkalo sie
ze sporg falg krytyki ze strony odbiorcow przyzwyczajonych do wczesniejszej
formuty lokalnej audycji porannej. W konsekwencji audycja znikneta z eteru

8 0 ogromnym znaczeniu fizjonomii prowadzacych pisal miedzy innymi Postman (2002: 148).
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w 2014 roku, a zastgpil ja program Ranne ptaki, realizowany przez dziennikarzy
radiowych od lat zwigzanych z rozglosnia®.

Jako egzemplifikacja omawianego problemu postuzy mi rowniez program
Szybki Bill, emitowany na antenie Radia Zet od 15 pazdziernika 2012 roku.
Prowadzgcy audycje Bilguun Ariunbaatar, pochodzacy z Mongolii, znany jest
z programu Szymon Majewski Show, przygotowywanego dla stacji TVN. Ce-
lebryta brat udziat rowniez w jednej z edycji Tarnica z gwiazdami, programu
nadawanego przez te samg stacje telewizyjng, w ktorym zdobyt sporg popular-
nos¢, oraz w szeregu innych telewizyjnych produkeji (na przyktad Twoja twarz
brzmi znajomo Polsatu, Celebrity Splash — rowniez Polsatu, czy Drunk History,
pot litra historii, programu emitowanego w Comedy Central). Dysponenci Radia
Zet zdecydowali sie wykorzystaé potencjat Bilguuna Ariunbaatara na swojej
antenie. Od poniedziatku do pigtku, po godzinie 14.00 i 21.00, prezentowali
fragmenty wywiadow przeprowadzanych przez Szybkiego Billa z gwiazdami
polskiego show-biznesu, zas catych rozméw mozna bylo postucha¢ w kazdg sobote
po 14.00. Doszlo zatem do skumulowania potencjatlu osobowosciowego zaréwno
prowadzacego program, jak i gwiazd, z ktorymi przeprowadzal on wywiady.
Rozmowy byly utrzymane w dos¢ zabawnym tonie — Bilguun Ariunbaatar
zadawal swoim rozmoéwcom absurdalne pytania, majgce wywotac nieoczeki-
wane reakcje. Niekiedy prosit ich o wykonywanie dziwnych zadan, majacych
uchodzi¢ za $émieszne. Stalo sie tak w jednym z fragmentoéw rozmowy z aktorem
Mateuszem Damieckim:

Czesé, tu Szybki Bill. Wiecie, kto to jest Mateusz Damiecki? Ha! Ja tez nie,

ale zaraz sie dowiem.

Szybki Bill: Czy umialbys zagraé wszystko?

M.D.: Tak. Wydaje mi sig, ze tak. Ja jestem taki troche jak malpa albo jak pies.

S.B.: To moze zagraj umierajgcg kobyte.

[Aktor nasladuje gtos zwierzecial.

M.D.: Ale ja Ci moge na przyktad zagrac, wiesz co, ja tu juz robitem kiedys, ale
moge Ci zagrac czajnik. Chcialtbys?

S.B.: Aha. Bardzo chetnie. Czajniki przeciez zyja, te w Disneyu.

M.D.: To mnie wigcz.

[Aktor nasladuje odgtos gwizdzqcego czajnikal.

[...]

S.B.: Lubisz wydawac dzwigki, onomatopeje.

M.D.: Moja siostra mowi, ze jestem najlepszym sound systemem, jaki zna.

S.B.: Tak?

M.D.: Tak, Matylda.

S.B.: Coma?

M.D.: Ma-tylda!

S.B.: Tylda jest chyba na klawiaturze na komputerze.

M.D.: Tylda? Nie. Tam jest QWERTY.

S.B.: Ale tez jest tylda.

M.D.: Tylda. Ale co to jest?

9 Stalo sie tak pomimo wieloletniego doswiadczenia radiowego Szymona Majewskiego, zwia-
zanego juz w latach dziewiecdziesigtych z Radiem Zet.
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S.B.: Taki znaczek na komputerze.

[Prowadzqcy wydaje dZwiek zblizony do odgtoséw malpyl.

M.D.: To jest malpka. A powiedz mi jedng rzecz. Jak w Mongolii mowi sie na
malpke abizjanke, znaczy sobaczke.

S.B.: Pies to jest.

M.D.: A po mongolsku?

S.B.: Nho (zoxoi1).

M.D.: Nho? I uzywacie tam tego.

S.B.: Méwi sie: ,,no cho tu” (§miech), no i przychodzi do nogi (Radio Zet,
8.11.2012).

Zaprezentowany, dos¢ obszerny fragment wywiadu stanowi reprezenta-
tywng — w moim przekonaniu — egzemplifikacje audycji realizowanej przez
Bilguuna Ariunbaatara. Sposob prowadzenia rozmowy, wynikajgcy miedzy
innymi z cech osobowosciowych prezentera, wskazuje na jej ludyczny cel.
Taki rodzaj wywiadu uznalabym wiec za wywiad rozrywkowy, poniewaz nie
shuzy on poszerzeniu wiedzy odbiorcy, a raczej autokreacji interlokutorow po-
przez szereg zachowan performatywnych. Wptywat na to rowniez charakter
zapraszanych gosci, ktorzy przyjmowali warunki komunikacyjne zaproponowane
im przez prowadzgcego i w mimetyczny sposob nasladowali jego zachowanie.
Program jednak do$¢ szybko, bo juz z koncem 2012 roku, znikng} z anteny.
Z komentarzy odbiorcow, ktore mozna bylo przeczytaé na stronie internetowej
Radia Zet, wynikalo, ze Szybki Bill nie cieszy! sie zbyt wielkg popularnoscig.
Przyktad ten pokazuje, ze postawienie na rozpoznawalng osobowos¢ medialng
nie wystarczy, by odnies$é sukces1?.

Budowanie marki gwiazdy, rowniez dziennikarskiej, okazuje sie wiec
zadaniem niezwykle istotnym z marketingowego punktu widzenia, wymaga-
jacym bardzo przemyslanego dziatania. Czasami duzo lepszym sposobem jest
wykreowanie wlasnej osobowosci, co okazuje sie jednak do$¢ dtugotrwalym,
cho¢ przynoszgcym korzysci procesem. ,Wszystkie te osoby utozsamiane sg ze
swojg rozglosnig i stanowig wazny punkt odniesienia zaréwno dla stuchaczy,
jak i dyrektoréw programowych, ktorzy pomimo zwigzania wymogami forma-
towymi czy innego typu rygorami programowymi muszg uwzglednia¢ obecnosc¢
i specjalny status radiowych gwiazd” — twierdzi G. Stachyra (2008: 47). Korzy-
Sci wynikajg z faktu, ze odbiorcy identyfikujg sie z ulubionymi prowadzacymi
i czekajg na kolejng edycje ich programu.

Prezenterzy sa z powodzeniem wykorzystywani rowniez w kampaniach
promocyjnych rozglosni, majgcych miejsce zaro6wno na ich antenie, jak
i w innych mediach bgdz prowadzonych w formie reklamy zewnetrznej (outdoor).
Niekiedy stacje rywalizujg nawet miedzy soba, by takie osobowosci do siebie
przyciggnac. Przykladem postaci tworzacej radiowe audycje rozrywkowe,

10 Przykladéw tego rodzaju jest oczywiscie zdecydowanie wiecej, jak chociazby weekendowy
program Ewy Farnej w Radiu RMF FM To lubie!, w ktorym wokalistka w zabawny sposob starala
sie prezentowac interesujgce — jej zdaniem — muzyczne utwory (oczywiscie zgodne z profilem roz-
glosni), plotki z zycia gwiazd itp. Antenowy zywot audycji nie byt jednak zbyt dtugi. Nadawca zre-
zygnowat z niej po pottora roku i To lubie! zastgpil program prowadzony przez dziennikarzy stacji.
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a stanowigcej swego rodzaju marke, moze by¢ Kamil Nosel. Przez wiele lat byt
on zwigzany z Radiem Zlote Przeboje, gdzie tworzyt program Niezty numer,
za posrednictwem ktérego stuchacze mogli ,wkreca¢” swoich znajomych. W grud-
niu 2011 roku Kamil Nosel przeszedt do Radia Zet. Od tej pory przygotowuje tam
audycje Nosel kreci (nazwa ulegata niewielkim modyfikacjom), odwolujaca sie
do podobnej formuty jak ta wypracowana w Radiu Zlote Przeboje. Prowadzacy
dzwoni do réznego rodzaju firm, instytucji czy osob publicznych i wcielajac sie
w fikcyjne postaci, probuje wplatac¢ swoich rozméwcow w absurdalne, zabawne
sytuacje. Cho¢ jego krotkie programy, oparte na formule call-out, spotykaja sie
niekiedy z glosami krytyki ze strony odbiorcow, to sam fakt zainteresowania
jego osobg ze strony réznych nadawcow Swiadczy o sporym potencjale medialnej
marki Kamila Nosela. Jest ona zreszta wykorzystywana przez stacje szerzej
niz tylko w postaci wspomnianej antenowej propozycji. Prezenter czesto poja-
wia sie w akcjach plenerowych Radia Zet jako reporter czy prowadzacy. Sadze
jednak, ze okreslenie ,,0sobowos¢” w odniesieniu do prowadzacych audycje
w stacjach komercyjnych nalezy rozumiec¢ inaczej niz w stosunku do dzienni-
karzy programoéw autorskich na przykiad radia publicznego:

[...] radio tworzy nowy rodzaj wykonawcow: ,,osobistosci”, ktorych istnienie jest
»funkcja samych mediéw”. Te osobowosci to personae. Stuchacze znajg persone
wskutek interpretacji jej antenowego glosu, zachowan. Poprzez formulowanie
ocen persony angazujg sie w kontakt, nie sg bierni. Persona zas dla umocnienia
zwigzku ze stuchaczami zachowuje konwersacyjny styl bezposredniego spotka-
nia towarzyskiego (Stachyra 2008: 69).

Pomiedzy prowadzacymi a odbiorcami powstaje wiec wiez oparta na blisko-
$ci, familiarnosci relacji, a nie swego rodzaju dystansie popartym autorytetem
radiowych osobowosci w tradycyjnym tego sformulowania rozumieniu.

Podsumowanie

Na osobie prowadzacej program rozrywkowy w komercyjnej rozglosni radiowej
spoczywa wazne zadanie przyciggniecia i utrzymania uwagi stuchacza dzieki
dostarczaniu mu poczucia przyjemnie spedzanego czasu, lekkiej, niewymagajacej
intelektualnego zaangazowania formy odpoczynku. To dzieki prowadzacemu
programy uzyskujg rozrywkowe zabarwienie. Prezenter — jego osobowosc, sta-
tus w medialnym Swiecie, a takze oryginalny, atrakcyjny dla docelowej grupy
odbiorcow styl prowadzenia i jezyk, ktorym sie postuguje — stanowi jeden
z filaréw ludycznego charakteru audycji. Podstawowym celem przyswiecajgcym
pracy prowadzacego jest wprawienie odbiorcow w dobry nastrdj bez wzgledu
na pore dnia czy dzien tygodnia. Ow pozytywny nastréj zmieniaé¢ moze nieco
swoje zabarwienie — raz bedzie odnosit sie do relaksu po pracy, kiedy indziej
bedzie wigzal sie ze Swietowaniem weekendu albo energicznym wejsciem
w nowy dzien. Bez wzgledu jednak na rodzaj rozrywki oferowanej w programie
jej atrakeyjnosc dla odbiorcy bedzie w moim przekonaniu uzalezniona wtasnie
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od prezentera. Dzigki niemu nawigzanie nici porozumienia, stworzenie relacji
pomiedzy nadawcg a odbiorcg stanowi o sukcesie antenowej produkcji ze wzgledu
na specyfike medium audialnego, jego swoiscie pojetg intymnosc¢.
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Streszczenie

Autorka podejmuje problematyke radiowych programéw rozrywkowych emitowa-
nych przez rozglosnie komercyjne. Jej celem jest okreslenie cech wlasciwych dla tego
typu produkeji oraz wskazanie roli prowadzacego w audycjach stuzacych dostarczeniu
przyjemnosci. Analizie zostal poddany styl prowadzacych, jezyk, jakim sie postuguja,
oraz charakter relacji nadawczo-odbiorczych.

The Role of the Presenter in Entertainment Programmes
of Commercial Radio Stations

Summary

The author deals with the issue of entertainment programmes broadcast by commercial
radio stations. Her aim is to define the features that are specific for that kind of production
and to analyse the role of the presenter in programmes intended for amusement.
The style of the speakers, the language they use and the character of the relationship
between broadcasters and listeners is analysed.
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Muzyka jest tym, czym ja jestem, kiedy jej doSwiadczam
(Clifton 1983: 297)

Wstep

Odbierajac roznego rodzaju bodzce plynace ze srodowiska, co dotyczy nie
tylko zmystu stuchu, ale tez wszystkich pozostalych, mamy okazje nazwac
i oceni¢ zazwyczaj efekt, ktory bodzce te w nas wywolaty. Obraz, dzwiek czy
zapach docierajg do §wiadomosci, a ich przypadkowosci nie jesteSmy w stanie
kontrolowac. Mozemy natomiast by¢ bardziej Swiadomi proceséow zachodzg-
cych podczas patrzenia, stuchania czy wachania, a to moze w znaczacy sposob
wplynagc na ocene naszych odczuc¢ i emocji. Jedng z aktywnosci czlowieka,
bedaca przedmiotem badan zarowno na poziomie skutkow, jak i procesow, jest
muzyka. W literaturze mozna odnalez¢ szereg publikacji potwierdzajacych za-
interesowanie tg dziedzing w kontekstach: edukacji muzycznej (Gruhn 2003;
Hallam 2006), muzykoterapii (Manturzewska 1990; Bonny 2002; Thaut 2005),
psychologii (Sloboda 2002) czy tez percepcji muzyki, ktora jest przedmiotem
niniejszego artykutu.

Uwarunkowania percepcji muzyki Anna Jordan-Szymanska (2014: 31) dzieli
na: psychosensoryczne, poznawcze i emocjonalno-motywacyjnel. Zobiektywizo-
wanie pierwszego rodzaju uwarunkowan, psychosensorycznych, jest mozliwe
dzieki badaniom psychoakustykow i psychofizjologéw styszenia. Granice miedzy
innymi wysokosci i glosnosci dzwiekow, wyrazone w cyfrach, pomagajg okresli¢
predyspozycje stuchaczy. Uwarunkowania poznawcze i emocjonalno-motywacyjne
natomiast odnoszg sie do doswiadczen, wiedzy, intelektu, potrzeb, zaintere-
sowan — najogoélniej moéwigc, psychiki czlowieka. Subiektywne spostrzezenia

1 Préby hierarchicznego ujecia uwarunkowan preferencji muzycznych dokonat Albert LeBlanc
(za: Lawendowski 2011: 55).
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poparte badaniami z zakresu neuropsychologii i kognitywistyki pozwolity
badaczom okresli¢ ogolne zasady odbierania dzwiekow. Zasady te umozliwiajg
sformutowanie obiektywnych wnioskow. Artykut stanowi probe zastosowania
powstatych norm i definicji w kontekscie form gatunkotwoérczych — dzingli.
Zaznaczyc¢ trzeba, ze jest to proba zasygnalizowania zlozono$ci tego problemu.

Cel podjecia tematu i metoda jego opracowania

Na podstawie zarejestrowanych dzingli i linerow stacji o zasiegu ogélno-
polskim z sektora publicznego (Program I Polskiego Radia) oraz rozglosni
regionalnych (Radia Lublin, Radia L.6dz i Radia Wroctaw) podjeto probe zesta-
wienia ogélnych zasad dotyczacych odbierania muzyki z krotkimi fragmentami
uzytkowymi, powszechnie stosowanymi w stacjach radiowych. Dla poréwnania
wskazano rowniez na dzingle dwoch najlepiej prosperujacych komercyjnych stacji
radiowych (Radia RMF FM i Radia Zet). Material empiryczny stanowig kilku-
lub kilkunastosekundowe fragmenty roznigce sie pod wzgledem funkcjonalnosci,
co bylo zabiegiem celowym i §wiadomym. Dzingle Programu I Polskiego Radia
oraz nadawcow komercyjnych odpowiadajg gtéownie za identyfikacje stacji,
orientacje stuchacza odno$nie wybranej rozgtosni. W przypadku materiatow
stacji regionalnych mamy do czynienia z dzinglami bedgcymi zapowiedzia,
wprowadzeniem kolejnego elementu programu — serwisu informacyjnego, spor-
towego lub prognozy pogody. Majg one na celu oderwanie stuchacza od muzyki
i ukierunkowanie jego uwagi na przyjecie tresci stownej. Odbiorca moze, na
podstawie nabytych doswiadczen, rozpoznawac intencyjnosc obu wyroéznionych
przyktadow, jednak zabiegi muzyczne na materiale dzwiekowym wspotkreujg
sposob, w jaki dzingiel zostanie odebrany. Badania jakosciowe zgromadzonego
materiatu pozwolg stwierdzi¢ zasadnosc analizy konkretnych elementow dzieta
muzycznego, a takze wyodrebnic¢ cechy muzyki odpowiedzialne za postrzeganie
jej jako narzedzia wptywania na stuchaczy.

W zaleznosci od przyjetej perspektywy (dydaktyczna, estetyczna, terapeu-
tyczna) definicje percepcji jako takiej beda akcentowaly odmienne czynniki.
Na potrzeby analizy radia mozna przyjac¢ za Jerzym Bauerem, ze:

Percepcja muzyki to zlozony proces poznawczy, zwigzany ze spostrzeganiem
zjawisk muzycznych. Towarzyszy¢ jej mogg procesy: analizy i syntezy materiatu
muzycznego, skojarzenia, wyobrazenia muzyczne i pozamuzyczne, wartoscio-
wanie estetyczne oraz przezycia emocjonalne (Bauer 2016).

Wyjasni¢ trzeba powod wilaczenia pojeé analizy i syntezy materiatu mu-
zycznego do powyzszej definicji. Nie dzieje sie bowiem tak, ze styszac fragment
muzyczny, rozktadamy go w glowie na czynniki pierwsze, doszukujac sie na
przyklad rytmu w konkretnym takcie partii oboju w sktadzie symfonicznym.
Mowiac o percepcji, mamy na mysli niejako automatyczny, mimowolny odbior.
Ernst Poppel (1989: 35), niemiecki filozof i psycholog, wykazal w toku badan,
ze reakcja na bodziec akustyczny wynosi przecietnie 0,13 sekundy. Analiza
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niewatpliwie wowczas zachodzi, jednak jest ona procesem krétkotrwatym i nie-
uswiadomionym, a dla samego odbiorcy — niezauwazalnym. Dla badacza radia
natomiast wazniejsze bodaj bedzie (od mierzalnych parametréow) wskazanie
na skojarzenia, wyobrazenia, doznania estetyczne, poniewaz dotycza takich
cech, jak wrazliwo$é, pamie¢ muzyczna, doSwiadczenie stuchaczy. Kryterium
porzadkujacym analize utworéw muzycznych w niniejszym artykule bedg
elementy dziela muzycznego w ujeciu teoretycznym.

Nadawca i odbiorca w procesie percepcji wybranych
form radiowych

Postrzeganie form radiowych przez odbiorcéw radia jest procesem zacho-
dzacym wewnatrz nich samych, ale od nich w pewnym stopniu niezaleznym
lub zaleznym tylko posrednio. Niekontrolowane reakcje na dzwieki lub nabyte
zachowania w odpowiedzi na wrazenia akustyczne w wigkszosci nie sg uza-
leznione jedynie od odbiorcy. Preferencje muzyczne ksztalttowane sg przez nas
samych, ale takze przez nasze najblizsze otoczenie, w ciggu wielu lat. Osta-
tecznie one réwniez wptywaja na odbior kazdego nowego utworu lub nowej jego
wersji. Niemozliwe jest jednak dokladne przewidzenie przez nadawce skutkow
prezentacji okreslonego fragmentu w stosunku do pelnego audytorium. Zatem
percepcja jako proces pozostaje w gestii stuchacza, a nie spikera czy prezentera.
Nie precyzuje sie jej dla kazdego utworu oddzielnie. Lgczy sie ona z procesa-
mi fizjologicznymi oraz psychoakustycznymi. Po stronie nadawcy natomiast
lezy kwestia roli muzyki. Powinna ona realizowac zalozenia i cele produkeji,
krystalizowaé intencje estetyczne i wrazeniowe autora. W przeciwienstwie do
percepcji rola muzyki moze by¢ zdefiniowana a priori dla muzyki ogolnie, dla
gatunku radiowego, na przyktad stuchowiska czy reportazu, oraz dla pojedyn-
czego projektu audialnego.

Zastosowanie sformulowanych twierdzen do muzyki w kazdej szerokosci
geograficznej, muzyki kazdego stylu lub sktadu wykonawczego nie jest mozliwe.
Nie ma bowiem uniwersalnej natury dziela muzycznego w radiu i takich sa-
mych zasad. Wiekszos¢ konstatacji wynika z obserwacji systemu ré6wnomiernie
temperowanego dur-moll (Wesotowski 2006: 83), przewazajgcego w muzyce tak
klasycznej, jak i popularnej w Europie. System ten obowigzuje od XVIII wieku
i dzieli oktawe (osiem kolejnych dzwiekow) na dwanascie rownych pottonow.
Wewnatrz systemu funkcjonuje podzial dychotomiczny: na skale majorowa (duro-
w3a) 1 minorowg (molowa), ktore w uproszczeniu mozna okresli¢ odpowiednio mia-
nem radosnej, wesolej — i smutnej czy tez nostalgicznej (Wesotowski 2006: 145).

Kryteriami porzadkujgcymi wywod w tym artykule sg elementy dzieta mu-
zycznego w rozumieniu teoretycznym, roztozone, jesli to konieczne, na mniejsze
jednostki. Na podstawie form gatunkotworczych (Stachyra 2008: 101) — dzingli
i linerow omoéwione zostana: melodia i interwaly, harmonia, dynamika (glos-
nos¢), wysokos$¢ dzwieku, agogika (tempo), rytm (razem z pulsem i metrum),
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barwa (instrumentacja, sktad wykonawczy), a takze znaczenie kontekstu
1 sugestii w procesie percepcji. Dla wyartykulowania réznic w postugiwaniu sie
materiatem muzycznym w kontekscie analizowanych elementow dziela przywo-
lane zostang rowniez skrajne wobec dzingla pod wzgledem czasu antenowego
i funkcji gatunki radiowe: reportaze i stuchowiska.

Grazyna Stachyra umieszcza dzingiel wsrod form gatunkotworczych
i definiuje jako:

[...] krotkg muzyczng wstawke zawierajacg slogan reklamowy, najczesciej bedacy

haslem stacji (ta odmiana to liner). Zawartos¢ dzwiekowa dzingla stanowi jego

rownoprawny sktadnik, bedacy sam w sobie elementem rozpoznawczym stacji
i budujgcym do pewnego stopnia jej wizerunek (Stachyra 2008: 115).

Mimo swojego utylitarnego charakteru i krotkiego czasu trwania dzingiel
jest istotnym ,[...] no$nikiem zespotu danych na temat charakteru wybranej
rozgtosni” (Szydlowska i in. 2016: 121). Pozornie pelni drugorzednag role, a jego
procentowy udzial w calodziennej ramowce jest nieznaczny, w rzeczywistosci
natomiast stanowi odzwierciedlenie oferty nadawcy oraz zapowiedz charakteru
stacji.

Konotowanie okreslonego utworu przez odbiorce wigze sie najczesciej
z melodia, jako czynnikiem, na ktory zwracamy uwage w pierwszej kolejnosci,
chociaz, jak zauwazajg badacze,

Nie mozna precyzyjnie ustali¢, jakie kierunki linii melodycznej sa odpowie-
dzialne za powstawanie okreslonych nastrojow, istniejg jedynie pewne tendencje
w kierunku odczuwania odprezenia i pogody przy zstepujacej linii melodycz-
nej, a godnosci i tajemniczosci przy linii melodycznej wstepujgcej (Janiszewski
1993: 46).

Powyzszy wniosek zostal sformulowany przez Hermanna von Helmholtza,
a takze Jamesa Sully’ego i Edmunda Gurneya, po wykonaniu szeregu badan
dotyczacych emocji wywolywanych przez konkretne elementy dzieta muzycznego.
Swiadomosé takiego oddzialywania na stuchacza pozwala precyzyjnie dobraé
fragment majgcy spetnia¢ zadanie krotkiego ,,przerywnika”. Jednoczesnie ,[...]
dzingle majg za zadanie wywiera¢ wplyw, zosta¢ zapamietanymi, wptynaé
pozytywnie na charakter programu” (Doliwa i in. 2015: 207), zatem ich rola
w kreowaniu tozsamosci stacji jest niebagatelna. Funkcjg okreslonej melodii jest
wywolanie wrazenia na przyklad w trakcie trwania kilkuminutowego utworu.
W tym czasie kompozytor ma szanse rozwing¢ motyw, zbudowac fraze, osiggnac
kulminacje, realizujac swoje zalozenia estetyczne i semantyczne. Wigkszg trud-
noscig bedzie osiggniecie tego celu w kilkusekundowym dzinglu. Wylaczajac
tymczasowo z rozwazan znaczenie rytmizacji tej formy, mozna zauwazy¢, ze
prezentowany przez Program I Polskiego Radia fragment Poloneza A-dur op. 40
nr 1 Fryderyka Chopina? jest odpowiedni do zbudowania napiecia w stuchaczu.

2 Nagranie prezentujgce dzingle Programu I Polskiego Radia jest dostepne w pliku dzwieko-
wym w serwisie YouTube (Jingle PR1 2015). Najbardziej reprezentatywny w tym przypadku jest
drugi fragment, rozpoczynajacy sie w 26. sekundzie materiatu.
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Bezposrednio po nim oczekiwaé nalezy pojawienia sie rozprezenia w postaci
melodii opadajgcej lub glosu prezentera, skupiajgcego uwage odbiorcy (rys. 1).
Pierwsza fraza, wykonywana w rozmaitych wariacjach wyrazowo-rytmicz-
nych, jest idealnym materialem do osiggniecia stanu przygotowania stuchacza
na przyjecie tresci.

poczatek frazy dzingla A]Megru con brio koniec frazy dzingla
/3_\.

Piano <

Jmnoment kulminacji

wzbudzenie uwagi stuchacza

L d
poczatek
budowania napiecia

wskaznik poziomu uwagi

brak uwagi
Rys. 1. Wizualne opracowanie zaleznosci pomiedzy fragmentem muzycznym
(dzinglem) a wywolanymi przez niego reakcjami u stuchacza. Bezposrednio pod
zapisem nutowym zaznaczono proces rozwoju frazy muzycznej, w tym przypadku
dwutaktowego fragmentu. W relacji dzingiel — odbiorca oznacza on melodie, fragment
muzyczny niosgcy pewien tadunek semantyczny, emocjonalny i estetyczny
Zrédlo: opracowanie wilasne.

Tak skomponowane sg rowniez dzingle dwoch najlepiej prosperujgcych sta-
¢ji komercyjnych — Radia Zet i Radia RMF FM. W obu przypadkach pierwsze
interwaty budowane sg w kierunku ,do gory” w celu zbudowania napiecia, po
czym nastepuje obnizenie melodii i odprezenie. Cechg odrézniajgcg te fragmenty
od dzingli Programu I Polskiego Radia jest obecnos$¢ warstwy stownej, ktora
jako immanentna czes¢ dzingla wplywa na identyfikacje stacji.

Kompozytorzy muzyki XX wieku zmienili nieodwracalnie poczucie tonal-
nosci i atonalno$ci w muzyce. Szeroko pojmowany modernizm (impresjonizm,
ekspresjonizm, sonoryzm, serializm, futuryzm) wprowadzil do muzyki zupelnie
nowe systemy dzwiekowe, a dzieta w otwieraniu melomanéw na niekonwen-
cjonalne doznania estetyczne dopelnita muzyka eksperymentalna, w ktorej
zaskoczy¢ moze wszystko, od uzytych dzwiekow po zapis nutowy (Kowalska
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2001: 541-673). Mimo to nadal najbardziej zakorzeniony w poczuciu harmonii
Europejczykow jest system tonalny dur-moll (Jordan-Szymanska 2014: 40):

Zapewne utwory Bacha inaczej funkcjonujg dzis, niz funkcjonowaty w XVII
wieku. Wspétczesny stuchacz ma bogatszg skale odczué¢ muzycznych. Niezaleznie
od tego poczucie tonalnosci, ktore zaczeto sie ksztaltowac w XVI wieku, w za-
sadzie tkwi w nas, mimo pojawienia sie nowych utworow opartych na zasadach
atonalnych (Wierszytowski 1979: 230).

LW percepcji melodii wyroznia sie niekiedy rowniez dwa wzglednie niezalezne
od siebie poziomy: kontur melodii (kierunek ruchu sekwencji dzwiekow) oraz
cigg interwatow” (Jordan-Szymanska 1990: 78). Wsrod interwatow (odleglosci
miedzy dzwiekami) rozréznia sie konsonanse (interwaly zgodnie brzmigce)
i dysonanse (interwaty niezgodnie brzmigce). W teorii muzyki klasycznej
do konsonansow zalicza sie takie interwaty (odleglo$ci miedzy dwoma dzwie-
kami), jak: prymy, tercje wielkie i male, kwarty, kwinty, seksty wielkie i mate
oraz oktawy. Do dysonansow nalezg: sekundy wielkie i mate, septymy wielkie
i male oraz wszystkie interwaty zwiekszone i zmniejszone (Wesotowski 2006:
103). Bardziej obrazowy bedzie w tym przypadku opis Daniela J. Schnecka
i Dority S. Berger, ktorzy dysonanse okreslajg jako wspotbrzmienia wyrazajgce
poczucie ruchu i energii, zawieszenia lub napiecia, a konsonanse jako roztado-
wanie tych napiec (Stachyra 2014: 69). Pomimo wzglednej latwosci w okresleniu
tego, jak odbiorca odczuwa kazde z nich, nie sposob przyjac ich nadrzednej roli
w ksztaltowaniu calosciowego wrazenia. Interwaly ulozone horyzontalnie,
tworzac nastepstwo dzwiekow, budujg tonalng badz atonalng melodie, jednak
juz w polozeniu wertykalnym (tworzgcym piony harmoniczne) ich znaczenie
W stworzeniu przyjemnego czy tez przeciwnie — irytujgcego wrazenia bedzie
mniej uS§wiadomione w stosunku na przyktad do melodii najwyzszego glosu.

Szczegolowa analiza dziela muzycznego pod wzgledem formalnym moze
ujawnic, ze rozne jego elementy mogg by¢ uznane za najistotniejsze. W przy-
padku odbioru muzyki w radiu wazniejsza bedzie, z powodu jej ulotnosci,
melodia niz inne elementy dziela muzycznego, a szczegélnie jej potencjalnie
duza odtwarzalnosc. Oznacza to, ze nadrzedng cechg melodii bedzie nieskom-
plikowane, tatwo przyswajalne nastepstwo dzwiekow, ktorego odtworzenie nie
przyniesie stuchaczowi trudu. Na przyktadzie popularnego Alleluja z oratorium
Mesjasz Georga Friedricha Haendla zauwazy¢ mozna drugoplanowg role altow,
tenorow i basow wzgledem partii sopranéw. Mimo ze cato$¢ wyrazowg tworzg
wspoOtbrzmienia harmoniczne, gtownym skojarzeniem bedzie w tym przypadku
melodia najwyzszego glosu.

Nierozerwalnie z materig dzwiekowg zwigzana jest harmonia, ktora w swej
dysonansowej postaci ,[...] jest czynnikiem pobudzajacym, aktywizujacym;
[natomiast — PW.] prosta, konsonansowa harmonia daje odczucie szczescia,
pogody ducha, wdzieku i lirycznosci” (Janiszewski 1993: 146). Jako element
nieuswiadomiony i niezauwazony przez stuchacza, harmonia jest, paradoksal-
nie, waznym narzedziem wplywu. Zatem konkretne wrazenie zalozone przez
nadawce przekazu moze by¢ osiagniete poprzez manipulacje harmoniczng.



Zasady percepcji dzingli muzycznych w stacjach radiowych 29

Jedng z nadrzednych zasad tworzenia radiowego dzingla3 jest wyposazenie
go w takie cechy, ktére umozliwiag jego zapamietanie przez odbiorce. Dzigki
temu stacja jest tatwo identyfikowalna nie tylko w czasie zamierzonej emisji,
ale ro6wniez poza anteng. Krotka, przyjemna dla ucha forma ma szanse na
utkwienie w pamieci oraz pobudzanie skojarzen w trakcie kazdego kolejnego
wystuchania. Odnoszac powyzsze reguly do muzyki w formach artystycznych
— w reportazu i stuchowisku — nalezy najpierw wspomnie¢ o zupetnie innych
wzgledem nich funkcjach. Malgorzata Mataszko, ilustratorka muzyczna,
a obecnie dyrektor Programu II Polskiego Radia, wyodrebnila funkcje?:
¢ historyczng — pozwala na umiejscowienie wydarzen w czasoprzestrzeni, za-
rysowuje kontekst historyczny;

* scenograficzng — przenosi sluchacza w konkretne miejsce (na plaze, do sklepu,
do szkoty itp.);

¢ kontrastujgcg — wzbudza przeciwne emocje do tych wzbudzanych w warstwie
tekstowej;

* komentatorskg — dopowiada, zwraca uwage na problematyke, inspiruje do
rozmyslan;

¢ scalajacg — pelni funkcje lacznika scen, tematow, bohaterow;

* nawigzujgcg — nawigzanie muzyka do uczué¢ bohatera, wydzwieku fabuly,
nastroju.

Rola dysonujacego fragmentu (czyli muzyki niezgodnie brzmigcej) w formach
artystycznych bedzie duzo wigksza anizeli w przypadku dzingla. W niektorych
przypadkach nawet kluczowa. Stuzy wowczas wprowadzeniu klimatu oraz
stworzeniu swoistego tta dla tresci. Natomiast obecnos¢ dysonansowego lub
atonalnego dzingla mozna rozpatrywac dwojako. Z jednej strony melodia moze
by¢ na tyle abstrakcyjna, trudno przyswajalna i niepowtarzalna, ze wrecz nie-
zauwazalna, z drugiej strony wlasnie 6w ,,dziwny” dla ucha motyw muzyczny
moze by¢ asumptem do dyskusji lub czynnikiem zwracajgcym uwage i poma-
gajacym zidentyfikowac stacje.

Natezenie dzwieku o charakterze obiektywnym traci 6w obiektywizm
w momencie przelozenia go na jednostke (decybel), wobec ktorej mozna juz mowic
o glosnosci®. Zatem wyrazona w decybelach glto$nosé nie jest jedynie parame-
trem, ale cechg odczuwalng. Ta sama melodia zaprezentowana glosniej brzmi
duzo bardziej niezwykle, anizeli wykonana ciszej. Poza tym wysokie dzwigki
zagrane glosniej stuchacz postrzega jako wyzsze. Radio moze jedynie w sposob
mechaniczny zmieniaé¢ wlasciwosci nagranego juz dzwieku, z czego zdaje sie
chetnie korzystac, choc¢by podczas emisji reklam i sygnaléw je zapowiadaja-
cych. W przypadku przekazow audialnych konieczne jest zastosowanie innych
strategii: repetycji stownych, uzycia nietypowych dzwiekow lub sformutowan,
gltosow autorytetow.

3 Dzingiel radiowy zostal dokladnie zdefiniowany przez Grazyne Stachyre (2008: 115-116).

4 Dokladniej omawiam ten temat w artykule Spojrzenie na muzyke w stuchowisku okiem
teoretyka, praktyka, muzyka (Wiernicka 2016).

5To dosé duze uproszczenie w pelni wyjasnil w swoim artykule Piotr Sadlon (2011).
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Glosnoscig dzwieku w stuchowisku lub reportazu mozna osiggnaé efekt
szoku, leku, niepokoju, niepewnosci, ale i intymnosci®. Jesli chodzi za$ o krétkie
formy radiowe, skutek moze sie okazac¢ odwrotny do zamierzonego, gdy stuchacz,
zaaferowany swojg reakcjg na skrajnie gltosny ton, nie przyswoi dzwiekéw po
nim nastepujgcych. Siegajac do muzyki klasycyzmu, mozna przywola¢ Sym-
fonie nr 94 G-dur Josepha Haydna, w ktorej to kompozytor zastosowal subito
fortissimo (nagle bardzo glosno) w reakcji na znudzenie stuchaczy. Utwor zyskat
w nastepstwie tytul Niespodzianka.

Podobng wartosc, tak dla krotkich, majacych na celu odprezenie stuchacza
lub wprowadzenie go w stan zwiekszonej uwagi, jak i dlugich, rozrywkowo-
-artystycznych form, ma wysokosé¢ dzwieku. Wedtug wspomnianych juz H. von
Helmholtza, S. Sully’ego i E. Gurneya ,[...] dzwieki wysokie majg oddzialywanie
poprawiajace humor, radosne, z kolei dzwigki niskie budzg odczucie majesta-
tycznosci, godnosci, powagi” (za: Janiszewski 1993: 46). W obu przypadkach
wysokie dzwieki pozytywnie nastrojg stuchacza, niskie natomiast pozostawig go
neutralnym, pompatycznym lub zaniepokojonym. Podobnie jak w odniesieniu do
innych zasad, nie bez znaczenia beda: zrédto dzwieku (instrument, glos ludzki,
maszyna, zwierze), gto$nosé, tempo oraz kontekst. Zalozy¢ mozna wygenerowanie
kilku podobnych fragmentéw muzycznych z modyfikacjg kolejnych zmiennych:
1) wysokie dzwieki, duza gtosnos¢, szybkie tempo, ludzki glos;

2) wysokie dzwigki, duza glosnosé, szybkie tempo, obdj;
3) wysokie dzwigki, mata glosnosé¢, wolne tempo, ludzki glos;
4) niskie dzwigki, duza glosnosé, szybkie tempo, kontrabas itd.

Opcje zestawiania wszystkich elementow dajg ogromne mozliwosci kreowa-
nia rzeczywistosci audialnej, a przedstawione konfiguracje sg jedynie dowodem
na réznorodnos¢ doznan. W kazdej z nich wrazenia, cho¢ oparte na podobnych
parametrach, bedg zupelnie inne. Najbogatszym semantycznie czynnikiem wpty-
wajacym na odbior dzwieku jest jego barwa. Otoczenie, ludzie lub pogoda, czyli
informacje kontekstowe, eksponowane sg poprzez zrédto dzwieku posiadajgce
potencjat stymulacyjny i sygnatowy, dzieki czemu stuchacz tatwo rozpoznaje
zmiany zachodzgce w $rodowisku. Wobec barwy wysokosé¢, gltosnosé i tempo
sg wtorne, bowiem barwa sugeruje, kto lub co wydaje okreslone brzmienie.
Jej odbior warunkowany jest wiekiem, doSwiadczeniami stuchowymi, wrazli-
woscig 1 mozliwosciami wyobrazni odbiorcy.

Najmniej kontrowersyjnymi, a zarazem najlepiej percypowanymi elementami
muzyki sg rytm i puls. Poprawnie odbierane przez okoto 85-90% spoteczenstwa,
zapewniajg wlasciwie sukces na polu oddzialywania na stuchacza dzingli lub
lineréw. Helen Bonny, amerykanska muzykoterapeutka, twierdzi, ze muzyka
wywoluje reakcje fizyczne (Bonny 2002). Rytm, ktory jest motorem energetycz-
nym muzyki, wptywa miedzy innymi na tetno, ciSnienie krwi i oddech (Stachyra
2014: 63). Jesli chodzi o rytm, jego znaczenie jako autonomicznej czgstki bedzie
mniejsze, zas w polgczeniu z treScig moze wypetniac¢ obszar wyobrazeniowy,

6 Szczegdlne znaczenie dla artystycznych form radiowych ma cisza. Na ten temat zob. Bachura
i Pawlik (2011).



Zasady percepcji dzingli muzycznych w stacjach radiowych 31

nasuwajac odpowiednie konteksty. ,,Rytmy mocne, zdecydowane, o powtarzajacej
sie strukturze dajg odczucie energicznosci i powagi; rytmy spokojne uwazane
sg za miekkie, szczesliwe, marzycielskie, wdzieczne” (Janiszewski 1993: 46).

Egzemplifikacjg zaréwno znaczenia rytmu, jak i pulsu mogg by¢ dzingle
emitowane przed prognozg pogody, ktora jako staty element prezentowana jest
po serwisie informacyjnym lub w jego trakcie. Te $ciezki muzyczne, nawig-
zujgce najczesciej do linii melodycznej dzingli newsowych bgdz sportowych,
koresponduja z muzyczng identyfikacjg stacji. Czynnikami odrézniajacymi je
od pozostalych fragmentéow sg wlasnie wartosci czasowe — wolniejsze tempo
i swobodny, niemotoryczny rytm. Najbardziej wyrazistym przykladem moze
by¢ material Radia Wroctaw (Radio Wroctaw 2016). To zrbéznicowanie, choc
W mniejszym stopniu na rzecz modulacji wyrazowych, uwzgledniaja takze dzingle
Radia Lodz (Radio L.6dz 2016) i Radia Lublin (Radio Lublin 2016). Dla linerow
wprowadzajacych serwisy informacyjne puls i rytm majg najwiekszg wartosc.
Dynamiczne miarowe uderzenia w rownych odstepach czasowych (najczesciej
w metrum dwudzielnym?) nie tylko przygotowuja odbiorce na przyjecie tresci,
wprowadzajac go w stan oczekiwania i napiecia, ale takze porzgdkujg rytm
wypowiedzi prezenterow w studio.

Uogolniajac, mozna powiedzied, ze ,[...] tempo wolniejsze wywoluje najcze-
Sciej nastroje o charakterze spokoju, godnos$ci, odprezenia, natomiast tempa
szybkie wzbudzajg reakcje rzeskosci i aktywnosci” (Janiszewski 1993: 46).
Zabieg zwiekszenia do 135 BPMS i zmniejszenia do 65 BPM tempa Poloneza
A-dur op. 40 nr 1 Fryderyka Chopina (zwykle prezentowanego w tempie okoto
90 BPM) w tradycyjnym wykonaniu ilustruje, jak wielkie jest znaczenie tem-
pa. Zbyt duze rozluznienie powoduje uczucie zmeczenia, a fragment sprawia
wrazenie ciezkiego. Bardzo szybka realizacja sprawia, ze linia melodyczna
nie jest styszalna, a stuchacz jest zdezorientowany. Tak wiec ani w jednym,
ani w drugim przypadku zmiany agogiczne (zmiany tempa) nie sg zasadne,
natomiast zawsze kompozytor, aranzer lub osoba odpowiedzialna za emisje
powinna by¢ swiadoma konsekwencji takich manipulacji materialem dzwie-
kowym. W stacjach komercyjnych nierzadko zwieksza sie tempo wolnych lub
umiarkowanych utwor6w muzyki pop w celu zintensyfikowania dynamiki prze-
kazu. Na rysunku 2 przyblizono przeliczanie liczby uderzen w danym tempie
przypadajacych na 4,5 sekundy utworu muzycznego.

Przeanalizowane przyklady przekazow radiowych w odniesieniu do ich
warstwy muzycznej wskazujg na zlozonos$¢ natury muzyki. Kontaminacje
wszystkich elementéw nie wypetniajg jednak calej przestrzeni odbierania mu-
zyki, bowiem niebagatelng moc w ksztaltowaniu doznan ma warstwa stowna.

7 Jest to metrum, w ktérym odlicza sie w sposob parzysty, do dwéch lub do czterech, uzywa-
ne na przyklad w marszu. Istnieje jeszcze metrum trdjdzielne, charakterystyczne dla walca czy
poloneza, ktéremu przez wzglad na taneczny charakter zdecydowanie trudniej byloby tworzyc¢ tto
dla wypowiedzi spikera.

8 BPM - liczba regularnych uderzeh metronomu lub uderzenh serca na minute (ang. bits per
minute). Tempo wynoszgce 60 BPM, czyli jedno uderzenie na sekunde, to 1 Hz.
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Rys. 2. Schemat ilustrujgcy liczbe uderzen w danym tempie przypadajacych
na 4,5 sekundy nagrania na przyktadzie dzingla Programu I Polskiego Radia
Zrodlo: opracowanie wlasne.

W sposob zamierzony lub przypadkowy lektor narzuca odbiorcom swoje skoja-
rzenia, niejednokrotnie odbierajgc im mozliwosé wlasnej oceny. Moc sugestii
jest najpelniej realizowana w komentarzach, materiatach autopromocyjnych
i reklamach, a takze w listach przebojow. Za egzemplifikacje postuzy¢ moga
wyniki przeprowadzonych doswiadczen. W pierwszym stuchacze oceniali duzo
lepiej brzmienie skrzypiec, kiedy podano informacje, jakoby byty wykonane
przez najznamienitsze rody lutnicze z Cremony — Stradivarich, Guarnerich
lub Amatich. W kolegjnym do$wiadczeniu ten sam utwor wystuchany przez
trzy grupy studentéow z trzema réznymi komentarzami wywotal zupeinie od-
mienne reakcje. Odpowiednio do dodanej tresci zostal scharakteryzowany jako
nostalgiczny (gdy opisano go jako kompozycje romantyczng), neutralny (gdy
informacja dotyczyta zupelnie innego utworu) oraz jako przykry, budzacy nega-
tywne odczucia (kiedy opis wskazywal na jego zwigzek z ruchem nazistowskim
Adolfa Hitlera). W rzeczywistosci zaden z komentarzy nie mial nic wspolnego
z utworem. Potege stowa wykorzystala takze dunska stacja radiowa. Kiedy
negatywnie nacechowane, wedlug respondentéw, okreslenia ,muzyka powazna”
i,muzyka symfoniczna” zamieniono na ,muzyka popularna”, stuchalnos¢ stacji
wzrosta dwukrotnie przy pozostaniu przy tym samym formacie muzycznym
(Wierszylowski 1979: 240—-241).

Szczegolnie istotny w obcowaniu z medium radiowym jest fakt jego mobilnosci
i ulotnosci jego przekazu. Z formami audialnymi odbiorcy majg do czynienia
w Ssrodkach komunikacji publicznej, sklepach, poczekalniach czy zakladach
pracy. W zwigzku z tym bodzce docierajg do nich w réznych momentach zycia.
Zmeczenie, skupienie badz rozdraznienie mogg tworzy¢ rozmaite konteksty wpty-
wajgce na ostateczny ksztalt przekazu. Ulotnos¢ przekazu radiowego sprawia,
ze nie zawsze odbiorca ma sposobnos¢ powtoérnego dotarcia do intrygujacych go
tresci. W odniesieniu do muzyki sensu largo Ola Stockfelt (2010: 121) podkreslal,
ze ,[...] codzienne stuchanie muzyki jest zwykle silniej zdeterminowane sytuacja,
w ktorej trafiamy na dang muzyke, niz samg muzyka badz pierwotng sytuacjg
kulturowsg stuchacza”. Analogicznie mozna traktowac¢ muzyke w radiu, zazna-
czajgc jedynie wiekszg przypadkowos¢, nieprzewidywalno$é w ,spotykaniu sie
z blind medium” (Stecigg 2006: 29). To wlasnie brak spgjnosci czasowej, mozli-
wosci wygenerowania sytuacji maksymalnie zblizonej do naturalnego obcowania
z radiem nastrecza trudnosci w zbadaniu stuchaczy i sformulowaniu wnioskow.
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Podsumowanie

Wymienione wyzej elementy dzieta muzycznego stanowig podstawe do ana-
lizy utworéw muzyki klasycznej. Podczas badania struktury nawet najbardziej
okazatych dziel, od obszernych symfonii czy oper poprzez koncerty i allegra
sonatowe az do miniatur lub pie$ni, wskazuje sie na najmniejsze ich czgstki
— dzwiegki. Instrumentalna postaé¢ wiekszosci utworéw skiania do przemyslen
nad formami radiowymi o podobnej naturze dzwigkowej. Po ustaleniu zmiennych,
takich jak na przyklad czas i kontekst, oraz zestawieniu ich z charakterystyka
medium audialnego mozliwe jest (na podstawie elementow dzieta muzycznego)
dookreslenie wyrazu muzycznego oraz potencjalnego wplywu na odbiorce takich
form, jak chocby dzingiel. W artykule opisano generalne zasady percypowania
muzyki oraz przeprowadzono probe zastosowania ich w stosunku do dzingli.
Dowiedziono tym samym, ze kazda forma muzyczna, nawet trwajaca od kilku
do kilkunastu sekund, zazwyczaj jest, a z pewnoscig moze by¢ semantyczna.

Zroznicowanie gatunkowe w radiu oraz wieloznacznos$¢ i uniwersalizm przed-
stawionych zasad pozwalajg przypuszczac, ze niemozliwe jest symultaniczne
zastosowanie okreslonych regut do wszystkich form i gatunkéw w polaczeniu
z przypadkowymi czynnikami — czasem, miejscem i kontekstem odbioru oraz
sytuacjg odbiorcy. Natomiast przeanalizowana wedtug powyzszego klucza war-
stwa dzwiekowa moze da¢ podstawy do dalszych rozwazan. Dzialanie miedzy
innymi melodii, rytmu i tempa dowodzi, Zze muzyka zawsze jest no$nikiem
pewnych tresci, poniewaz nawet nieuswiadomiona ,robi co$” z odbiorcg. Felix
Mendelssohn-Bartholdy w liscie do Marc-André Souchaya z 15 pazdziernika
1842 roku pisal, ze ,[...] stowa wydajg sie takie nieokreslone, takie niedoktadne,
tak latwe do opatrznego zrozumienia w poréwnaniu z autentyczng muzyka,
napelniajacg dusze tysigc razy lepiej od stow” (za: Stachyra 2014: 62). Trudno
wyobrazi¢ sobie, ze kilka sekund utworu pozbawionego slow moze nies¢ tak
wiele znaczen i oferowac tak szeroki wachlarz odczué. Poza tym mozna zary-
zykowac stwierdzenie, ze percepcyjne ,putapki” mogg byé waznym narzedziem
wplywu, najskuteczniejszym w przypadku krotkich form radiowych, do ktorych
nie przywigzujemy zbyt wielkiej wagi.

Odbieranie muzyki jest tym, co do pewnego stopnia nas roznicuje. Glowng
odpowiedzialnosé za te rozbieznosci ponoszg, poznane w procesie socjalizacji oraz
nabyte w drodze edukacji muzycznej, normy obcowania z muzykg. Szkota, dom,
najblizsze srodowisko ucza, jak stucha¢ muzyki i jak jg ocenia¢, a w komfortowych
warunkach réowniez jak jg wykonywaé¢. Pomimo wzglednie duzej liczby roznic
ciato ludzkie podobnie reaguje na pewnego rodzaju bodzce, a §$wiadomos¢ tych
proces6w moze pomoc tak odbiorcom, jak i tworcom tego szczegolnego medium,
jakim jest radio. Jego wyjatkowos¢ polega na tym, ze odbiorcy najczesciej nie sg
w stanie odseparowac sie od tresci, ktore do nich docierajg. Te ceche w sposob
przemyslany mogg wykorzystac artysci — kompozytorzy materialow muzycznych
wykorzystywanych w radiu. Wowczas dzingiel, dzwiekowa wizytowka stacji,
zyska dodatkowe funkcje. Identyfikacja i przypominanie zostang podbudowane
przez skutecznos¢ w walce o uwage stuchacza.
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Streszczenie

Dzingiel jest jednym z krotszych przekazow radiowych, zaliczanym do form ga-
tunkotworczych. Jednoczesnie pelni bardzo wazng role w procesie budowania wiezi
miedzy stacjg a stuchaczem. Celem autorki artykulu jest oméwienie elementow dzie-
la muzycznego w jego kontekscie. Takie sktadowe, jak: melodia, harmonia, tempo,
rytm, barwa, wysokos$¢ dzwieku, dynamika oraz sposoby ich percypowania zestawiono
z dzinglami jednej ze stacji ogolnopolskich — Programu I Polskiego Radia, a takze stacji
regionalnych — Radia Lublin, Radia £.6dz oraz Radia Wroctaw.

Rules of Music Perception in Radio Jingle Samples
from Selected Radio Stations

Summary

A jingle is one of the shortest radio features, classified as one of the genre-forming
forms. It also plays a very important role in the process of building bonds between
the station and the listener. The purpose of the author of this article is to discuss the
elements of a musical work in its context. Such components as: melody, harmony, tempo,
rhythm, timbre, pitch, dynamics and the methods of their perception are analysed based
on examples of jingles from the Polish state broadcaster — Polish Radio 1, as well as
from selected regional stations — Radio Lublin, Radio L.6dz and Radio Wroctaw.
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Wstep

Wprowadzenie okreslenia ,podcasting” przypisuje sie dziennikarzowi
,2Guardiana” Benowi Hammersleyowi, ktory uzyt go w 2004 roku, by opisac
»l...] nowy bum w amatorskim radiu”, mozliwy dzieki rozwojowi odtwarzaczy
MP3, tanim lub wrecz bezplatnym programom do obrébki dzwieku i rosngcej
popularnosci blogow (Hammersley 2004). Co ciekawe, ,,podcasting” to nie jedy-
ny termin zaproponowany przez dziennikarza jako okreslenie tego zjawiska.
W artykule znalazly sie rowniez takie propozycje, jak ,audioblogging” czy
»guerillamedia”. Przyjeta sie jednak nazwa ,podcasting”. Termin ten powstat
z polaczenia czgstki pod pochodzacej od stowa ,iPod” — nazwy odtwarzacza
firmy Apple — oraz czgstki cast od angielskiego stowa ,broadcast” (pol. trans-
misja) (Bonini 2015). Wiele osob wskazuje tez na zwigzek stowa ,podcast”
z okresleniem ,personal on demand” (spersonalizowane na zgdanie). Jest to
system polegajacy na dystrybuowaniu, otrzymywaniu i stuchaniu nagran na
zyczenie, w dowolnie wybranym przez odbiorce czasie.

W polskiej prasie branzowej refleksje nad podcastingiem jako jeden
z pierwszych podjgl Stanislaw Stanuch w artykule Audycje na zyczenie. Tam
tez pojawita sie definicja podcastingu jako:

[...] audycji zapisanej w formie komputerowego pliku dzwiekowego, ktorg moz-
na $ciggnac z Internetu, skopiowac i postuchac¢ na przeno$nym urzgdzeniu
do odtwarzania muzyki. To alternatywa albo rozwiniecie tradycyjnego radia:
stuchasz, czego chcesz i kiedy chcesz (Stanuch 2005).

W zacytowanym opracowaniu jego autor wskazal na tworce pierwszego polskie-
go podcastu, lubelskiego programiste Jacka Artymiaka, ktory nie tylko zaczat
udostepniac podcasty juz od lutego 2005 roku, ale tez zalozyt strone z poradami
dotyczacymi prowadzenia podcastow: http:/www.podcasting.pl (Stanuch 2005).

Podcasty byly juz przedmiotem naukowej refleksji badaczy. Nalezy wymie-
ni¢ zwlaszcza artykuly Enrico Menduniego (2007), Tiziano Boniniego (2015),
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Richarda Berry’ego (2016) i Grazyny Stachyry (2016, 2017). Dowodem na ros-
nace zainteresowanie podcastingiem moze by¢ cykliczna konferencja ,,Radio
Research”, odbywajaca sie co dwa lata w Europie. W 2017 roku zorganizowano
ja w Lublinie. Wiele referatow na tej konferencji pos§wiecono wiasnie podcastin-
gowi (Doliwa 2017). Z referatem plenarnym zaproszono jednego z najbardziej
znanych badaczy zjawiska podcastingu, Richarda Berry’ego. W swoim wystg-
pieniu skupit sie on na relacjach miedzy radiem a podcastingiem. Bazujac na
wynikach badan, starat sie wykazac, ze podcasting w coraz wiekszym stopniu
osigga autonomie w stosunku do radia.

Podcasting, cho¢ nie bez pewnych trudnosci, zyskuje nie tylko coraz szersze
grono badaczy, ale tez stuchaczy. Z danych Edison Research z maja 2016 roku
wynika, ze w Stanach Zjednoczonych, ktore zwyczajowo przecierajg szlaki
w zakresie nowych technologii, 36% badanych osob w wieku powyzej 12 lat stu-
chato podcastow; oznacza to, ze szacunkowo korzysta z podcastow 98 milionéw
Amerykanow. Znajomos¢ terminu ,podcasting” zadeklarowato 55% badanych.
Uzytkownicy podczas badania podali, ze najczesciej korzystajg ze smartfonow,
tabletow lub urzgdzen przeno$nych (71% respondentéw). Najszybszy wzrost
stuchalnosci podcastow w ciggu ostatnich czterech lat zanotowano w grupie
wiekowej 12-24 lata (z 11% do 27%), ale najwiecej konsumentéw podcastow
miato od 35 do 54 lat (71%). Mezczyzni stuchali ich nieco czesciej niz kobiety
(56% mezczyzn i 44% kobiet). Podcastow stuchano w domu (53%), w pracy (14%),
w samochodzie (21%), w srodkach komunikacji publicznej (4%). Odtwarzano je
z reguty od razu po kliknieciu (79%), ale niemal potowa odbiorcow przyzna-
wala tez, ze Scigga je i odstuchuje takze pozniej (49%), a 36% subskrybuje je
(sg one wtedy automatycznie wgrywane do p6zniejszego odstuchania). Miarg
popularnosci podcastow w Ameryce sg dane dotyczace czasu poswiecanego na
konsumpcje materiatow dzwiekowych. Z analiz tych wynika, ze osoby stucha-
jace podcastow poswiecajg na to wiecej czasu niz na korzystanie z tradycyjnego
radia (odpowiednio 32% i 25%) (Edison Research 2016).

Podcasting jest coraz bardziej roznorodny, zaréwno jesli chodzi o forme,
problematyke, ale tez poziom profesjonalizmu czy motywacje towarzyszace
tworcom. Ta technologia, chetnie wykorzystywana takze przez amatoréow do
dzwiekowej produkcji online, zdaniem badacza nowych zjawisk w przestrzeni
audialnej Tiziano Boniniego, a takze Grazyny Stachyry, wkroczyla obecnie
w kolejng faze rozwoju, w ktorej to podcasting staje sie atrakcyjnym i dochodo-
wym produktem (Bonini 2015; Stachyra 2017). Trudno sie temu dziwi¢, skoro
najpopularniejsze podcasty notujg miliony pobran.

Do najbardziej znanych produkcji tego typu z ostatnich lat z pewnoscig
nalezy zaliczy¢ The Serial. Jej gospodarzem jest dziennikarka Sara Koenig.
The Serial opowiada prawdziwag historie oskarzonego o morderstwo nasto-
latka (Koenig i in. 2018). Dziennikarka probuje dociec, co wlasciwie sie stato
w dniu morderstwa, jest to wiec przyklad dziennikarstwa Sledczego. Podcast
zdobyt wiele nagrod, ale tez sprawil, ze ponownie zainteresowano sie sprawg
skazanego. Do lutego 2016 roku zanotowano 80 milionéw $ciggnie¢ podcastu
The Serial (Hesse 2016).
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Metodologia badan wlasnych

Podcasting to wcigz nowa forma przekazu w Polsce. W ostatnim czasie
wzrasta liczba podcasterow, a takze ro$nie $wiadomos¢ tej grupy nadawcow,
co sprawia, ze zaczynajg oni ze sobg wspolpracowaé. Przejawem tego jest tez
cykliczna konferencja , Polcaster”, organizowana juz od czterech lat. W 2017
roku na stronie konferencji umieszczono zestawienie najbardziej znanych
polskich podcastow, a ich tworcow zaproszono do wspotpracy przy konferencji.
To wlasnie tym wyréoznionym w 2017 roku kanatom postanowili sie przyjrzec
blizej autorzy prezentowanego artykulu.

Badania zaczeto od przeanalizowania listy podcastow ujetych w zestawieniu
na stronie konferencji i wyeliminowania tych juz nienadawanych. W ten sposob
wyselekcjonowano 19 kanalow. Postanowiono poddac je analizie iloSciowej, a takze
jakosciowej. Wsérod kryteriow iloSciowych znalazty sie takie, jak na przyklad
tematyka podcastow, dtugos¢ nagran, liczba odcinkow i pleé¢ osob tworzgcych
podcasty, rola muzyki, aktywno$¢ na réznych platformach nadawczych, w tym
w mediach spotecznosciowych. Starano sie rowniez nakresli¢ sylwetki tworcow
podcastow, a zwlaszcza okreslic motywacje, ktore nimi kierujg — ten watek
wydatl sie zespolowi badawczemu szczegolnie ciekawy. Jakosciowy charakter
miala tez analiza struktury jednego odcinka (ostatniego dostepnego) z kazdego
z poddanych analizie kanalow podcastowych.

Opracowujac zasady przeprowadzenia planowanych badan, w poszukiwaniu
inspiracji siegnieto do ksigzki Karoliny Albinskiej Poranna audycja radiowa
Jjako hybryda megagatunkowa (Albinska 2017). Szczegdlnie inspirujgce okaza-
ly sie dwa rozdzialy, trzeci i czwarty, dotyczace roznych konstrukeji audycji
radiowych. Podobnie jak autorka przywotanej ksigzki, wzieto pod uwage takie
aspekty, jak: forma i struktura nagrania, tresc¢ i funkcje pelnione przez podcast,
relacje nadawczo-odbiorcze, a takze rola, ktorg przyjmuje prowadzacy podcast.
Materiat do analizy pochodzil z przetomu listopada i grudnia 2017 roku. Caty
proces badawczy trwat od listopada 2017 do marca 2018 roku.

Omoéwienie wynikéw badan - analiza iloSciowa
1. Tematyka podcastéw

Wybrane do analizy podcasty okazaly sie réznorodne tematycznie. Przypo-
rzadkowano je do nastepujgcych kategorii: lifestylowe, technologiczne, kulturalne,
o charakterze naukowym i edukacyjnym. Przeprowadzone badania pozwalajg
stwierdzié, ze najwieksze zainteresowanie towarzyszy tematom z zakresu tak
zwanego lifestylu i nowych technologii.
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1.1. Podcasty poswiecone zagadnieniom lifestylowym

Najbardziej popularng problematykg w wybranych do analizy polskich pod-
castach okazal sie szeroko pojety lifestyle (tytuly oraz tematyke tych audycji
przedstawiono w tabeli 1). Odzwierciedla to potrzeby odbiorcow tych przekazow,
a takze samych autoréw podcastow, ktorzy, jak wynika z badan przeprowadzo-
nych przez Stevena McClunga i Kristine Johnson (2010), sg z reguly dobrze
wyksztalceni i dobrze sytuowani. Mozna sie wiec spodziewaé, ze wlasny rozwoj
oraz podniesienie jakosci zycia sg dla tej grupy internautéw bardzo wazne.

Tabela 1
Podcasty o tematyce lifestylowej
Tytul podcastu Poruszane tematy
Each One Teach One zdrowie, zdrowe zywienie, kreatywnosc
Lepiej teraz coaching
Life Hacking Podcast coaching, gtownie w zakresie komunikacji
Start Up My Life coaching, marketing
Tuz przy uchu coaching
Z pasjq o mocnych stronach coaching

Zrédto: badania whasne.

Analizowane kanaty poswiecone zagadnieniom lifestylowym sg prowadzone
przez zawodowych coachow, a ich celem jest motywowanie do pracy nad sobg
i osiggniecia zyciowego sukcesu. Na przyklad w podcascie Tuz przy uchu jego
autorka, Katarzyna Bieleniewicz, zwraca uwage na mocne strony czlowieka oraz
pokazuje, jak dzieki nim mozna odnalez¢ swdj sposob na powodzenie. Podobny,
motywacyjny charakter ma kanal Z pasjq o mocnych stronach, a takze Lepiej
teraz. Nieco bardziej sprofilowany wymiar ma podcast Life Hacking Podcast,
w ktorym glownym obszarem omawianej aktywnosci jest komunikacja, jako
kluczowy element zycia cztowieka, bardzo wazny w osigganiu przez niego suk-
cesow, a takze Start Up My Life, w ktorym duzo sie méwi o marketingu i jego
roli w rozwoju zawodowym. Na tym tle wyrdznia sie takze podcast Each One
Teach One, poSwiecony zdrowemu trybowi zycia.

1.2. Podcasty poswiecone zagadnieniom technologicznym

Podcasty ujete w zestawieniu (tabela 2) poSwiecono gtéwnie nowym tech-
nologiom, ktore jednak okazuja sie interesujgce w réznych kontekstach — biz-
nesowym (Biznes mysli, Maczugg przez Web) czy codziennego uzytkowania
(Maczugq przez Web, MacGadka, Mana Mana, Dekompresor/Technologia).
W zestawieniu nie zabraklo tez czegos dla mito$nikéw motoryzacji (DoDechy).
Tym, co tgczy autoréw analizowanych podcastow, jest praktyczna wiedza, ktorg
chetnie dzielg sie z odbiorcami.
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Tabela 2
Podcasty o tematyce technologicznej
Tytul podcastu Poruszane tematy
Biznes mysli sztuczna inteligencja w biznesie
Dekompresor | Technologia szeroko pojeta technologia
DoDechy motoryzacja
MacGadka produkty marki Apple
Maczugq przez Web multimedia w biznesie, edukacji i rozrywce
Mana Mana nowe technologie, gadzety, gry, fantastyka

Zrédlo: badania wlasne.

1.3. Podcasty poswiecone zagadnieniom naukowym i edukacyjnym

Wsrod polskich podcasteréow nie brakuje tez chetnych, by zajac sie popula-
ryzacjg nauki czy edukacjg. Nalezy do nich zaliczy¢ Lukasza Jachowicza pro-
wadzacego kanal Swiat w trzy minuty czy Borystawa Kozielskiego i Mariana
Kozielskiego, autorow audycji Nauka XXI wieku. Nieco inny, bardziej edukacyjny
niz popularnonaukowy charakter ma podcast Mega gtos. Zdaniem jego autorki,
Magdaleny Goscinskiej, ,,jak nas stysza, tak nas widzg”, dlatego warto zadbac
o umiejetnos¢ tadnego i poprawnego mowienia. Z przygotowywanych nagran
mozna sie dowiedzie¢, jak to robi¢. Podcast Stowem o biznesie dotyczy z kolei
bardzo praktycznych aspektow prowadzenia wiasnej firmy.

W tabeli 3 zestawiono podcasty, ktorych edukacyjny cel wysuwa sie¢ na
plan pierwszy, jednak kazdy z analizowanych 19 podcastow w mniejszym lub
wiekszym stopniu ma wtasnie charakter edukacyjny.

Tabela 3
Podcasty o tematyce naukowe;j i edukacyjne;j
Tytul podcastu Poruszane tematy
Mega gtos praca glosem, jezyk, sztuka wypowiadania sie

fizyka, matematyka, kosmologia, astrofizyka, medycyna, kultura,

Nauka XXT wieku filozofia, nauki spoteczne
Stowem o biznesie prowadzenie biznesu
Swiat w trzy minuty nauka, technologia, polityka

Zrédto: badania wlasne.

1.4. Podcasty po$wiecone zagadnieniom kulturalnym

Do kategorii podcasty kulturalne (tabela 4) zaliczono dwa kanaty. Nerdzi
w kulturze to program wszechstronny, z ktérego mozna dowiedziec sie czegos
niemal o kazdym obszarze kultury, z kolei kanal Nagrates to?! ma charakter
specjalistyczny — zapraszani sg do udzialu w rozmowach wylacznie stand-uperzy
i kabareciarze, ktorzy opowiadajg o kulisach swojej pracy.
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Podcasty o tematyce kulturalnej

Tabela 4

Tytul podcastu

Poruszane tematy

Nagrates to?!

stand-up, kabaret

Nerdzi w kulturze

gry, filmy, ksigzki, muzyka, seriale i nowe technologie

Zrédto: badania wlasne.

2. Autorzy podcastéw

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze takze w przypadku podcastow bardzo
duzg role odgrywa osobowos¢ autora, ktora czesto jest magnesem zachecaja-
cym do postuchania jego audycji. To od autora, jego zainteresowan i pomystow,
wykonywanego przez niego zawodu zalezy, jak dany podcast bedzie wygladat
i czy stuchacze bedg chcieli nie tylko wystuchac przekazu do konca, ale rowniez
wrocic, by odtworzy¢ kolejne nagranie. W tabeli 5 zestawiono dane autorow
poddanych analizie podcastow.

Tabela 5
Autorzy podcastow

Tytul podcastu Autorzy a%lﬁ)z;()')iv Ple¢
Biznes mysli Vladimir Alekseichenko 1 mezczyzna
Dekompresor | Technologia |Wojciech Mech 1 mezczyzna
DoDechy Pgwel Plocharski, A}“tur Demiaszkiewicz, 3 mezczyni

Michal Kwiatkowski

Each One Teach One Michat ,Vasquez” Plewniak 1 mezczyzna
Lepiej teraz Radostaw Budnicki 1 mezczyzna
Life Hacking Podcast Ludwik C. Siadlak 1 mezczyzna
MacGadka Michal Mastowski, Michat Staszewski 2 mezezyzni
Maczugq przez Web Piotr Maczuga 1 mezczyzna
Mana Mana Magda Czarnecka, Natalia Dolzycka 2 kobiety
Mega gtos Magdalena Goscinska 1 kobieta
Nagrates to?! Gawel Feliga 1 mezcezyzna
Nauka XXI wieku Borystaw Kozielski, Marian Kozielski 2 mezczyzni
Nerdy nocq Kaja Mikoszewska 1 kobieta
Nerdzi w kulturze ?[gag;llstl:;z ,’Z?l(l))l;lliy " Krajewski, Krzysztof 2 mezczyzni
Stowem o biznesie Agnieszka Socha 1 kobieta
Start Up My Life Margo Ovsiienko 1 kobieta
Swiat w trzy minuty Lukasz Jachowicz 1 mezczyzna
Tuz przy uchu Katarzyna Bieleniewicz 1 kobieta
i]{; ‘:{ZZ}LO mocnych Dominik Juszczyk 1 mezczyzna

Zrédto: badania wlasne.
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7 zaprezentowanego zestawienia wynika, ze tworzeniem podcastow zajmuje
sie wiecej mezczyzn niz kobiet — na 19 analizowanych kanalow jedynie szes$¢
prowadzily kobiety: Magda Czarnecka, Natalia Dotzycka, Magdalena Goscinska,
Kaja Mikoszewska, Agnieszka Socha i Margo Ovsiienko. Audycje najczesciej sg
tworzone przez jedng osobe, dwoch autorow wspolpracowato jedynie w trzech
przypadkach. Nalezg do nich: Nauka XXI wieku, podcast, ktérego autorami sg
Borystaw Kozielski i Marian Kozielski, Nerdzi w kulturze, podcast przygoto-
wywany przez Bogustawa ,Gorky’ego” Krajewskiego i Krzysztofa ,Kapitana”
Zubila, oraz podcast Mana Mana, tworzony przez wspomniane autorki, Magde
Czarnecka i Natalie Dotzycka. Podcast DoDechy tworzy z kolei trzech panow:
Pawel Plocharski, Artur Demiaszkiewicz i Michal Kwiatkowski.

Kazdy podcast, nawet jesli jego tematyka pokrywa sie z zagadnienia-
mi poruszanymi w innych audycjach, jest tworzony w oryginalny sposob.
Jak wspomniano, jego charakter w ogromnej mierze zalezy od podcastera.
7Z badan przeprowadzonych wsrod niezaleznych podcasterow przez Krisa
Markmana wynika, ze che¢ ,robienia radia” byla jedng z najbardziej popularnych
motywacji towarzyszgcych tworcom tego rodzaju nagran (Markman 2012: 555).
Naszej grupie badawczej nie udato sie porozmawiac z tworcami znad Wisty.
Swojg wiedze na temat polskich podcasteréw jej cztonkowie zdobyli, zapoznajagc
sie z powszechnie dostepnymi opisami prowadzonych podcastow. Dzigki temu
ustalono, ze prowadzgcy reprezentujg réozne zawody, ktore czesto majg wpltyw
na motywacje towarzyszace ich tworcom. Zaskakujgco wielu z nich wykonuje
zawod coacha. Reprezentantami tej profesji sa na przyktad Dominik Juszczyk
(Z pasjg o mocnych stronach) i Radostaw Budnicki (Lepiej teraz), podcaster, ktory
chcialby, ,[...] by technologie i internet stuzyty wychodzeniu ze schematow, a do-
step do edukacji za darmo pomoégl w propagowaniu zalet kreatywnego myslenia
i dawat wszystkim mozliwos¢ dzielenia sie tym, co kochamy” (Budnicki 2018).

Pokrewny do coacha zawod doradcy zawodowego wykonuje z kolei Katarzyna
Bieleniewicz (Tuz przy uchu). Jak pisze ona na swojej stronie, zafascynowana
jest czlowiekiem, jego motywacjami i sposobami mys$lenia, wiec na jej stronie
mozna wystuchac audycji ,[...] 0 autentycznosci, odkrywaniu swoich pasji, swoich
mocnych stron i pomystu na siebie” (Bieleniewicz 2018).

Podcasty tworzg rowniez trenerzy rozwoju osobistego, ktorych reprezentantem
w niniejszym badaniu jest Ludwik C. Siadlak (Life Hacking Podcast). Vladimir
Alekseichenko (Biznes mysli) jest architektem systemoéw informatycznych.
Deklaruje, ze ,[...] misjg podcastu jest pokazanie korzysci uzycia uczenia maszy-
nowego dla biznesu” (Alekseichenko 2018). Chce uswiadamiaé przedsiebiorcow,

[...] ze wigkszo$¢ firm ma teraz wybor — albo zrozumie¢ moc uczenia maszy-
nowego i zaczac tego uzywac, albo po prostu przegra¢ w ciggu najblizszych
kilku czy kilkunastu lat z konkurencjg (ktora bedzie robi¢ to §wietnie). Warto
zrozumiec, ze maszyna juz teraz jest lepsza niz czlowiek w pewnych obszarach
(Alekseichenko 2018).

Audycje prowadzg tez dziennikarze (Borystaw Kozielski, Nauka XXI wieku)
i pracownicy naukowi (Marian Kozielski, Nauka XXI wieku), trenerzy biznesu
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(Agnieszka Socha, Stowem o biznesie), tancerze (Michal ,Vasquez” Plewniak,
Each One Teach One) i komicy (Gawet Feliga, Nagrates to?!). W audycji Gaw-
ta Feligi mozna ustyszeé ,[...] rozmowy o stand-upie, zyciu i innych zartach.
O komedii i wszystkim, co do niej prowadzi — z komikami i nie tylko” (Feliga
2018).

Podcasterzy poprzez prowadzenie audycji dzielg sie swoimi zainteresowa-
niami, motywujg stuchaczy do dziatania. Wielu stara sie przekazac¢ wiedze,
ciekawostki naukowe. Jeszcze inni prezentujg nowinki technologiczne, a ko-
lejni starajg sie po prostu wypromowac siebie. Ma to jednak stuzy¢ nie tylko
rozwojowi osobistemu, ale réowniez stuchaczy, poszerzaniu ich horyzontow
i rozwijaniu zainteresowan.

3. Sposéb udostepniania podcastéw

Dziatalnos¢ podcasterow jest bardzo mocno osadzona w sSrodowisku inter-
netowym. Tworcy nagran, oprocz prowadzenia wtasnej strony podcastowej,
sg z reguty aktywni na wielu réznych platformach. W tabeli 6 przedstawiono
kanaly dostepu, poprzez ktore tworcy podcastow dzielg sie¢ swoimi nagraniami.

7 danych zestawionych w tabeli 6 wynika, ze zdecydowany prym wsrod
kanatow dotarcia do odbiorcow wiedzie wlasna strona internetowa, na ktorej
autor badz wspoélpracujacy autorzy umieszczajg swoje produkcje. Mozna jed-
nak zauwazy¢ swoistg symbioze tego sposobu dystrybucji z innymi kanatami
rozpowszechniania tresci, zwlaszcza z Facebookiem, ktory stuzy jako swego
rodzaju ,,posrednik” miedzy odbiorcami a strong WWW. Na 19 podcastow tylko
w przypadku jednego nie stwierdzono korzystania z Facebooka jako platformy
do promocji nagran — byt to podcast Maczugq przez Web. Warto zwroci¢ uwage
na duzg popularnos¢ Facebooka, chociaz to medium spotecznosciowe wcigz nie
oferuje polskim uzytkownikom mozliwos$ci dodawania plikow dzwiekowych
bezposrednio z portalu, jak to jest mozliwe na przykiad w przypadku filmow.
Z reguly na tak zwanym fanpage’u pojawiaja sie wiec linki do nagran umiesz-
czonych na innych platformach, a takze inne publikacje zwigzane z tematyka
podcastu. Liczba tak zwanych polubien poszczegolnych stron jest jednak nie-
wielka. Kilka tysiecy przekroczyly zaledwie trzy z nich (Each One Teach One,
DoDechy, Dekompresor/Technologia). Kolejng popularng platformg jest iTunes,
produkt firmy Apple. Na 19 podcastow w przypadku 17 deklarowano wspétprace
z nig. Nieco mniejszym powodzeniem cieszyl sie YouTube, serwis internetowy,
w ktorym nagraniu dzwiekowemu towarzyszy obraz, i SoundCloud — portal
umozliwiajacy publikowanie dzwiekow w Sieci. Portalem spotecznosciowym
zas, w ktorym polscy podcasterzy sg stosunkowo rzadko obecni, jest Twitter
— autorzy zaledwie czterech podcastow korzystali z niego jako narzedzia do
promocji nagran.
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Tabela 6
Sposob udostepniania podcastow
Sposob udostepniania
Really Liczba
Tytut strona | Y Sound Simple polubien
podcastu | Wwww bac‘f{' T°§' Twitter | iTunes é’l‘m 1| Syndi- | Tnne na
autora| 0 ube o8| cation Facebooku
(RSS)
Biznes mysli + + + - - + - Aplikacja 529
Dekompresor/
Technologia * * + + * - - - 35817
DoDechy + + - - + - + - 2892
Podcast
Each One + + - - + + - Addict, 8185
Teach One Stitcher
Lepiej teraz + + + - + - - Aplikacja 1914
Life Hacking
Podcast + + - - + - + - 327
MacGadka + + - + + + - - 1225
Maczugqg
Dpreez Web + - - - + + - Tuneln -
Mana Mana - + + - + + - Aplikacja 113
Mega glos + + - - + - - Aplikacja 768
Nagrales to!? + + - - - - - Aplikacja 551
Nauka
XXT wicku + + + - + - - - 1963
Nerdy nocq + + + + + - - - 796
Nerdzi
w kulturze * * + - * - B - 588
Sloy}em' + + - - + - + - 335
o biznesie
Start Up My
Life + + - - + - + - 305
Swiat wirzy | || L - + - ~ | Aplikacja| 379
minuty
Tuz przy uchu + + - - - + - ASp 1;111::;?1(23’ 464
Z pasjg o moc- . + _ + _ _ _ - 1352

7rédlo: badania whasne.
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4. Struktura polskich podcastéw

Ciekawym aspektem, na ktory zespot badawczy postanowit zwroci¢c uwage,
jest struktura polskich podcastow. W tym celu przyjrzano sie blizej podsta-
wowym parametrom ich funkcjonowania, takim jak: liczba udostepnionych

Tabela 7
Struktura podcastow
Tytut LICZb.a udo}-l Czestotliwosé Czas trwania Formg . Muzyliab
odcastu stgpmony ¢ publikowania nagran nagrania nagrania J.e.St (+) lu
p nagran (audio, wideo) | jej brak (-)
Biznes mysli 20 2-3 razy w miesigcu ok. 50 min audio -
rozna — odstepy
Dekomp res.or/ 69 kilkudniowe, czasami ponad 1 godz. audio +
Technologia .
dwutygodniowe
. . jest na
DoDechy 105 dwa razy w miesigcu do 3 godz. audio poczatku
Each One 31 przynajmniej raz 8-60 min audio jest na
Teach One W miesigcu poczatku
.. raz w tygodniu — kazdy 31 min L
Lepiej teraz 84 czwartek 2 godz. audio i wideo -
Life Hacking - . . jest na
Podeast 23 dwa razy w miesigcu 6-12 min audio poczatku
MacGadka 147 nieregularnie 2-6 godz. audio +
Maczugaq praez 4 nieregularnie 14-20 min audio -
Web
Mana Mana 12 nieregularnie 1,5-2,5 godz. audio -
Mega gtlos 13 raz w miesigcu 11-34 min audio +
Nagrates to!? 38 raz wmiesiacu, ale nie 50 min audio -
kazdego miesigca — 2 godz.
Nauka . . . .
XXT wicku 54 nieregularnie 26-58 min audio +
audio — mniej wiecej co C e
Nerdy nocq 64 tydzien, wideo — rozna ponad 1 godz. | audio i wideo -
Nerdzi w kazdy czwartek .
w kulturze 82 o0 godz. 20.00 ponad 1 godz. audio +
Sloy}em . 10 nieregularnie 15-70 min audio Jest na
o biznesie poczatku
if}z‘ert Up My 29 Srednio raz w tygodniu 30-60 min audio -
Swiat w trzy . . . .
. 4 nieregularnie 14-20 min audio -
minuty
Tuz przy uchu 20 nieregularnie 10:min audio -
przy su — 1 godz.
Z pasjg o moc- . . . .
nych stronach 40 cotygodniowe audycje ok. 60 min audio +

Zrédlo: badania wlasne.
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nagran, czestotliwo$é ich publikowania, czas trwania i forma pojedynczego
nagrania (czy tylko dzwigk, czy tez dzwigk i obraz) oraz uzycie materialow
muzycznych (tabela 7).

Z analizy danych ujetych w tabeli 7 wynika, ze struktura podcastow jest
bardzo zr6znicowana. Liczba udostepnianych nagran znacznie sie rézni i waha
sie w przedziale od czterech do 147. Jeszcze wigksze réznice dotyczg czestotliwosci
ich publikowania — z reguly nowe odcinki sg dodawane co tydzien, ale niemal
rownie popularne jest zamieszczanie jednego odcinka w miesigcu. Niektorzy
publikujg nawet raz na kilka miesiecy (tak na przyklad bywa w przypadku
podcastu Nagrates to!?). Podobny jest za to czas trwania nagran — ich dtugos¢
oscyluje wokot godziny, cho¢ niektore audycje trwajg zaledwie kilka lub kilka-
nascie minut. Rekordzisci potrafig umieszczac na stronie internetowej kilkugo-
dzinne pliki audio (nawet szesciogodzinne w przypadku podcastu MacGadka).

Nagraniom dzwiekowym bardzo rzadko towarzyszy obraz. Jedynie dwa
podcasty, Nerdy nocqg i Lepiej teraz, sa prowadzone zarowno w formie audycji,
jak i nagran wideo. W okolo potowie analizowanych przypadkéw stwierdzono
natomiast uzycie nagran muzycznych, rzadko bylty to jednak cale utwory.
Najczesciej muzyka byla wykorzystywana w dzinglach promujgcych audy-
cje. Jest to zapewne po czesci spowodowane faktem, ze odtwarzanie muzyki
w publikowanych materiatach moze by¢ zrodlem probleméw i wydatkow,
poniewaz zgodnie z prawem odtwarzanie piosenek nalezy optacac. Oplaty te sg
wnoszone na rzecz organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.
Skutecznie zniecheca to wielu tworcow podcastow do wykorzystywania utworow
muzycznych w swoich produkcjach.

Omoéwienie wynikéw badan - analiza jakoSciowa

By lepiej zrozumie¢ polski podcasting, autorzy prezentowanego artykutu
zdecydowali sie przeprowadzi¢ analize jednego odcinka kazdego z zakwalifi-
kowanych do badania podcastow. Na potrzeby tego opracowania postanowio-
no jednak przedstawi¢ szczegélowy opis odcinka jednego podcastu z kazdej
kategorii tematycznej: poswieconego lifestylowi, technologii, nauce i edukacji
oraz kulturze. Wybrano te podcasty, ktore zgromadzity najwiecej polubien na
portalu Facebook w swoich kategoriach tematycznych. Informacje zgroma-
dzone w procesie analizy wszystkich nagran zostaly natomiast wykorzystane
w podsumowaniu artykutu.

1. Each One Teach One, tytut odcinka: EIT1 | #031 — Bezdomny w kabrio-
lecie, czyli jak odnalezé szczescie?, data publikacji: 30 listopada 2017 roku, czas
trwania: 1:02:42”, kategoria tematyczna: lifestyle

Podcast jest prowadzony przez Michata ,Vasqueza” Plewniaka. Autor zawo-
dowo zajmuje sie tancem — od 1999 roku jest tancerzem break dance. Ponadto
prowadzi warsztaty z tanca, pelni tez funkcje jurora na mistrzostwach Polski.
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Patrzac przez pryzmat swoich doSwiadczen, pragnie inspirowac ludzi do dzia-
lania, czemu stuzg tworzone przez niego podcasty.

Audycja rozpoczyna sie do$¢ dlugim dzinglem utrzymanym w klimacie
funk. W dzinglu kilkakrotnie przewija si¢ nazwa kanatu Each One Teach One.
Na tle muzyki z dzingla prowadzgcy prezentuje wprowadzenie. Rozpoczyna
od przedstawienia sylwetki goscia. Uwage zwraca jednak fakt, ze prowadzacy
nie zapowiada, o czym bedzie rozmowa, jedynie przybliza sylwetke rozmowcy,
co wzbudza zaciekawienie i intryguje. Autor zwraca sie bezposrednio do stu-
chaczy (,Zapraszam Was bardzo serdecznie do jednej z warszawskich kawiar-
nio-restauracji”), zacheca do wystuchania audycji.

W nagraniu stychaé¢ odglosy w tle, co skomentowane zostalo na poczatku
audycji przez prowadzgcego. Ttumaczy on, ze bardzo mu zalezalo na rozmowie
z gosciem, wiec przymknat oko na braki jakosciowe nagrania. Gosciem jest
Bogustaw Szedny — tworca strony Architekt szczesliwego zycia, autor ksigzki
XII sugestii. Przewodnik do szczesliwego Zycia. Jak opisuje go M. Plewniak,
»l.-.] poprzez doswiadczenia w swoim zyciu znalazl sie w wielu punktach: byt
znang osobg z medi6éw, byt przedsiebiorcg, biznesmenem, ale rowniez doswiad-
czyl bycia bezdomnym”.

Stosunek prowadzgcego do goscia jest bardzo pozytywny, co ma bezpo-
Srednie przelozenie na rozmowe — przebiega w przyjaznej atmosferze. ,Mysle,
ze skoro juz sie poznalismy, to chcialbym zakomunikowac, zeby ta rozmowa
byla nagrana po prostu na totalnym luzie” — jest to wypowiedz autora, po czym
gosc¢ odpowiada: ,,Czyli moge sie rozpigé”. Taki dialog wskazuje na nieformalny
charakter spotkania. Prowadzacy nie przerywa gosciowi, stara sie zachowac
plynnosé rozmowy, zadaje tylko ukierunkowujgce rozmowe pytania.

Jak w wiekszosci analizowanych przypadkoéw, o stuchaczach wspomina sie
na poczatku i koncu audycji. Odbiorcy sg zachecani do interakcji i wspotpracy
z prowadzgcym (,Na pewno bedziecie mieli jakies konkluzje po wystuchaniu
tego odcinka”). Nie da sie odnie$¢ wrazenia sztucznosci komunikacji, tego,
ze tekst jest czytany czy pewnej falszywosci w relacji stuchacz — prowadzacy.
Autor umozliwia takze udostepnianie i komentowanie audycji, dzigki czemu
pod nagraniami jest mozliwo§¢ zainicjowania dyskusji na roznorakie tematy.
Pod omawiang audycja znalazto sie szes¢ komentarzy, a kazdy z nich zostat
opatrzony odpowiedzig autora. Stuchaczom taka formula sie podoba, czego
odzwierciedleniem sa pozytywne komentarze, na przyklad: ,Swietna rozmowa.
Duzo wartosci. Ale dla mnie najwazniejsze jest to, by zachowaé¢ réwnowage
miedzy Swiatem materialnym a duchowym. Kazdy jest wazny i w kazdym
powinnismy umiec¢ zy¢. Mozemy wszystko! Intuicja moze wskaza¢ nam rozne
Sciezki i rozwigzania. Mozemy by¢ na szczycie, a potem spas$¢ na dno, od ktorego
mozna sie odbi¢, by by¢ lepszym czltowiekiem:)”.
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2. Nauka XXI wieku, tytut odcinka: Reedukacja oddechowa, data publika-
cji: 23 listopada 2017 roku, czas trwania: 36:08, kategoria tematyczna: nauka
i edukacja

Nauka XXI wieku to podcast prowadzony przez dwoch autorow o tym samym
nazwisku, Borysa i Mariana Kozielskich. Audycje majg charakter popularno-
naukowy. Zapraszani sg do nich goscie — magistrowie, doktorzy, profesorowie,
eksperci w temacie, ktory jest omawiany.

Muzyka w analizowanym odcinku wystepuje jedynie na poczatku i na koncu
nagrania. Podczas rozmowy uwaga skupia sie wytgcznie na dialogu. Nie ma
watpliwosci, ze podcast nastawiony jest glownie na przekazywanie tresci.
7 kazdej audycji mozna pozyskaé wiele przydatnych informacji. W odcinku za-
tytulowanym Reedukacja oddechowa gos$ciem jest Sandra Osipiuk, absolwentka
fizjoterapii II Wydziatu Lekarskiego Warszawskiego Uniwersytetu Medyczne-
go, na co dzien zajmujaca sie fizjoterapig oddechu. Z audycji stuchacze mogg
dowiedziec sie na przyktad, jak dtugo powinien trwac wydech i czy zte nawyki
oddechowe moga wpltywac na zdrowie czlowieka.

Podcast Nauka XXI wieku jest dostepny w serwisach: YouTube, iTunes oraz
Facebook. Strona na portalu spoteczno$ciowym daje o tyle duzg elastycznosc,
ze mozna publikowaé tam posty nie tylko informujgce o tym, ze kolejny podcast
jest gotowy do odstuchania, ale rowniez udostepnia¢ wydarzenia zwigzane
z tematyka podcastu, co zresztg jego autorzy czyniag.

Podcasty sa tez wspierane przez stuchaczy nazywanych patronami. Mozna
wplaci¢ dowolng kwote na Nauke XXI wieku, dzigki czemu patroni bedg mieli
wplyw ,[...] na to, ktore audycje powstang”, i bedzie to ,[...] zalezne od kwoty
wsparcia, jakg zadeklarujg”.

3. Dekompresor/Technologia, tytul odcinka: #65: Zawody przysztosci — swiat
za kilka lat, szybciej niz myslisz, data publikacji: 17 stycznia 2017 roku, czas
trwania: 1:13, kategoria tematyczna: technologie

Tworca podcastu Dekompresor/Technologia jest Wojciech Mech, jednak
autor czesto zaprasza wspolprowadzgcego. W poddanym analizie odcinku jest
to informatyk ukrywajacy sie pod pseudonimem Bart. Prowadzacy podejmujg
tematy z zakresu szeroko pojetej technologii.

Omawiany odcinek rozpoczyna sie odtworzeniem muzyki, przedstawieniem sie
rozmowcow oraz krotkim wprowadzeniem, informujgcym, o czym bedzie mowa.
Tematem odcinka sg dawne zawody w kontekscie rozwoju nowych technologii.
Dalsza czesé programu oparta jest na rozmowie obu panéw. Formula nagrania
jest bardzo naturalna — w pewnym momencie stychac, jak jeden z prowadza-
cych kaszle i walczy z chrypa, sa takze styszalne zajgkniecia i niedociggniecia.
Pozwala to zbudowaé wrazenie, ze osoba prowadzgca jest z nami w pokoju.

Podcast prowadzony jest swobodnie, rozmoéwcy postuguja sie mowa potoczng.
Mimo tego, ze czasami panowie rozmawiajg o skomplikowanych zagadnieniach,
sposob, w jaki to robig, pozwala zrozumieé¢ przekaz kazdemu, co umozliwia
poszerzenie wiedzy z zakresu technologii.
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W serwisie Facebook podcast zyskal niemal 3500 polubien. Mozna tam zna-
lez¢ zapowiedzi kolejnych odcinkow, jak rowniez wiele ciekawostek oraz anegdot
zwigzanych z ich tematyka. Mimo duzej liczby polubien strony odzew fanow
jest znikomy, niemal brakuje polubien postow, komentarzy czy udostepnien.

4. Nerdzi w kulturze, tytul odcinka: O kondycji YouTube i Rewind 2017,
data publikacji: 7 grudnia 2017 roku, czas trwania: 1:13, kategoria tematyczna:
kultura

Audycje sa prowadzone przez ,dwéch nerdéw” — Kapitana (Krzysztof Zubil)
i Gorky’ego (Bogustaw Krajewski); od czasu do czasu pojawia sie w nich Yano
Wasako. Autorzy, jak sami moéwia, opowiadaja o tym, ,[...] co ich boli, co im
przeszkadza w popkulturze i grach przede wszystkim”. Analizowana audycja
byla pierwsza, jaka poprowadzili na zywo z akademickiej internetowej rozglosni
radiowej w Warszawie — Radioaktywne.pl. Wczesniej ich programy emitowano
w internetowym Radiu Praga.

,Nerdzi w kulturze” majg ustalony schemat, wedtug ktérego poruszajg kolejne
zagadnienia. Kazdy odcinek rozpoczyna sie streszczeniem tematow, ktore bedg
w nim oméwione. Nastepnym punktem sg ,polecanki”, czyli — jak sama nazwa
wskazuje — autorzy polecaja, co jest warte przeczytania, ktore seriale czy filmy
nalezaloby zobaczy¢, na ktore gry zwrocic uwage i jakiej muzyki stuchacze
nie powinni przegapi¢. W audycjach biorg udzial rowniez zaproszeni goscie.
Prowadzgcy mowig o niedawnych wydarzeniach kulturalnych oraz przedsta-
wiajg stuchaczom kilka powodéw, by ,wyjs¢ z piwnicy”, czyli opowiadajg o tym,
jakie ciekawe kulturalne wydarzenia odbeda sie wkrotce.

Jezyk w podcascie jest nieformalny, ale kulturalny, cho¢ czasem, w przypadku
prezentowania i komentowania gier, zrozumiaty jedynie dla graczy. Tak zwane
wejscia antenowe przerywane sg wstawkami muzycznymi. W analizowanym
odcinku byty to utwory Nie o seksie i Antyk-wariat zespotu Szumy. Prowadzacy
mowia tez na podkladzie muzycznym.

Autorzy prowadzg strone na Facebooku, na ktorej prezentuja tresci nie tyl-
ko dotyczace kolejnych nagran. Osoby, ktore obserwujg Nerdow w kulturze na
tym portalu spotecznosciowym, sg informowane o wazniejszych wydarzeniach
kulturalnych, moga oglada¢ memy nieodbiegajace od tematyki podcastu oraz
dowiedziec sie, jak spedzajg wolny czas jego tworcy — najczesciej, w jakie gry graja.

Autorzy, rozmawiajac w kolejnych odcinkach o wlasnych zainteresowa-
niach, ujawniajg swojg osobowos¢. Czasem wspominajg o tym, jak wyglada
ich codzienne zycie, na przyktad ze jedzac positek, lubig cos ogladac, ale na
pewno nie jest to ,[...] polski Netflix, w ktorym jest bardzo, bardzo duzo dobrych
filméw, natomiast mniej seriali”, a przeciez chciatoby sie wlgczyc ,[...] czysto
rozrywkowy serial, takie typowe co$ do kotleta”. Tym samym skracajg dystans
miedzy sobg a odbiorcami.

Stuchacze, podczas trwania audycji, majg mozliwo$¢ zadawania pytan na
specjalnie utworzonym czacie, komentowania odcinka na stronie czy w serwisie
Facebook, gdzie aktywno$¢ odbiorcow wydaje sie by¢ wieksza.
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Podsumowanie

Jak stusznie zauwazajg Jeremy Morris i Eleanor Patterson, podcasting nie
jest ograniczony uzywang technologig ani mozliwy do zdefiniowania jedynie
w jej kontekscie. Jest to raczej zestaw okreslonych praktyk i znaczen kulturo-
wych polgczony ze sposobem ich dystrybucji, organizacji i konsumpcji (Morris
i Patterson 2015). Ksztaltujg sie one wraz z rosnacg popularnoscia tej formy
produkcji medialnej. Wydaje sig, ze polski podcasting znajduje sie obecnie wcigz
w fazie ksztaltowania tych praktyk i znaczen.

Analiza wybranych do badania kanalow pozwala stwierdzié, ze sg one
przede wszystkim adresowane do 0s6b chcgcych poszerzyc¢ swojg wiedze z roz-
nych dziedzin. Wielu stuchaczy poszukuje informacji zwigzanych z wlasnym
rozwojem — w sferze osobistej i zawodowej. Stad duza popularno$é kanatow
o tematyce lifestylowej, czesto prowadzonych przez profesjonalnych coachow
czy doradcow zawodowych. Nie brakuje jednak kanatow typowo edukacyjnych,
dotyczacych innych dziedzin wiedzy, takich jak nowe technologie. Edukacyjny
profil wigkszosci poddanych analizie kanalow wplywa na strukture przygotowy-
wanych nagran. Sg one nastawione na przekazywanie tresci, a nie na rozrywke.
Forma jest jednak dostosowana do oczekiwan wspoélczesnych internautow,
do ktorych prowadzgcy zwracajg sie ,na ty”.

Stuchajac polskich podcastow, trudno oprzec sie¢ wrazeniu, ze nie istnieje
cos$ takiego jak ich wzorzec kanoniczny. Nie mozna wskazac¢ okreslonego zesta-
wu cech, ktore pozwalatyby nazwac go gatunkiem. Panuje tu duza dowolnos¢,
zwlaszcza jesli chodzi o dtugosc nagran, ktore czasem trwajg, jak wykazaty
prowadzone badania, nawet kilka godzin, a czasem zas zaledwie kilka minut.
Wigkszos¢ autorow wypracowuje jednak pewnego rodzaju schemat odcinka
w ramach wlasnego podcastu, wprowadza do niego stale elementy. Schemat
ten ulega w razie potrzeby modyfikacjom i tym samym nie ogranicza swobody
tworczej autorow, samodzielnie decydujgcych o ksztalcie nagrania. Dat temu
wyraz Wojciech Mech w odcinku podcastu Dekompresor/Technologia z 17 stycz-
nia 2017 roku: ,Nie wiem, czy ja moge sobie dzisiaj pozwoli¢ na takie dygresje.
Ale w sumie to nasz odcinek, wiec mozemy sobie robi¢, co nam sie podoba.
Co nie?”.

Wspomniane stale elementy Peter Stewart nazywa ,meblami” (Stewart
2006: 74). W wiekszosci analizowanych nagran udalo sie wyrézni¢ nastepujace
charakterystyczne elementy ,,meblujgce” podcasty: odtworzenie nagran mu-
zycznych na poczgtku i koncu audycji, powitanie, przedstawienie profilu calego
podcastu, podanie tematyki danego odcinka (niekiedy urozmaicone wybranymi,
najciekawszymi fragmentami odcinka w formie dzwiekowej), przedstawienie
zaproszonego goscia, rozmowa z gosciem, odestanie do innych platform, na kto-
rych jest aktywny podcaster, i zaproszenie do nawigzania kontaktu. Oczywiscie
nie w kazdym podcascie te wszystkie elementy wystepuja. W przypadku czesci
z nich nie przewiduje sie na przyklad zaproszenia do programu rozmowcy
(przyktadowo Swiat w trzy minuty, Mega gtos). Ustawienie ,mebli” jest tez rézne
w przypadku poszczegolnych podcastow. Dotyczy to zwlaszceza poczatku audycji.
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O ile jedni zaczynaja od streszczenia danego odcinka (Swiat w trzy minuty),
to inni ograniczajg sie do podania takich informacji w jego opisie i wstawienia
na poczatek fragmentu utworu muzycznego (Mana Mana).

Rozmowy, ktore stanowig podstawe wiekszosci nagran, majg czesto niefor-
malny charakter. Sg prowadzone w sposob swobodny i przyjazny. Do audycji
zapraszani sg czesto przyjaciele i znajomi tworcow podcastu. Podcasterzy po-
stugujg sie zazwyczaj jezykiem potocznym, zrozumialym dla kazdego odbiorcy.
Wyjatkiem moga by¢ takie podcasty, jak na przyklad MacGadka (dotyczacy
produktéw firmy Apple) — w ktorych w duzym nagromadzeniu wystepuje stow-
nictwo specjalistyczne. Niekiedy podcasterzy korzystajg ze swobody, jakg daje im
mozliwo$¢ publikowania w Sieci, i przekraczajg granice i standardy obowigzujace
w mediach glownego nurtu. Tak jest w audycji prowadzonej przez Gawta Felige
Nagrates to?! Jej autor spotyka sie z go$¢mi ze Swiata stand-upu, komikami,
ktorych mozna zobaczy¢ na réznych komediowych scenach. W poddanym ana-
lizie odcinku 38, opublikowanym 22 listopada 2017 roku, tak w monologu, jak
i w rozmowach z go$ciem padajg stowa niecenzuralne (,,Nie pokazuje sie nikomu
kutasa na planie filmowym?”; ,Poznalem wielu zjeb6w”; ,,Dajcie kurwa spokq;j”;
,Nie mozna by¢ kutasem”).

W podcastach nie brakuje rowniez elementéw rozrywkowych. Do tego
rodzaju elementéw w audycjach Tracy Johnson i Alan Burns zaliczaja na
przyklad gagi sytuacyjne, hiperbolizacje, zestawienia niezwigzanych ze sobg
tematow lub dobrych i ztych wiadomosci, zaburzenia logiki wypowiedzi, kawaty
i wulgarne zarty (Johnson i Burns 1998: 122-127). Mozna je spotkac rowniez
w nagraniach polskich podcasterow. Za przyklad moze postuzy¢ poddany ana-
lizie odcinek podcastu Mana Mana o grach i filmach, przygotowywany przez
kobiecy duet Magde Czarnecka i Natalie Dotzyckg. W nagraniu zatytulowanym
O recenzenckich onomatopejach, thortach i morderczych gotebiach z 22 listopa-
da 2017 roku opowiesci o Xbox One X, serialu Wiadca Pierscieni, filmie Thor:
Ragnarok czy serialu The Fall byly przeplatane zartami sytuacyjnymi, kry-
tycznie przez same autorki nazywanymi ,sucharami”, ktére razem tworza tak
zwang suszarnie, na przyktad ,Co je Coco Jambo? — Jaja je”. Anegdoty zas
w swoje nagrania lubig wplata¢ Pawel Plocharski, Artur Demiaszkiewicz oraz
Michal Kwiatkowski, prowadzacy podcast o motoryzacji DoDechy.

Tworcy podcastow starajg sie nie budowac dystansu miedzy sobg a odbiorca-
mi. Niektorzy z nich dzielg sie swoimi osobistymi doSwiadczeniami, opowiadajg
co$ o sobie. Skracaniu dystansu sprzyja fakt, ze czeS¢ nagran powstaje w ich
domach. Zdarzajg sie sytuacje, ze w tle stychac odgtosy domownikow, sprzetow
domowego uzytku (na przyktad w podcascie DoDechy).

Stuchacze sg wazng czescig procesu tworzenia podcastu — sg zachecani do
wyrazania opinii i proponowania kierunku rozwoju poszczegolnych kanalow
podcastowych nie tylko w trakcie trwania audycji, ale rowniez poprzez inne
wykorzystywane do dystrybucji tresci kanaty. Czasami tworcy zachecajg nawet
stuchaczy do kontaktu twarza w twarz — Gawel Feliga, autor podcastu Nagrafes
to?!, informuje na przyktad, na jakich wydarzeniach stand-upowych mozna go
bedzie spotka¢ w najblizszym czasie. Jak wynika z prowadzonych badan, tworcy
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poszczegblnych podcastow moga liczy¢ na zaangazowanie stuchaczy w réznym
stopniu — w niektorych przypadkach jest naprawde duze, w innych — znikome.

Podcasting w Polsce jest wcigz zjawiskiem w fazie rozwoju. Popularnosé tego
typu produkcji jest znacznie mniejsza niz na przyktad w przypadku kanalow
w serwisie YouTube, z ktorych czesé zyskata masowg publicznos$é. Nie zniecheca
to jednak polskich twoércow do eksperymentowania z tg formg przekazu, a ich
zaangazowanie i wysoki poziom merytoryczny znacznej czeSci nagran moga
budzi¢ podziw. Wszystko to czyni z polskiego podcastingu ciekawe zjawisko
kulturowe — warte blizszego przyjrzenia sie i naukowej refleks;ji.
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Streszczenie

Podcasting to zjawisko w polskiej kulturze stosunkowo nowe i malo znane, wcigz
jednak przybywa tworcow zainteresowanych tym rodzajem aktywnosci. Autorzy
artykulu postanowili przyjrzec sie dziatalnosci podcasterow zaproszonych na konfe-
rencje ,Polcaster”, ktora jest cyklicznie organizowanym wydarzeniem majgcym na
celu integracje tego Srodowiska tworcow. Do badania prowadzonego na przetomie 2017
1 2018 roku zakwalifikowano 19 podcastow, ktore poddano zaré6wno analizie iloSciowej,
jak i jakosciowej. Jak wynika z badania, polskie podcasty sg nastawione zdecydowanie
bardziej na merytoryczny przekaz niz rozrywke. Sg tez tworzone przez ciekawe oso-
bowosci, ktore potrafig o swoich pasjach, czesto polaczonych z aktywnoscig zawodowa,
interesujgco opowiadac.

Podcasting in Poland: Test Analysis of the Phenomenon
Summary

Podcasting in Polish culture is a relatively new and little-known phenomenon.
However, there has been increased interest in this kind of activity. The authors
of the article analysed the activities of podcasters invited to the Polcaster conference,
which is a periodically-organized event aimed at integrating this community. The research
conducted between 2017 and 2018 was based on 19 podcasts, which were subject to
both quantitative and qualitative analysis. According to the survey, Polish podcasts
are much more focused on content-related programmes than entertainment. They are
also created by interesting personalities who are able to talk about their passions, often
combined with professional activity.
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Wstep

Polskie Radio Lodz jest rozglosnig o charakterze regionalnym, dlatego
misyjne zaltozenia stacji mocno akcentujg jej charakter. Celem pracujgcych
w niej dziennikarzy jest przekazywanie informacji spotecznych, ekonomicznych,
politycznych i kulturalnych dotyczacych zycia oraz dziatalnosci os6b mieszka-
jacych w Lodzi i regionie (Bachura-Wojtasik i Sygizman 2016: 138). Jednak,
jak zauwaza Ryszard Kowalczyk, media ukierunkowane na lokalnos¢ majg
charakter nie tylko przedmiotowy (odzwierciedlajg rzeczywistosc), ale takze
podmiotowy, bowiem sg ,[...] wazng formag dialogu, sporu, konfliktu, wymiany
mysli, pogladow, opinii” (Kowalczyk 2011: 67). Mozna wiec powiedzie¢ za przywo-
lanym autorem, ze modelujg czy kreujg lokalne zycie. Czynig to miedzy innymi
poprzez nieustanne podtrzymywanie kontaktu ze stuchaczem, reagowanie na
jego problemy, bycie blisko zwyktych ludzi. Dziennikarstwo lokalne to empa-
tyczne i wrazliwe uczestnictwo w przeobrazaniu rzeczywistoscil. Gatunkiem
radiowym, w ktorym ta wrazliwo$¢ jest szczegolnie widoczna, jest reportaz
audialny. Zadaniem podrozujacego — takze po regionie — reportazysty jest,
co podkresla Ryszard Kapuscinski, pokazanie, ze ,[...] ludzie majg swoje uczucia
i potrzeby. Najpierw jednak trzeba tych ludzi zrozumiec i poznac¢” (Kapuscinski
2004: 90), spedzi¢ z nimi czas2.

10 tym aspekcie dziennikarstwa regionalnego wspomina R. Kowalczyk, powolujac sie
na opracowanie autorstwa Radostawa Sojaka Jakosé debaty publicznej w Polsce — najwazniejsze
bariery (Sojak 2010).

2 Podczas wielu rozméw, ktore przeprowadzitam z wybitng reportazystka Katarzyna Michalak,
czy na uzytek naukowy, czy tez prywatnie, laureatka Prix Italia podkreslata znaczenie kategorii
czasu dla dziela audialnego. Aby stworzy¢ dobry, pelny reportaz, potrzebny jest czas. Brak pospie-
chu pozwala prawdziwie spotkac sie z bohaterem, poswieci¢ mu pelnie uwagi, odkry¢ czesto dtugo
skrywane poklady jego emocji i przezyc¢ (por. Michalak 2007; Klimczak 2011: 256-269).
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Reportaze zajmujg wazne miejsce w ramowce regionalnej rozglosni Polskiego
Radia w Lodzi3. Ich autorzy realizujg cele wynikajace z podmiotowego ujecia
regionalnosci, kierujac sie wyplywajaca z zasad tworzenia gatunku wrazliwoscig
tworcy na ludzka krzywde, co znajduje wyraz w tematyce nagrywanych audy-
cjit. Dzialania reportazystéow wspiera interaktywny kontakt ze stuchaczem?.
Dokumenty prezentowane na antenie Polskiego Radia Lodz (i na jego stronie
internetowej) dotycza gtéwnie Lodzi i regionu®. Ich autorzy opisuja miejsca,
ludzi i wydarzenia (Klimczak 2015: 54), zaréwno te istotne dla catej lokalnej
spotecznosci, jak i dla pojedynczych os6b.

Jedng z najbardziej znanych i cenionych reportazystek dokumentujacych
rozne aspekty zycia w Lodzi jest Joanna Sikorzanka. Pasjonatka radia i mitos-
niczka literatury, w swojej pracy stara sie taczyc te dwie dziedziny, na przyklad
organizujgc ogolnopolskie konkursy poetyckie, redagujac i wydajgc tomiki
z Serii Poetyckiej Radia 1.6dz, prowadzac audycje literackie. Jest absolwentkg
filologii polskiej Uniwersytetu Lodzkiego i studiéow podyplomowych w Instytucie
Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego. Z rozglosnig Polskiego Radia
w Lodzi zwigzana byta przez 35 lat, z Lodzia — od zawsze’. Mieszkanka Batut,
zafascynowana szczegolnie tg dzielnicg miasta, jej historig i ludzmi, zauroczenie
Lodzig przeniosta na realizacje reportazy radiowych, ktore tworzg niezwykle
ciekawg dzwiekowa topografie miasta, cho¢ momentami przygnebiajacg natu-
ralizmem czy wrecz turpizmem.

Prezentowane opracowanie zawiera analize wybranych audycji J. Sikorzanki
zar6wno pod wzgledem ich tresci, jak i formy. Celem jest znalezienie odpowiedzi
na pytanie, jakich bohaterow wybiera reportazystka, na ktore elementy topo-
grafii Lodzi zwraca uwage, jakim jezykiem audialnego opisu sie postuguje oraz
jakich technik realizacyjnych uzywa, by zbudowaé¢ audioscenografie miasta
i przyblizy¢ ja stuchaczowi. Podjecie sie tego zadania wyniklo z checi zbadania
hipotezy, ze Sikorzanka stworzyta wlasng poetyke wyrazu, charakterystyczny
styl pracy, wtasciwe sobie metody przedstawiania tematow, ktorych forma
i tres¢ sa wyjatkowe na tle polskiego reportazu. Synteza interpretacyjnych
wnioskow pozwoli na utozenie swoistego katalogu cech dokumentow traktuja-
cych o ,ciemnych stronach miasta”.

Wybér analizowanych w artykule reportazy zostat skonsultowany z ich
autorkg. W celu przeprowadzenia badan dziennikarka Radia ¥.6dz udostepnila

3 Audycji Studio reportazu i dokumentu mozna stuchaé¢ w kazdy czwartek miedzy godzing
21.05 a 22.00. Od lutego 2014 roku Polskie Radio 1.0dZ sukcesywnie publikuje reportaze na stronie
internetowe;j: radiolodzy.pl/categories/11.

4 W teksécie zamiennie uzywam okreslen ,reportaz”, ,dokument” i ,audycja”. Nie sg to sy-
nonimy, pozwalam sobie jednak dokonac takiego uproszczenia, aby nie naduzywac okreslenia
reportaz”.

5 Jest to kontakt telefoniczny podczas prezentowania audycji na antenie lub internetowy, czyli
mozliwo$¢ zostawiania komentarza pod audycjg zamieszczong na stronie internetowej rozglosni.

6 Coraz czesciej, zarowno na antenie, jak i na stronie internetowej Polskiego Radia L6dz,
postuchac¢ mozna takze audycji z innych rozglosni Polskiego Radia.

7 Biograficzna czes§é¢ artykulu powstala na podstawie mojej elektronicznej korespondencji
z Joanng Sikorzankg. Wszystkie przywolane w tekscie maile znajdujg sie w moim archiwum.
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te dokumenty audialne, ktore powstaly z jej fascynacji rodzinnym miastem.
Audycje ukazujg jego mroczng strone, ich bohaterami sg miejsca w Lodzi ucho-
dzace za niebezpieczne. Reportazystka opowiada o zyciu toczacym sie w bramach
na Starych Balutach, o ulicach: Abramowskiego, Limanowskiego, Kamiennej
(dzis Wiokienniczej), Rybnej i Tuwima. Jak zauwaza, ,Reportaz radiowy [...]
to Swiat dzwiekow, ktory tworzg nie tylko wypowiedzi bohateréw — uczestnikow
przedstawionych zdarzen, lecz takze wszystko to, co ich otacza” (Sikorzanka
2005: 29). Zapytana przeze mnie, dlaczego znaczng cze$¢ swojej dziennikar-
skiej pracy poswieca na audialne podroéze po tych miejscach, dlaczego warto

je dzwiekowo utrwalaé, odpowiada krotko: ,Dlatego, ze sg”8.

Ciemne ulice miasta

Gdyby pokusi¢ sie o stopniowanie poziomu ,ciemnosci”, to z pewnoscig naj-
bardziej ,jasna” i dlatego odrézniajgca sie od innych audycji jest Ulica poety.
Chodzi oczywiscie o ulice Tuwima, ktorg Sikorzanka przemierza z tomikiem
wierszy poety w dioni. Zatrzymuje napotkanych na ulicy ludzi, zagaduje o ich
zwigzek z ulicg, a na koniec prosi o przeczytanie wiersza Juliana Tuwima.
Najczesciej spotyka sie z odmowa, bo ktos nie ma okularow, bo sie spieszy. Re-
portazystka stara sie zaktywizowac ludzi, na przyklad do bezdomnego zwraca
sie stowami: ,,A gdybym Pana ladnie poprosita, czy by Pan przeczytal?”. ,Nie,
nie lubie czyta¢” — styszy odpowiedz.

Jednak nie wiersze wydajg sie by¢ w audycji najwazniejsze. Prosba o ich
przeczytanie jest raczej sposobem nawigzania kontaktu z napotkanym czto-
wiekiem, otwarcia go, sprowokowania do reakcji. Literacki spacer po ulicy
w centrum Lodzi staje sie pretekstem do spotkan z jej mieszkancami i rozméow
o roznych aspektach zycia. To wlasnie te rozmowy, uzupelnione odgltosami
miasta, tworzg obraz todzkiej ulicy Tuwima. Przechodzacy przez ulice bezdom-
ny opowiada o tym, jak stracit prace po zamknieciu zakladu wlokienniczego,
o wspolnym zyciu z przyjaciotka, ktorg odebral mu rak, o braku domu, glodzie,
zyciu przypominajgcym wegetacje. ,,Az wierzyc mi sie nie chce” — reaguje repor-
tazystka na narracje mezczyzny i dodaje: ,jest pan taki sympatyczny”. Te stowa
wyraznie sprawiajg mu rados¢, Swiadczy o tym intonacja jego bezstownej reakcji.

Sikorzanka nie tylko inspiruje innych do zaangazowania sie chocby w roz-
mowe, do podjecia dzialania, na przyklad przeczytania wiersza, sama takze
stara sie by¢ w érodku zdarzen i blisko osob, o ktorych opowiada. Dlatego
z bezdomnym dzieli si¢ pieniedzmi, a mieszkanke ulicy Tuwima, Panig Zosie,
odwiedza w jej domu. Skrzypigce drzwi, kroki na schodach, szczekanie psa
Oskara — dzwieki wprowadzaja stuchacza do malenkiego lokum todzianki, ktore
ta dzieli z corka i czworonogiem. O ulicy Tuwima, przy ktorej mieszka ponad
trzydziesci lat, bohaterka wywiadu wypowiada sie realistycznie: ,Tuwima
zrobita sie okropna [...], ale to dobra ulica, bo wszedzie blisko”. Nocne halasy

8 List elektroniczny od Joanny Sikorzanki z 22 marca 2018 roku.
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spowodowane remontem dworca rekompensuje niski czynsz. I cho¢ stuletni dom
prawie sie sypie, to mieszka sie jej tu dobrze.

Tworzac obraz ulicy, reportazystka nie tylko rozmawia z napotkanymi
mieszkancami i przechodniami na jej temat, ale ja eksploruje. Wehodzi w zaul-
ki, zaglada w bramy — szuka miejsc, w ktorych spotykaja sie ludzie. Mikrofon
zapisuje kolejne odglosy miasta: trzaskajgce drzwi, kroki na ulicy, skrzypiace
schody kamienic, przejezdzajace samochody, przedmioty poruszane powiewem
wiatru. Opowies¢ o ulicy Tuwima konczy wiersz Chrystus miasta, czytany przez
mlodg dziewczyne na tle muzyki ulicznego grajka:

Tanczyli na moscie,
Tanczyli noc calg.

Zbiry, katy, wyrzutki,
Wisielce, prostytutki,
Syfilitycy, nozownicy,
Lotry, ztodzieje, chlacze wodki...

(Tuwim 1922: 60)

Nie bez powodu Sikorzanka zamyka reportaz wiasnie tym tekstem. Chrystus
miasta to opowies¢ o miescie i jego najbardziej pogardzanych mieszkancach,
Hotrach, ztodziejach, wyrzutkach”, stanowigcych zbiorowos¢ uosabiajgcg ludzka
biede, utomnosé, zmaganie sie z losem. Naturalizm, czy wrecz turpizm, jest
zatem wpisany w audialng opowies¢. Czy tak samo jest w nig wpisana nadzieja
na przemiane wybrzmiewajgca w zakonczeniu wiersza?

Limanka na koniec wieku to audialny spacer po sercu Balut, ciggngcej sie
ponad trzy kilometry ulicy Limanowskiego. Tak pisze o Limance dziennikar-
ka, ktora w audycji nominowanej do Prix Europa? stara sie te wielobarwnosé
Balut ukazaé:

Inna jest w codzienne potudnie, kiedy wypelnia jg uliczny zgietk, turkot
tramwajow na torach, pospiech i szum samochodow. Inna w pigtkowy wieczor
— z blaskiem latarn odbitych w witrynach zamknietych sklepow, echem kro-
kow pojedynczych przechodniéw, mrokiem kryjacym zakamarki. Jeszcze inna
w niedzielny poranek, kolyszacy sie krzywymi podworkami, kiedy koty skaczg
po dachach komorek, takomie patrzac na kolujgce nad nimi golebie (Sikorzanka
2015: 114).

Scena otwierajaca audycje okresla miejsce, ktore zaraz przed stuchaczem
ukaze sie w calym swym naturalizmie i swojskosci. Na tle krokéw przechod-
niow, odglosow polaczonych w warstwie akustycznej z dzwiekami akordeonu,
wybrzmiewaja stowa: ,,To jest ta ulica, co tramwaje jezdza. Mowi sie Limanka
[...]. Ja sie tu wychowalem, urodzilem, ja tu wszystko znam”. Mezczyzna
poréownuje dawng i dzisiejsza Limanke: , Troche wiecej smrodu [kiedys] bylo [...],
teraz jest lepiej, ciszej, spokojniej, za to ludzie inni” — i wskazuje reportazystce

9 Audycja byta nominowana do nagrody w 2001 roku. ,Dostrzezono w niej co§ wiecej niz tyl-
ko zwyklg relacje o zbieraczach makulatury i bezdomnych” — pisze o swojej audycji Sikorzanka
(2005: 36).
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miejsca, ktore ta musi odwiedzi¢, aby dobrze poznac ulice i dowiedzie¢ sie od
ludzi ,ciekawych rzeczy”. Poniewaz, jak glosi podtytut audycji, jest to ,,opowiesc
o ulicy i jej mieszkancach”, dziennikarka wyrusza na spotkania z tubylcami.
Mieszkajaca od czterdziestu lat na szesnastu metrach kwadratowych kobieta
skarzy sie na fatalne warunki zycia. Brud, wilgo¢, smrod, zarywajace sie pod-
logi, wypadajgce drzwi komorek, zimg zamarzajaca woda w studni — wszystko
to sprawia, ze miejsce swojej egzystencji porownuje do rynsztoku. ,,Dziecko
trzeba ciggle pilnowac, tak jak z psem na smyczy, tak z dzieckiem na podworko
sie wychodzi” — wtoruje jej mezczyzna. W wykuszu Sikorzanka spotyka pare
milodych ludzi, ktorym towarzyszy pies, jak sie potem okazuje, uratowany przed
okrucienstwem innego czltowieka. Mlodzi poznali sie w wiezieniu, do ktorego
ona trafila za kradziez, on za rozb6j z morderstwem. Dzi§ nie chcg juz robic
»ztych rzeczy”, dlatego na zycie zarabiaja, zbierajgc makulature. Sg po pod-
stawowece 1 nie ma dla nich pracy, ale na zycie im starcza. ,,Nieraz sie znajdzie
duzo, nieraz mato, niewazne, wazne jest, zeby z Niuskg byto dobrze, z Niuska,
zeby bylo dobrze” — gltos mezczyzny placze sie prawdopodobnie od wypitego al-
koholu. Dla niego najwazniejsza jest ona, a dla niej — on, czego dowodzg stowa
kobiety: ,,Juz mi nikt nie zostal, tylko tyle, co Adam”. Te zaleznos¢ od siebie,
nieumiejetnos¢ zycia bez tego drugiego autorka audycji wyraza w montazu,
ktory zespala wypowiedzi dwojga tak, by jedne wyptywaty z poprzednich. Cze-
sto Adam zaczyna watek, a Niuska go konczy. Nierozlacznej batuckiej parze
towarzyszy uratowany przez nich pies.

Przy zbiegu kolejnych ulic reportazystka napotyka kobiete, ktorej syn zmart
na zawal po utracie pracy, a ona sama uskarza si¢ na chore nogi i brak srodkow
do zycia. Ale sa i tacy, ktorzy nie widza ztych stron egzystencji na Limance.
To bywalcy bram i zautkow, ktorzy wokol stotu zastawionego alkoholem codzien-
nie organizujg sobie zycie. W takie srodowisko wchodzi Sikorzanka. Najstarszy
z zasiadajgcych pod gruszg zapewnia o pieknie tego miejsca: ,Jest zielono,
szanujemy sie wszyscy z lokatorami” i przedstawia kolejnych gromadzacych
sie wokot stotu statych bywalcow podworka. Jedyne, na co narzekaja, to ustrgj
polityczny, ktory — jak zapewniajg — uniemozliwia im znalezienie dobrej pracy.
Pod grusza odnalezli miejsce spotkan, tu czujg sie dobrze, mogg porozmawiac
o smutkach i radosciach. ,,To jest Limanowskiego — taka ulica, ze kazdy ma
uklady, i tak musi by¢” — zapewniajg ci, ktorzy uklady maja.

Metaforyczne jest ostatnie, w sensie kompozycyjnym, spotkanie reporta-
zystki. Audycje zamyka wypowiedz mezczyzny zbierajacego po ulicy puszki
i butelki. , Trudno nazwac to zyciem, to jest raczej egzystencja, aby przezyc
z dnia na dzien” — napotkany mowi dynamicznie, wymienia kolejne przyktady
swojej trudnej sytuacji. Zasypuje stuchacza konkretami, sugestywnymi obra-
zami, jak na przyktad ten: ,Ci, co korzystajg z opieki, dostajg po trzydziesci
zlotych, to jest ztotowka dziennie, to trzeba dwa dni oszczedzac, zeby tramwajem
kilka przystankow przejechac”. Nie kryje rozgoryczenia i ztoSci. Swojg wypo-
wiedz konczy stowami: ,Nie tak dawno, bo 18 lipca, moja zona sie powiesila,
w naszym domu...”. Po chwili ciszy kieruje do dziennikarki stowa: ,Ma Pani
jeszcze jakies pytanie?” i wraca do poszukiwania puszek. To pytanie przenosi
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audycje na wyzszy poziom interpretacji. W dosadny i konkretny sposéb zwraca
uwage na ludzkie cierpienie, biede i bezradnosé. To jest ta glebia, ktorej poszu-
kujg autorzy audialnych opowiesci.

Lodzkim bramom Sikorzanka poswiecila osobny reportaz. Audycja Bramy
jest kolazowym zapisem rozmow z todzianami mieszkajgcymi i spotykajacymi
sie za ciezkimi, metalowymi drzwiami. ,Stara, zmurszala drewniana brama.
Stojgcy w niej panowie zapraszajg do srodka, na podworko. Pod drzewkiem
taweczka, stolik. Tu spotykajg sie na kartach, wymianie mysli” — autorka wspo-
mina prace nad audycjg (Sikorzanka 2016: 83—84). Zanim jednak przekroczy
metalowg brame, by przyjrzec sie tamtejszemu mikrokosmosowi, porozmawia
z osobami, ktore gromadzg sie przed wejSciem albo brame mijajg. ,,Co tu sie
dzieje, to szkoda stow” — mowi jedna z kobiet. Opinie przechodniéw i miesz-
kancow uktadajg sie w pasmo narzekan na to, co dzieje sie w bramach. Prze-
klenstwa, alkohol, krzyki, awantury, picie w dzien i w nocy. Narzekaja jednak
i ci, ktorzy przesiadujg na lawce przy wodce i grze w karty. Jednak przedmio-
tem ich krytyki jest przede wszystkim bogactwo tych, ktorzy ,|[...] sie dorobili
na oszukanstwach i matactwach”, a teraz odgradzajg sie apartamentowcami,
a takze swiat polityki: ,Jak oglgdam tych pajacow w telewizji, to krew mnie
zalewa. Niechby zrobili cos, zeby ludziom zyto sie lepiej!”. Starzy narzekajg na
mlodych, ze biora narkotyki, pija, niszczg to, co zostato niedawno wybudowane.
Mtodzi, bez planéw na przysztosé, bez checi do nauki, przeklinajg i wySmiewa-
ja sie ze starszych. Audycja ta, w poréwnaniu z innymi reportazami o Lodzi,
jest najbardziej statyczna. Autorka dokonuje jednego, ale za to symbolicznego
ruchu: po stowach pewnego mtodego czlowieka: ,,A byta Pani tam [w bramie]
w Srodku” przenosi sie z jednego mikrokosmosu do drugiego. Od teraz zmieniac
sie bedg bohaterowie, mieszkancy bramy, a przedstawione przez nich opowiesci
utozg sie w przygnebiajgcy obraz. Tytulowa brama gromadzi bowiem osoby
w réznym wieku, ale wszystkie do siebie upodabnia — zabiera szanse, ograni-
cza, obezwladnia. Jest miejscem wegetacji, jak moéwig mieszkancy, z pokolenia
na pokolenie. Znowu trzaskajgce drzwi, skrzypigce schody, dzwiek butelek
i puszek, ironiczne usmiechy, przeklenstwa, ztosliwosci — oto akustyczna rze-
czywistosc¢ lodzkich zaultkow. Takze ta audycja konczy sie metaforycznie. Jak
moéwi jeden z bywalcéow bram lamigcym sie od nadmiaru alkoholu glosem:
»,Przez brame na $wiat sie wychodzi”. Ten Sciggajgcy na dno mikrokosmos
mozna porzuci¢ — wystarczy wyjsS¢ za brame i do niej nie wracac. Czy jednak
starczy checi i odwagi? I to pytanie pozostaje bez odpowiedzi.

Audycje Abramka, ulica cudéw i Kochankowie z ulicy Kamiennej sa pod
wieloma wzgledami podobne. Obie stanowig audialny zapis spaceru po t6dzkich
ulicach. W opowiesciach o Abramce i Kamiennej, w poréwnaniu z analizowanymi
wyzej reportazami, wyrazniej zostaja zarysowane kolejne punkty tej podrozy.
Stuchacz ma wrazenie, jakby przemieszczat sie z miejsca do miejsca, a nie od
bohatera do bohatera. Tutaj jednak, podobnie jak w innych audycjach, autor-
ka rozmawia z przypadkowo napotkanymi mieszkancami ulic, jej bywalcami,
przechodniami. Obie ulice majg szczegdlne punkty, miejsca, do ktorych autorka
dazy i o ktore pyta swoich rozméwcow. Przy ulicy Kamiennej jest to pomnik
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kochankow, przy Abramowskiego — dom sw. Faustyny, patronki Lodzi. Audycje
laczy takze ich zbiorowy autor, poniewaz przewazajgcg cze$¢ nagran do obu
wykonali mlodzi adepci dziennikarstwa, studencil®, przy wsparciu Sikorzanki.
To studenci spaceruja po ulicach z mikrofonem, wchodzg do kamienic, zagladajg
w podworka, to oni decyduja, kogo i o co zapytac: ,Ponad sto lat [ma, to] prywatna
kamienica” — mowi spotkany w kamienicy mezczyzna. ,,A co pan najbardziej
lubi w swojej kamienicy?” — pyta jedna ze studentek. ,Ja bym najbardziej lubila
te klatke schodowg” — zauwaza druga. ,Eee... dziekuje” — odpowiada z przeka-
sem mezczyzna. ,Dziekuje, dlaczego?” — chce wiedzie¢ dziewczyna. ,Na trzecie
pietro wegiel wnositem” — tlumaczy jej rozmowca. ,Aaa” — stycha¢ komentarz
dziewczyn i Smiech mezczyzny. ,Na trzecim pietrze pan mieszkat i teraz sie pan
przeniost na parter, tak? A kto mieszka teraz na trzecim pietrze” — dopytujg sie
i1dg dalej, wyzej. ,,Strome schody, dobra kondycja jest potrzebna...” — komentujg
pokonywang przestrzen, zdradzajac przy tym swojg dodatkowsg role.

Studenci nie tylko nagrywaja dzwieki i rozmowy z mieszkancami Lodzi,
ale starajg sie by¢ oczami stuchacza, opisuja to, co widzg, to, czego mikrofon
nie zarejestruje. Dlatego podczas tej miejskiej eksploracji nieustannie styszymy
komentarze: ,Duze drzwi od kuchni, pigkne, brazowe, azurowe, i png sie¢ na
raz, dwa, trzy, czwarte pietro przynajmniej... Komorka dla liliputka...”. Albo:
,2Pomazane mury, zasikane, wszedzie pranie”. Studenci przyjmujg postawe,
jaka jest wlasciwa ich nauczycielce, Joannie Sikorzance, postawe reportazysty
aktywnego, zaangazowanego, wchodzgcego w Swiat, ktory rejestruje. Dlatego,
przemierzajgc ulice Kamienng czy Abramowskiego, rozmawiajg z napotkanymi
ludzmi, zagladajg do kamienic, komérek, podworek, wchodza do kolejnych skle-
pow i zakladow, przygladaja sie pracy szewca i kwiaciarki, ogladajg sukienki
w sklepie z uzywang odziezg, wachajg recznie robione mydetka. Rozmowcow
dopytujg o pomnik kochankoéw, a takze o dom §w. Faustyny, miejsca stanowigce
centralne punkty ich wedrowki.

Tym, co rézni audycje, jest warstwa akustyczna. Zycie na Kamiennej i Abra-
mowskiego ilustrujg podobne dzwigki ulicy — odglosy pojazdéw, zamykanych
i otwieranych drzwi, schodow, ale warstwe muzyczng w opowiesci o kochankach
wzbogacono o piosenke Agnieszki Osieckiej Kochankowie z ulicy Kamiennej.
Nieco inni sg tez rozmowcy w obu audycjach. O ile ulica Kamienna jest repre-
zentowana przez sklepikarzy, ulicznych pijaczkow i — w niewielkim stopniu, ale
jednak — dzieci, o tyle w audycji o ,ulicy cudéw” studenci rozmawiajg gtéwnie
z mtodziezg. Pozbawione obaw o przysztos¢ wypowiedzi mlodych ludzi, peine
zartow, Smiechow i ekspresji, kontrastujg z narzekaniami starszych na biede,
»pensje glodowe”, sypigce sie budynki. ,,Cud, ze zyjemy” — w takich kategoriach
mtodzi odbieraja ,niezwykltosé” ulicy Abramowskiego. Sg i tacy, ktorzy o cu-
downosci Abramki wypowiadajg sie ironicznie: ,Niech Pani popatrzy na tych
panoéw, co tam stojg. Nie pracuja, a zyjg. No nie cud?” (Sikorzanka 2017: 8).

10 Joanna Sikorzanka pracowala na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego. Prowa-
dzita tam warsztaty radiowe dla studentéw specjalizacji dziennikarskiej.
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Mlodzi nie koncentrujg sie na przygnebiajacej terazniejszosci, patrzg
w przyszto$é. Wierza, ze Abramka bedzie piekna, bo powstajg tu apartamen-
towce i zielony park. ,To ulica z potencjalem” — méwig, natomiast dorosli
w zmianach widzg swoja niepewng sytuacje. Ten kontrast dynamizuje opowiesc,
nie pozwala stuchaczowi przyzwyczaic¢ sie do jednego nastroju, pozytywnego
badz pesymistycznego nastawienia. Wprawdzie w audycji o ulicy Kamiennej
pojawiajg sie wypowiedzi ludzi mtodych i dzieci, jednak ich rolg zdaje sie
nie by¢ dynamizacja przekazu, ale nadanie mu metaforycznego charakteru.
Odglosy bawiacych sie dzieci na tle brzeku butelek czy rozlewanego alkoholu
potwierdzajg stowa jednego z mieszkancow, ze ,[...] dzieci chowa podworko,
a rogi okupowane sg przez pijaczkow”. Takie zestawienia akcentujg tragizm
sytuacji najmlodszych i przywodza stowa jednego z rozméwcéw z Limanki: ,, Zeby
w naszym kraju bylo lepiej, trzeba wytworzy¢ wysokg kadre inzynierska, zeby
nasze technologie byly konkurencyjne z zachodnimi. A z czego? Z tych dzieci,
co zamiast jezdzi¢ na kolonie, to piszg na murach brzydkie wyrazy?”.

Z pomocg dzieciom z Batut przyszed} Pawel Fendler, administrator kamie-
nicy wybudowanej w 1913 roku przy ulicy Rybnej 15. Z jego inicjatywy powstat
tu w 2004 roku batucki Hyde Park, miejsce spotkan oraz zabaw dla dzieci
i miodziezy. Co z niego pozostato po kilku latach, opowiada reportaz Zostat
tylko kamieni. Fendler staje sie przewodnikiem Sikorzanki po Hyde Parku,
a zarazem glownym rozmoéwceg i bohaterem audycji. Audialng narracje autorka
buduje na kontrascie dwoch obrazéw — Hyde Parku oddanego mieszkancom
Batut kilka lat wczesniej i tego, co z niego pozostato. Przytacza nagranie
z momentu otwarcia miejsca przy Rybnej 15 w listopadzie 2004 roku. Owczesny
prezydent miasta podkreslal wtedy: , To jest to, co stanowi o sile tego miasta,
to miasto kiedy$ powstato dlatego, ze ludziom sie chciato, i bedzie trwato, o ile
ludziom bedzie sie chciato”™.

Niestety mieszkancom Batut przestalo sie chciec¢, dzis po placu zabaw, miej-
scu do gry w koszykowke, parkanach i parkingu niewiele pozostato. To przy-
klady ,,bezmyslnego wandalizmu” — zauwaza rozgoryczony Fendler. Centralnym
punktem Hyde Parku byly kiedy$ trzy tablice podzielone tematycznie; znalazty
sie na nich miejsca oznaczone napisami ,Zamienie”, ,Poszukuje”, ,,Dowcipy
i idee”. Mieszkancy mogli tam zglasza¢ swoje potrzeby, na przyktad prosbe
0 pomoc w zrobieniu zakupow, ostrzezenia — chocby przed dziurag w jezdni, cie-
kawe mysli, wyrazy poczucia humoru. Dzi$ rzuca sie tu w oczy napis: ,,Ciemna
strona miasta — rodowici todzianie”.

Fendler opowiada o kolejnych pomystach, ktore przegraty z rzeczywistoscig
dzielnicy. Sikorzanka chce te rzeczywistosc ukazac, dlatego rozmawia z miesz-
kancami kamienicy przy Rybnej, ktorzy podkreslajg, jak niebezpieczna to oko-
lica, ale przede wszystkim z dzie¢mi, dla ktérych Hyde Park byl przeznaczony.
Choc¢ lubig grac¢ w pitke, to nie majg gdzie, bo na boisku spotyka sie mlodziez
i pije alkohol. Nie lubig sie uczyc¢, potrafig pobi¢, kiedy ktos im zajdzie za skore,
nie bardzo wiedza, co chcg robi¢ w przyszlosci. Nie majg swojego miejsca, kre-
cg sie po dzielnicy. Ten, ktory probowal stworzyc dla nich miejsce do zabawy,
spotyka sie dzis§ z wyzwiskami i przejawami nienawisci, czego dowod styszymy
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w reportazu. ,Zostat tylko kamien” — tymi stowami konczy audycje Fendler,
opowiadajgc o zniszczonym poidle dla ptakéw. Ten kamien staje sie metaforg
tego, co zostalo z jego wcielonych w zycie marzen.

Styl Joanny Sikorzanki

,Reportazysta nie moze by¢ jedynie »beznamietnym obserwatoremc, nie
moze jednak rowniez kierowaé sie¢ nadmiernie emocjami, a juz z pewnoscig
nie powinien emocji w swym reportazu pokazywac wprost” — pisze Sikorzanka
(2005: 36). Autorka audycji o ,,ciemnych stronach miasta” respektuje te zasady,
co wiecej, odnajduje dla siebie specyficzng dziennikarska role. Jest reportazystka
uczestniczgcg, zaangazowang w sprawy swoich bohaterow, bedacg w sytuacji
i z ludzmi. Stara sie nawigzac z rozmoéwcg relacje, wykazujgc zainteresowa-
nie i wiedze na temat miasta, ale i empatie. Jest Swiadkiem, a takze jawnym
uczestnikiem zdarzen (Bialek 2010: 51-58). Nie ukrywa swojej profesji, czesto
przy pierwszym kontakcie z rozméwcg przedstawia sie stowami: ,Nazywam
sie Joanna Sikorzanka, jestem z Polskiego Radia Lodz”. Jak zauwaza Moni-
ka Bialek (2010: 56), ,[...] jawne uczestnictwo w zdarzeniach daje sposobnos¢
zaobserwowania rzeczywistosci z punktu widzenia 0sob bezposrednio w nig
zaangazowanych”, pozwala wiec zaobserwowac srodowisko z bliska, dotknaé go.
Niestety obecnos¢ mikrofonu czesto peszy albo wrecz wywoluje nienaturalng
postawe rozmoéwcy, a wiec zafalszowuje naturalny obraz. Rolg dziennikarza
jest oswoi¢ bohatera ze sprzetem reporterskim, przyzwyczai¢ do niego (Bialek
2010: 56), co tez Sikorzanka robi, na przyklad w audycji Ulica poety, szukajac
drobnych dla bezdomnego, prosi go o przytrzymanie ,narzedzia pracy”. Posta-
wa jawnego uczestnictwa przybiera rozne natezenie w zaleznosci od audycji.
W Ulicy poety wyraza sie najsilniej. We wszystkich analizowanych reportazach
mozna jednak mowic¢ o postawie reportazysty eksplorujacego rzeczywi-
stos¢. Aby dokladnie opisac¢ stuchaczowi, jak wyglada zycie todzian, autor-
ka wchodzi w podworka, do kamienic, a czesto i mieszkan, siada na tawce,
na ktorej siadaja okoliczni pijaczkowie, zaglada do sklepow i zautkow. Kiedy
role dziennikarza nagrywajgcego zycie miasta przejmujg jej studenci, czyniag to
w ten sam zaangazowany, badawczy i uczestniczacy sposob. Sikorzanka bardzo
rzadko przyjmuje role narratora. Wowczas jej glos pojawia sie na poczatku
audycji, by wprowadzi¢ temat, by co$ wyjasni¢. Tak dzieje sie w Kochankach
z ulicy Kamiennej i Zostat tylko kamien.

Specyficzny jest takze sposob ,dobierania” bohateréw. Reportazystka ich
nie wybiera w zamierzony wczesniej sposob, bo nie ma scenariusza, zatozonego
planu. Z jej obserwacyjnej postawy wynika otwarto$¢ na spotkanie z boha-
terami. Rozmawia z tymi, ktorych spotka, ktorych zauwazy, bo towarzyszy
im pies, bo zbierajg puszki, bo glosno krzycza, bo po prostu idg ulica Lima-
nowskiego czy Wlokienniczg. Stuchajac audycji o ,,ciemnych stronach miasta”,
mozna odnies¢ wrazenie, ze czasem fragmenty tych reportazy przypominajg
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niezmontowany material, ze mozna by tam jeszcze co$ wyciac, ze jakis element
nie jest potrzebny. Nic bardziej mylnego. Korzystajac z takiej niedokonczonej
techniki montazu, autorka w zamierzony sposéb odzwierciedla naturalne
tempo zycia t6dzkich ulic. Montaz jest elementem kompozycyjnym dzieta
audialnego (Biatek 2010: 97-98), a kompozycja audycji Sikorzanki ma takze,
obok zarejestrowania wypowiedzi i dzwiekow, odzwierciedla¢ klimat miasta.
Trudno bytoby opowiedzieé o ,ciemnej Lodzi”, precyzyjnie wycinajgc wszystkie
przeklenstwa, nie pozostawiajgc miejsca dla niezrozumiatego betkotu pijaczkow
czy przekrzykujacych sie dzieci.

Kompozycja audycji Sikorzanki jest Scisle zwigzana z wymienionymi powyzej
cechami jej audialnych przekazoéw. ,Jak wejsé do tego Swiata [...] magicznego
mikrokosmosu — jak przedstawi¢ to za pomocg jedynie dzwiek6w?” — pyta
samg siebie dziennikarka (Sikorzanka 2005: 33). Jej odpowiedz zdradza rodzaj
stosowanej techniki kompozycyjnej, specyficznej w przypadku reportazu miej-
skiego: ,Zdecydowalam sie na motyw wedrowki”. Wedrowka, podroz, spacer
— w drodze odkrywa sie kolejne punkty na mapie miasta, dlatego kompozycje
zastosowang przez dziennikarke okreslitam mianem kompozycji spacerowe;j.
Autorka krok po kroku eksploruje ulice, przemieszcza sie z miejsca na miejsce,
z bramy do sklepu, z podworka do kamienicy, od jednego bohatera do kolejnego.
Rozmawia, idzie dalej, przystuchuje sie i idzie dalej, czyta napisy i idzie dale;.
Nie oznacza to oczywiscie cigglego ruchu, spacer ma przeciez to do siebie, ze
trzeba sie zatrzymac. Spacer ma w sobie takze te otwartos¢ na spotkanie, na
przypadek, zaskoczenie.

Tworcy radiowych form narracyjnych, zatem i reportazy radiowych, znajg
dwa sposoby komponowania materialu dzwiekowego, o czym pisze Joanna
Bachura-Wojtasik (2014: 73-75). Pierwszy, najprostszy, przyczynowo-skutkowy,
inaczej zwany linearnym, charakteryzuje sie zgodnoscig nastepujacych po sobie
kolejno elementéw!!, zdarzen, zachowaniem porzadku przyczynowo-skutkowego
badz celowym zatamaniem tego porzadku. Drugi model, spiralny, zwany tez
cyrkularnym, polega na zestawianiu scen, z ktérych kazda posiada swojg we-
wnetrzng dramaturgie. ,,To jak obchodzenie rzezby dookola, kiedy widzimy ja
pod réznymi katami i zawsze widzimy cos nowego”12 — méwilta podczas jednego
z seminari6ow reportazu radiowego Katarzyna Michalak. Kompozycja spacerowa
tekstow istnieje obok tego podziatu. Reportaze Sikorzanki sg z pewnoscig blizsze
modelowi cyrkularnemu, ale cech linearnosci mozna doszukac sie w Kochan-
kach z ulicy Kamiennej; w audycji tej ciggto$¢ zdarzen wyznacza poszukiwanie
pomnika, a punktem kulminacyjnym jest jego znalezienie. Linearnos¢, wyzna-
czona takze topograficznie poprzez droge w kierunku pomnika, nie wyklucza
kompozycji spacerowej. Spacerowo$c realizuje sie poprzez przemieszczanie sie
z punktu A do punktu B i dalej, a punkty te moze taczy¢ fabularna zaleznos¢
przyczynowo-skutkowa, ale wcale nie musi. W audycjach Sikorzanki odbiorca

11 Kolejno wymienia je Joanna Bachura-Wojtasik (2014).
12 Wyklad Katarzyny Michalak i Anny Sekudewicz (2008). Zob. tez wyklad Katarzyny
Michalak (2010).
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spotyka najczesciej drugi, spiralny schemat, a wiec niezaleznych wobec siebie
w sensie przyczynowo-skutkowym scen, posiadajacych wewnetrzng dynamike.

Warstwe akustyczng analizowanych reportazy stanowig dzwieki miasta.
Odglosem najczesciej otwierajacym audycje jest odglos krokow osoby idgcej po
chodniku badz dzwieki wydawane przez przejezdzajace samochody, szum opon
i klaksony. W plaszczyznie fonicznej dzieje sie duzo. Wraz ze zmiang miejsca akeji
zmienia sie i ta przestrzen. Otwieranie i zamykanie drzwi, kroki na schodach,
stukajace o siebie butelki, odbijanie pitki — dzwigki budujg audioscenografie
miasta, wskazujg na ruchy w jego przestrzeni, ale takze, poprzez zmieniajgce
sie poziomy glosnosci, wyznaczajg plany dzwiekowe. Bardzo rzadko pojawia sie
muzyka, jesli juz, jest to dzwiek kojarzacego sie z ulicznymi grajkami akordeonu.

Cecha audycji Sikorzanki jest wspomniany juz naturalizm, czy nawet
turpizm, wszak opisuje ona te najciemniejsze miejsca Lodzi. Naturalistycz-
nos¢ przekazow jest realizowana na trzech ptaszczyznach: w sferze zwigzanej
z bohaterem (wybor bohatera, jego stownictwo, opowiesci), w sferze akustycznej
(odgtosy zycia miasta), ale takze, co zaznaczalam powyzej, w sferze montazu,
ktory te naturalng dla miasta dynamike zycia odzwierciedla, czy tez jej nie
przystania.

Podsumowanie

Joanna Sikorzanka jest z pewnoscig lokalng patriotka, a wykonywany
zawod pozwala jej na bycie dzwigkowym dokumentalistg rodzinnego miasta.
Jako temat swych reportazy konsekwentnie wybiera miejsca, ktore uchodzg
za niebezpieczne i brzydkie. Wytrwale tez szuka lokalnych bohateréw swoich
opowiesci, rejestrujagc wszystko to, co stanowi o klimacie miasta. To reporta-
zystka zaangazowana, aktywnie eksplorujgca rzeczywistos$¢ i otwarta na to,
co ta eksploracja przyniesie. Przystuchujgc sie opowiesci o Limance, Abramce,
Wiokienniczej czy Rybnej, mozna stwierdzi¢, ze ma swdj styl wyrazajacy sie po
pierwsze w metodzie pracy, specyficznym sposobie rejestrowania dzwiekow, po
drugie w formie, jaka nadaje ostatecznej wersji reportazu, w jego spacerowej
kompozycji i sprawiajgcej wrazenie niedokonczonej technice montazu.

Jak zauwaza Sikorzanka (2005: 29), ,[...] reportaz radiowy [to] swoisty mi-
krokosmos. Moze nim by¢ malenkie podworko [...]. Brama — miejsce spotkan
okolicznych mieszkancow. Stare, wypeilnione pamigtkami mieszkanie [...]".
To dostrzezone i wykorzystane przez autora dzwieki — ,[...] szum drzew, skrzy-
pigca furtka, kroki na bruku” (Sikorzanka 2005: 29) — ubarwiajg przekaz, osa-
dzaja go w czasie i przestrzeni, nadajg mu dynamike i swoisty koloryt, czyniac
z niego maly, zywy, dzwieczny $wiat, a wiec mikrokosmos. O takich 16dzkich
mikrokosmosach traktuje przedstawiony cykl reportazy radiowych.
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Streszczenie

Tekst traktuje o reportazach radiowych dziennikarki Polskiego Radia ¥.6dz, Joanny
Sikorzanki. Zakochana w rodzinnym miescie, z mikrofonem przemierza ona jego ,ciem-
ne” ulice i probuje dzwigkiem oddac¢ ich koloryt. Celem autorki artykutu jest oméwienie
cyklu audycji opowiadajacych o ulicy Tuwima, Wiokienniczej, Rybnej, Limanowskiego
i Abramowskiego. Autorka przedstawia tematyke kolejnych reportazy, ale przede
wszystkim stara sie ukazaé wlasciwg Sikorzance poetyke przekazu. W tekscie poddano
analizie typowa dla reportazystki technike pracy — sposob rejestrowania dzwiekow,
rozmawiania z bohaterami oraz komponowania audycji.
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The Dark Side of the City: L.6dz in Radio Documentary
by Joanna Sikorzanka

Summary

The text describes the radio documentary of Joanna Sikorzanka, a journalist
of Polish Radio L6dz. In love with her hometown, Sikorzanka travels through the “dark”
streets of the city with a microphone and tries to capture their climate using sounds.
The aim of the author of this article is to discuss a series about the “dark” streets
of Lodz — Tuwima Street, Widkiennicza Street, Rybna Street, Limanowskiego Street
and Abramowskiego Street. The author presents the topic of the broadcasts while
showing the poetics of the documentaries in the style of Sikorzanka. In the text,
the radio technique typical for the reporter is discussed — the way she records sounds,
talks with characters and composes the whole broadcast.
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Wstep

Reportaz fabularny wedlug autorow ksigzki Gatunki dziennikarskie. Teoria.
Praktyka. Jezyk jest gatunkiem dziennikarskim nalezacym do rodzaju infor-
macyjnegol, za$ reportaz problemowy — do rodzaju publicystycznego tekstow
dziennikarskich?. Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Andrzej Kaliszewski i Wojciech
Furman, ze wzgledu na to, ze rodzaje i gatunki dziennikarskie, podobnie jak
rodzaje literackie, rozwinely wlasciwe sobie srodki wyrazu artystycznego, wyty-
powali rowniez cztery odmiany rodzajowe: prasowg, radiows, telewizyjng oraz

1 Rodzaj informacyjny - realizuje podstawowe zadanie mediéw (komunikacji masowe;j), jakim
jest publiczne informowanie o aktualnych wydarzeniach. Rodzaj ten zaklada istnienie obiektyw-
nego Swiata zjawisk, postaci, sgdow, przedmiotow, o ktorych nalezy powiadomic szybko i bez
jakiegokolwiek subiektywnego wartosciowania. Podmiot pelni w tym rodzaju funkcje stuzebng,
jest ukryty i bezstronny, obowigzuje go rzeczowos¢ i skrajny obiektywizm. Uznaje sie, iz zadaniem
tekstow informacyjnych jest maksymalne poszerzanie wiedzy o rzeczywistosci. Jezyk informacji
dziennikarskiej winien by¢ maksymalnie przejrzysty, pozbawiony jakichkolwiek naleciatosci stylow
innych niz informacyjny” (Wolny-Zmorzynski i in. 2009: 27).

2 Rodzaj publicystyczny — to publiczne informowanie o waznych spolecznie wydarzeniach, ale
potaczone z interpretacja rzeczywistosci, wyjasnianiem, odnoszeniem do szerszych kontekstow,
takze z subiektywng, lecz motywowang oceng, prognozowaniem na podstawie faktow. Dopuszczalne
jest puentowanie faktow, stawianie pytan czy tzw. dawanie do myslenia. Podmiot (osoba méwiaca,
autor) jest w publicystyce widoczny i styszalny, moze tez wzorem gatunkoéw literackich podlegaé
w imie konstruowanej tezy niewielkiej autokreacji (np. autor felietonu czy eseju). Teksty publicy-
styczne korzystajg ze srodkow artystycznych wiasciwych dla tekstow literackich, ale w zakresie
sprowadzonym do ich faktycznej funkcjonalnosci poznawczej — nie mogg budowac autonomiczne;j
warstwy estetycznej, zaciemniajgcej, relatywizujgcej tresci, tak jak ma to miejsce w wielu tek-
stach artystycznych, celowo dazgcych do atomizacji Swiata przedstawionego na rzecz tzw. czystej
sztuki czy nihilizmu filozoficzno-etycznego. Istota rodzaju publicystycznego jest wiec poglebianie,
problematyzowanie wiedzy o rzeczywistosci” (Wolny-Zmorzynski i in. 2009: 29).
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internetowa. Reportaz radiowy, co oczywiste, znalaz} sie w odmianie radiowej
i zostal zakwalifikowany jako gatunek informacyjny. Stowo uzupelniane jest
w nim efektami dzwiekowymi. Wedtug przywotanych autoréw rola nagran
radiowych jest podobna do tej, ktorg speinia fotografia w prasie, z tg réznica,
ze sg one zywym zapisem autentycznych zjawisk. Dzigki nim odbiorca ma
mozliwo$é przystuchiwania sie miedzy innymi dyskusjom i debatom (Wolny-
-Zmorzynski i in. 2009: 33-35).

Powstaly liczne definicje® i podzialy reportazu radiowego, wéréd nich
na uwage zastuguje definicja podana przez Monike Bialek* w ksigzce Polski
reportaz radiowy. Badaczka najpierw cytuje, a potem takze omawia sformuto-
wania stworzone przez innych autoréw, miedzy innymi Witolda Slusarskiego
i Michata Kaziéwa. Dokonuje tez samodzielnego wyrodznienia zespotu cech
charakteryzujacych reportaz radiowy (aktualnosé, autentycznosé, atrakceyjnosé,
niewidzialno$¢, kameralnos¢, ponadprzecietnosé, intensywne oddziatywanie na
wyobraznie przy zastosowaniu jednego zmyshu — stuchu — oraz wykorzystanie
radiowych srodkow wyrazu) i zauwaza, ze reportaz dzwiekowy charakteryzujg
wyznaczniki, ktore cechujg zar6wno radiowe gatunki newsowe (serwisowe), jak
i stuchowiska radiowe. Wedlug M. Bialek z informacjg newsowg tgczg reportaz
aktualnos¢ i autentyczno$¢ przedstawianych zdarzen, zas do stuchowiska ra-
diowego zblizajg go walory estetyczne, kameralno$¢ przekazu i zastosowanie
roznorodnych elementow fonicznych (Biatek 2010: 22—23).

Cytowana powyzej autorka zaproponowala réwniez podzial reportazy
radiowych ze wzgledu na obszar zainteresowan reportera. Wyroznita w nim
nastepujace typy: dokumentalny (najwazniejszy jest przedstawiany temat,
radiowe Srodki wyrazu majg jedynie wzmocnic site oddziatywania reportazu),
historyczny, spoteczny (obrazujacy fizyczne zachowania cztowieka; przedstawia
fakty, nie pytajac o motywy), psychologiczny (wydarzenie jest punktem wyjscia
do wnikliwego zbadania motywow postepowania), biograficzny (jego bohate-
rami sg najczesciej znane postacie, przedstawione w sposob przyblizajacy ich
rzeczywistosc), Sledczy oraz poszukujacy. Badaczka zaznaczyla jednoczesnie,
ze jest to typologia niepelna, ktorg mozna poszerzaé¢ w zaleznosci od tego, na
jakie jeszcze obszary zainteresowan zwrocg uwage radiowcy (Biatek 2010: 48).

3 Jedna z nich to definicja proponowana przez autoréw Popularnej encyklopedii mass mediéw:
,Reportaz radiowy — popularna forma radiowego dokumentu, ktorej podstawg jest autentyczne
wydarzenie, czlowiek w realnym dramatycznym wymiarze, tworzywem za$§ udramatyzowany
Swiat dzwiekow, relacja o rzeczywistosci. Za granicg odpowiednikiem terminu »reportaz« jest
ang. feature. Proste reportaze maja charakter sprawozdan z rozmaitych wydarzen o duzym
znaczeniu spotecznym, publicystycznym lub historycznym. Reportaze artystyczne przyjmujg postac
zamknietej kompozycji, o silnie zarysowanych walorach artystycznych. Autor wyraza w nich swoj
stosunek do rzeczywistosci, ktorg opisuje dzwiekiem” (Skrzypczak 1998: 468).

4 Przywolana autorka definiuje reportaz radiowy jako ,[...] dzielo sztuki radiowej dajace sp6jny
obraz rzeczywistosci zewnetrznej, zarejestrowanej na gorgco, namalowany za pomocg dzwiekow,
o walorach estetycznych uwypuklonych za pomocg catego zestawu radiowych srodkéow wyrazu,
skomponowany wedlug wlasnych koncepcji reportera, na podstawie autentycznych wydarzen.
Jest to dzielo, ktore oddziatuje na indywidualnego odbiorce poprzez medium radiowe, dla ktorego
zostalo stworzone” (Biatek 2010: 23).
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Radio Olsztyn nadaje

Poczatek historii Radia Olsztyn siega 2 pazdziernika 1952 roku, kiedy to
w miescie rozpoczeta dziatalno$¢ ekspozytura Polskiego Radia. Ekspozytury te,
skromnie wyposazone, organizowane duzym wysitkiem zespotéw redakcyjnych,
w ktorych bylo niekiedy wiecej entuzjazmu niz fachowosci, staly sie zalgzkiem
pozniejszych rozgtosni regionalnych. Przez kilka lat realizowaty program zbli-
zony do mowionej gazety, o czym $wiadczy chociazby reportaz wyemitowany
w tamtych latach, zatytulowany Tam, gdzie ksztatcq sie przyszli tgkarze.
Byt to po prostu tekst, ktorego czytanie zajeto lektorowi okoto dziesieciu minut
(Historia Radia Olsztyn 2017). 1 stycznia 1958 roku wszystkie ekspozytury
Polskiego Radia zostaly przeksztalcone w rozglosnie, w zwigzku z tym Ekspo-
zytura Polskiego Radia w Olsztynie zmienita nazwe na Rozglosnia Polskiego
Radia w Olsztynie (Cichy 2016: 156-157).

W 1952 roku do Olsztyna przyjechalo kilka oséb, dzieki ktorym rozwdj
radia w niesprzyjajacych wolnym mediom czasach PRL-u byt mozliwy, ale
prawdziwy progres, dotyczacy zwlaszcza réznorodnosci oferty programowej
oraz czasu nadawania, nastgpit po 1989 roku. W 1991 roku lokalne programy
radiowe wydluzono do dziewietnastu godzin dziennie, a w 1992 roku Radio
Olsztyn nadawalo juz calg dobe. Warto rowniez odnotowac, ze w 2013 roku,
stanowigcym poczgtek cezury czasowej analizowanych w niniejszym artykule
reportazy, olsztynska rozglosnia w badaniach stuchalnosci przeprowadzonych
przez agencje SMG/KRC Millward Brown ulegla jedynie Radiu RMF FM,
a jej udzial w rynku w okresie od pazdziernika do grudnia wyniost 13,96%.
W 2014 roku Regionalna Rozglosnia w Olsztynie ,Radio Olsztyn” Spotka Ak-
cyjna (tak brzmi pelna nazwa stacji) zatrudniala 38 dziennikarzy, zas liczba
wspotpracownikow ulegata zmianie (Cichy 2016: 158—159).

Powojenna historia Warmii i Mazur w reportazach dziennikarzy
Radia Olsztyn

W prezentowanym artykule przedstawiono najwazniejsze wedtug autorki
reportaze® stworzone w latach 2013—2017 przez dziennikarzy Radia Olsztyn,
a traktujgce o historii Warmii i Mazur od 1945 roku. Jest to bardzo istotna
data w historii tego regionu, przelomowy moment ksztaltowania jego tozsa-
mosci i formowania struktury spolecznej, dlatego, zdaniem autorki, potrzebne
jest zbadanie tego, w jaki sposob dziennikarze za pomoca dzwiekow opisujg
ten temat. Wydaje sie to tym bardziej potrzebne w konteks$cie nadawcy
publicznego, ktorego obowiazuje spelnianie spolecznej misji programowej,
w co znakomicie wpisuje sie propagowanie wiedzy historycznej i dbanie o pamiec

5 Autorka zamiennie uzywa w artykule stow ,reportaz”®, ,nagranie”, ,audycja” i ,material” ze
wzgledow jezykowych, za kazdym razem chodzi jednak o reportaz radiowy.
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o minionych dziejach. Magdalena Szydlowska w artykule Problematyka pa-
mieci I upamietniania w audycjach lokalnego radia i telewizji podjeta temat
radia jako instytucji medialnej dbajacej o pamiec o historii regionu. Badaczka
zadaje pytanie, czy mozna wprowadzi¢ pojecie ,,miejsca pamieci” jako miejsca
upamietniajgcego historie w odniesieniu do nadawcow dziatajgcych na terenie
Olsztyna i regionu. Odpowiada na nie w sposob twierdzacy, ale przestrzega
jednoczesnie, ze nasilenie tej dzialalnosci jest uzaleznione od tego, czy mamy
do czynienia z nadawcg publicznym, czy komercyjnym (Szydlowska 2013: 138).

Ponizej przeanalizowano dziewieé reportazy poruszajgcych problema-
tyke historyczng regionu Warmii i Mazur. Wszystkie sg autorstwa dzien-
nikarzy Radia Olsztyn — Alicji Kulik® (Co sie wydarzyto w Rapie?, Kochaj,
Jjak diugo mozesz kochaé i Wies z duszqg), Mariusza Borsiaka? (Fromborskie
niewypaty i Kosciot za ztotéwke), Anny Minkiewicz-Zaremby8 (Ludzie z Szy-
monki i Lesne drogi do wolnosci), Ewy Zdrojkowskiej (Tiburcja, Maurycja,
Leonis i inne) oraz Mai Kwiatkowskiej (Co sie wydarzyto w Malszewie 21 stycz-
nia 1945 roku?). Materialy te pochodzg z archiwum audycji znajdujgcego sie
na oficjalnej stronie internetowej Radia Olsztyn. W potowie listopada 2017 roku
w dziale ,Reportaz” znajdowato sie kilkadziesiat nagran. Autorka wybrala te,
ktore spelniajg wymogi tematu artykulu, a wiec poruszajg zagadnienia zwig-
zane z historig obecnego wojewodztwa warminsko-mazurskiego. Proces selekcji
nagran, ktore zostaly zamieszczone w Internecie po uprzedniej emisji na an-
tenie Radia Olsztyn, podyktowata ich dostepnosé, co zdaniem autorki stanowi
swego rodzaju zalete, poniewaz pozwala zorientowac sie, jakim zagadnieniom
sposrod tematow historycznych dziennikarze stacji poswiecaja najwiecej uwagi.

6 Alicja Kulik jest dziennikarka Radia Olsztyn od 2000 roku. Jej reportaze sg cenione i czesto
nagradzane. W 2012 roku zostala odznaczona przez ministra kultury i dziedzictwa narodowego
odznakg honorowg Zastuzony dla Kultury Polskiej. W 2014 roku jury polsko-ukrainskiego kon-
kursu tworczosci radiowo-telewizyjnej ,,Kalinowe Mosty” docenito jej reportaz Zabrost Wielki,
opowiadajacy o wspolpracy polsko-ukrainskiej na przykladzie projektu realizowanego przez lo-
kalng spotecznos¢ malej miejscowosci. W 2015 roku A. Kulik otrzymata nagrode w radiowym
konkursie ,Pogranicze” za reportaz Moje matki. Ukazala w nim historie kobiety, ktorej po latach
udaje sie ustali¢ prawdziwe pochodzenie. W grudniu 2015 roku dziennikarka zostala laureatka
konkursu , Trzeci sektor w mediach”, organizowanego przez Rade Organizacji Pozarzadowych
Miasta Olsztyna i Warminsko-Mazurski Oddzial Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, za cykl
audycji o uzaleznieniach i budowaniu spoteczenstwa obywatelskiego. W marcu 2016 roku reportaz
jej autorstwa Podréz z Marianne znalazt sie wsrod 24 prac nominowanych do Polsko-Niemieckiej
Nagrody Dziennikarskiej. Dotychczas jej najwiekszym sukcesem jest nagroda Grand Press w ka-
tegorii reportaz radiowy, ktorg w grudniu 2016 roku otrzymala za reportaz zatytutowany Skazani
na siebie (Grand Press dla Alicji Kulik... 2016).

7 Mariusz Borsiak jest dziennikarzem Radia Olsztyn od 1985 roku. Kilkakrotnie otrzymywat
nagrody w ogdélnopolskich konkursach reportazowych. Wiekszos¢ jego materialéw, podobnie jak
nagrodzony w 2014 roku Nagrodg im. Maryny Okeckiej-Bromkowej reportaz Diisseldorf — War-
szawa, dotyczy wplywu polsko-niemieckich stosunkéw na losy ludzi oraz mniejszosci narodo-
wych. Jest takze pomyslodawcg i organizatorem Ogolnopolskiego Konkursu na Reportaz Radiowy
,Pogranicze”, dzieki ktoremu archiwum Radia Olsztyn rokrocznie wzbogaca sie o polskie reportaze
poruszajgce problematyke ,pogranicza” (Mariusz Borsiak 2017).

8 Anna Minkiewicz-Zaremba jest reportazystka Radia Olsztyn. W 2016 roku zostala laureatks
Nagrody im. Maryny Okeckiej-Bromkowej. Wyr6zniono jg za ,[...] dokumentacje folkloru Warmii
i Mazur i kontynuacje zainteresowan patronki nagrody” (Ania Minkiewicz-Zaremba... 2016).
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Naduzyciem nie powinno by¢ takze zalozenie poczynione przez autorke, ze jednym
z najwazniejszych kryteriow umieszczenia reportazy na stronie internetowej
byla ich jako$¢ oraz atrakcyjnosc. Ostateczny wybor poprzedzito zapoznanie
sie ze wszystkimi zarchiwizowanymi nagraniami, po czym autorka uznala,
ze wyzej wymienione audycje w sposob najbardziej precyzyjny odnoszg sie
do tematu tego artykutu.

Opisanie wybranych reportazy koncentruje sie woko6t analizy tresci i for-
my. Wydaje sie to by¢ oczywiste wobec definicji reportazu radiowego. Opisujgc
bowiem tres¢, czyli tematyke danego utworu, trudno poming¢ forme gatunku
radiowego, ktoremu oprocz zywego stowa towarzyszy bogactwo radiowych srod-
kéw wyrazu — takich jak: gesty foniczne, rozmaite efekty akustyczne?, cisza
radiowa, a takze montaz nagranego materiatu. Wobec tego analiza biorgca pod
uwage tres¢ i forme stwarza szanse na pelne ukazanie wyselekcjonowanego
materiatu, a dzieki temu wyciggniecie wlasciwych wnioskow.

Analiza tresci i formy wyselekcjonowanych reportazy
Alicja Kulik, Co sie wydarzyto w Rapie? (2015 rok)

Reportaz (Kulik 2015) trwa 39 minut i 48 sekund. Opowiada o pracy
grupy naukowcow z Uniwersytetu Warszawskiego i Uniwersytetu Rolnicze-
go w Krakowie, ktorzy 19 wrzesnia 2015 roku weszli do piramidy w Rapie
— miejsca spoczynku czlonkéw rodziny von Fahrenheid, wiascicieli majgtku
w Malych Bejnunach i w Rapie. Ich celem bylo przeprowadzenie komplekso-
wych oraz interdyscyplinarnych badan samej budowli i zawartosci jej wnetrza
(Co sie wydarzyto w Rapie? 2015).

Przewazajgca czescé reportazu zostala poswiecona scharakteryzowaniu pracy
archeologow, ukazaniu trudow tego zawodu, jak rowniez zaangazowania i pasji
0s6b prowadzacych badania naukowe w piramidzie w Rapie. W zwigzku z tym
reporterka, montujac dzwiek, pozostawita wiele fragmentow rozmow naukowcow
miedzy soba, dzieki czemu stuchacz odnosi wrazenie, ze przyglada sie ich pracy

9 0 ich istocie §wiadczy wypowiedz Macieja J. Drygasa, rezysera filmowego i radiowego, na
temat procesu tworzenia stuchowiska dokumentalnego Byé w kosmosie: ,MySlac o scenografii
dzwiekowej, czutem, ze momentem kluczowym rozpoczynajacym te podroz powinien by¢ wyrazisty,
energetyczny start rakiety. Szukalem takich efektow w archiwum kosmicznym w Moskwie, ale
wszystkie byly jakie$ blade, matowe, nagrane z duzej odleglosci. Przestuchalem rowniez liczne
nagrania wykorzystane w amerykanskich filmach science fiction. Te brzmiaty zdecydowanie lepiej,
jednak, jak na moje ucho, byly zbyt plastikowe, czulo sie, ze sg wygenerowane przez syntezatory.
Wspdlnie z realizatorem dzwieku, Andrzejem Brzoska, postanowiliSmy sami zlozy¢ taki efekt, wy-
korzystujac do jego budowy wylgcznie dzwigki dokumentalne. Szkieletem byt start rakiety Sojuz,
ktory wzmocniliSmy miedzy innymi rykiem silnikow przelatujgcego odrzutowca, hukiem plomienia
wypluwanego przez palnik w balonie, a nawet wybuchami granatow. PracowaliSmy na kilkunastu
Sciezkach dzwiekowych przez caly dzien. Skomponowany przez nas efekt startujgcej rakiety zostat
zdeponowany w archiwum Teatru Polskiego Radia i do dzisiaj moze by¢ wykorzystywany przez
innych radiowcow” (Drygas 2010: 316-317).
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z boku. Warstwa werbalna jest wzbogacona o dzwieki na przykiad pitowania,
szlifowania, stukania, wiercenia itp. Calosci dopeinia muzyka, wzbudzajgca
ciekawos¢ graniczacg z lekkim niepokojem.

Nagranie zawiera kilka istotnych informacji o historii regionu. Jeden
z archeologéw opowiada, cho¢ oczywiscie w duzym skrocie, o dziejach rodu
Fahrenheidow. Wyjasnia takze, dlaczego baron Friedrich von Fahrenheid
zainteresowal sie wzniesieniem grobowca w formie piramidy. Uwage zwraca
rowniez wypowiedz archeolozki pracujacej w grobowcu, ktora wyraza gteboki
zal z powodu tego, ze piramida i to, co znajduje sie w jej wnetrzu, uleglo tak
duzemu zniszczeniu. Wspomina, ze gdy wprowadzila do wnetrza swoich kolegow
po fachu, nie mogli uwierzy¢, ze tak wartosciowe pod wzgledem historycznym
rzeczy skazywane sg na destrukcje.

Alicja Kulik, Kochaj, jak dtugo mozesz kochaé (2017 rok)

Reportaz (Kulik 2017) sktada sie z dwoch czesci, pierwsza trwa 21 minut
i 38 sekund, a druga — 15 minut i 41 sekund. Pierwsza dotyczy przeszltosci,
a druga terazniejszosci, czyli upamietniania opowiedzianej uprzednio historii.
Autorka reportazu postanowita przypomnie¢ wydarzenia, ktére miaty miej-
sce w okresie od czerwca do grudnia 1945 roku w Ketrzynie i Swietej Lipce.
Pod koniec czerwca 1945 roku osoby przebywajace w domu starcow w Ketrzynie,
wérod nich pensjonariusze i uciekinierzy przed radzieckim frontem, musiaty
go opuscié i przeniesé sie do Swietej Lipki. Tam, z powodu gtodu i choréb,
zmarto 89 os6b. Pochowano je na swietolipskim cmentarzu (Kochayj, jak dtugo
mozesz 2017).

W nagrywaniu obu czesci reportazu udzial wzieli: Cezary Korenc (prezes
Stowarzyszenia Blusztyn), Tadeusz Korowaj (ze Stowarzyszenia Mito$nikow
Ziemi Ketrzynskiej), Rolf Dyckerhoff (prawnuk Veroniki von Horn), Benon Ka-
czynski (mieszkaniec Swietej Lipki), 0. Aleksander Jacyniak (jezuita, proboszcz
i kustosz sanktuarium w Swietej Lipce). Najcenniejsze wydaja sie byé infor-
macje przekazane przez Benona Kaczynskiego, Swiadka tamtych wydarzen,
jednak wszyscy bohaterowie reportazu posiadajg bogata wiedze na ich temat
i dok}adajg wszelkich staran, aby o nich nie zapomniano. Ich opowiesci przepla-
tane sg dzwiekami z uroczystosci odstoniecia pomnika ofiar glodu w 1945 roku
w Swietej Lipce — modlitwami zaréwno méwionymi, jak i §piewanymi. Material
uzupetnia rzewna i pobudzajacg do refleksji instrumentalna muzyka.

Akcja tego reportazu jest najbardziej wartka ze wszystkich analizowanych
w tym artykule materialow — z uwagi nie tylko na liczbe bohaterow, ale przede
wszystkim na réznorodnosé miejsc, w ktérych sie toczy (Ketrzyn i Swieta Lipka,
a takze miejsce, w ktorym znajduje sie odstoniety pomnik). Wptywa na to row-
niez wielowgtkowo§¢ historii. Dodatkowym urozmaiceniem jest odczytywanie
przez lektora fragmentow wiersza pochodzacego z czasow, w ktorych wydarzyla
sie opowiedziana w reportazu historia.
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Alicja Kulik, Wies z duszq (2013 rok)

Reportaz (Kulik 2013) trwa 21 minut i 25 sekund. Zadaniem jego autorki
byto ukazanie wyjatkowosci historycznej, przyrodniczej, a takze spotecznej
Derca, wsi lezacej koto Jezioran, oddalonej o 26 kilometrow od Olsztyna.
Wydarzeniem, wokot ktorego zbudowano fabute reportazu, jest promocja ksigzki
Nasz Derc — wies z duszq, ktora odbyla sie 15 marca 2013 roku w Jezioranach
(Wies z duszg 2013).

Material rozpoczyna sie od dzwiekow nagranych tuz przed rozpoczeciem
spotkania promocyjnego ksigzki oraz na poczatku tego spotkania (rozmowy gosci
i przemoéwienia). Stuchacze dowiadujg sie, ze inicjatorami wydania publikacji
byli czlonkowie Stowarzyszenia ,Nasz Derc”. Bohaterami reportazu sa: starsze
malzenstwo mieszkajgce w Dercu — Jozef i Stefania Mysliwcowie; byty dyrektor
niepublicznej szkoty w Jezioranach i jego corka; panstwo Ewa i Waldemar Ga-
jewscy — wlasciciele miejscowego gospodarstwa agroturystycznego; Genowefa
Drezniak — lokalna kucharka, ktora przyrzadza wspaniate, regionalne potrawy
i jest za nie nagradzana w konkursach kulinarnych; malzenstwo artystow
— malarka Ewa Maculewicz i rzezbiarz Tadeusz Maculewicz.

Ze wzgledu na temat niniejszego artykutu na szczegdlng uwage zastuguje
fragment reportazu, w ktorym pan Jozef Mysliwiec, w Dercu pelnigcy role
historyka amatora i archiwisty amatora, pokazuje Alicji Kulik przedwojenng
(jak sgadzi) mape, co inspiruje go do wspominania przesztosci. Jego zona, Ste-
fania, przywoluje natomiast wspomnienie czas6w (okolo kilkunastu lat temu),
gdy do wsi przyjezdzali Niemcy, ktorzy chcieli zwiedzi¢ to miejsce. Akcja repor-
tazu toczy sie wowczas w domu tych panstwa, o czym stuchacz dowiaduje sie,
poniewaz styszy szczekajace psy i charakterystyczny odglos otwieranych drzwi.

Interesujaca postacig w reportazu jest rowniez derczanin, ktory wraz
z niezyjacg juz zong w 1997 roku ocalit od zamkniecia trzyklasowy oddziat
szkoly w Jezioranach, tworzac pierwsza w Polsce szkole niepubliczng. Zostata
ona jednak zamknieta w 2009 roku z powodu niewystarczajacych srodkow
pienieznych (utrzymywana byta wylgcznie z subwencji). Jego corka w swojej
wypowiedzi podkreslita wazng role, jaka w Dercu pelnila ta szkola: ,Wyjatkowa
byla ta szkotla, to byt taki centralny punkt, w ktorym skupialo sie zycie calej
miejscowosci. Szkota calkowicie kojarzy mi sie z mojg mama, to byto wlasnie
takie miejsce, w ktorym ona zyla i realizowala sie. Tam naprawde dzialo sie
mnostwo rzeczy” (Kulik 2013).

Wszyscy bohaterowie reportazu podkreslajg panujacg we wsi jednosé oraz
to, Ze jej mieszkancy czujg potrzebe pamietania o przeszlosci. Inicjatywa zalo-
zenia Stowarzyszenia ,Nasz Derc”, a nastepnie wydania ksigzki zrodzila sie
podczas ognisk, na ktore przychodzili niemal wszyscy mieszkancy wsi. Ich im-
ponujgca swiadomos¢ historyczna ujawnia sie¢ w pojedynczych wypowiedziach,
jak chociazby w tej pochodzacej z epilogu reportazu, dotyczacej posiadania
przez jednego z mieszkancow zabytkowego pieca, na ktorym widniejg zapi-
sane gotyckimi literami stowa: ;Wtasna kuchnia warta jest wiecej niz zloto”.
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Mtodsze pokolenia derczan réwniez nie lekcewazg o wiele starszych od siebie,
ktorzy sa niezastgpionymi Swiadkami historii. Uwieczniajg na papierze ich wspo-
mnienia, czego dowodem jest miedzy innymi ksigzka Nasz Derc — wie$ z duszg.

Mariusz Borsiak, Fromborskie niewypaty (2017 rok)

Reportaz (Borsiak 2017) trwa 18 minut. Jego akcja dzieje sie we Fromborku,
a dokladnie na terenie fromborskiego Domu Dziecka. Dziennikarz towarzyszyt
z mikrofonem poszukiwaczom skarbow ze Stowarzyszenia Batory, sktadaja-
cego sie w wiekszosci z bytych wojskowych. Wyposazeni w detektory metalu,
penetrowali oni teren w poszukiwaniu pamigtek po walkach toczacych sie
w 1945 roku wokot Braniewa i Fromborka. Walki te trwaly tam dtugo, poniewaz
stacjonujace jeszcze na tych terenach wojska niemieckie, aczkolwiek zmusza-
ne przez Armie Czerwong do defensywy, ostanialy ludnos¢ uciekajgcg z Prus
Wschodnich przed sowietami (Fromborskie niewypaty 2017).

Interesujace jest to, ze narracje w reportazu jego autor prowadzi z kilku
perspektyw. Po pierwsze i najwazniejsze — oczami urodzonego w 1936 roku
Jozefa Lemke, ktory jako oSmioletni chlopiec przychodzil na teren dzisiejszego
Domu Dziecka i bawit sie¢ sprzetem niemieckich zolnierzy za ich pozwoleniem,
a niekiedy byl nawet czestowany przez nich czekoladkami. Po drugie — z per-
spektywy czlonkow Stowarzyszenia Batory. Wérdd nich znajduje sie poszukiwacz
Norbert Owinski, ktory ma na koncie ponad tysigc znalezionych pociskow.
Po trzecie — historia opowiadana jest ustami pracownikéw i wychowankow from-
borskiego Domu Dziecka, a po czwarte — wlasciciela kempingu we Fromborku,
na ktorego terenie potencjalnie rowniez moze znajdowac sie wiele pamigtek po
ostatnich dniach IT wojny $wiatowe;.

Z wypowiedzi Jozefa Lemke, §wiadka historii, stuchacze dowiadujg sie, jak
wygladata obrona Fromborka i Braniewa przez Niemcow, przede wszystkim
z perspektywy cywila. Dzigki cechom fizycznym glosu tego bohatera, niskiemu
tembrowi oraz nieco mniejszej wyrazistosci, a nawet stabosci, odbiorca doskonale
uswiadamia sobie, jak cenna jest to opowies¢ — zarowno z uwagi na wiek Jozefa
Lemke, jak i na doswiadczenie, ktore posiad} i ktorym zechcial sie podzieli¢
z dziennikarzem Radia Olsztyn i autorem reportazu.

Mariusz Borsiak, Kosciot za ztotéwke (2016 rok)

Reportaz (Borsiak 2016) trwa 11 minut i 47 sekund. Jego autor (ktory
w nagraniu pelni rowniez funkcje narratora prowadzacego stuchacza przez
opowies¢) udatl sie do kosciota ewangelickiego w Warpunach, w ktorym z okazji
150-lecia istnienia parafii odprawiono nabozenstwo ekumeniczne. Zorganizowalo
je przede wszystkim Stowarzyszenie ,Freunde Masurens”, skupiajgce osoby
pochodzace z Mazur. Kosciol w Warpunach to neogotycka budowla nieuzywana
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od 20 lat, poniewaz, mimo ze przed drugg wojng swiatowg we wsi zylo ponad
trzy tysigce ewangelikow, teraz nie ma ani jednego — ich liczba sukcesywnie
malala od 1945 roku (Kosciot za ztotowke 2016).

Opowies¢ w reportazu prowadzona jest ustami trzech bohateréow: pastora
Fryderyka Teglera, przewodniczacego Stowarzyszenia ,Freunde Masurens”,
ktory zorganizowat i przewodniczyl nabozenstwu ekumenicznemu; urodzonego
w Warpunach Alfreda Siwika, syna przesiedlencow z Grodna, ktory chroni
kosciol w Warpunach od calkowitego zniszczenia; pastora Krzysztofa Mut-
schmanna z parafii ewangelickiej w Sorkwitach, ktorego zdaniem warpun-
ska §wigtynia powinna zosta¢ oddana w dobre rece. Narracje, na poczatku
i na koncu, wzbogacajg fragmenty piesni Spiewanych podczas nabozenstwa.

Pastor Fryderyk Tegler wyrazit zal, ze kosciot w Warpunach niszczeje.
Nabozenstwo upamietniajace rocznice powstania parafii tylko na kilka godzin
ozywilo to miejsce i nie rozwigzalo dtugotrwatych problemow. Alfred Siwik,
ktory opiekuje sie budowlg i inwentaryzuje zniszczenia, zdradzil z kolei, ze mu-
sial rozwigzac problem chuliganow i ztodziei, ktérzy wchodzili na nieogrodzony
teren kosciota, pladrujac go. Wspominal takze sytuacje, gdy zabytkowi grozito
zawalenie. Jego pomystem na ocalenie kosciota od zniszczenia jest stworzenie
tam muzeum. Pastor Krzysztof Mutschmann natomiast wspominat lata dzie-
wiecdziesigte XX wieku, kiedy raz na dwa tygodnie przyjezdzat z Sorkwit do
Warpun odprawiaé¢ nabozenstwo. Przytaczal rowniez przyktad innego kosciota
ewangelickiego, w Kobultach, ktéry znajduje sie w jeszcze gorszym stanie,
poniewaz przestal by¢ uzytkowany jeszcze wczesniej niz ten w Warpunach.

Anna Minkiewicz-Zaremba, Ludzie z Szymonki (2013 rok)

Reportaz (Minkiewicz-Zaremba 2013) trwa 9 minut i 58 sekund. Jego akcja
toczy sie w Szymonce kolo Rynu, gdzie w 2013 roku, na terenie dziatki sprzeda-
nej przez Urzad Miasta i Gminy w Rynie, odkryto kosci dawnych mieszkancow
wsi. Okazalo sie, ze jest to teren starego cmentarza parafialnego, ktory w latach
1566-1877 funkcjonowal wokot najstarszego kosciota w Szymonce. Nekropolie
zamknieto wraz z wybudowaniem nowego, istniejgcego do dzis kosciota. Autorka
reportazu szukala odpowiedzi na pytanie, czy na terenie dawnego cmentarza
powstanie pawilon handlowy. Istnialo takie prawdopodobienstwo, poniewaz
prywatny wtasciciel dziatki zamierzal wybudowac na niej takg nieruchomosc.
W Szymonce odbyt sie powtérny pochowek mieszkancow, ale pogrzebano
jedynie szczatki znalezione na powierzchni gruntu. Zostato tam pochowanych
kilka pokolen szymonian, dlatego z pewnoscig teren dzialki kryje wiecej
grobow, a to wlasnie stanowi przedmiot watpliwosci, a nawet kontrowersji.
Elcki konserwator zabytkow wszczat procedure uznania tego miejsca za sta-
nowisko archeologiczne, co oznacza, ze jesli nowy wtasciciel zechce uzytkowac
ziemie, bedzie musial na wlasny koszt przeprowadzi¢ badania archeologiczne
i dokonac¢ ekshumacji (Ludzie z Szymonki 2013).
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Wilasnie sceng ponownego pogrzebu rozpoczyna sie audycja — stychac charak-
terystyczny dzwiek lopaty, na ktorg nabierany jest piach, przeméwienie ksiedza
oraz bicie dzwonéw; ten dzwiek stycha¢ w tle przez niemal caly czas trwania
reportazu. Informacje o istnieniu cmentarza w miejscu sprzedanej dzialtki
oraz o bardzo prawdopodobnej wiekszej liczbie szczatkow znajdujacych sie pod
ziemig potwierdzaja bohaterowie nagrania — archeolog Jerzy Lapo, ktory nota
bene nidst trumne podcezas powtornego pochowku, oraz historyk powotujacy sie
na publikacje naukowe o cmentarzu w Szymonce autorstwa innego badacza,
Grzegorza Bialunskiego. Wsrod rozmowcow jest takze mieszkanka Szymonek
od 1959 roku. Kobieta z szacunkiem i zrozumieniem podchodzi do prac pro-
wadzonych na terenie dzialki. Udaje sie na powtoérny pogrzeb, uzasadniajgc
to potrzebg oddania czci dawnym szymonianiom, bez wzgledu na ich narodo-
wos¢ (rosyjska czy niemiecky). Twierdzi rowniez, ze to nie pierwszy raz, gdy
podczas prac budowlanych wydobyto tu ludzkie szczatki. Archeolog dodaje, ze
daty 1566-1877, jak i napis na nowym grobie ,Dawni mieszkancy Szymonki”,
sg umowne, poniewaz wcigz nie wiadomo, kiedy i ilu doktadnie mieszkancow
wsi zostato pochowanych w tym miejscu.

Anna Minkiewicz-Zaremba, Lesne drogi do wolnosci (2017 rok)

Reportaz (Minkiewicz-Zaremba 2017) trwa 10 minut i 15 sekund. Zostat
nagrany we wsi Klon, w gminie Rozogi, 22 lutego 2017 roku, czyli w dniu
obchodéw Dnia Patriotyzmu. Autorka chciala pokazac, jak obchodzi sie ten
dzien w Klonie, czyli w miejscu, gdzie znajduje sie jedyny na Mazurach gréb
powstanca styczniowego (Lesne drogi do wolnosci 2017).

Uroczystosé zostala polaczona z Narodowym Dniem Pamieci Zolnierzy
Wykletych (przypadajacym 1 marca), ktory rowniez jest rokrocznie obchodzony
w Klonie. Przedstawiciele wtadz Klonu, mieszkancy i osoby odpowiedzialne
za organizacje uroczysto$ci uwazaja, ze losy XIX-wiecznych powstancow sg
zblizone do dziejow zolnierzy wykletych. W nagraniu wyjasnit to wojt Klonu
i jednoczesnie historyk, Zbigniew Kudrzycki:

W zasadzie zolnierze wykleci mieli podobny dylemat jak Polacy w XIX wieku.
A dlaczego? W 1945 roku generat Okulicki rozwigzal Armie Krajowg. Czes¢
zolnierzy podporzadkowala sie temu rozkazowi, natomiast cze$¢ nie, poniewaz
chciala dalej walczyé¢, ale juz z innym przeciwnikiem. [...] Na tym polegat dyle-
mat, przed ktorym kazdy zolnierz Armii Krajowej, ale rowniez kazdy dorosty
Polak, ktory zyt w 1945 roku, musial stangé: czy dalej walczy¢, czy tez pod-
jac dzialania pozytywistyczne, polegajagce na odbudowie panstwa polskiego.
Podobnych wyboréw musieli dokonywa¢é ludzie zyjacy w XIX wieku, w ktorym
wybuchaty powstania, ale obok nich istnial nurt pozytywistyczny — przyktad
Wielkopolski czy chociazby dziatania Aleksandra Wielopolskiego, ktory rzekt,
ze dla Polakow mozna zrobi¢ wiele, ale z Polakami niekoniecznie. Zamiast
walczy¢, zdecydowal sie budowaé gospodarcze podstawy panstwa polskiego
(za: Minkiewicz-Zaremba 2017).
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W audycji wystepuja: zespo6t ludowy ,, Klonowskie Kurpsianki” (na poczatku
nagrania $piewaja pieSn powstanczg); Alina Zdunek — nauczycielka szkoty
podstawowej w Klonie; uczniowie z Klonu i Rozég; proboszcz parafii w Klonie
— ks. Krzysztof Salamon; Rafat Tesmera z kwartalnika ,Wykleci”; wspomniany
wojt gminy Rozogi i historyk — Zbigniew Kudrzycki. Rafal Tesmera niejako
uzupehil wypowiedz wojta, wskazujac, ze miedzy powstancami a zolnierza-
mi wykletymi istniejg rowniez zwigzki geograficzne, bowiem tereny Klonu,
na ktorych znajduje sie grob powstanca styczniowego Jakuba Palaszewskiego,
byly wykorzystywane dawniej przez jednych, a w XX wieku przez drugich:

Zarowno jedni i drudzy swoje zycie powstancze, zolnierskie, w wiekszosci pro-
wadzili w lasach. To, obok szpitala, byto miejsce ich ucieczki i schronienia.
To byly miejsca zbierania sil, ale takze nocnego przesuwania taktycznego do
tych miejsc, w ktorych probowano walczy¢ o wolno$c z najezdzceg, z okupantem,
ktory przyjmowatl rozny ksztalt, rozng postac. I ten las byt miejscem przerzutu,
schronienia, przejscia. To tedy tez, na tym pograniczu przechodzili zolnierze
wykleci, tu niedaleko, pod Ostrolekg miata miejsce bitwa powstancza, wiec
istnieje wiele zwigzkow z lasem (za: Minkiewicz-Zaremba 2017).

Reportaz Lesne drogi do wolnosci jest dowodem na to, ze mieszkancy
Klonu nie zapominajg o grobie powstanca styczniowego, nie tylko porzadku-
jac go, ale rowniez organizujac przy nim patriotyczne uroczystosci. Dzieki
temu przypominajg o tym, co dzialo sie w przesztosci na Warmii, Mazurach,
i — w tym przypadku — na Kurpiach. Obecnos¢ w nagraniu przedstawicieli
roznych pokolen swiadczy rowniez o tym, ze wiedza ta przekazywana jest
milodszym, dzieki czemu istnieje szansa, ze pamiec o historii regionu nie zginie.

Ewa Zdrojkowska, Tiburcja, Maurycja, Leonis i inne (2017 rok)

Reportaz (Zdrojkowska 2017) trwa 11 minut i 30 sekund. Opowiada o zamor-
dowanych w czasie drugiej wojny §wiatowej, w 1945 roku, siostrach zakonnych
z Prowincjonalnego Zgromadzenia Siéstr Katarzynek w Braniewie, pracujacych
miedzy innymi w szpitalu w Olsztynie i w koSciele w Ketrzynie. Narratorkg ich
historii jest siostra Angela Krupinska (Tiburcja, Maurycja, Leonis... 2017 rok).

Mimo ze opowiesc jest prowadzona z perspektywy siostry zakonnej, a wiec
osoby, ktora zycie podporzadkowata wierze i Bogu, stuchacze dowiadujg sie
o historii konkretnych os6b i miejsc zwigzanych nie tylko z Kosciotem kato-
lickim. Dwie z zabitych przez zolnierzy Armii Czerwonej zakonnic — siostra
Adelgarda i siostra Sabinella — ktore pracowaty w kosciele w Ketrzynie, w szcze-
golnosci zainspirowaly siostre Angele, poniewaz podczas ucieczki mieszkancow
w 1945 roku pomagaty tym, ktorzy nie byli w stanie sie ewakuowaé, czyli
chorym i starszym. Udzielajac pomocy, nie zwracaly uwagi na wyznanie, po-
magaly takze protestantom. Przyptacity te czyny brutalng Smiercig — zginety
przywigzane ling do samochodu i wleczone za nim ulicami miasta.
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Istotna z punktu widzenia wiedzy historycznej o regionie jest rowniez opo-
wiesé o klasztorze w Lidzbarku Warminskim — jedynym miejscu, w ktorym
zachowaly sie §lady meczenstwa siostr katarzynek. Rozmowa toczy sie w tym
wiasnie klasztorze, a dokladnie w refektarzu, gdzie w klimat miejsca wpro-
wadzaja dzwieki tta (dzwiek otwieranych drzwi, charakterystyczny poglos).
Po tygodniach przetrzymywania i tortur zginety tam trzy siostry, ktore
do konca nie wyrzekty sie swojej wiary. Jedna z nich zostala zastrzelona, pod-
czas gdy modlila sie, kleczac na srodku refektarza. Do dzis zachowal sie frag-
ment podlogi o wymiarach metr na metr, na ktorym widoczne sg §lady krwi.
Jesli toczytby sie proces beatyfikacyjny lub kanonizacyjny, zauwaza siostra
Angela, mogg one postuzy¢ za relikwie.

Reportaz stanowi nie tylko Swiadectwo tragicznych loséw zakonnic ze Zgro-
madzenia Siostr Katarzynek w Braniewie na poczatku 1945 roku, ale rowniez
los6w ludnosci mieszkajgcej na Warmii i Mazurach w tym czasie.

Maja Kwiatkowska, Co sie wydarzyto w Matszewie
21 stycznia 1945 roku? (2017 rok)

Reportaz (Kwiatkowska 2017) trwa 15 minut i 40 sekund. Jego autorka
postanowita poszukaé¢ odpowiedzi na tytulowe pytanie: ,,Co sie¢ wydarzylo
w Malszewie 21 stycznia 1945 roku?”. Matszewo lezy w gminie Jedwabno, nieda-
leko wsi Lajs w gminie Purda, a lasy malszewskie to okolice Pasymia w powiecie
szczycienskim. Tereny te sg nazywane ,szlakiem tatarskim” z powodu wydarzen
z 1656 roku, kiedy to Malszewo ucierpiato podczas najazdu tatarsko-polskiego
na Prusy Ksigzece. O wydarzeniach z 21 stycznia 1945 roku opowiada Marta
Matyszewska, polska Mazurka, ktora miala wowczas dziewiec lat. Czekajac
trzy dni na ratunek na siarczystym mrozie, stracita dlonie i stopy. Jej matka
oraz trzy siostry zginety (Co sie wydarzyto w Matszewie... 2017).

Rodzine Marty Matyszewskiej zabili Zolnierze Armii Czerwonej, ktorzy
weszli na tereny Mazur w 1945 roku. Mieszkancy Malszewa otrzymali nakaz
opuszczenia gospodarstwa. Mama gtownej bohaterki reportazu pochodzita
z Lajsu, a zatem postanowila przez las udac sie wtasnie tam, poniewaz uznala,
ze taka droga bedzie bezpiecznigjsza. Niestety napotkali czerwonoarmistow,
ktorzy zastrzelili niemal calg rodzine. Mala Marta ocalala, ale podczas trzech
dni oczekiwania w lesie na pomoc w wyniku odmrozenia zostala okaleczona.
Opowies¢ uzupelnia pisarka Wioletta Sawicka, zainspirowana losami Marty
Matyszewskiej autorka ksigzki Wyspy szczesliwe (Sawicka 2017). Oprocz opowiesci
o tragicznych losach gléwnej bohaterki i jej najblizszych, narracji uniwersalnej
w kontekscie losow Mazuréw w tamtym czasie, w reportazu poruszono istotne
zagadnienie narodowosci. Marta Matyszewska mowi bowiem, zZe nie jest ani
Polka, ani Niemka, tylko po prostu Mazurka, ,czlowiekiem stgd”, dlatego nie
chciata wyjecha¢ do Niemiec.
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7Z tragedig tamtego stycznia kontrastuje dzwiekowa oprawa reportazu, pod-
kreslajgca piekno lasu i stoneczng pogode, ktora byta akurat tego dnia, kiedy
autorka audycji pojechala na nagranie do Malszewa — Spiew ptakow, odglos
krokow osob idacych po trawie, liciach.

Podsumowanie

Przeanalizowane reportaze radiowe poruszajgce tematyke powojennej
historii regionu Warmii i Mazur dowodza, ze reportazysci Radia Olsztyn uznajg
ten okres za wazny rozdzial w dziejach mieszkancow tych ziem. Znakomicie
odpowiadajg one definicji reportazu radiowego Moniki Biatek, cytowanej na
poczatku artykutu, jak réwniez bez watpienia posiadajg cechy gatunkowe
wyroznione miedzy innymi przez Aline Stapczynska, czyli aktualnosc oraz
to, ze bezposrednig przyczyng ich powstania byly autentyczne zdarzenia
i sprawdzalny zapis rzeczywistosci (1979, za: Biatek 2010: 122). Do stworzenia
wszystkich opisanych audycji przyczynilo sie bowiem aktualne wydarzenie — na
przyklad rocznica, odstoniecie pomnika czy poczatek prac archeologicznych lub
poszukiwawczych. Bardzo wazny jest w nich kontekst historyczny, podobnie
istotna role pelni spoleczne tlto wydarzen. Losy bohaterow i miejsc zostaty
rowniez zaprezentowane w sposob wielowgtkowy. Reportaze te mozna zatem
zakwalifikowaé do nastepujacych kategorii, wyréznionych z uwzglednieniem
poszczegolnych aspektow:

* reportaze historyczne (ze wzgledu na tematyke),

* reportaze srodowiskowe i spoteczno-obyczajowe (ze wzgledu na charaktery-
styke Srodowiska),

¢ reportaze fabularne (ze wzgledu na sposob ukazania faktow),

* reportaze publicystyczne (ze wzgledu na sposéb ujecia tematu)10.

Nie mozna jednak uznac tej klasyfikacji za wyczerpujaca i ostateczng, po-
niewaz poszczegoblne nagrania roznig sie od siebie forma i trescig — chociazby
proporcjami miedzy radiowymi srodkami wyrazu a zawartoscig merytoryczng
oraz sposobem przedstawiania faktow. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez to,
ze ich autorzy preferujg odrebne style tworzenia swoich audycji. W zwigzku
z powyzszym trudno réwniez przyporzadkowac dany material do jednej kategorii
— wlasciwym tego przykladem jest miedzy innymi reportaz Co sie wydarzyto
w Rapie?, ktory z powodzeniem mozna zakwalifikowaé do audycji wpisujacych
sie w tematyke troski o pamieé¢ o miejscu (grobowiec rodu von Fahrenheid)
i jednoczesnie pamiec o ludziach (réd von Fahrenheid).

Dziewie¢ przedstawionych reportazy ujawnia oczywiscie, co juz wspomniano,
cechy gatunku, jakim jest reportaz radiowy, ale po dokonaniu analizy trudno
oprzec sie wrazeniu, ze nad walorami artystycznymi dominujg te informacyjne.
Ich autorzy nie korzystaja bowiem z duzej liczby radiowych $rodkéow wyrazu,

10 Takie klasyfikowanie reportazy zaproponowat Kazimierz Wolny w swojej ksigzce O poetyce
wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985 (Wolny 1991).
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a czas trwania niektorych reportazy (niewiele przekraczajacy 10 minut) rowniez
przemawia za tym, ze ich powstaniu przyswiecaly przede wszystkim cele infor-
macyjne. Swiadczy o tym ponadto ich charakter publicystyczny (nie literacki),
w ktorym przewazajg elementy sprawozdawczosci, oraz chociazby autopre-
zentacja bohateréw reportazu zastosowana miedzy innymi we Fromborskich
niewypatach Mariusza Borsiaka. Wedlug Bialek ten sposob przedstawienia
bohatera kojarzony jest przede wszystkim z dziennikarstwem informacyjnym
(Bialek 2010: 122).

Uwage zwraca tematyka tych audycji. W przeanalizowanych nagraniach
czesto wspomina sie styczen 1945 roku, a wiec okres drugiej wojny Swiatowej,
ktory dla Warmii i Mazur okazatl sie¢ niezwykle tragiczny — glownie dla miesz-
kancow tych ziem, ale takze dla miejsc posiadajgcych niezaprzeczalng wartoscé
dziedzictwa materialnego. Wkraczajacy na tereny Warmii i Mazur czerwono-
armisci byli negatywnie nastawieni do zamieszkujgcej tu ludnosci. Autochtonow
uwazali za Niemcow, czyli za wrogow, dlatego nierzadko w bestialski sposob
sie z nimi rozprawiali (Sroga 2014).

Przeanalizowane reportaze w znakomity sposob wypelniajg jedng z naj-
wazniejszych funkeji mediéow publicznych — funkcje edukacyjng. Przestrzegaja
przed zapomnieniem i zachecajg mtode pokolenia stuchaczy do aktywnosci na
rzecz pamieci o ludziach, wydarzeniach i miejscach, ktore uksztaltowaty toz-
samos$¢ narodowa, regionalng i spoleczng. Autorka jest przekonana, ze badania
te warto kontynuowac i sledzi¢ dalsze poczynania dziennikarzy olsztynskiej
rozgltos$ni, przed ktorymi, tak samo jak przed badaczami, z pewnoscig jeszcze
wiele nieodkrytych lub nie w pelni odkrytych tematow, ktore kryje warmin-
sko-mazurska ziemia.
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Streszczenie

W artykule przedstawiono analize formy i tresci dziewieciu reportazy traktujgcych
o historii Warmii i Mazur, ktére wyemitowano w Radiu Olsztyn w latach 2013—2017.
Reportaze to jedne z najwazniejszych, jesli nie najwazniejsze gatunki radiowe, zwlaszcza
w rozglosniach publicznych. Z powodu bogactwa Srodkow wyrazu, skomplikowanych
narracji oraz wagi poruszanych w nich tematéw stanowig swego rodzaju wizytowke danej
stacji radiowej, a co za tym idzie, sg wyzwaniem dla ich tworcow. Analiza wykazala,
ze wydarzenia historyczne, ktére mialy miejsce na Warmii i Mazurach, przyciagaja
uwage dziennikarzy Radia Olsztyn. Tematem, ktory przewaza w reportazach o historii
Warmii i Mazur w Radiu Olsztyn, jest koniec drugiej wojny swiatowej, a konkretnie
1945 rok — jeden z najbardziej tragicznych okresow w dziejach tego regionu. Reportaze
te wpisujg sie w misje mediéow publicznych, zwtaszcza edukacyjng i zwigzang z pamiecig
o przesztosci.

History of Warmia and Mazury Presented in Radio Documentaries
Broadcast on Radio Olsztyn from 2013 to 2017

Summary

In this article an analysis of eight radio documentaries broadcast on Radio Olsztyn
from 2013-2017 which discuss historical events in Warmia and Mazury is presented.
Radio documentaries are one of the most important radio programmes, especially
in public radio, and one of the most challenging for their authors. This analysis shows
that the historical events in Warmia and Mazury attract the attention of Radio Olsztyn’s
journalists. The most important events are those about the events from the end of the
Second World War. It was one of the most tragic periods for the region. Those radio
documentaries help to educate young generations who must remember about the past
and that is one of the main goals of public media.
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Wstep

Fikcjonalna sztuka audialna stale, od 1925 rokul rozwija sie w Teatrze
Polskiego Radia. Powstaja liczne stuchowiska, rowniez w rozglosniach regional-
nych. Kontynuowane sg seriale radiowe, na przyktad kultowi juz Matysiakowie.
Choé Polskie Radio? jest gléwnym osrodkiem tworzacym sztuke radiowa, teatr
wyobrazni istnieje takze poza radiowymi rozglosniami, czego przykladem moze
by¢ stuchowisko Kim jest Max Winckler? autorstwa — a takze w rezyserii — Adama
Chylinskiego i Bartosza Szpaka. Celem przySwiecajacym powstaniu artykutu na
temat dzieta lodzkich tworcow jest przyblizenie tej produkcji oraz zaznaczenie
jej wyroznikow w warstwach fabularnej oraz fonicznej na tle dystynktywnych
cech stuchowiska jako gatunku. Jednoczesnie w swoich rozwazaniach zwroce
uwage na atypowe i nieszablonowe cechy analizowanego utworu w odniesie-
niu do definicji genologicznej teatru radiowego®. W formulowaniu wnioskéw
badawczych postuzylam sie analizg, a zatem jakosciowg metodg badawczg,
jako jedna z metod charakterystycznych w metodologii badan nad mediami?.
Analiza i interpretacja wybranego dzieta pozwolila mi skupi¢ sie na sposobach,

1 1...]129 listopada 1925 roku, czyli juz w kilka miesiecy po pierwszych prébach nadawczych,
przygotowano na antene radiowg obszerne fragmenty Warszawianki Stanistawa Wyspianskiego
w opracowaniu i rezyserii Mikolaja Alojzego Kaszyna (1895-1977), pierwszego etatowego kierow-
nika dzialu programowego. Prapremiere tego radiowego spektaklu (jeszcze pod szyldem Polskiego
Towarzystwa Radiotechnicznego) uznaje sie za poczatek radia artystycznego w Polsce. W rok poz-
niej — juz przed mikrofonami Polskiego Radia — pojawily sie kolejne stuchowiska, gtownie montaze
i adaptacje literatury polskiej” (Dziewigtkowski 2018).

2 Joanna Bachura-Wojtasik pisala réwniez o stuchowiskach radia TOK FM w pracy Odsfony
wyobrazni. Wspotczesne stuchowiska radiowe (Bachura-Wojtasik 2012: 92-98).

3 Szerzej na ten temat zob. miedzy innymi opracowania: Joanny Bachury-Wojtasik (2012:
30-40), Stawy Bardijewskiej (2001: 43), Eweliny Godlewskiej-Byliniak (2014: 451-461), a takze
Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej (2012: 11-30).

4 70b. Lisowska-Magdziarz (2013: 27-42).
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w jakie jego tworcy konstruujg $wiat przedstawiony, oraz na istocie znaku
fonicznego. Na jezyk stuchowiska sktadajg sie miedzy innymi stowo i jego glo-
sowa interpretacja, gest foniczny, muzyka, cisza. W prezentowanym artykule
moje podejscie badawcze ukierunkowata zatem semiotyka materii radiowe;.

Kim jest Max Winckler? a wyrézniki definicyjne stuchowiska

Stuchowisko, zgodnie z definicjg Stawy Bardijewskiej,

[...] jest dzielem sztuki radiowej, ktorego ksztatt foniczny buduje sie na wizji za-
wartej w tekscie autorskim. Stuchowisko ma wiec podwadjng postac: jest dzietem
autorskim, opartym na stowie pisanym potencjalnie dzwiekowym, otwartym
na wielo$¢ realizacji, i dzietem czysto dzwigkowym, ktore jest foniczng konkre-
tyzacjg tekstu (Bardijewska 2001: 43).

Zarowno za ,stowo pisane potencjalnie dzwiekowe”, jak i rezyserie ,foni-
cznej konkretyzacji tekstu” w utworze Kim jest Max Winckler? odpowiadajg
A. Chylinski i B. Szpak. Ich stuchowisko to opowies¢ kryminalna z elementami
thrillera, osadzona w Lodzi i Wiedniu przelomu XIX i XX wieku. Max Winck-
ler jest mtodym mezczyzna mieszkajgcym w Wiedniu, ktorego od dziecinstwa
nekaja senne koszmary. Pewnego dnia dowiaduje sie o Smierci swego przyja-
ciela Johanna Neumayera, a informacje te otrzymuje od Ludwiga Liebenthala,
wspolnika zmartego. Winckler wyrusza do Lodzi, gdzie ma zrzec sie praw
do majatku, ktorego jest jedynym spadkobierca. Zostaje jednak wplgtany
w kryminalng intryge, w ktorej kolosalne znaczenie majg jego sny.

Stawa Bardijewska, badajgc sztuke audialng, dostrzegta jej dystynktywne
wlasciwosci:

Stuchowisko jest formg krotka, skondensowang, ktora we wszystkich swoich

warstwach rzgdzi sie ekonomig czasu i intensywnoscia ekspresji. W klasycznym

stuchowisku budowa akcji, przebieg konfliktu, jak rowniez kreacja postaci sg
rygorystycznie podporzadkowane temu prawu — sytuacja dramatyczna ma znacz-

ng wyrazistos¢ i duzg wewnetrzng dynamike, konflikt odznacza sig ostrg linig

rozwoju, a bohater zostaje szybko i silnie zarysowany (Bardijewska 2001: 64).

Owe wyznaczniki zdajg sie nie by¢ w pelni adekwatne wobec dzieta Chylin-
skiego i Szpaka. Bledem byloby nazwanie stuchowiska ich autorstwa mianem
utworu o tradycyjnej budowie. Kim jest Max Winckler? nie jest formg ani krotka,
ani skondensowang, a determinanta czasu rowniez daleka jest od tradycyjnego
postrzegania teatru wyobrazni, bowiem dzielo to sklada sie z pieciu czesci i trwa
blisko dwie godziny. Tempo zarysowywania sylwetki bohatera, w odniesieniu
do klasycznego stuchowiska, takze zostalo zaburzone. Pytanie zawarte w tytule
utworu do ostatnich minut pozostaje bez odpowiedzi, a wyrazne zaznaczenie
najbardziej znaczgcych cech postaci nastepuje w dalszych minutach trwania
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opowiesci — nie za$ u jej otwarcia. Zabieg ten powodowany jest wzgledami fa-
bularnymi i charakterologiczna konstrukcja bohatera®.

Rozwazajac kolejne cechy typowe dla teatru radiowego, Elzbieta Pleszkun-
-Olgjniczakowa (2012: 26) zwrocita uwage, ze ,[...] scenariusz stuchowiska orygi-
nalnego juz w chwili powstawania bierze pod uwage, przynajmniej teoretycznie,
pewne specyficzne dla tego medium warunki, na przyklad [...] niezbyt duzg
liczbe wystepujacych postaci [...]”. Owo ograniczenie liczebnosci obsady aktorskiej
dalekie jest od wielosci glosow, z ktorymi styka sie odbiorca w Kim jest Max
Winckler? Wérod postaci glownych® mozna wyréznié tytutlowego Maksa Winck-
lera oraz Julie Janicz; do bohaterow drugoplanowych (Pawlik 2014: 136-139)
zaliczaja sie: Szczesny, Wozniecow, Ludwig Liebenthal, doktor Wiltsch, Helena,
Baba, Aloszka oraz Hirsch. Natomiast bohaterowie epizodyczni (Pawlik 2014:
136-139) to az szesnascie gtos6w wybrzmiewajacych w wielu momentach akcji.

Pleszkun-Olejniczakowa (2012: 26) uzupehita liste cech wtasciwych produkeji
radiowej o ,[...] jasng, klarowng linie organizujacg tres¢ utworu (na przyklad
konflikt psychologiczny lub jednorodna, wyrazista akcja) przy uwzglednieniu
historycznie zmiennych mozliwosci tzw. kuchni akustycznej”. Analizowane
stuchowisko rozpoczyna sie od dzwiekow akustycznych, muzyki i urwanych
krzykow, ktore taczg sie w kakofonie; sugerujg jednoczesnie, ze bohater wtasnie
$ni. Onirycznosé nie wigze sie tu jednak z wyciszeniem, a sen sugeruje nie-
pokgj. Linia porzadkujaca fabule opowiesci nie zostala wyraznie wyznaczona.
Plaszczyzna jawy w Swiecie przedstawionym przenika sie z warstwg koszmarow
sennych bohatera.

Joanna Bachura-Wojtasik (2012: 49) dostrzegla, ze ,|...] sztuka radiowa
zmusza stuchacza do czujnego odbioru, wzmozonej koncentracji po to, by od-
biorca nie utracit kontaktu z dzielem, by nie nastgpita utrata cigglosci dzieta,
a to wigzatoby sie z zachwianiem logiki, a nawet sensu artystycznego dzieta”.
To spostrzezenie badaczki jest szczegélnie istotne wobec utworu pozbawionego
wizualnosci, o jednozmystowym sposobie percepcji. W przypadku sinusoidalnej
wedréwki bohatera miedzy jawa a przywidzeniami’, marzeniami sennymi, ktore
zdaja sie mieé profetyczny wplyw na ,realny” §wiat przedstawiony, sku-
pienie stuchacza jest szczegolnie zasadne dla zrozumienia istoty przekazu.
Jak shusznie zauwazyla Pleszkun-Olejniczakowa (2012: 173): ,[...] sztuka zyje
w czasie 1 nie »potrafi« by¢ atemporalna ze swej istoty; rowniez samo zycie
jest zawsze przedstawiane i postrzegane temporalnie. Na pozor w pewnej
sprzecznosci z tym stwierdzeniem pozostajg teksty science fiction i wszelkie
inne wytwarzajgce Swiaty alternatywne”. Warstwa snow w dziele Chylinskie-
go i Szpaka znajduje sie¢ wlasnie w pozornej sprzecznosci z temporalnoscig
sztuki audialnej. Bo, cho¢ na pozoér atemporalna, warstwa oniryczna jest ode-
rwana od wydarzen ,wtasciwego” Swiata przedstawionego, to pozostaje z nim

5 Wiecej o konstrukeji postaci pisze w dalszej czesci tekstu.

6 O typologiach postaci pisata Aleksandra Pawlik (2014: 136-139).

7 Laczenie rzeczywistosci §wiata przedstawionego z omamami, imaginacjami jest cechg wy-
rozniajacg takze stuchowisko Andy autorstwa i w rezyserii Krzysztofa Czeczota. Dzieto to zdobyto
nagrode Prix Europa w 2013 roku.
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w stalej korelacji, jest zakotwiczona w okreslonej czasoprzestrzennie plaszczyznie.
Michal Kaziow (1973: 93), piszac o tworzywie artystycznych dziet audialnych,
konstatuje, iz ,[...] akcja stuchowiska nie realizuje sie na scenie mimo udzialu
aktorow, a konstytuuje sie jako imaginatywna rzeczywisto$¢ w tworczej wy-
obrazni stuchacza”. W stuchowisku Kim jest Max Winckler? mozna wykazac
te dwoisto$¢ imaginatywnej rzeczywistosci. Z jednej strony, zgodnie z tezg
M. Kaziowa, rzeczywisto$¢ ta ksztaltuje sie w wyobrazni odbiorcy; z drugiej
zas strony jej formowanie jest dostrzegalne w samym $wiecie przedstawionym
dzieta, poniewaz nie zawsze mozliwe jest jednoznaczne okreslenie, ktore zdarze-
nia zaistniaty w faktycznej fabule utworu, a ktore sg jedynie wyobrazeniami,
snami lub zludzeniami postaci.

Postaé Maksa Wincklera

Intensywna ekspresja dzwiekow, swoista kakofonia, od pierwszych sekund
trwania audycji pozwala odbiorcy suponowac, ze bohater jest cztowiekiem pelnym
sprzecznosci, 0 nieco mrocznym usposobieniu. Tworcy stuchowiska uwazaja,
ze to przestrzen akcji determinowata pojawienie si¢ pomystu na takg opowiesé
i takiego bohatera:

[...] to wlasnie miejsce akcji zrodzito Maksa Wincklera. Lodz w calej swojej
okazalo$ci, z patacem Poznanskiego i rynsztokiem za rogiem. Z dzie¢mi w becz-
kach i trzygodzinnymi mszami o uzdrowienie, na ktore przyjezdza pot Polski.
Powiedzie¢, ze to miasto kontrastow, to zdecydowanie za mato. To batagan,
chaos, strach, §miech — cudowna, inspirujgca mieszanka. Spotkalismy sie kie-
dys [z Bartoszem Szpakiem] i od stowa do stowa z tego ponurego, groteskowego
i fantastycznego zarazem miasta wyszedl nagle nasz gtéwny bohater. Stanat
po Srodku Piotrkowskiej i patrzyl na nas, a my wiedzieliSmy, ze go bierzemy,
calego. Tuz obok stala gotowa historia®.

Maksa Wincklera mozna okresli¢c mianem bohatera realistycznego, skonstru-
owanego na podstawie struktury dialogowej. Rozmowy ujawniajg poszczegolne
zalety i wady tej postaci. Przykladem dialogu, ktory sugeruje, jakimi cechami
obdarzony zostal bohater, jest rozmowa Maksa z Liebenthalem jeszcze przed
przybyciem do Lodzi:

Liebenthal: Guten Abend. Ludwig Liebenthal. Klaniam sie nisko.
Max Winckler: Witam.
Liebenthal: Gorgco wspolczuje z powodu $mierci Johanna.

Narrator: Liebenthal przytulit Maksa po ojcowsku. W tym wylewnym uscisku
bylo jednak cos$ wiecej niz samo wspolczucie.

8 7 listu elektronicznego od Adama Chylihskiego do autorki, z 15 sierpnia 2016 roku (z archi-
wum autorki). Wszystkie uzupelnienia w cytatach, podane w nawiasach kwadratowych, pochodza
od autorki artykutu.
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Liebenthal: Niezmiernie sie ciesze na to spotkanie.
Max Winckler: Dzigkuje i wzajemnie. Jak to sie stato?

Liebenthal: No c6z. Nagta choroba i serce nie wytrzymato. Tak... dla mnie on
tez byt bardzo drogi. Ale zastanawiasz sie zapewne, co tu robie. Wystarczylby
przeciez list.

Max Winckler: Hmm. Niewgtpliwie.

Liebenthal: Tak jak juz méwitem twojemu ojcu, mdj wspdlnik chciat, zebym
osobiscie zadbat o wykonanie testamentu. Usigdzmy moze, prosze. [...] W celu
wypelnienia calej procedury i przekazania pieniedzy musiatbys przyjechac do
Lodzi. Wymog zarzadu spotki. Oczywiscie nie ma pospiechu. Twaj ojciec nie
jest przekonany do tego wyjazdu, wiec pewnie bedziecie chcieli wspdlnie sie...

Max Winckler: Ojciec nie jest decyzyjny w tej sprawie!

Choc¢ to Liebenthal kieruje rozmowa, odpowiada za jej przebieg, to stuchacz
poznaje pewne wyznaczniki charakterologiczne bohatera — jego powsciagliwosc,
oschlo$¢ w kontaktach miedzyludzkich oraz niecheé i zdystansowanie wobec
ojca. Z zabarwienia gtosu Maksa Wincklera mozna wysnu¢ wniosek, ze jedyng
bliskg mu osobg byl zmarly przyjaciel — Johann. Role tworzywa dzwiekowego
w stuchowisku tak podkreslata J. Bachura-Wojtasik:

Nieprzypadkowo gtos cztowieka uchodzi za jeden z najwazniejszych elementow
stuchowiska. Wyznacza bowiem foniczng o$ konstrukcyjna, staje sie czynnikiem
organizujgcym strukture dzwiekowsg calego dzieta audialnego. [...] umozliwia
charakterystyke postaci od strony psychicznej, a takze fizycznej, stanowi swo-
isty portret wlasciciela [...] (Bachura-Wojtasik 2012: 135).

Z kolei Aleksandra Pawlik, uzupelniajgc wnioski o wadze glosu w teatrze
audialnym, zauwazyla, ze:

Teatr radiowy oferuje bogate mozliwosci ekspresji stownej, buduje intymng
relacje ze stuchaczem. Postuguje sie gradacja dynamiki i intensywnosci wy-
powiedzi: poczawszy od szeptu, poprzez szczegolng intonacje, az do krzyku
wzmocnionego pogltosem — rozszerza mozliwosci znaczeniowe stowa i glosu
(Pawlik 2014: 97).

Owa gradacja jest charakterystyczna dla gtownej postaci stuchowiska
Chylinskiego i Szpaka. Audycja przepelniona jest zdaniami wypowiedziany-
mi potszeptem, ktore odnoszg sie do niepewnosci Maksa, ale rowniez do jego
ignorancji lub niecheci wobec niektoérych napotykanych osob. Szept nierzadko
przechodzi w krzyk, ktory odbija sie echem w akustycznej scenografii dziela,
kiedy bohater nie jest w stanie zapanowa¢ nad koszmarami sennymi.

Max przedstawia sie odbiorcy jako osoba, zgodnie z zalozeniami tworcow,
pelna kontrastow. Szorstki, nerwowy indywidualista, arystokrata (nazwany zo-
staje tak przez policjanta), wycofany z relacji rodzinnych, jednoczesnie zagubiony
i gteboko poruszony $miercig bliskiej mu osoby. Dzigki metodzie posredniej, ktora
»...] ukazuje go stopniowo poprzez uczestnictwo w zdarzeniach, przez zachowania
i decyzje, tworzac [...] sylwetke zindywidualizowang psychologicznie i jezykowo”
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(Bardijewska 2001: 64), stuchacz postrzega Maksa jako postac porywcza, ktorej
proba ucieczki od ludzi i rzeczywistosci moze wynikaé z koszmaréw sennych.
»,Bohater realistyczny [jakim jest Max] bliski jest rzeczywistosci, charaktery-
zuje sie duzg iloscig wyznacznikow osobowych — zewnetrznych i wewnetrznych
— shuzacych silnej indywidualizacji jego sylwetki” (Bardijewska 2001: 65).

Niezwykle istotng funkcje w podkreslaniu cech osobowosciowych, ale takze
wyrazaniu mimiki w audialnej ekspresji, petlnig gesty foniczne. Przyspieszone
oddechy, jekniecia, ktore wydaje z siebie Max podczas pobytu w wiezieniu lub
w trakcie ucieczki z domu Julii, majg znaczenie semantyczne — sg styszalnymi
grymasami bolu spowodowanego obrazeniami doznanymi podczas pobicia Mak-
sa przez policjantow. ,Rowniez dzwigki paralingwistyczne czy inaczej — gesty
foniczne: westchnienia, pomruki, §miech, ktore nie tworza stow ani ich czesci
[...] umozliwiajg odczytanie, dekodowanie teatru audialnego” (Bachura-Wojtasik
2012: 129)°. Dzwieki bezfonemowel? sg takze niezwykle sugestywne w scenie
w czesci pierwszej stuchowiska, kiedy Max oddaje sie¢ mitosnym uniesieniom
z prostytutka spotkang w hotelu, a gesty foniczne zwigzane z wybrzmieniem
erotyki przechodza w krzyk agonii dziewczyny, ktéra umiera w ptomieniach!!
trawigcych jej ciato.

Narracja w Kim jest Max Winckler?

W omawianym dziele sytuacje narracyjna, zgodnie z typologig Franza
Stanzela (1970: 219-232), mozna okreslic¢ jako narracje personalng. Narrator
personalny nie materializuje sie¢ w konkretnej postaci, jest swego rodzaju
instancjg narracyjng. Nie pojawia si¢ w plaszczyznie wydarzen, ale ujawnia
sie poprzez wypowiadanie kolejnych kwestii, objasniajacych czasoprzestrzen,
uczucia bohaterow, wrazenia, jakie odnoszg. ,,Posta¢ powinna by¢ wewnetrz-
nie bogata, z wszystkimi niekonsekwencjami i sprzecznosciami, jakie sie
z nig tgcza, ale jednoczesnie wewnetrznie spojna w tej réznorodnosci, tak by
jej zachowania i wypowiedzi byly umotywowane” (Bachura-Wojtasik 2012:
191). Motywy, o ktorych pisze Bachura-Wojtasik, sg wyrazniej ukazane dzieki
stowom narratora. We wspomnianej scenie, kiedy Max znajduje sie w hotelu
z prostytutka, narrator mowi: ,,Skads$ pamietal to niegjasne uczucie, ktore teraz
sprawialo, ze drgal kazdy miesien jego ciala. Ulegal jej, jakby zupelnie stra-
cil wlasng wole”. Sygnalizuje to, nastepujaca za chwile, utrate przytomnosci
Maksa oraz wage jego przeczuc. Metoda bezposrednia prezentowania postaci,
ktora ukazuje bohatera werbalnie (Bardijewska 2001: 64), pozwala narratoro-
wi na dopowiedzenie uczuc i emocji, jakie targajg postacig, a co za tym idzie

9 0 gescie fonicznym pisze takze Jozef Mayen (1972: 97).

10 Terminéw ,dzwiek bezfonemowy” oraz ,gest foniczny” uzywam synonimicznie. Zob. Bachu-
ra-Wojtasik (2012: 132-133).

11 Wybrzmienie plomieni nie nalezy do gestéw fonicznych. Jest elementem ,kuchni akustycz-
nej”, ktora uzupemia dzwieki bezfonemowe. Jest to szczegolnie styszalne w przytoczonej scenie.
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—na dookreslenie kolejnych cech osobowosci. Narrator stanowi takze determi-
nante mozliwosci imaginacyjnych stuchacza, dookreslajac przestrzen, w jakiej
bohaterowie aktualnie przebywaja:

Narrator: W pokoju panowal pétmrok. Lampy rzucaty czerwong poswiate na
najlepsze wnetrze, jakie mogt zaoferowac ten umierajacy przybytek. Wszystkie
przedmioty, ktore kiedys swiadczyly o bogactwie, dogorywaly pod grubg war-
stwa kurzu, jakby nikt nie mieszkal tam od lat.

Miegjsce akeji jawi sie dzigki temu opisowi jako mroczne, brudne — a tym
samym umotywowane zostaje zaistnienie groznych dla Maksa wydarzen wlasnie
w tejze przestrzeni. ,Narracja jest wypowiedzig nacechowang ekspresywnie,
o duzej sile sugestywnosci” (Bachura-Wojtasik 2012: 260), co w dziele 16dzkich
tworcow stalto sie wyjatkowo znaczace.

Narrator w Kim jest Max Winckler? jest immanentng czescia kompozycji
stuchowiska. Wplywa na mozliwosci dramaturgiczne — na osadzenie wydarzen
Swiata przedstawionego w dwoch plaszczyznach: jawy oraz snu. Koszmary senne
Maksa odnoszg sie nie tylko do biezgcych zdarzen, ale majg takze charakter
retrospektywny. Bohater nieustannie zastanawia sie, dlaczego sen zawsze urywa
sie¢ w tym samym momencie, zapisuje swe koszmary w notatniku, wzbogaca
zapiski o szkice, co ma mu pomoc zrozumiec¢ sny i odnalez¢ ich przelozenie na
aktualne wydarzenia. Pleszkun-Olejniczakowa dostrzegla, ze:

[...] stuchowiska, podobnie jak dramaty sceniczne, ,nie lubig” czasu linearnego.
[...] Wigkszosci zawartych w stuchowiskach historii nie da sie¢ opowiedzie¢ chro-
nologicznie, nie da si¢ ukazaé zdarzen po kolei, tak, jak stawaly sie udzialem
bohaterow. [...] Budowa o charakterze dyspozycji (a wiec ukazujgca zdarze-
nia po kolei, w ciggu linearnym, w jakim istotnie po sobie nastepowaly) [...]
w dziele audialnym [...] przeksztalca sie w kompozycje, gdzie sie¢ wzajemnych
relacji miedzy motywami, budowa §wiata przedstawionego, uktad i powigzanie
jego elementow, sg formowane nie zgodnie z porzgdkiem chronologicznym, lecz
artystycznym — a wiec z reguty z uzyciem inwersji czasowych (Pleszkun-Olej-
niczakowa 2012: 158-159).

Tym samym inwersje czasowe w dziele Chylinskiego i Szpaka sg mozliwe
dopiero dzieki wykorzystaniu narratora znajgcego uczucia oraz motywy bohate-
row, organizujgcego zar6wno czas, jak i liczne przestrzenie utworu. Bardijewska
(2001: 78) zaznacza, ze cho¢ narracja i dialog to elementy z soba sprzeczne,
przeciwstawne, w stuchowisku stajg sie komplementarne, ,[...] przenikajg sie
wzajemnie i dopelniajg lub tgczg na zasadzie kontrapunktu, dajgc mozliwosé
swobodnego ksztaltowania materiatu dziela, elastycznego konstruowania jego
dramaturgii i jego Swiata przedstawionego”. Korelacja warstwy dialogowej
z plaszczyzng narracji buduje dramaturgie stuchowiska Kim jest Max Winck-
ler? Narrator wyraza swe kwestie nie tylko pomiedzy kolejnymi dialogami,
ale takze w trakcie ich trwanial?, uzupelniajac, dookreslajac emocje bohatera.

12 Przykladem moze by¢ przytoczona rozmowa Maksa z Liebenthalem.



94 Eliza Matusiak

Scenografia akustyczna - dzwieki i cisza

Jak pisala Pleszkun-Olejniczakowa (2012: 53), ,[...] stuchowiska oryginalne,
czyli teksty pisane specjalnie dla radia, tworzone [sg] od razu z myslg o tym
medium — z uwzglednieniem jego mozliwosci, ale i ograniczen. [...] trzeba tez
pamietaé, ze scenografie, kostiumy i rekwizyty tworza wylacznie dzwieki”.
Dzwigk jest tworzywem budujacym stuchowisko. Scenografia audialna w Kim
Jest Max Winckler? to immanentna jego czes$¢, wpltywa zar6wno na nastrgj panu-
jacy w dziele, jak i postrzeganie bohatera. Cechy ogdlne, zewnetrzne (fizyczne),
spolteczne oraz psychologiczne sg kreslone za pomocg obu plaszczyzn: stowa
oraz fonii. O ile o zainteresowaniach, manierach, pochodzeniu czy relacjach
rodzinnych decyduje verbum, o tyle cechy psychologiczne, takie jak obsesje,
fobie lub temperament, zostajg dookreslone dzwiekiem.

Stuchacz moze odnies¢ wrazenie, ze Max nie zaznaje spokoju, stale boi
sie, ze kto$ za nim podgza. Scenografia akustyczna wzmaga uczucie niepoko-
ju, poniewaz w tle styszalne sg kroki, a wiec odczucia bohatera zdajg sie by¢
prawdziwe. Atmosfera grozy zostata zbudowana takze poprzez szelesty i szepty
pojawiajace sie w drugim planie fonicznym!3. Dzwieki ulic miasta, krakanie
krukow, tetent koni, uderzanie powozu o uliczny bruk, przyspieszony oddech,
krzyki przechodzace w niemal bolesny w odbiorze pisk wprowadzajg uczucie
niepokoju, ktore jest nieodlgcznym elementem zycia postaci. Rozbudowana
warstwa tej ,kuchni akustycznej” urywa sie nagle, pozwala wybrzmie¢ muzyce,
z ktorej, po wyciszeniu, wylania sie glos narratora, méwigcego: ,Max Winckler
nie wiedzial, gdzie jest. Pedzil miedzy rzedami kamienic. Mial malo czasu,
Swiat zamarzal”. Zastosowanie takiego rozwigzania kompozycyjnego pozosta-
wia odbiorcy czas na zrozumienie, czego przed chwilg do$swiadczyl, oraz na
potwierdzenie zasadnosci wykorzystania wszystkich przytoczonych dzwiekow
tta. Scenografia audialna jest bytem komplementarnym wobec stowa. Odbior
staje sie pelny, a wybory — umotywowane.

Bachura-Wojtasik, pamietajac o awizualnosci radiowego teatru, zwrocita
jednak uwage na obecnos¢, podobnie jak w przypadku dziela filmowego, pla-
now tworzacych przestrzen. ,Plany akustyczne — pisala — niewgtpliwie budujg
przestrzen w stluchowisku, ktora okazuje sie¢ mimo swej jednowymiarowosci
przestrzenig trojwymiarows” (Bachura-Wojtasik 2012: 232). Uzyskanie wielo-
wymiarowosci brzmieniowej nie bytoby mozliwe bez stale obecnej ,,kuchni aku-
stycznej”. Wyjatkowo zasadne i konieczne zdaje sie by¢ dopelnienie wielowymia-
rowosci planéw w dziele, ktore swg fabule zasadza na nieustannym }gczeniu
sie wymiarow: jawy i snu, realnych wydarzen i ztudzen, faktow i mysli. Adam
Chylinski, podczas rozmowy o powstawaniu dzieta, podkreslit:

Obudowali$my go [bohatera] maksymalnie dzwiekami tak, zeby w stu procen-
tach pokaza¢ jego nature, jego osobowosc. MysSle, ze ktos, kto stucha projektu

13 O planach audialnych oraz pojmowaniu glosow: ,duzego” — wybrzmiewajacego w pierwszym
planie, dominujgcego, oraz ,z glebi” — ludzkiego glosu pochodzacego z dalszych przestrzeni w scenie
pisala Bachura-Wojtasik (2012: 232-235).
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uwaznie, wylapie, ze wiekszo$¢ dzwiekow to nie sg po prostu tla, gwary i od-
glosy miasta — to sg mysli Maksa Wincklera. To jest jego §wiat. Swiat przed-
stawiony to w calosci nasz gtéwny bohater. I chyba tym jest dla nas finalnie
Max — inspirowanym Lodzig tyglem dzwiekow, emocji, mysli. Postacig zrodzong
z dzwieku i z miasta. I tak samo jak dzwiek i jak miasto — bogata, pelng, trudng

do uchwycenia i zdefiniowanial?.

Zgodnie z zalozeniami przyjetymi przez tworcow, scenografia audialna
ma swoje przelozenie na pojmowanie Maksa jako postaci. Dopiero przy wspot-
zaistnieniu oraz wspolwybrzmieniu czesci werbalnej i ,kuchni akustycznej”
stuchacz ma szanse uwierzy¢ postaci, jej wyborom i motywacjom. ,Wszyst-
kie »figury« jezyka stuchowiska, do ktorych zaliczam: stowo, ujecie radiowe,
sekwencje, sg jednostkami znaczgcymi; wartos¢ semantyczng przyjmujg
dopiero w otoczeniu kontekstualnym” (Bachura-Wojtasik 2012: 226-227).
W przypadku stuchowiska Kim jest Max Winckler? rowniez scenografia au-
dialna, w okreslonym kontekscie, jak na przyklad w scenach osadzonych
w snach, zyskuje potencjat semantyczny. Fonia znaczy w nich wiecej niz stowo,
poniewaz staje sie bardziej sugestywna; zdania urywajg sie, potszepty nie za-
wsze sg dostatecznie styszalne, by stuchacz mégt z nich wnioskowaé. , Efekty
stanowig swoisty dzwiekowy odpowiednik wizualnosci, »unaoczniaja« pozawer-
balne elementy rzeczywistosci przedstawionej, ewokujg u odbiorcy niedostepne
bezposrednio wrazenia wzrokowe” (Bachura-Wojtasik 2012: 141). Dlatego tak
wazne stato sie dopracowanie warstwy akustycznej dzieta. Akustyka zyskata
wartos¢ poznawcza, szczegolnie w odniesieniu do gtownego bohatera.

Bardijewska (2001: 59) pisala o muzyce, ze ,[...] funkcjonuje ona w drama-
turgii utworu na zasadzie harmonii lub kontrapunktu wobec stowa — kreuje
wspolnie z warstwg stowng tre$é¢ sytuacji czy ksztalt postaci bgdz podwaza
tresc stow, bierze je w nawias, tworzy kontrast”. W omawianym dziele dostrze-
galny jest dwoisty charakter muzyki. Znajduje ona swe zastosowanie zaréwno
w sferze kompozycji utworu, jak i jego dramaturgii. Konstytutywne znaczenie
dla osiggniecia zamierzonej percepcji ma kompozycja (Pleszkun-Olejniczakowa
2012: 158). W Kim jest Max Winckler? to wtasnie muzyka porzadkuje dzieto.
Stanowi swego rodzaju przejsScia miedzy kolejnymi odcinkami stuchowiska,
pozwala odbiorcy na swoisty ,,oddech” po wystuchaniu fragmentow budowanych
za pomocg kakofonii. Wybrzmiewa tuz po punktach kulminacyjnych lub in-
formacjach znaczagcych dla fabuly. Przyklad moze stanowi¢ pierwszoplanowos¢
muzyki tuz po stowach Liebenthala informujacego o tym, ze zmarty Johann
nie miat nikogo, byl sam. Jest to wiadomos¢ o tyle znaczgca, ze wptywa na
rozumienie §mierci postaci oraz bieg Sledztwa z nig zwigzanego, a wiec jest
aktywna semantycznie (Bachura-Wojtasik 2012: 149), warunkuje niejako dra-
maturgie. W stuchowisku obecna jest muzyka transcendentna (Plazewski 2008:
343-344)15. Jest to ,[...] muzyka stanowigca arealistyczny komentarz twércy

14 7 listu elektronicznego od Adama Chylinskiego do autorki, z 15 sierpnia 2016 roku.
15 Cho¢ badacz omawia zagadnienia zwigzane z filmem, a wiec sztukg wizualna, to Bachura-
-Wojtasik obszernie uzasadnia mozliwos¢ ich odniesienia do sztuki radiowej (2012, 2010).
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[...]. Pelni ona bardzo wazng funkcje w emocjonalnym przygotowaniu stuchacza
do odbioru audialnego dziela. [...] odmalowuje ona tlo nastrojowe, sugeruje stany
emocjonalne [...]” (Bachura-Wojtasik 2012: 153). Komentarz tworcy w Kim jest
Max Winckler? zostaje dodatkowo wzmocniony skomponowaniem muzyki przez
Bartosza Szpaka, jednego z autor6w scenariusza i rezyserow stuchowiska.
Muzyka rozpoczyna dzieto jako calosc, a takze zamyka utwor, pelnigc funkcje
klamry kompozycyjnej.

Do materiatu fonicznego, a wiec tworzywa ,kuchni akustycznej”, zaliczyc
mozna takze cisze. ,Cisza w radiu nigdy nie jest brakiem dzwieku, lecz ma
swoja warto$¢ semantyczna [...]. Cisza w funkcji ekspresyjnej ma zaskakiwac
stuchacza, wywolywac szczegolne napiecie emocjonalne i psychiczne, poniekad
kierowac uczuciami odbiorcy” (Bachura-Wojtasik 2012: 158-159). Napiecie,
wrazenie oczekiwania na nieuniknione, ale tez dramatyczne wydarzenia sg
w dziele Chylinskiego i Szpaka wywolywane lub wzmacniane wlasnie poprzez
zastosowanie ciszy. Cisza, paradoksalnie, rozbrzmiewa tuz po ustaniu ka-
kofonii zwigzanej ze snami Maksa. Sygnalizuje jego przebudzenie, ktéremu
niejednokrotnie towarzyszg tragiczne zdarzenia, jak na przyklad scena smierci
prostytutki; w tej scenie cisza wyraza sie niezwykle dosadnie po zatrzymaniu
wielosci dzwiekow wynikajgcych z agonii dziewczyny. ,Moment ciszy pozwala
wyeksponowac wybrane fazy rozwoju konfliktu, wyodrebni¢ najwazniejsze ele-
menty dzialan bohaterow, nadac¢ wage okreslonym zdarzeniom. Cisza pozwala
stawia¢ akcenty znaczeniowe i ekspresyjne, pomocne przy fonicznej percepcji”
(Bardijewska 2001: 63). Tym samym cisza w przywolanej scenie zaznacza to
wydarzenie jako istotne dla stadiéow przebiegu konfliktu. Feliks Netz, znako-
mity rezyser radiowy, w liScie do Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej podkreslit,
ze ,l...] w stuchowisku nie idzie tylko o to, aby co$ opowiedzie¢, wazniejsze
jest to, co jest »ukryte, to, ku czemu zmierzamy, nie méwiac o tym wprost”16.
I to wlasdnie cisza, niegjako ukrywajac dzwiek, wskazuje watki najwazniejsze
dla zawigzania akcji, eksponuje zagubienie bohatera w rzeczywistosci §wiata
przedstawionego.

Audiobook, serial radiowy czy stuchowisko?

Kim jest Max Winckler? to dzielo, ktorego zgodnie z tezami postawionymi
w pierwszej czesci prezentowanego tekstu nie sposob nazwac stuchowiskiem
klasycznym. Pod wzgledem czasu trwania moze ono przypominac¢ audiobook.
Warto jednak, moim zdaniem, zaznaczy¢, ze cho¢ utwor odchodzi od tradycyjnych
wyznacznikow gatunkowych stuchowiska, takich jak miedzy innymi krotki czas
trwania, ograniczona liczba postaci czy jednowatkowos¢, to audiobookiem nie
jest. Aleksandra Pawlik rozumie audiobook jako:

16 7 listu elektronicznego, od Feliksa Netza do Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej z 2008 roku.
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ksigzke w wersji dzwiekowej, wykorzystujacg profesjonalne zaplecze techniczne
i glosy doswiadczonych aktorow. Niekiedy to wytacznie aktorska lub lektorska
interpretacja tekstu literackiego, ktory ukazal sie¢ wezesniej w druku, innym
razem rozbudowana audialnie forma, wykorzystujaca bogactwo radiowych Srod-
kow ekspresji. Choé ,ksigzka moéwiona” nie jest tym samym co ksigzka pisana,
to jednak nie jest r6wniez gatunkiem teatru radiowego. Materia radiowa peini
w niej role stuzebng, warstwa dzwigkowo-akustyczna pelni funkcje ilustracyjna
w stosunku do tekstu literackiego (Pawlik 2014: 15).

Dzieto Chylinskiego i Szpaka korzysta z zasobow audialnych Srodkow eks-
presji, jest audialnie bardzo rozbudowang interpretacjg tekstu, jednak tekstu
scenariusza, a nie ksigzki sensu stricto. Przede wszystkim, co nader wazne,
materia foniczna nie pelni w Kim jest Max Winckler? owej ,roli stuzebnej”,
nie stanowi tla ilustrujgcego tekst. Jest jego podstawa, tworzywem gléwnym.
Utwor powstal z myslg o dzwieku, zostal stworzony dla radiowego teatru. Cho¢
autorzy zdecydowali sie podzieli¢ dzieto na czesci, nie jest ono takze serialem
radiowym. Jak konstatuje A. Pawlik, serial radiowy to:

[...] cykliczny gatunek dramaturgii radiowej, wykorzystujgcy stowo podawane
przez aktorow i specyficznie radiowe $rodki wyrazu. [...] Podziat na odcinki
nie jest dokonywany mechanicznie, kazda czgstka jest samodzielna dramatur-
gicznie i stanowi calos¢ kompozycyjna [...]. Serial radiowy przedstawia historie
stalej grupy gltownych bohaterow, roztozong w czasie i podzielong na co najmniej
kilkanascie regularnie emitowanych odcinkéw (Pawlik 2014: 257).

Podzial na czesci w Kim jest Max Winckler? nie jest spowodowany cyklicz-
noscig emisji. Decyzja ta wydaje sie uzasadniona ze wzgledu na mozliwosci
percepcyjne odbiorcy. Dzielo jest wymagajace pod wzgledem czasu, jaki nalezy
mu poswiecié¢, oraz pod wzgledem wielowatkowosci fabuty. Jego odcinkowosé
jest zatem rozsadnym wyborem przede wszystkim dla przyswojenia istoty opo-
wiesci. Jak zauwazyla przywolana powyzej badaczka, serial musi sktadacé sie
z co najmniej kilkunastu epizodéw — w przypadku omawianej audycji jest ich
zaledwie pie¢. Ponadto ukazaly sie one razem na jednym no$niku — ptycie CD,
totez nie ma mowy o regularnosci emisji. Kim jest Max Winckler? to wielko-
obsadowe stuchowisko, powstale dla teatru wyobrazni.

Podsumowanie

Kim jest Max Winckler? to dzielo szeroko wykorzystujgce spektrum
radiowych mozliwosci wyrazu. Tworcy postuzyli sie w peini tworzywem sztuki
audialnej, co przyczynito sie do nadania wartosci semantycznej zasobom tak
zwanej kuchni akustycznej — ciszy oraz gestowi fonicznemu. Cho¢ Kim jest Max
Winckler? wymyka sie czesci wyznacznikéw gatunkowych, jest pelnoprawnym
stuchowiskiem. Max Winckler to postaé, ktora dojrzewa wraz z biegiem wy-
darzen w §wiecie przedstawionym. Bohater poznaje prawde o sobie, a droga
do jej odkrycia wymaga wielu poSwiecen i autorefleksji, co jest niebagatelne
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w przypadku teatru wyobrazni. Autorzy stuchowiska, Adam Chylinski i Bartosz
Szpak, nie zaprzestali dziatan artystycznych i, jak sami piszg, ,[...] kochajg
opowiada¢ historie”1?, ktorym, jak mysle, warto sie przygladaé.
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Streszczenie

W artykule poddano analizie wielkoobsadowe stuchowisko Kim jest Max Winckler?
w rezyserii Adama Chylinskiego i Bartosza Szpaka w celu zinterpretowania tej pro-
dukcji audialnej oraz zaznaczenia jej cech dystynktywnych. W formutowaniu wnioskow
autorka postuzyla sie jakosciowg metodg badawczg — analizg. Wskazata atypowe cechy
omawianego stuchowiska w odniesieniu do tradycyjnych wyznacznikéw definiujacych
teatr radiowy, a takze wykorzystane przez tworcow radiowe srodki wyrazu, za pomocg
ktorych autorzy skonstruowali §wiat przedstawiony. Omowita istote tak zwanej kuchni
akustycznej w odniesieniu do utworu Kim jest Max Winckler? oraz sposob prowadzenia
W nim narracji.

17 7 listu elektronicznego od Adama Chylinskiego do autorki, z 15 sierpnia 2016 roku.
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The Specificity of the Radio Drama Who is Max Winckler?
- Analysis and Interpretation

Summary

In this article the radio drama Who is Max Winckler? by Adam Chylinski and
Bartosz Szpak is analysed to exemplify and interpret this radio-play. The author uses
the analysis method to formulate the final conclusions. She describes the characteristics
of this artwork, which are not typical for audio drama in the classical perspective,
highlighting the techniques of radio expression employed and indicates the creative
ways to represent the world in radio drama. She discusses the meaning of background
sounds and the kind of narration used in Who is Max Winckler?
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The Radio Conference 2018: A Transnational Forum,
Prato (Italy), 10-13 July 2018: A Report

Szeroko pojeta problematyka radiowa znalazla sie w centrum zaintereso-
wania badaczy z calego §wiata biorgcych udzial w dziewiatej juz konferencji
z cyklu ,,The Radio Conference: A Transnational Forum”. Tym razem spotkanie,
zorganizowane przez australijski Monash University, odbylo sie we Wloszech,
w Prato, i trwato od 10 do 13 lipca 2018 roku. Wspotorganizatorami konferencji
byly miedzynarodowe i lokalne organizacje, posréd nich brytyjskie MeCCSAL
— stowarzyszenie skupiajgce badaczy i nauczycieli zajmujgcych sie mediami,
komunikacjg i kultura.

Rozleglosé podejmowanej podczas spotkania tematyki wskazywata na wielo-
aspektowe postrzeganie radia, potwierdzila takze istotng jego role w zyciu
spoleczenstw. Spostrzezenia badaczy wskazaly na uniwersalny charakter do-
Swiadczen zwigzanych z korzystaniem z tego medium, a jednoczesnie pozwolity
na dostrzezenie indywidualnych cech radiofonii w poszczegolnych krajach.
Co ciekawe, badacze radia uczestniczacy w konferencji to znakomici teoretycy,
ale bardzo czesto takze praktycy. Sprawia to, ze traktujg oni materie radiowg
z zaangazowaniem i wyjatkowg wnikliwoscig.

Inspiracjg tegorocznej konferencji byt wloski ruch Wolne Radio (w}. Liberta
d’antenna, ang. Antenna Freedom Movement, Free Radio). Rozpoczeta w latach
siedemdziesigtych XX wieku kampania miata na celu zapewnienie dostepu do
mediow elektronicznych zaré6wno nadawcom komercyjnym, jak i rozgtosniom
prowadzonym przez organizacje pozarzgdowe. Doprowadzita do zakonczenia
monopolu nadawczego radia publicznego. W potowie 1978 roku we wloskim

1 MeCCSA UK — Media, Communication and Cultural Studies Association in the United
Kingdom.
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eterze dzialalo ponad 2000 niezaleznych stacji radiowych, a Wlochy staty sie
wowcezas Swiatowym liderem pod tym wzgledem. Ruch doprowadzit nie tylko
do uwolnienia eteru, ale takze zapoczatkowal nowa estetyke radia zaréwno
w zakresie technologii produkcji, stylu, jak i formy (Padovani 2011: 205—-208).

Dyskusja na temat dziedzictwa ruchu Wolne Radio we Wloszech odbyta sie
pierwszego dnia obrad. Wzieli w niej udziat Marcello Lorrai z Radio Popolare
(emblematycznej dla ruchu Wolne Radio stacji) oraz Giorgio Zanchini, autor
audycji Radio Anch’io (porannego programu najdtuzej obecnego we wloskim
eterze). Debate poprowadzil Tiziano Bonini z Uniwersytetu w Sienie — wsp6t-
autor ksigzki o Radio Popolare (Ferrentino i in. 2006).

Podczas konferencji zaprezentowano takze mape przestrzeni radiowej Swia-
ta, znang z uruchomionej w grudniu 2016 roku aplikacji internetowej Radio
Garden?2. Jej funkcjonowaniu i recepcji poswiecono dyskusje ,Foreign Feels
Like Home: The Transnational Significance of the Radio Garden”. Aplikacja
Radio Garden jest efektem prac prowadzonych w ramach projektu Transna-
tional Radio Encounters (TRE), wspieranego przez program HERA Cultural
Encounters3. Za pomoca tego internetowego narzedzia kazdy moze postuchaé
nie tylko stacji streamujgcej w Internecie, znajdujacej sie najblizej miejsca,
w ktorym przebywa, ale takze przekonac sie, co nadajg rozglosnie znajdujace
sie w dowolnym miejscu na Swiecie. Koncepcja Radio Garden, stworzona przez
zespot naukowcow pracujgcych pod patronatem Netherlands Institute of Sound
and Vision in Hilversum (Holenderskiego Instytutu Dzwieku i Wizji), spotkala
sie z ciepltym przyjeciem jej uzytkownikow na caltym swiecie. Uczestnicy konfe-
rencji zostali wiaczeni do grup roboczych majacych na celu analize platformy,
jej funkcjonowania i recepcji, a takze mozliwosci promocji i dalszego rozwoju.

O podsumowanie stanu badan nad radiem organizatorzy poprosili Kate
Lacey z University of Sussex. W czasie wykladu plenarnego zwrocita ona uwage
na to, jak bardzo réznorodna stala sie ta dziedzina badan i jak wielu badaczy
zajmuje sie tym medium na calym $wiecie. Interesujacg prezentacje na temat
roli radia w przekazywaniu informacji przygotowal tez Graham Dixon — szef
departamentu radiowego Europejskiej Unii Nadawcow. Zauwazyt on, ze opinia
publiczna staje sie coraz bardziej spolaryzowana, a media publiczne stajg przed
waznym wyzwaniem zapewnienia spgjnosci spolecznej i stworzenia obywate-
lom réwnych szans w procesie komunikowania. Jego zdaniem radio doskonale
nadaje sie do realizacji tego zadania. Bedgc medium wyjatkowo elastycznym,
o silnych korzeniach spotecznos$ciowych, moze pehié role integrujaca.

Panel nazwany ,Women on Air” po$wiecono zaré6wno dziennikarkom ra-
diowym, jak i obecnosci problematyki kobiecej na antenie. Badaczki reprezen-
towaly cztery kontynenty: Ameryke Péinocng, Europe, Azje i Australie. Lori
Beckstead z Ryerson University w Toronto poddata analizie sytuacje dzienni-
karek radiowych we wcigz zdominowanym przez mezczyzn radiu w Kanadzie.
Materig badawcza byly wypowiedzi respondentek z szesciu gtéwnych miast,

2 Zob. Radio Garden. [Online]. Dostep: http:/radio.garden/live/ [26.09.2018].
3 Zob. HERA Cultural Encounters. [Online]. HERA. Dostep: http:/heranet.info/ [26.09.2018].
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0s0b reprezentujgcych 20 stacji radiowych. Lu Lin z Royal Melbourne Institute
of Technology (uczelni potocznie nazywanej RMIT University) zaprezentowata
wycinek swoich badan antropologicznych. Zestawila w nich trzy pokolenia
chinskich kobiet z jednej rodziny, méwigce w trzech odrebnych jezykach. Bylty
to bardzo intymne wypowiedzi babki, matki i samej Liu Lin — corki, trzy
rozne perspektywy kulturowe. Wywiady te zaprezentowano takze na antenie
radia spotecznego w Australii. Wei Lei z The University of Sydney zajela sie
wykorzystaniem nowych mediow przez radio, prezentowala portale, na ktorych
zgromadzono wybrane audycje chinskiej radiofonii publicznej. Na zakoncze-
nie panelu Magdalena Szydtowska z Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie méwita o zasobach archiwalnych Polskiego Radia, o zbiorze folklo-
rystycznym wpisanym w figure kultur pamieci, w calosci zgromadzonym przez
dziennikarke radiowg z Olsztyna — Maryne Okeckg-Bromkowa.

Interesujacy byt takze panel nazwany ,Negotiating the Parameters
of Broadcasting”, poSwiecony kontekstom historycznym funkcjonowania radia.
Ann F. Maclennan z York University w Toronto méwita o CKCK FM, wiejskiej
rozglosni z Reginy, emitujgcej program na terenie prowincji Saskatchewan
w Kanadzie. Byta to jedna z pionierskich rozglo$ni radiowych. Powstala
w 1922 roku i jako pierwsza na Swiecie wyemitowala transmisje z meczu hoke-
jowego, a takze msze z Kosciola anglikanskiego. Program dostosowany byt do
specyfiki rolniczej spotecznosci, w tym kontekscie mozna przyjaé, ze rozglosnia
byla dowodem na zasadnos¢ kameralnej, doprecyzowanej formuly nadawcze;j.
Len Kuffert z University of Manitoba w Winnipeg swoje wystapienie, zatytulo-
wane ,,At No Cost”: The Struggle over ,Free” Radio in Canada, poSwiecit walce
o wolne radio w Kanadzie. W odréznieniu od wiekszosci radiofonii wolne radio
w Kanadzie, z uwagi na uwarunkowania historyczne, wyprzedzilo nadawce
publicznego i bylto przejawem wysokiej Swiadomosci spotecznej. Na zakoncze-
nie Alex Wiseman z angielskiego University of Birmingham moéwit o rozwoju
brytyjskiej polityki radiowej podczas II wojny Swiatowej (The Development
of British Radio Policy 1939-1945). Analizowal role radia podczas konfliktow
w perspektywie ztozonych relacji brytyjskiego rzadu i British Broadcasting
Corporation (BBC). Uwzglednit takze w swoich badaniach role audytorium
radiowego.

Radio to takze cenny obszar komunikowania sie z perspektywy wspadlnot.
Moga one zaistnie¢ w nim podmiotowo w postaci zapisanych danych archiwi-
zujacych ich dziatalno$¢ badz moga stac sie przestrzenig aktywnosci poszcze-
golnych ich cztonkéw. Interesujace wypowiedzi poswiecone temu kontekstowi
funkcjonowania nadawcy znalazlty sie w panelu trafnie zatytutowanym , Being
Heard: Radio Broadcasting and Representation”. Graziela Mello Vianna z Uni-
versidade Federal de Minas Gerais (UFMG) w Sao Paulo w Brazylii méowita
o dokumencie radiowym zrealizowanym w radiu studenckim, poswieconym
zanikajacej spolecznosci zyjacej w dorzeczu Sao Francisco. Jest to jedyny dzwie-
kowy obraz tej endemicznej grupy etnicznej, wpisany co prawda w przestrzen
kulturowg Brazylii, ale nadal niezauwazalny dla mainstreamowych mediow.
Heather Anderson z University of South Australia zaprezentowala zas efekty
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pottorarocznych badan bedacych wynikiem projektu poSwieconego radiu wie-
ziennemu. W wystgpieniu On What It Means to Be Free: Making Radio with
Women of Criminalised Experience in Adelaide, Australia przeanalizowala role
radia w procesie resocjalizacji. Jej spostrzezenia byty bardzo cenne z uwagi na
fakt, ze sama aktywnie uczestniczyta w programie, szkolgc kobiety przebywajace
w wiezieniu i stajgc sie w pewnym sensie czlonkinig ich wspolnoty.

Autorki sprawozdania miaty rowniez okazje wzig¢ udzial w sesji dotyczacej
polityki w zakresie nadawania w poszczegolnych panstwach ,Broadcasting
Opportunities and the Policy Dynamic”. Urszula Doliwa z Uniwersytetu War-
minsko-Mazurskiego w Olsztynie opowiedziata o zaprzepaszczonych szansach
stworzenia silnego trzeciego, spotecznego sektora radiowego na poczatku lat
dziewiecdziesigtych w Polsce, dowodzgc, ze wiele pirackich inicjatyw radiowych
z tego okresu mialo prospoleczny charakter. Aleksandar Kocic z Edinburgh
Napier University zastanawial sie za$ nad formula, w ramach ktorej mogltoby
funkcjonowac radio publiczne w Szkocji, przekonujgc, ze dziatanie jednej sta-
¢ji BBC Radio Scotland w tym regionie uniemozliwia dostarczanie informacji
przeznaczonych dla lokalnych spolecznosci.

Powyzej wymieniono tylko niektore panele z tych, ktore znalazty sie w pro-
gramie konferencji. Nie sposob byto uczestniczy¢ we wszystkich interesujacych
prezentacjach i dyskusjach, gdyz odbywaly sie one zazwyczaj w tym samym
czasie, w kilku réznych salach. Wybrane sesje emitowano w catosci w formule
»,ha zywo” na antenie internetowego Radia Papesse.

Uzupehieniem konferencji byly wydarzenia towarzyszace. Jednym z bardziej
interesujacych okazata sie wieczorna plenerowa prezentacja projektu Radio Atlas.
W jego ramach reportaze, dramaty i inne dzieta sztuki dzwigkowej z catego
Swiata sg opatrywane anglojezycznymi napisami, przez co stajg sie dostepne
szerokiej publicznosci. Uczestnikom konferencji zaprezentowano jedng z ostatnich
produkcji Radia Atlas — dokument Den brune pakken?, ktorego autorka jest
Kari Hesthamar z norweskiego radia publicznego. Podczas jego emisji mozna
bylo przekonac¢ sie, jak wiele emocji niesie dzwigk, i odczyta¢ uczucia, ktore
towarzyszg bohaterom reportazu, nawet jezeli sg wyrazane w obcym jezyku.
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Informacje dla Autorow

Zasady przygotowania prac naukowych do zamieszczenia
w czasopi$smie ,Media — Kultura - Komunikacja Spoleczna”

1. W kwartalniku sg drukowane artykuly naukowe, recenzje i materiaty kronikarskie
(np. sprawozdania z sesji naukowych) dotyczgce szeroko rozumianej relacji media
— kultura — komunikacja spoteczna, napisane w jezyku polskim lub angielskim.

2. Calos¢ pracy stanowi tekst glowny, a w nim ponizsze elementy, ktore winny znalezé
sie w jednym pliku:
¢ slowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim (5—6 hasel),
e tytul artykulu w jezyku angielskim,
® bibliografia,
® streszczenie artykulu w jezykach polskim i angielskim (Summary), o objeto-
sci do 0,5 strony tekstu, zawierajgce m.in. okreslenie celu pracy,
* nazwa osrodka naukowego i wydziatu, takze spoza UWM w Olsztynie,
e aktualny biogram, adres, numer telefonu i adres poczty e-mail autora,
¢ numer ORCID.

3. Maksymalna objetos¢ artykulu wynosi 20 stron (40 tys. znakow ze spacjami oraz
przypisami), recenzji, sprawozdania i kroniki — 10 stron (20 tys. znakow ze spacjami
oraz przypisami). Teksty artykuléw powinny posiadaé precyzyjnie wyodrebnione
sekcje oznaczone Srodtytutami, w tym zawsze posiadac Srodtytuty ,Wstep” i ,,Pod-
sumowanie”.

4. Cytaty i wszelkie przypisy (odwolania) nalezy przygotowaé w systemie
harwardzkim.

Cytaty w tekscie gtownym — przyktady:

Jesli publikacja ma jednego autora:

John Fiske (2010: 46) twierdzi, ze ,Odczytanie jest gra strategii i taktyki, aktem
klusownictwa...”.

Lub

,0dczytanie jest gra strategii i taktyki, aktem klusownictwa” (Fiske 2010: 46).

Jesli publikacja ma dwoéch autorow:
,Czesto sie mowi, ze wyrdzniajgca cechg nowych studiow nad mediami jest to, ze bar-
dziej zwracajg uwage na przestrzen niz na czas” (Dovey i Kennedy 2011: 121).

Jesli publikacja ma trzech lub wiecej autorow:

~W zwigzku z tym intencjg wpisang w prezentowang tu analize jest przekonywanie
do potrzeby zredefiniowania kategorii mediow alternatywnych” (Bailey i in. 2012:
109).

Dla odroéznienia kilku prac tego samego autora wydanych w jednym roku
stosuje si¢ male litery ,a” i ,b” w nawiasie po roku publikacji (lub jesli
to konieczne - nastepne w alfabecie):

,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Levinson 2006a: 124).

,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Levinson 2006b: 195).



¢ Jesli nazwisko autora teorii, mysli, ustalenia, do ktorych nastepuje odwola-
nie, nie pojawia sie w tekscie (nie jest w nim wymienione), wowczas nalezy
skorzystac z nastepujacego wzoru: ,tresc¢ cytowana” + (Nazwisko rok: strona):
,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Festinger 2007: 20).

e Jesli nazwisko autora teorii, mysli, ustalenia, do ktorych nastepuje odwola-
nie, pojawia sie¢ w tekscie (jest w nim wymienione), wowczas nalezy skorzy-
sta¢ z nastepujgcego wzoru: (rok: strona):

Leon Festinger (2007: 20) w publikacji Teoria dysonansu poznawczego stoi na
stanowisku, ze dysonans moze by¢ czynnikiem motywacyjnym sam w sobie.

e Jesli w tekscie artykulu nastepuje odniesienie do publikacji cytowanej przez
innego autora, wowczas nalezy skorzysta¢ z nastepujacego wzoru: (rok, za
Nazwisko rok: strona):

Z eksperymentu Bennett (1995, za Festinger 2007: 74) jasno wynika, ze ...

5. Bibliografie umieszczamy bezposrednio po tekscie gtownym, a przed tekstem stresz-
czenia w jezyku polskim i angielskim. Bibliografie nalezy przygotowaé¢ w porzadku
alfabetycznym, korzystajac z ponizszych wzorow.

Bibliografia — przyktady:

Monografie

e Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytut dzieta. Ttum. Imie Nazwisko. Miejsce wy-
dania: Nazwa wydawnictwa.
Festinger, Leon. 2007. Teoria dysonansu poznawczego. Ttum. Julitta Rydlewska.
Warszawa: PWN.

¢ Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytut dzieta. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa.
Labocha, Janina. 2008. Tekst, wypowiedz, dyskurs w procesie komunikacji jezy-
kowej. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Rozdzialy w monografiach

¢ Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut
dzieta zbiorowego. Thum. Imie Nazwisko. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa,
s. [strony od—do].
Bolton, Robert. 2007. Bariery na drodze komunikacji. W: Stewart, John (red.).
Mosty zamiast muréw. Podrecznik komunikacji interpersonalnej. Thum. Jacek
Suchecki. Warszawa: PWN, s. 174-186.

* Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut dzieta
zbiorowego. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa, s. [strony od—do].
Ortowska, Dominika. 2009. Reklama internetowa, jej odbiorcy oraz kierunki
rozwoju. W: Bednarek, Jozef, i Andrzejewska, Anna (red.). Cyberswiat. Mozliwosci
i zagrozenia. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Zak, s. 101-111.

Encyklopedie i stowniki

¢ Nazwisko, Imie (red.). Rok wydania. Tytut dzieta. Miejsce wydania: Nazwa wy-
dawnictwa.
Polanski, Kazimierz (red.). 1999. Encyklopedia jezykoznawstwa ogolnego. Wroctaw
— Warszawa — Krakow: Ossolineum.

Artykuly w czasopismach

* Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul artykutu. Tytut czasopisma, numer (numer
zbiorczy), s. [strony od—do].
Babecki, Mitosz. 2018. Gry cyfrowe jako przedmiot badan w naukach o mediach.
Studia Medioznawcze, 1 (72), s. 45-56.
Ulman, Marta. 2017. Trafny insight. Chybiony insight. Marketing w Praktyce,
8 (234), s. 6-8.



Artykuly w prasie

¢ Nazwisko, Imie. Data publikacji. Tytul artykutu. Tytué gazety, numer wydania,
s. [strony od—do].
Wielinski, Bartosz. 9.06.2017. To juz prawie przesadzone. Przyleci Trump. Gazeta
Wyborcza, 133, s. 1.

Materialy online - artykuly

¢ Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytut publikacji. [Online]. Tytul strony. Dostep:
link internetowy [data dostepul.
Bogusiak, Michat. 2010. Ulica gromi reklame. [Online]. Eventspace.pl. Dostep:
http://www.eventspace.pl/knowhow/Ulica-gromi-reklame,90 [16.07.2010].

Materialy online - artykuly z czasopism

e Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytul artykutu. Tytut czasopisma, numer (numer
zbiorczy), s. [strony od—do]. [Online]. Tytul strony. Dostep: link internetowy [data
dostepul.
Kurek, Olga. 2012. Media studenckie w Polsce. Komunikacja Spoteczna. Kwar-
talnik internetowy, 1, s. 56—67. [Online]. Dostep: http://socialcommunication.
edu.pl/wp-content/uploads/2016/02/125-KOMUNIKACJA-SPO%C5%81ECZNA-
nr-1-2012.pdf [5.03.2017].

Materialy online - rozdzialy w monografiach

¢ Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytut dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut
dzieta zbiorowego. Thum. Imie Nazwisko. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa,
s. [strony od—do]. [Online]. Tytul strony. Dostep: link internetowy [data dostepul.
Lunenfeld, Peter. 2011. Unimodernizm: info-triaz, przyczepne media i niewi-
dzialna wojna $ciggania z udostepnianiem. W: Celinski, Piotr (red.). Kulturowe
kody technologii cyfrowych. Thum. Pawel Frelik. Lublin: Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Przedsiebiorczosci i Administracji w Lublinie. [Online]. Dostep: http:/www.
kody.wspa.pl/01_Peter-Lunenfeld-Unimodernizm-info-tria%C5%BC-przyczepne-
media-i-niewidzialna-wojna-%C5%9Bci%C4%85gania-z-udost%C4%99pnianiem
[13.06.2018].

Jesli publikacja online nie ma tytutu (autora i/lub daty umieszczenia w Internecie),
wowczas tytul tworzymy z pierwszych dwoch, trzech, czterech... stow uktadajgcych
sie w spdjng znaczeniowo catos¢, np.:

Gateway of the Mind. [Online]. Creepypasta Wiki. Fandom powered by Wikia.
Dostep: http:/creepypasta.wikia.com/wiki/Gateway_of_the_Mind [12.01.2017].

6. Preferowane parametry wydruku to:

¢ format kartki A-4, druk jednostronny,

* 30 wersow na stronie, po okolo 60 znakow w wersie (Yacznie z odstepami miedzy-
wyrazowymi),

¢ edytor tekstu Word, czcionka: Times New Roman,

e wielkos¢ czcionki 12 (Ygcznie z przypisami), odstepy miedzy wierszami 1.5,
odstep miedzy wierszami w przypisach 1.0, akapit 08,

* marginesy: gorny i dolny 25 mm, lewy 35 mm, prawy 25 mm,

¢ formatowanie tekstu ograniczone do minimum: wciecia akapitowe, srodkowa-
nie, justowanie, kursywa.

Wiecej informacji o piSmie, w tym o zasadach nadsylania artykuléow, znajduje sie
na stronie internetowej: http:/www.uwm.edu.pl/mkks



