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Urszula Doliwa

Wprowadzenie
Introduction

Oddajemy w Panstwa rece kolejny numer ,Mediéw — Kultury — Komuni-
kacji Spotecznej”. Cieszymy sie, ze redagowany przez nas kwartalnik utrwala
swojg pozycje wsrod periodykéw naukowych w Polsce, czego potwierdzeniem
jest umieszczenie go na liscie czasopism punktowanych opublikowanej przez
Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w 2019 roku. Warto podkreslic,
ze cho¢ medioznawstwo zawsze odgrywalo w ,,Mediach — Kulturze — Komunikacji
Spotecznej” wiodgcg role, to wachlarz dyscyplin, ktore obejmuje nasz periodyk,
jest bardzo szeroki — sg to nauki o kulturze i religii, nauki o komunikacji
spolecznej i mediach, nauki o polityce i administracji, nauki socjologiczne, pe-
dagogika i psychologia. ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” to zatem
forum debaty roznych Srodowisk naukowych, dyskusji dotyczacych zagadnien
wymienionych w nazwie pisma. Rowniez tym razem podejmujemy réznorodne
tematy — publikujemy teksty poswiecone zaréwno filmowi, telewizji, literaturze,
jak i komunikacji spotecznej.

W tym zeszycie zdecydowaliSmy sie wyodrebni¢ dwa dziaty: szkice medio-
znawcze i komunikacyjne oraz szkice filmoznawcze i literaturoznawcze. Pierwszy
dziat otwiera opracowanie Michala Lyszczarza zatytulowane Polscy Tatarzy
w programie o mniejszosciach etnicznych i narodowych Pomorza Gdanskie-
go w telewizji Sky Orunia. Telewizja Orunia bylta ciekawym zjawiskiem na
polskim rynku medialnym — cho¢ nalezata do sektora mediow komercyjnych,
to realizowata istotne cele prospoteczne, wérod ktorych na szczegdlng uwage
zastuguje nadawanie programow o mniejszosciach narodowych i etnicznych.
W centrum zainteresowania autora artykutu znalazty sie programy poswiecone
polskim Tatarom. Jest to temat rzadko podejmowany w badaniach o charakterze
medioznawczym — tym bardziej nalezy doceni¢ wybor problematyki. Waznym
zagadnieniem z zakresu komunikacji spotecznej postanowila sie zajac takze
Celina Kamecka-Antczak. Przyjrzata sie spotom sklaniajgcej do przemyslen
kampanii spotecznej ,,T'roche inaczej — popatrz na nas”, ktorej celem jest przeta-
mywanie spolecznych barier zwigzanych z niepelnosprawnoscia intelektualng.
Autorka tekstu z jednej strony wskazuje na liczne zalety prowadzonych dziatan
informacyjnych, z drugiej strony zwraca uwage na fakt, ze uzyskane efekty
moga miec charakter krotkotrwatly.

W drugiej czesci zgromadziliSmy artykuty z pogranicza filmu i literatury.
Otwiera ja analiza narracyjno-dramaturgiczna filmu Krétkie spotkania Kiry
Muratowej zatytulowana Mitos¢ w wielu wymiarach. Autor opracowania, Ilya
Tsibets, stara sie w sposob wieloaspektowy przedstawi¢ warsztat filmowy
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ukrainskiej rezyserki i przytacza argumenty potwierdzajace teze o niepowta-
rzalnym stylu kinematograficznym artystki. Dorota Kulczycka w artykule
,Meskie kino” w ,meskiej prozie” Jakuba Zulczyka taczy z kolei zainteresowanie
filmem i literaturg. Przedstawia poglebiong i rozbudowang analize odwotan
do tak zwanych meskich filmow w tworczosci prozaika. Zalicza do nich miedzy
innymi: filmy pornograficzne, horrory, dramaty, filmy katastroficzne, dystopie,
filmy sensacyjne, science fiction, fantasy, wojenne i sportowe. Zwraca w tych
badaniach uwage na interesujacy fakt — w powiesciach Jakuba Zulczyka po
,meskie kino” siegajg chetnie rowniez ich bohaterki. Ostatnim opracowaniem
w tym dziale jest tekst Patrycji Prochery Literatura w polu. O (nie)zaleznosci
wspotczesnego polskiego pisarstwa w Swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Celem
rozwazan jest analiza najnowszej rzeczywistosci literackiej w Polsce i mecha-
nizmow ja tworzacych. Siegajac po wyniki prowadzonych badan, autorka do-
wodzi, ze pojecie ,autonomii” w §wiecie literatury czy ,etosu pisarza” wymaga
przedefiniowania.

Jak zwykle w naszym kwartalniku nie mogto zabrakna¢ dziatu recenz;ji.
W tym numerze publikujemy krytyczng analize ksigzki Malwiny Popiolek
Czy mozna zyé bez Facebooka? Rola serwiséw spotecznosciowych w sieciowym
spoteczenstwie informacyjnym.

Zyczymy wszystkim Czytelnikom przyjemnej lektury. Autoréow artykuléw,
recenzji i sprawozdan zachecamy zas do wspoélpracy.
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Polscy Tatarzy w programie o mniejszoSciach
etnicznych i narodowych Pomorza Gdanskiego
w telewizji Sky Orunia#

Slowa kluczowe: polscy Tatarzy, mniejszosci etniczne i narodowe w Polsce, telewizja Sky
Orunia, transformacja w Polsce, Anna Sobecka
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Wstep. Polscy Tatarzy na Pomorzu Gdanskim
- nota metodologiczna

Obecnos¢ problematyki etnicznej w telewizji Sky Orunia, cho¢ byta krotkim
i malo znanym epizodem, z paru przyczyn niewgtpliwie zastuguje na blizszg
uwage. Po pierwsze powstala na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdzie-
sigtych Sky Orunia, stacja zalozona przez Zbigniewa Klewiade, byta najstarszym
prywatnym lokalnym nadawcg telewizyjnym w Polsce, pionierem niezaleznej
dziatalnosci medialnej w dobie transformacji. Po drugie oferta programowa
telewizji Sky Orunia byta zupelnie inna niz oferta telewizji publicznej, domi-
nujgcej wowczas na rynku medialnym. Gdanski nadawca zaspokajal potrzebe
kontaktu z trudno wowczas dostepng zachodnig kulturg popularng, propagowang
poprzez kanaty satelitarne. Po trzecie, pomimo swojego pirackiego charakteru,
stacja cieszyla sie duzg sympatig nie tylko mieszkancow, lecz takze wladz sa-
morzadowych Gdanska. Po czwarte Sky Orunia byta medium aktywizujgcym
mieszkancow robotniczej dzielnicy, ktorej nazwa znalazla sie w nazwie tego
nadawecy, i poza oczywistymi walorami rozrywkowymi pelnila takze wazne
funkcje poznawcze. Dzigki programom o mniejszosciach etnicznych i narodowych
Pomorza Gdanskiego, realizowanym przez redaktor Anne Sobecka!, widzowie

* Artykul powstal na podstawie wystapienia zaprezentowanego przez autora podczas Ogol-
nopolskiej Konferencji Naukowej ,Religia w spotecznym kontekscie: etnicznosc — kultura — struk-
tura” (Olsztyn, 7-8 czerwca 2018 roku).

1 Anna Sobecka (ur. 1948) — publicystka w Redakecji Literackiej Rozgloéni Polskiego Radia
w Zielonej Gorze (1971-1979), a nastepnie w Radiu Gdansk (1982-2010). Wspotpracowata takze
z Programem II Polskiego Radia (audycje: Rezonans, Wiadomosci Kulturalne, Zagadki Literackie,
Pisarze o Muzyce). Autorka wielu cykli programow, wsrod ktorych znalazly sie miedzy innymi:
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mogli szerzej poznac¢ miedzy innymi niewielkg — bo zaledwie kilkutysieczng
— 1 do$¢ tajemniczg spotecznosc polskich Tatarow. Spotecznosé, wokot ktorej
naroslo wiele stereotypow, niegdys zwigzanych z jej orientalnym pochodzeniem
oraz strachem przed najazdami mongolskimi, wspoétczesnie natomiast zastepo-
wanych niestety przez obecne w wyobrazeniach spotecznych uprzedzenia wobec
islamu, ktorych katalizatorem sg w duzej mierze media masowe.

Tatarzy to przedstawiciele mniejszosci, ktora przez kilkaset lat byta zwig-
zana z centrum osadniczym na Kresach Wschodnich. Grupa ta wywodzi swoje
pochodzenie od ludéw stepowych, ktorych przodkowie byli zwigzani ze struktu-
rami panstwowymi powstalymi w wyniku rozpadu Zlotej Ordy. Pierwsi Tatarzy
juz w drugiej potowie XIV wieku osiedlili sie w Wielkim Ksiestwie Litewskim
i wrosli w tamtejszg wielokulturowa rzeczywisto$¢ pogranicza. W trakcie
dtugiego okresu obecnosci na ziemiach Rzeczypospolitej tozsamosé Tatarow
— wyrazajaca sie w etnicznosci, przywigzaniu do polskosci i religijnosci — nabrata
wyjatkowych wiasciwosci. Niewatpliwym wyroznikiem tej wspolnoty byt zawsze
wysoki status spoteczny. W przedrozbiorowej Rzeczypospolitej, bedac wysoko
urodzonymi potomkami chanskich rodéw ksigzecych i arystokracji, stuzyli
w wojsku jako zawodowi zolnierze oraz wykonywali tradycyjne rzemiosta.
Posiadali przy tym pelnie wolnosci osobistych, swobode wyznania oraz wszystkie,
poza politycznymi, prawa szlacheckie. Po II wojnie §wiatowej mniejszosciowy
charakter osadnictwa tatarskiego spotegowal fakt znacznego rozproszenia
tej spotecznosci. O ile bowiem do 1939 roku Tatarzy zamieszkiwali w miare
zwarty obszar na Kresach Wschodnich (pokrywajacy sie z grubsza z ziemiami
dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego), o tyle zmiana granic panstwowych
w 1945 roku spowodowala podzial spotecznosci, a z czasem wyksztalcenie od-
rebnych etnoséow — Tatarow litewskich i Tataréow biatoruskich. Tatarscy repa-
trianci zostali osiedleni na tak zwanych Ziemiach Odzyskanych, w Trojmiescie
i Warszawie. W wyniku odwrotnej migracji z Ziem Zachodnich i Pélnocnych
na wschod w latach piecdziesigtych i szesédziesigtych XX wieku glowne centra
osadnicze polskich Tataréow przesunely sie jednak na Podlasie. Bialystok, jako
stolica tego regionu, stal sie gtownym osrodkiem dziatalnosci spoteczno-kul-
turalnej Tatarow. Powojenny ruch ludnosci byl w duzej mierze konsekwencjg
uznania Bohonik i Kruszynian za kluczowa dla Tataréw przestrzen symboliczng.

Radiowa Antologia Pisarzy Wybrzeza (okoto 100 monograficznych audycji poswieconych pisarzom
regionu), Spotkania (okoto 90 rozmow z tworcami kultury: pisarzami, aktorami, rezyserami, ma-
larzami itd.), Pasja (audycja poSwiecona wybitnym postaciom swiata kultury i sztuki), Radiowy
Ex Libris (ponad 300 audycji omawiajgcych aktualnosci zycia literackiego i wydawniczego na
Pomorzu), Rodowody Pomorskie (biografie znanych mieszkancéw regionu pomorskiego), Kalej-
doskop (okoto 350 audycji o mniejszosciach etnicznych i narodowych Pomorza) oraz Mozaika
/ Mniejszosci Narodowe (12 programow o mniejszosciach emitowanych w telewizji Sky Orunia).
Wyboér materialow biograficznych zebranych w trakcie realizacji programéw o mniejszosciach
w Radiu Gdansk ukazal sie drukiem (Sobecka 2014). Sobecka (2005) wspottworzyla takze jubile-
uszowy tom z okazji 60-lecia Radia Gdansk, w ktérym znalazty sie wspomnienia ludzi zwigzanych
z pomorska rozglosnig. Zajmuje sie rowniez ttumaczeniem wspolczesnej literatury biatoruskiej
(miedzy innymi Janki Bryla, Sokrata Janowicza, Utadzimira Kalesnika, Utadzimira Nieklajeua).
Opracowuje i popularyzuje dorobek poetycki i literacki meza — Andrzeja Krzysztofa Waskiewicza
(Sobecka 2017).
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Az do lat osiemdziesigtych XX wieku przedstawiciele tej niewielkiej wspolnoty
byli praktycznie jedynymi muzulmanami w Polsce. Pamiatkg po tym okresie
jest archaiczny juz dzi§ etnonim ,Muslimowie”, ktorym okres§lano Tatarow
(Talko-Hryncewicz 1924). U schytku PRL-u, kiedy pojawili sie w Polsce pierwsi
studenci arabscy, nastgpila formalizacja struktur érodowiska tak zwanych
nowych muzulmanéw. Tworzyli je bliskowschodni imigranci osiadli w Polsce
oraz Polki i Polacy, ktorzy dokonali konwersji na islam (Lyszczarz 2013: 63-71;
Lyszczarz 2017a; Lyszczarz 2017d).

Srodowisko tatarskie w Gdansku zaczelo sie tworzyé w 1945 roku, kiedy
do miasta przyjechali pierwsi repatrianci z Kresow Wschodnich. Na Pomorzu,
ktorego czesc przed II wojng Swiatowa nalezata do Polski, nieliczni Tatarzy byli
jednak obecni juz wezesniej. Z Gdynig byli bowiem zwigzani przedstawiciele
tatarskich elit intelektualnych, miedzy innymi zastepca przewodniczgcego
tamtejszego Sadu Okregowego Leon Najman Kryczynski, a takze Dzennet
Dzabagi-Skibniewska — weteranka kampanii wrzesniowej, konspiracyjna
dzialaczka Zwigzku Walki Zbrojnej, a nastepnie zolnierka Polskich Sit Zbroj-
nych na Zachodzie. Przypadki te, cho¢ znaczace, miaty jednak jednostkowy
charakter, gdyz dopiero wraz z powojenng dyslokacjg ludno$ci pojawili sie na
Pomorzu Tatarzy w liczbie umozliwiajacej zawigzanie w Trojmiescie wspolnoty.
Do Gdanska przyjechaty glownie osoby, ktore opuscity Wilenszczyzne i Biatorus.
Tatarzy, jako niekatolicka mniejszosé, aby mogta ich objaé¢ procedura prze-
siedlencza, musieli podjac¢ starania i udowodnié¢ swoje zwigzki z polskoscig.
W 1946 roku, wraz z przybyciem Ibrahima Smajkiewicza do Gdanska, nasta-
pilo zorganizowanie zycia religijnego Tatarow. Poczatkowo, przez kilkanascie
lat, miato ono nieformalny, SciSle prywatny charakter. Formalizacja dziatal-
nosci religijnej nastgpita w 1960 roku, wraz z rejestracja gminy wyznaniowej
decyzja Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku. W latach PRL-u jej dzia-
talnos¢ ograniczala sie przede wszystkim do organizacji nabozenstw Swigtecz-
nych, lekcji religii dla dzieci, zebran oraz spotkan towarzysko-kulturalnych.
Ze wzgledu na brak wlasnego lokalu wszelkie formy aktywnosci byty realizo-
wane w prywatnych mieszkaniach polskich Tataréw. W zwigzku z tym gmina
muzulmanska w Gdansku podjeta starania o uzyskanie od miasta obiektu,
ktory moglby zostac przeznaczony na realizacje potrzeb duchowych wspdlnoty.
Odpowiedniego budynku nie udato sie Tatarom pozyskacé, jednakze w styczniu
1984 roku witadze przekazaty grunt z przeznaczeniem na budynek, ktory pel-
nitby funkcje religijne. Wkrotce uzyskano pozwolenie na budowe i powotano
Komitet Budowy Meczetu. W 1990 roku nastgpilo uroczyste otwarcie meczetu,
ktory stal sie wyjatkowa budowlg w Polsce — pierwszym wybudowanym po
wojnie i pierwszym murowanym obiektem muzulmanskiego kultu religijnego,
a zarazem jedynym, ktory, cho¢ nalezy do tatarskiej gminy wyznaniowej, jest
otwarty na wspolprace ze Srodowiskiem tak zwanych nowych muzulmanow.
Wraz z budowg meczetu rozpoczal sie, trwajacy przeszto dwadziescia lat, czas
wzmozonej dziatalnosci spoteczno-kulturalnej i wydawniczej Tatarow w Gdansku.
Pobudzonej refleksji nad §wiadomoscig etniczng nie byloby, gdyby nie osobisty
wklad owczesnych tatarskich elit intelektualnych, w Trojmiescie skupionych
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w Zwigzku Tatarow Polskich (od przetomu 2004 i 2005 roku jako Zwigzek
Tatarow RP) oraz Narodowym Centrum Kultury Tataréw Rzeczypospolitej
Polskiej im. Leona Kryczynskiego. W tym tez czasie wspotprace z Tatarami
podjeta A. Sobecka (Lyszczarz 2018c).

Przygotowanie niniejszego artykutu byto mozliwe dzigki przeprowadzeniu
przez autora poglebionych wywiadow jakosciowych z redaktor Sobecky. Pierwsza
rozmowa (na podstawie przygotowanych dyspozycji), ktora dotyczyta realizacji
programow o mniejszosciach etnicznych i narodowych, odbyta sie w Gdansku,
6 marca 2018 roku. Nastepnie zostata gruntownie uzupelniona o watki Scisle
dotyczace Tatarow 3 lipca 2018 roku. Oba wywiady zarejestrowano na dykta-
fonie, a ich tres¢ zostala autoryzowana i poprawiona przez Sobeckg w sierpniu
2018 roku. Rozmowy te, w ujednoliconej formie, ukazaty sie drukiem w czaso-
pismie Rocznik Tataréw Polskich. Seria 2 (Lyszczarz 2018b). Pomimo pod-
jetych staran autorowi nie udalo sie dotrze¢ do archiwalnych programoéw
o mniejszosciach w Sky Orunia. Za gléwne powody nalezy uznac: brak zin-
stytucjonalizowanych form archiwizacji produkcji prywatnych podmiotow
medialnych; efemeryczny charakter tej telewizji; spontaniczny i w niewielkim
stopniu sformalizowany proces tworzenia materiatlow; maly zasieg terytorial-
ny stacji ograniczajacy dostep do potencjalnych widzow; przedwczesng $mierc
(w 2017 roku) Zbigniewa Klewiady — jedynej osoby posiadajacej pelng wiedze
o funkcjonowaniu stacji (Portal Gazety Gdanskiej 2017; Portal Péinocna TV
2017); upadek telewizji przed nastaniem ery cyfrowej (rejestrowanie programow
odbywato sie glownie za pomocg magnetowidéw na kasety VHS; tasmy te sg
obecnie rozproszone w prywatnych zasobach, a ze wzgledu na uptyw ponad
20 lat zapewne w znacznej czesci zniszczone). Sobecka nie posiada niestety
kopii zrealizowanych przez siebie i emitowanych w telewizji Sky Orunia audycji
o mniejszosciach. Materialy te nie sa takze dostepne w Internecie?.

Problematyka tatarska w mediach, ktora stala sie przedmiotem niniejszego
artykutu, wpisuje sie w szeroki kontekst badan po$wieconych analizie prze-
kazow adresowanych do mniejszos$ci narodowych i etnicznych oraz przekazow
o mniejszosciach obecnych we wszystkich typach srodkow masowego przekazu
(por. Adamik-Szysiak i Godlewska 2014; Glensk i Kalczynska 2004; Klim-
kiewicz 2003; Mieczkowski 2007; Ratajczak 2007; Ratajczak 2012; Sadowski
i Skoczek 2001; Szymanska i Hess 2014; Wilkanowicz 1997; Zawistowska
2007). Diagnoza dotychczasowego stanu badan prowadzonych przez autoréw
skupionych na zwigzkach polskich Tataréw z mediami jednoznacznie wskazuje,
ze zainteresowaniem badaczy cieszy sie jak dotad przede wszystkim aktywnos¢
tej mniejszosci w sferze wydawniczej. Swiadeza o tym liczne publikacje dotyczace

2W serwisie YouTube znajduja sie jedynie fragmenty relacji z pozaru w hali Stoczni Gdan-
skiej podczas koncertu zespotu Golden Life (24 listopada 1994 roku), materiaty dotyczace wy-
buchu gazu w bloku przy ul. Wojska Polskiego w gdanskiej Strzyzy (17 kwietnia 1995 roku),
reportaz o konkursie miss mokrego podkoszulka na plazy przy Lazienkach Péinocnych w Sopocie
(12 sierpnia 1995 roku) oraz pojedyncze odcinki programu Telewizyjna Gietda Pracy i Wiadomo-
$ci, a takze teledyski disco polo (na przyklad utwor Nie jestem zta w wykonaniu Magdaleny czy
Brgzowe oczy Milano) i kilkuminutowy blok lokalnych reklam.
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tatarskiej prasy etnicznej i religijnej (por. Chazbijewicz 1995; Czachorowski 2015:
7-38; Dmitruk 2009; Sobczak 2004). Od niedawna, w zwigzku z zaistnieniem
antymuzulmanskiego dyskursu w mediach, ukazaly sie rowniez analizy sku-
pione na zjawisku islamofobii i mowy nienawisci, ktérych czes¢ dotyczy takze
przejawow nietolerancji wobec Tatarow (por. Bobako 2017: 21, 57-58; Lyszczarz
2012; Lyszczarz 2017c; Radlowska 2017: 154-159). O wiele mniejsze, a wrecz
prawie zadne, zainteresowanie towarzyszy obecnosci Tatarow w programach
radiowych i telewizyjnych (Lyszczarz 2017b; Lyszczarz 2018a; Lyszczarz 2019).
Niniejszy artykut ma na celu probe wypelnienia tej luki.

Historia telewizji Sky Orunia

Sky Orunia to najstarszy, bo powstaty juz na przetomie lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesiatych, prywatny lokalny nadawca telewizyjny w Polsce3. Stacja
miata charakter piracki, poniewaz przez kilka lat (az do 1994 roku) emito-
wala program bez wymaganej koncesji Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji
(KRRIiT), a przede wszystkim tamala prawa autorskie z powodu nielegalnej
retransmisji filmow i programoéw pochodzgcych z wypozyczanych lub kopiowa-
nych kaset VHS oraz zagranicznych kanalow satelitarnych. W 1992 roku na
Sky Orunia nalozono nawet grzywne w symbolicznej, bardzo niskiej kwocie
10 tysiecy 6wczesnych zlotych. Za lamanie praw autorskich do odpowiedzialno-
Sci karnej zostal natomiast pociagniety Grzegorz Stobnicki (Gazeta Wyborcza
1998; Wielgopolan i Ramlau 1992). Oddolna, prywatna inicjatywa Klewiady,
wiasciciela serwisu RTV przy ul. Nowiny w Gdansku Oruni, }amigca monopol
medi6w publicznych, spowodowala, ze Sky Orunia stala sie jednym z symboli
transformacji systemu spoteczno-politycznego w Polsce w sferze mediow,
a zarazem fenomenem aktywizujacym mieszkancow robotniczej dzielnicy, bo-
rykajacej sie na poczatku lat dziewiecdziesigtych z narastajgcymi problemami
spotecznymi. Jak zauwaza Marek Trzebiatowski, ,Byto w niej co$§ niesamowi-
tego. Oto bowiem grupa amatoréow zapalencow zaczeta robi¢ telewizje, ktora
sie spodobata mieszkancom Oruni” (Trzebiatowski 1996b). Telewizja nadawala
program — poczatkowo kilkugodzinny, a nastepnie calodobowy — z jednego na-
dajnika naziemnego wtasnej konstrukeji o malej mocy. Zasieg odbioru wynosit
poczatkowo 800 metréow, potem wzrést do kilku kilometréw i objat potudnio-
we dzielnice Gdanska (Orunia — Swiety Wojciech — Lipice, Chelm, Olszynka
i Srédmiescie) oraz Pruszez Gdanski.

Sky Orunia byta stacjg komercyjng o profilu ukierunkowanym na rozrywke
i informacje lokalne. Jej zrodlo utrzymania stanowity wptywy z reklam i ogto-
szen. Telewizje tworzyli amatorzy, ktorym udalo sie zaangazowac trgjmiejskich

3 Ustalenie dokladnej daty powstania telewizji Sky Orunia nie jest latwe. Pierwsze préby
emisji sygnatu telewizyjnego zostaly podjete juz w 1988 roku, ale dopiero w 1993 roku nastgpito
zatozenie spotki z ograniczong odpowiedzialnoscig; spotka istniata do 1996 roku (szerzej zob.:
Trzebiatowski 1996a; Trzebiatowski 1996b; Olejarczyk 2017).
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dziennikarzy (miedzy innymi Marka Gajewskiego i Mire Urbaniak) do realizacji
wilasnych programoéw, odpowiadajgcych na realne potrzeby spoteczne miesz-
kancow Gdanska (Srednio okoto pie¢ godzin w tygodniu). Wsréd nadawanych
programow znalazty sie miedzy innymi: codzienny serwis informacyjny (Wia-
domosci), serwis informacyjny biura posrednictwa pracy (Telewizyjna Gietda
Pracy), koncerty zyczen, poranne ¢wiczenia aerobiku, sondy uliczne, kronika
kryminalna. Sky Orunie wyroznialo zaangazowanie w zycie miasta i dzielnicy
oraz kilkuletnia wspotpraca z wtadzami samorzadowymi Gdanska, czego efek-
tem byly relacje z wydarzen i imprez organizowanych przez miejskie instytucje.
Jak wspominal M. Trzebiatowski, 6wczesny prezydent Gdanska, Franciszek
Jamroz, w lisScie do Klewiady napisal, ze ,[...] jest to wspaniala inicjatywa
spoteczna o wielkim czynniku integracyjnym” (Trzebiatowski 1996b). Oprocz
wspomnianych produkcji ramoéwke telewizji uzupeinialy retransmisje mszy
Swietych z Watykanu, teledyski lokalnych zespolow disco polo oraz reklamy
i ogloszenia firm z regionu. Wigkszg czes$¢ czasu antenowego zajmowalty jednak
zagraniczne filmy, kreskowki dla dzieci i programy ttumaczone i emitowane za
posrednictwem kaset VHS i kanalow satelitarnych, cieszace sie bardzo duzg
ogladalnoscia.

W 1994 roku — u szczytu popularnosci, lecz w trudnej sytuacji finansowej
— Klewiado sprzedat 70% udzialéow w Sky Orunia G. Stobnickiemu, ktéry miat
dokapitalizowacé spotke i rozpoczaé inwestycje. Nowy zarzad ztozyt wniosek do
KRRIiT o koncesje na nadawanie programu telewizyjnego na obszarze Troj-
miasta. Zgode na nadawanie programu lokalnego udato sie otrzymac¢ w maju
1994 roku. Pomimo legalizacji dziatalnosci Sky Orunia popadta w dtugi, wobec
czego w czerwcu 1995 roku Klewiado sprzedat Stobnickiemu pozostate udziaty
w spolce i wycofal sie z dziatalnosci medialnej. Zarzad nie byt w stanie opta-
cac rat koncesyjnych i w maju 1996 roku zgode na emisje programu uchylono,
a spotka wkrotce zostala zlikwidowana (Biata 1996). Na kilka miesiecy przed
likwidacja, w zwigzku z odcieciem pradu, zamieniono emisje poprzez nadajnik
naziemny na dystrybucje sygnatu telewizyjnego poprzez sie¢ kablowg Polskiej
Telewizji Kablowej w Gdansku, co niewatpliwie zwigkszyto liczbe odbiorcow
stacji, ale nie mialo juz wplywu na uratowanie jej istnienia. Ogélnopolskg roz-
poznawalno$¢ przyniosta telewizji Sky Orunia relacja z pozaru w hali Stoczni
Gdanskiej podczas koncertu zespotu Golden Life (24 listopada 1994 roku),
w trakcie ktorego zgingt operator tej stacji Wojciech Klawinowski (Zatorska
1 Wigjas 1994), oraz materiaty dotyczace wybuchu gazu w bloku przy ul. Wojska
Polskiego w gdanskiej Strzyzy 17 kwietnia 1995 roku (doniesienia o wybuchu
gazu byly reprodukowane przez inne media, zob. Gdansk 112 2013). Sobecka
wypowiada sie o telewizji Sky Orunia w nastepujacych stowach:

To byta niezwykta telewizja, pierwsza prywatna stacja w Polsce, telewizja
pasjonatow, bez sztywnej struktury, bez biurokracji. Przedziwny twor, ktorego
zatozyciel — Klewiado — nie byl nawet dziennikarzem. Sky Orunia byta sta-
cja komercyjng, ale produkujacg zarazem sporo wiasnych programéw, wsrod
ktorych zdarzaty sie takze ambitne propozycje [...] Sky Orunia chciala by¢ bli-
sko mieszkancow, dlatego profil tej stacji musiat uwzgledniaé gusta typowego
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odbiorcy. To byto wszystko na wariackich papierach tworzone, w chalupniczych
wrecz warunkach, ale taka byla rzeczywisto$¢ poczatku lat 90. (Lyszczarz
2018b: 254).

Problematyka tatarska podejmowana w programie Mozaika
w telewizji Sky Orunia

W ramoéwce Sky Orunia, ze wzgledu na komercyjno-rozrywkowy profil
stacji, program Mozaika stanowil ewenement. Ta ambitna audycja o charak-
terze spoteczno-kulturalnym byta jednym z niewielu programoéw poswieconych
mniejszo§ciom etnicznym i narodowym, realizowanych w mediach prywatnych?.
Co wiecej, byt to tez jeden z niewielu — oprocz miedzy innymi Etnicznych Kli-
matow w TVP Krakoéw i Pomerania Ethnica w TVP Szczecin — programow
telewizyjnych o mniejszosciach popularyzujacych te problematyke w polskiej
telewizji. Dla redaktor Anny Sobeckiej audycja byta proba uzupeinienia zagad-
nien mniejszosciowych poruszanych w Radiu Gdansk i ich wyeksponowania
poprzez nowe medium. Pomimo duzego zaangazowania zespolu Sky Orunia
program okazal sie epizodem, tworczym eksperymentem, ktérego ramy ograni-
czaly braki warsztatowe, niewielkie mozliwosci techniczne i finansowe telewizji.

Audycja o mniejszosciach w Sky Orunia byla emitowana bardzo krotko,
bo zaledwie od lutego do czerwca 1995 roku. W tym czasie ukazato sie 12 od-
cinkéw. Trwajgcy godzine program w zamierzeniu miat ukazywac sie co dwa
tygodnie w sobotnie przedpoludnia, w rzeczywistosci byl jednak nadawany
dos$¢ nieregularnie. Po emisji programu Sobecka pelnita dwugodzinny dyzur
telefoniczny w redakcji, w trakcie ktorego odpowiadala na pytania widzow
i przyjmowala sugestie dotyczgce problematyki poruszanej w programie. Nazwa
audycji bezposrednio nawigzywalta do projektu radiowego, ale w zwigzku z poja-
wieniem si¢ programu o tej samej nazwie w regionalnym kanale TVP Gdansk
juz po pierwszym odcinku zostala zastgpiona przez bardzo ogélny tytut Mniej-
szosci Narodowe. Sobecka wspomina jednak, ze w spolecznym odbiorze widzow
nazwa Mozaika pomimo wszystko sie przyjeta i program byt z nig kojarzony.

Mozaika miata charakter stowno-muzyczny. Zasadniczg jej czesé stanowily
rozmowy Sobeckiej z liderami spotecznos$ci mniejszo$ciowych na Pomorzu oraz
ludZzmi kultury i sztuki. Prezentowano takze piesni w wykonaniu przedstawi-
cieli mniejszosci — zaréwno zespotow, jak i solistow amatorow. Nadawano tez
reportaze artystyczne (relacjonujace wystepy folklorystyczne) i wydarzeniowe
(kronika, dokumentacja). W cyklu wyemitowanym w Sky Orunia udalo sie
zrealizowac: jedng audycje o Bialorusinach (w kontekscie braci ks. Konstan-

4 Problematyke etniczng w mediach niepublicznych podejmuja w zasadzie tylko stacje radiowe,
miedzy innymi Bialoruskie Radio Racja z Bialegostoku, Radio Kaszébé z Wiadystawowa, Tok FM
(audycja o cudzoziemcach Los Polandos, czyli Niepolski Punkt Widzenia). Pojedyncze audycje
w jezyku niemieckim sg nadawane takze w Radiu Piekary, Radiu Vanessa z Raciborza, Radiu
Park FM z Kedzierzyna-Kozla i Radiu Doxa z Opola; te stacje promujg tez dialekt i kulture slaska.
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tego i Albina Stepowiczow), dwie o Ukraincach (zespét Zurawli oraz wywiady
z Andrzejem Stepanem i Jarostawem Bohunem), trzy o Zydach (z Heleng Do-
manska i dwukrotnie Anng Witomskag), jedng o Litwinach (rozmowa z Jozefem
Uzdzillg), jedng o mniejszosci polskiej na Litwie (o zespole Wilenszczyzna).
Nadano takze dwa okolicznosciowe programy — o wystawie ,,Inne narody
w Polsce — wydawnictwa” w bibliotece Panstwowej Akademii Nauk w Gdansku
oraz o powotaniu do zycia Osrodka Informacji o Mnigjszosciach Narodowych
w Gdansku (Sobecka 2006).

W telewizji Sky Orunia polskim Tatarom poswiecono dwa odcinki programu
o mniejszosciach. Pierwsza audycja miata charakter wprowadzajacy w proble-
matyke tatarska, dzieki czemu mozliwe byto przyblizenie tej wowczas doS¢ mato
znanej grupy widzom w Gdansku. Sobecka wspomina, ze spotkata sie wowczas
z Selimem Chazbijewiczem, wyktadowcg akademickim i poeta, ktory ,|[...] przy-
blizyt historie osadnictwa Tatarow i wspolczesne rozmieszczenie spolecznosci
oraz opowiedzial o swoich zwigzkach z tatarskoscig: o tradycjach rodzinnych,
o dziatalnosci wydawniczej, o poezji” (Lyszczarz 2018b: 255). W programie przed-
stawiono takze najwazniejsze aspekty funkcjonowania Srodowiska tatarskiego
w Polsce oraz jego specyfike na Pomorzu. Wérod poruszonych tematow znalazty
sie miedzy innymi: pamie¢ o kresowym pochodzeniu, przybycie repatriantow
tatarskich z Wilenszezyzny po II wojnie Swiatowej, obrzedowos¢ religijna
i aktywnosc¢ gdanskiej spotecznosci muzulmanskiej (wspomniana na poczatku
artykulu budowa meczetu), dziatalno$¢ kulturalna oraz sylwetki najbardziej
znaczacych Tatarow zwigzanych z Gdanskiem. Sobecka zauwaza, ze pierwszy
program poswiecony mniejszosci tatarskiej

[...] miat typowo edukacyjny charakter. [...] Drugi odcinek byl juz zupeinie inny.
W zwigzku z I Konferencjg Tataréw Krajow Nadbattyckich zrealizowalam re-
portaz o tym wydarzeniu, w ktorym znalazty sie zar6wno fragmenty wystgpien
prelegentow, jak i wystep mlodziezowego zespotu piesni i tanca z Litwy. To byto
co$ wyjatkowego, bo w 1995 roku nie istnial jeszcze przeciez zespol ,,Buhczuk”>.
Podsumowaniem tego programu byta rozmowa z S. Chazbijewiczem, ktory — od-
wolujac sie do wspolnego dziedzictwa Wielkiego Ksigstwa Litewskiego — opowie-
dzial o planach zacie$nienia wspotpracy z Tatarami litewskimi i bialoruskimi
(Lyszczarz 2018b: 255).

Przedstawionych w audycji zamierzen dotyczacych stworzenia konfederacji
organizacji tatarskich nie udalo sie, w sposob trwaty, zrealizowac, wspolpraca
jest jednak kontynuowana w sposob nieformalny. Drugie spotkanie z polskimi

5 Mlodziezowy Zespot Pieéni i Tanca ,,Buhczuk” powstal w 1999 roku przy muzulmanskiej
gminie wyznaniowej Muzulmanskiego Zwigzku Religijnego (MZR) w Bialymstoku. Jego zato-
zycielkg i wieloletnig opiekunkg byta Halina Szahidewicz. W 2013 roku owczesna opiekunka
zespotu, Ewa Jakubowska — w zwigzku z konfliktem o wtadze w MZR — postanowita wyodrebnic
go z dotychczasowych struktur i powigzac¢ go z fundacjg Tatarskie Towarzystwo Kulturalne.
W efekcie podjetych dzialan nastgpil roztam w zespole i powstanie dwoch podmiotéw: Tatarskiego
Zespotu Dziecigco-Mtodziezowego ,,Bunczuk”, od 2014 roku kierowanego przez Anne Mucharska,
oraz Tatarskiego Zespotu Taneczno-Wokalnego ,Bunczuk”, w latach 2014-2017 pod kierownic-
twem Ewy Jakubowskiej, a nastepnie Rozy Chazbijewicz (Lyszczarz 2015; Szahidewicz 2015).
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Tatarami w Sky Orunia zakonczylo sie omowieniem czasopi$miennictwa
tatarskiego, ktore preznie rozwijato sie wowczas w Gdansku z inicjatywy
wspomnianego juz S. Chazbijewicza.

Podsumowanie

Opisany w artykule epizod wspoétpracy Anny Sobeckiej z telewizjg Sky
Orunia nie byl jedyna ani najwazniejsza forma popularyzowania kultury
mniejszosci etnicznych i narodowych Pomorza Gdanskiego, podjeta przez te
ceniong dziennikarke. Co wiecej, emitowany przez niespelna pot roku program
Mozaika mozna uznac jedynie za skromne uzupeinienie bogatego dorobku, ktory
Sobecka tworzyta w ciggu 28 lat pracy w Radiu Gdansk, zwlaszcza w ramach
audycji Kalejdoskop. Ten autorski program nie tylko przyblizal stuchaczom
historie i wielokulturowos¢ regionu, lecz takze poruszal szereg zagadnien
dotyczacych pielegnowania tradycji, pamieci o Kresach Wschodnich, a takze
— co w szczeg6lny sposob wyrdznia wrazliwosé Sobeckiej — tworczej aktywno-
$ci grup mniejszosciowych na Pomorzu. Z perspektywy lat szczegdlnie istotne
znaczenie ma zwlaszcza popularyzacja poezji, literatury oraz dziatalnosci wy-
dawniczej i czasopiSmiennictwa tych spotecznosci. Zwracajac uwage na program
Kalejdoskop, nie mozna rowniez poming¢ zrealizowanych w jego ramach ponad
stu wywiadow z dziatlaczami mniejszosci na Pomorzu. Znaczace walory doku-
mentacyjne powodujg, ze rozmowy te stanowig doskonaly materiat do badan
biograficznych los6w mniejszosci po II wojnie $wiatowej. W tym kontekscie
przywotany w artykule program Mozaika, ktory nie byt bynajmniej programem
rozrywkowym, lecz ambitnym eksperymentem wiascicieli stacji Sky Orunia,
nalezy uznac za ciekawg probe poszerzania przez Sobecka dotychczasowego
doswiadczenia radiowego o nowe mozliwosci techniczne, ktore dawala telewizja.

Realizatorka audycji o mniejszos$ciach etnicznych i narodowych Pomorza
Gdanskiego, przywolujac w pamieci swoje wrazenia zwigzane ze wspolpracg
dziennikarskg z polskimi Tatarami, stwierdzila:

Wspominam Tatarow jako bardzo otwartych i serdecznych ludzi. Pozostali
w mojej pamieci jako niezwykle sympatyczna grupa. Bardzo jednak martwi
mnie to, ze napieta sytuacja miedzynarodowa wokot islamu zaszkodzita wza-
jemnym relacjom Polakéw z Tatarami. Niepokoi tez asymilacja, to, ze ta kultura
zanika. Mamy coraz mniej mlodziezy i to jest przykre. Problem ten dotyczy
zresztg nie tylko Tataréow. Tu w Gdansku w podobnej sytuacji sg takze inne
mniejszosci: Zydzi, Niemey czy Bialorusini (Lyszczarz 2018b: 256).
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Streszczenie

Artykul poswiecono przekazom telewizyjnym zwigzanym z polskimi Tatarami prezen-
towanym w ramach programow o mniejszosciach etnicznych i narodowych w telewizji Sky
Orunia. Autor pokrotce opisuje specyfike tozsamosci polskich Tataréw oraz obecnosci tej
grupy na Pomorzu Gdanskim. Ukazuje tez powstanie i dzialalnos¢ telewizji Sky Orunia,
najstarszego prywatnego lokalnego nadawcy telewizyjnego w Polsce. Pomimo tego, ze
byla to stacja komercyjna i rozrywkowa, nadawata takze ambitne programy, a wsrod
nich audycje o mniejszosciach narodowych. Mozaika, program realizowany przez Anne
Sobeckg, byla jednak tylko krotkim epizodem w okresie istnienia stacji (od lutego do
czerwca 1995 roku powstalo 12 programow). Polskim Tatarom po$wiecono dwa odcinki
tego programu. W pierwszym przedstawiono historie i kulture tej mniejszosci, drugi



20 Michat Lyszczarz

natomiast po§wiecono wspolpracy polskich Tataréw z pobratymcami z Litwy i Bialorusi.
W artykule wykorzystano material empiryczny pochodzacy z poglebionych wywiadow
jakosciowych z Anng Sobeckg.

Polish Tatars in the Program about Ethnic and National Minorities
of Gdansk Pomerania in the Sky Orunia Television

Summary

This article is devoted to the problems related to the Polish Tatars, which were
presented in a program about ethnic and national minorities in the Sky Orunia television.
The author briefly discusses the specificity of the identity of Polish Tatars and the
presence of this group in Gdansk Pomerania. He presents the Sky Orunia television,
the oldest private local television broadcaster in Poland. Despite the fact that it was
a commercial and entertainment broadcaster, it also produced ambitious programs,
including a program about national minorities. The Mosaic, produced by Anna Sobecka,
was only a short episode in the station history (from February to June 1995, 12 programs
were produced). Two episodes of this program were devoted to the Polish Tatars.
The first episode presented the history and culture of that minority, while the second
episode was dedicated to the cooperation of Polish Tatars with their brothers and sisters
from Lithuania and Belarus. In the article, its author used empirical material, which
comes from in-depth qualitative interviews with Anna Sobecka.
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Wstep

W 1976 roku Brytyjski Zwigzek Niepelnosprawnych Fizycznie Przeciwko
Segregacji (ang. Union of the Physically Impaired Against Segregation — UPIAS)
opublikowal manifest, ktory zawieral pewne fundamentalne stwierdzenie.
Brzmiato ono nastepujaco: ,[...] to spoleczenstwo uposledza ludzi niepeino-
sprawnych” (Barnes i Mercer 2008: 18). Wprowadzono wéwczas rozroéznienie
definicyjne dwoch pojec, ,uszkodzenie” i ,niepelnosprawnosé™

Uszkodzenie (uposledzenia w rozumieniu medycznym) to catkowity albo cze-
Sciowy brak konczyny lub ulomnosé¢ konczyny, narzadu lub funkcjonowania
organizmu.

Niepelnosprawnosé to niekorzysci lub ograniczenia aktywnosci spowodowane
wspolczesng organizacjg spoleczenstwa, ktore nie bierze pod uwage ludzi nie-
pelnosprawnych fizycznie, wykluczajac ich z udzialu w gléwnym nurcie zycia
spotecznego (Barnes i Mercer 2008: 19).

Definicja uposledzenia fizycznego zostala nastepnie poszerzona takze
o uposledzenie sensoryczne i kognitywne. W rozroznieniu tym po raz pierwszy
zwrocono uwage na istnienie spotecznych i srodowiskowych barier, na ktore
napotyka osoba z danym uszkodzeniem i na skutek ktorych staje sie osobg nie-
pelnosprawng. Zmiana interpretacji zwigzku przyczynowego z jednostkowego,
w ktorym niepelnosprawnosé jest zdeterminowana biologicznie, na spoteczny,
w ktorym niepelnosprawnosé jest interpretowana jako rezultat panujacych
stosunkow, pozwolila na zbudowanie modelu spotecznych barier inkluzji
(Finkelstein 1993) i dalej spolecznej teorii niepelnosprawnosci (Oliver 1996),
»l...] wyznaczajacych konieczne cele nowej polityki wobec niepelnosprawnosci,
przezwyciezajacej uposledzajgce spoteczenstwo” (Barnes i Mercer 2008: 21).
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Przetamujacej gleboko zakorzeniony w kulturze europejskiej stereotyp bezrad-
nosci i zaleznos$ci os6b niepelnosprawnych (Barnes i Mercer 2008: 36).
Upatrywanie w zdominowanym przez postawy i praktyki zycia codziennego
srodowisku przyczyn problemow w spolecznym funkcjonowaniu dorostych osob
z niepelnosprawnoscig stato sie punktem wspolnym wielu kolejnych teorii
powstajacych na calym Swiecie. Anna Ostrowska (2003: 51) zauwaza, ze cho¢
formalnie osoby niepelnosprawne intelektualnie majg pelne prawo do reali-
zowania sie we wszystkich aspektach zycia, napotykajg rozne bariery, ktore
ograniczaja je w ich spolecznym rozwoju, nie dajgc im mozliwosci nabywania
kompetencji niezbednych do peilnienia réznorodnych rél spotecznych. Brak
mozliwo$ci zdobywania do$wiadczen spotecznych przez osoby z niepelnospraw-
noscig intelektualng, traktowanie ich nieodpowiednio do wieku, wyreczanie,
niepozostawianie im pola do samodzielnosci i wlasnych decyzji nawet w bta-
hych sprawach — wszystko to implikuje niski poziom kompetencji spotecznych,
a zwykle takze brak motywacji, biernosc¢, postawe roszczeniowg (por. Baczata
i Dgbrowska 2013: 56). Sprawia, ze osoby te nie prowadzg aktywnego i samo-
dzielnego zycia, ,[...] nie rozumiejg oczekiwan ani wymagan stawianych im przez
otoczenie i blednie oceniajg rzeczywistosé, przez co doznajg wielu rozczarowan,
niepowodzen, rozterek i przykrosci” (Baczala i Dgbrowska 2013: 28).

Zalozenia metodologiczne badan wlasnych

Przedmiotem badan, ktérych wyniki zaprezentowano w niniejszym artykule,
sg wybrane spoty projektu ,, Troche inaczej — popatrz na nas”, realizowanego
przez Stowarzyszenie Rodzin i Przyjaciét Dzieci z Zespotem Downa ,Iskierka”.
W jego ramach powstala strona internetowa Trochelnaczej.pl. Autorzy projektu
pisza o nim tak: ,Trochelnaczej.pl — to inicjatywa, ktora probuje spojrzeé¢ na
niepelnosprawno$c intelektualng troche inaczej, przetamujgc leki, uprzedzenia,
stereotypy, poznac sie wzajemnie, usmiechna¢, opowiedziec o sobie” (Redakcja
Trochelnaczej.pl 2016; zob. tez Kania 2016). Baza startowg uruchomionego
5 wrzesnia 2016 roku portalu bylo kilkanascie wywiadow przeprowadzonych
z rodzicami dzieci z niepelnosprawnoscig intelektualng przez Kinge Koniecz-
ny. Redaktorzy zostawili przy tym otwartg furtke do dzielenia si¢ swoimi do-
Swiadczeniami kolejnym rodzicom: ,,Jesli czujesz, ze jest co$, czym mogibys sie
podzieli¢ — zachecamy: Ty tez opowiedz swoja historie” — mozna przeczyta¢ na
stronie (Redakcja Trochelnaczej.pl 2016). W ten sposéb zebrano juz kilkadzie-
sigt historii opowiedzianych stowem i obrazem. Zawartos¢ ta stale sie poszerza.
W osobnej zakladce sg takze umieszczane zrodla dotyczace podobnych kampanii
z catego swiata. Rowniez ten dzial jest stale rozwijany. Najwiekszg popularno-
Scig cieszg sie jednak profesjonalne spoty wideo, zyskujgce dziesigtki, a nawet
setki tysiecy wysSwietlen kazdy i kilkaset udostepnien juz w pierwszej dobie
od publikacji. W wyniku przeszukiwania zrédet wtornych, rozumianych jako
materialne zrodta ludzkiej dziatalnosci (Rubacha 2008), analizie tresci poddano
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trzy wybrane celowo spoty wideo. Postawiono nastepujace pytanie badawcze:
jakie bariery spoleczne moze przetamacd, a jakie umocni¢ przekaz kampanii
,L'roche inaczej — popatrz na nas”?

Analiza tresci kampanii spolecznej - wnioski z badan wlasnych

Analizie poddano spoty: Rozdajemy usmiechy (opublikowany 31 pazdzier-
nika 2016 roku), Normalny facet, ktory lubi sport (opublikowany 17 listopada
2016 roku) oraz W czym Panu pomdéc? (opublikowany 23 listopada 2016 roku).
Spoty rejestrujg spoteczng reakcje (przechodniéw, znanego pitkarza, klientow
sklepu osiedlowego) na bezposredni kontakt z bohaterami — osobami z zespoltem
Downa w roli aktywnych uczestnikow zycia spolecznego.

Rozdajemy usmiechy

Spot Rozdajemy usmiechy (Konieczny 2016b) nagrano w centrum Szczecina.
Na jednym z glownych deptakow dwojka nastolatkow z zespotem Downa, Krystian
i Lukasz, z uSmiechem rozdaje przechodniom kolorowe lizaki. Kamera nagrywa
dzialania Lukasza i Krystiana, reakcje przechodniéw oraz komentarze matek
chlopcow, obserwujgcych wydarzenie z boku. Reakcje przechodni6éw na niespo-
dziewany gest sg bardzo rézne. Poczgtkowo nieufne — nikt sie nie zatrzymuje,
ludzie udajg, ze nie widzg i nie stysza chlopcow, ze sie spiesza, ale chlopcy nie
zrazajg sie, nie traca pelnej zyczliwosci energii, trafnie i z poczuciem humoru
komentujg reakcje zaczepianych osob. Obserwujgce wydarzenie mamy starajg
sie usprawiedliwiaé¢ zachowanie przechodniow: ,Widze, ze nie wiedzg, jak re-
agowac na to wszystko. Nie wiedza, co ich czeka” — komentuje mama Lukasza.
Jednoczesnie deklaruje pelne zaufanie zaréwno do syna, jak i do mieszkancow
Szczecina. W koncu zatrzymuje sie pierwsza osoba, a za nig nastepna i kolejne.
Obawy matek wzbudza dopiero pojawienie sie grupy réwiesniczej. Poczestowa-
ni lizakami nastolatkowie wyrazajg jednak szacunek dla kolegow z zespotem
Downa oraz podkreslaja, ze ,Inny nie znaczy zty”. Wszyscy przechodnie, ktorzy
odpowiadajg na aktywnosé chtopcow, sg nastawieni serdecznie, a jednoczesnie
prezentujg typowe zachowania wynikajgce ze stereotypowego reagowania na
niepelnosprawnos¢: wyjmujg z portfela pienigdze, aby daé¢ chlopcom datek,
infantylizujg rozmowe poprzez dobor tematyki (,A jak tam w szkole, fajnie?
To fajnie”) oraz uzywanie zdrobnien (,,Ile masz latek?”). W swoich komentarzach
przechodnie wyrazajg obawe o los nastolatkow, by ktos inny ich nie skrzywdzil,
zle zareagowal na ich aktywnosc. Podkreslajg swojg tolerancje, akceptacje
dla innosci. Kamera rejestruje takze rozmowy miedzy chtopcami prowadzone
w tle podczas rozdawania lizakow, ale caty film pomija wypowiedz gtownych
bohateréw na temat tego doswiadczenia, ich odczu¢ zwigzanych z reakcjami
przechodnioéw, emocji towarzyszacych nawigzywaniu nowych relacji.
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Normalny facet, ktéry lubi sport

Spot Normalny facet, ktory lubi sport (Konieczny 2016a) przedstawia histo-
rie przyjazni miedzy 25-letnim Robinem z zespolem Downa a 29-letnim Jaro-
stawem Fojutem, pitkarzem Pogoni Szczecin. Robin uczy Jarka gry w tenisa
ziemnego, Jarek Robina st6w hymnu Pogoni Szczecin My Portowcy. Wreszcie
Jarek zaprasza Robina na mecz, na ktérym Robin zdziera gardto, dopingujac
przyjaciela. Wspdlny trening, rzuty karne, gra komputerowa, wiele dowcipnych
docinkow z obu stron — tak wyglada zwykta, kolezenska, meska relacja. Na filmie
wielokrotnie podkreslana jest jej normalnos¢. Gléwny bohater spotu, Robin,
prezentuje sie odbiorcy jako mlody mezczyzna, ktoremu nie brakuje poczucia
humoru i pewnosci siebie, sportowiec trenujgcy pitke nozna, tenis ziemny oraz
jazde konng, zdobywajacy liczne nagrody.

Pelne szczerosci wypowiedzi pitkarza, ktory opowiada o metamorfozie, jaka
sie w nim dokonala dzigki poznaniu Robina, pokazuja, jak bardzo jestesmy uwi-
klani w spoteczne stereotypy postrzegania osob z niepelnosprawnoscig intelek-
tualng. Przez naszg niewiedze i brak doswiadczen te stereotypy sie umacniajg
i trwajg. ,Kiedy byliSmy dzie¢mi, chodziliSmy do szkoty, to »ty downie« albo
»Macku z Klanu« [...] bylo bardzo czeste, bardzo [...] nie raz uzytem tego stowa,
nie raz kogos wyzwalem tak, i nie raz bylem wyzwany takim okresleniem.
[...] M6j mozg [...] nie zastanawiat sie, dlaczego ja tak nazywam kogos, kto to
jest, dlaczego osoba ma zesp6l Downa i przede wszystkim jacy sg to ludzie”
—wyznaje pitkarz. Przyznaje tez, ze nigdy wczesniej nie miat okazji poznaé zadnej
osoby z zespolem Downa i w stosunku do swoich weczes$niejszych wyobrazen jest
pozytywnie zaskoczony tym, jaka osobg okazal si¢ Robin. Fojut traktuje Robina
bardzo partnersko, nie infantylizuje ich relacji, méwi o nim ,facet”, w swoich
wypowiedziach czesto podkresla normalnosé Robina. To wlasnie, pokazywanie
normalnosci 0s6b z zespolem Downa, stalo sie celem kolejnych dziatan pitka-
rza, z ktorych krotkie relacje rowniez zostaly umieszczone w filmie. Pitkarz
zaprasza Robina na trening oraz do szkoty, chce przedstawic¢ go swoim kolegom
sportowcom i uczniom, by w ten sposob przetamywac spoteczne stereotypy.

Spot rejestruje prowadzone w tle rozmowy miedzy Robinem a Jarkiem, jednak
nie zawiera wypowiedzi glownego bohatera, Robina, na temat jego doSwiadczen
zwigzanych z przyjaznig z pitkarzem czy obecnoscig podczas organizowanych
przez niego spotkan (w szkole, na treningu).

W czym Panu pomoc?

Spot W czym Panu poméc? (Konieczny 2016¢) nagrano w sklepie osiedlo-
wym. Przedstawia dzien, w ktorym za sklepowg ladg staneta 25-letnia Anna
z zespolem Downa. Od pierwszych ujeé¢ spot podkresla nietypowosc¢ tej sytuacji.
Film rejestruje prace kobiety jako ekspedientki w malym sklepie: obslugiwanie
klientow, wyszukiwanie towarow, krojenie ciasta, pakowanie, przyjmowanie
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zaplaty i wydawanie reszty; reakcje i komentarze klientéw sklepu oraz komen-
tarz ogladajacej dzialania corki mamy. Mama Anny nie kryje zdenerwowania
i zaskoczenia. ,Nie spodziewatam sie, ze ona sie tak odnajdzie, ale to chyba
ja sie bardziej balam niz ona sama” — opowiada. W swoich wypowiedziach wielo-
krotnie wskazuje, ze dla niej Anna jest wcigz malg dziewczynka i trudno jest jej
mysle¢ o samodzielnos$ci czy niezaleznosci corki. Widzace, jak dobrze radzi sobie
sama za sklepowg lada, marzy, ze w przysztosci moglaby tak pracowac, ale na
przyktad razem z babcia. Wystepujaca w spocie Anna jest zadbanag, zyczliwg
dziewczyng, kamera podkresla jej pomalowane paznokcie oraz pierscionek,
widz moze §ledzi¢, jak bohaterka bez problemu odnajduje sie w nowej sytuacji,
wykazujac wysokie kompetencje spoteczne. Wyraznie sg takze zaznaczone po-
zytywne reakcje klientow sklepu: ,,Zaskoczenie petne!”, ,Dziewczyna super!”,
»,Bardzo mila i uprzejma: prosze bardzo, dziekuje bardzo. Wszystko prima!”,
,Prosze przygotowac pismo, ze my jako klienci zatwierdzimy, ze chcemy, zeby
ta mloda osoba nas obstugiwala” — komentujg klienci. Aktywnosé Anny w roli
ekspedientki wyraznie zmienia nastawienie klientéw. Poczatkowo, chociaz
z serdecznoscig, postrzegajg ja jako dziecko lub osobe niekompetentng, wy-
magajacg troski i wsparcia, ale dalsza relacja zmienia te perspektywe, klienci
dostrzegajg kompetencje Anny, cho¢ by¢ moze z lekkg przesadg zachwycajg sie
kazdym realizowanym przez dziewczyne, zwyczajnym zadaniem. W przeci-
wienstwie do gtdownych bohateréw pozostalych dwoch filméw Anna ma szanse
zabra¢ glos i krotko skomentowac swoje doSwiadczenie. Problemem autorow
spotu jest jednak to, ze przedstawiajg sytuacje zaaranzowang, ktéra mimo tak
pozytywnych reakcji nie powtoérzy sie, nie jest codziennos$cig Anny.

W swojej monografii Colin Barnes i Geof Mercer poswiecajg wiele miejsca
kulturowym wizerunkom niepelnosprawnosci. Powolujac sie na badania prowa-
dzone w latach dziewiecdziesiatych dotyczace prezentacji tematyki zwigzanej
z niepelnosprawnoscig w zachodnich mediach (telewizja, prasa), wykazuja:
dominujace w $rodkach przekazu ujecia niepelnosprawnosci jako ,tragedii
osobistej”; naczelng popularnosé¢ fabut dotyczacych leczenia medycznego;
a takze naglasnianie ,niezwyklych osiggnie¢” osob niepelnosprawnych, ktore,
jak dodaja, ,[...] potwierdzaja tylko tragiczny los wiekszosci” (Barnes i Mercer
2008: 113). Przedstawienie osob niepelnosprawnych w mediach jest wciaz
w duzej mierze stereotypowe, a ich obecno$¢ wykorzystywana przede wszyst-
kim do budzenia emocji, takich jak litos¢, lek czy podziw. W ciggu ostatnich
lat mozna obserwowac jednak postepujaca zmiane w prezentacji wizerunkow
0s0b niepelnosprawnych. Zaczely sie one pojawia¢ w reklamach produktow
wiodgcych marek (Kodak, Levis, Fisher Price), w filmach, jako bohaterowie
serialowi, wreszcie w $§wietnie przygotowanych kampaniach spolecznych
»L...] zwracajacych uwage na sprawnos¢, a nie na niepetnosprawnos$¢” (Barnes
i Mercer 2008: 117-118). Tendencja ta dotarla rowniez do Polski, a jej owocem
jest miedzy innymi kampania Stowarzyszenia ,Iskierka”.

Odpowiadajac na postawione pytanie badawcze, czyli jakie bariery moze
stworzy¢, a jakie przelamaé przekaz kampanii spotecznej ,,Troche inaczej
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— poparz na nas”, zauwazy¢ nalezy, ze z pewnoscig kampania ma wysoce pozy-
tywny przekaz. Wszystkich bohateréw analizowanych spotow cechuje niezwykle
zaangazowanie, determinacja, ale tez brak skrepowania i swoboda dziatania.
Pokazuje to, ze nie chcg oni specjalnego traktowania, ze cheg czuc sie normalnie,
ze majg poczucie wlasnej wartosci i pewnosc siebie. Jednoczesnie cierpliwos$c
1 zyczliwo$¢ przejawiajgca sie w rejestrowanych na spotach reakcjach spotecznych
jest potwierdzeniem akceptacji niepelnosprawnosci bohateréw, ktéra w zaden
sposob nie jest retuszowana. To, ze bohaterowie spotow robig cos wolniej lub
moéwig mniej wyraznie, nie odbiera im prawa do normalnego funkcjonowania
W zyciu spolecznym, nawigzywania przyjazni, poznawania nowych osob, reali-
zowania rol. Wpisuje sie to w spoteczny model niepelnosprawnosci, w ktorym,
jak piszg C. Barnes i G. Mercer,

[...] nie chodzi o to, by pokazac¢, ze kazda dysfunkcja naszego organizmu moze
by¢ zrekompensowana uzyciem jakiegos urzgdzenia lub dobrym projektowa-
niem, tak by kazdy mogl pracowaé¢ osiem godzin dziennie, a wieczorami graé
w badmintona. Jest to raczej sposob na pokazanie, ze kazdy — nawet jesli nie
moze sie poruszaé, ma zaburzone funkcje sensoryczne i jutro umrze — ma prawo
do zycia na pewnym poziomie i do szacunku (Barnes i Mercer 2008: 21).

Ci sami autorzy przywoluja jednakze w swojej monografii prace Freda
Davisa, ktory, badajac spoteczne interakcje miedzy pelnosprawnymi a osobami
z widocznym uposledzeniem, opisal etapy procesu ,wyparcia dewiacji” — stop-
niowego normalizowania poczatkowych trudnosci w interakcjach. Opisany
proces sklada sie z trzech faz i przebiega od ,,zludnej akceptacji”, w ktorej relacje
z otoczeniem sg ograniczone do minimum, przez faze ,przetamywania sie”, gdy
dzieki blizszemu poznaniu osoba niepelnosprawna sprawia, ze ,normalni” nie
zwracajg uwagi na jej uposledzenie, az do fazy ,znormalizowanych relacji”, kiedy
roznice zostajg zatarte (za: Barnes i Mercer 2008: 14). Cho¢ w ujeciu autora
finalem tego procesu jest niestety podporzadkowanie sie 0sob niepelnosprawnych
dominujgcej kulturze, mechanizm opisany dla fazy ,przetamywania sie” zdaje
sie mie¢ silny i pozytywny wplyw na pokonywanie panujgcych stereotypow.
To wlasnie na podstawie spotkan, poznania i oswojenia tworzy sie dzis§ wiele
kampanii spotecznych, majgcych na celu odczarowanie wizerunku niepelnospraw-
nosci. Jak zauwaza Ditta Baczala (2012: 55), niepelnosprawnosé intelektualna
jest ,[...] szczegolnym wyzwaniem dla wspolczesnego spoteczenstwa”, gdyz o ile
stosunkowo tatwo jest usunac¢ bariery zwigzane z poruszaniem sie (na przyktad
bariery architektoniczne, zakup specjalnego sprzetu rehabilitacyjnego), o tyle
zmiana barier mentalnych jest znacznie trudniejsza i bardziej czasochlonna.
Uprzedzenia i stereotypy, bazujace na braku wiedzy, braku zrozumienia
1 przypisywaniu osobom z niepelnosprawnoscig intelektualng gtownie nega-
tywnych cech, czesto sg przyczyna spolecznego upokorzenia i ekskluzji. Spoty
kampanii prowadzonej przez Stowarzyszenie ,Iskierka” z pewno$cig oswajajg
niepelnosprawnosé, a sfilmowanych bohateréw stawiajg w pozytywnym swietle,
podkreslajac ich mocne strony. Jednoczesnie bardzo szczerze oddajg panujace
spoteczne stereotypy. Przejawiajg sie one przede wszystkim: postrzeganiem
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0s0b z niepetnosprawnoscig jako dzieci wymagajgce szczegolnej troski i pomocy,
w tym charytatywnej, infantylizowaniem relacji z nimi oraz nadopiekunczoscig
rodzicéow. Jednakze mimo wielu staran, aby odczarowac wizerunek niepetno-
sprawnosci, przedstawione na spotach sytuacje sg opowiedziane i skomentowane
przez petlnosprawnych: rodzicow, przechodniow, klientow sklepu, rowiesnikow,
sportowcow. Glowni bohaterowie wcigz pozostajg tylko specjalnymi go$émi
pelnosprawnej kultury dominujacej. Nie majg prawa glosu, nikt nie pyta o ich
doswiadczenia i przezycia zwigzane z prezentowanymi sytuacjami.

Podsumowanie

Cho¢ spoty przygotowane przez Stowarzyszenie Rodzin i Przyjaciot Dzieci
z Zespotem Downa ,Iskierka” chwytajg za serce, choc¢ sg pelne pozytywnych
emocji i z pewnoscig odgrywajg zamierzong role socjalizowania osob niepelno-
sprawnych i pelnosprawnych, mozna je interpretowac takze jako forme kul-
turowej opresji (Barnes i Mercer 2008: 30). NieSwiadomie bowiem przekazujg
postrzeganie pelnosprawnej normalnosci jako stanu pozgdanego — przyktadowo
dwudziestopiecioletnia Anna, mimo swojego wieku oraz kontekstu interakcji
(w spocie pokazano jej spotkanie z mieszkancami osiedla podczas wykonywania
przez nig powierzonej jej pracy w sklepie), jest nazywana dzieckiem. Nikt nie
pyta bohaterow wszystkich trzech filméw o ich odczucia zwigzane z rolg w nowej
sytuacji. Mowig za nich rodzice i specjalisci. Wyjatek stanowi bardzo krotka
wypowiedz Anny. Zebrane komentarze pelnosprawnej czesci spoteczenstwa,
cho¢ jest w nich wiele serdecznosci, podkreslajg podziat na ,nas” i ,Innych”,
ktorych uczymy sie akceptowaé w naszej, a nie wspolnej spotecznosci, ktorych
dopuszczamy do przyjazni czy pracy.

Iris Marion Young wyroéznita pie¢ glownych form spotecznej opresji: wy-
zysk, marginalizacje, bezsilnos¢, imperializm kulturowy i przemoc (za: Barnes
i Mercer 2008: 30). Stawiajac sie w sytuacji ,,zdrowych gospodarzy”, mozemy
starac sie wyeliminowac cztery z nich, czyli zapewnié¢ niepelnosprawnym
zabezpieczenie finansowe (wyzysk), zadba¢ o miejsce niepelnosprawnych
w glownym nurcie zycia codziennego (marginalizacja), da¢ im pozory decydo-
wania o wlasnych sprawach (bezsilnos$¢) i walczy¢ z przemocg kierowang w ich
strone. Jednak, mimo najszczerszych checi i szczytnego celu, tak dlugo, jak
bedziemy czué sie gospodarzami zapraszajgcymi niepelnosprawnych do swojej
dominujgcej kultury, pod warunkiem podporzadkowania sie¢ jej, trudno bedzie
mowic o prawdziwej inkluzji.

Prowadzona kampania ma bez watpienia wiele zalet: oswaja i socjalizuje,
inicjuje debate, jest pretekstem do treningu kompetencji spotecznych glownych
bohaterow, walczy z propaganda ,wyjatkowych osiggnie¢” na rzecz upowszechnia-
nia codziennego wizerunku osoby niepelnosprawnej jako aktywnej i spetnionej
w wielu rolach spolecznych. Ten nowy wizerunek, gdy stanie sie powszechny,
bedzie takze zjawiskiem medialnie nudnym, bo catkiem normalnym. By¢ moze



28 Celina Kamecka-Antczak

jest tez etapem koniecznym lub jedynym aktualnie mozliwym do wykonania
krokiem w procesie budowy spoteczenstwa wlgczajgcego. Pozostaje jednak py-
tanie: czy po fazie ,przelamywania si¢” (Barnes i Mercer 2008: 17) bedziemy
potrafili przyjac¢ kulture niepetlnosprawnosci jako réwnorzedng naszej i czy
w aktualnie panujgcych warunkach ma ona faktyczne szanse na zaistnienie
(Barnes i Mercer 2008: 130).
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Streszczenie

W artykule dokonano analizy wybranych spotéw kampanii spotecznej ,,Troche inaczej
— popatrz na nas”. Celem kampanii jest przetamywanie spotecznych barier zwigzanych
z niepelosprawnoscig intelektualng. Biorgc pod uwage skale popularnosci, odniosta ona
znaczny sukces. Autorka artykulu podjeta kwestie wymagajacg refleksji, mianowicie
czy za pomocg wybranej formy i tresci przekazu cel zostal osiggniety. Czy powodzenie
fazy ,przelamywania si¢” — oswajania niepelnosprawnosci pozwoli na przetamanie
spolecznych barier inkluzji i przyjecie kultury niepelnosprawnosci jako réwnorzednej
kulturze dominujacej.
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“A Little Bit Different — Look at Us”:
Social Campaign and Overcoming Barriers

Summary

In this article spots of the social campaign “A Little Bit Different — Look at Us”
is analysed. The goal of the campaign is to overcome social barriers related to intellectual
disability. Given the scale of popularity, it enjoyed considerable success. The author
of the article attempted to answer a question, whether the goal has been achieved through
the form and content of the message. Whether the success of the phase of overcoming,
the taming of disability, will allow us to overcome social barriers to inclusion and
to adopt a disability culture as equivalent to the dominant culture.
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Wstep

Kire Gieorgijewng Muratowg zwyklo sie traktowac jako postaé nieco dziwna,
a jednoczesnie postrzegano jg jako rezyserke, ktora robila ,[...] wielkie kino nie
dla wszystkich” (Kmit 2018)L. Hermetycznos¢ byla najczestszym zarzutem sta-
wianym jej przez rosyjska krytyke, ktora rownoczesnie podkreslala, ze istnieje
co$ takiego jak kinematograficzne ,uniwersum Muratowej”. Na poparcie tego
twierdzenia przywolywano fakt, ze w wielu filmach tworczyni wykorzystuje te
same wyrafinowane kody jezykowe, za pomocg ktorych komunikuje sie z widzem,
powracaja tez te same inspiracje artystyczne czy podobne rozwigzania plastyczne.
W analogiczny sposob funkcjonuje dramaturgia jej filmow — surrealistyczne,
mizantropiczne dziela tej artystki cechuje gesto$¢ semantyczna oraz formalna
fragmentarycznos¢, aczkolwiek poetyka jej filmow moze by¢ odmienna. Mowiac
o uniwersum, krytycy i filmoznawcy rzadko wspominajg jednak o poczagtkowym
okresie tworczosci rezyserki. Skupiajg sie przede wszystkim na filmach powsta-
tych po krytykujgcym pieriestrojkows rzeczywistos¢ Syndromie astenicznym
(Asteniczeskij sindrom, 1989) oraz takich obrazach, jak: tragikomiczne Trzy
historie (Tri istorii, 1997), z muzg Muratowej, Renatg Litwinowa, w glownej
roli, Motywy z Czechowa (Czechowskije motiwy, 2002), Stroiciel (Nastrojszczik,
2004) czy Melodia dla katarynki (Melodija dla szarmanki, 2009).

Emblematyczne dla tworczosci rezyserki chwyty formalne i rozwigzania
narracyjno-stylistyczne zostaty dyskretnie zasygnalizowane juz w pierwszych
jej filmach. Samodzielnym pelnometrazowym debiutem Muratowej byty Krotkie
spotkania (Korotkije wstreczi) z 1967 roku. Walentina Iwanowna Swiridowa

I Thamaczenie tekstéw rosyjskojezycznych, jesli nie podano inaczej, moje — LT.
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(w tej roli wystapila rezyserka) zajmuje dosyé wysokie stanowisko w admi-
nistracji miejskiej — nadzoruje stan budowy nowych doméw, szczegélnie zas
problematyczng sytuacje z wodociggami. Kobieta lubi swojg prace, poSwieca
jej duzo czasu i sil. Jest osobg otwarta, cieszacg sie szacunkiem mieszkancow
miasta. Niemniej Walentina (lub Wala) pozostaje kobietg samotng. Jej uko-
chany, Maksim (jedna z nielicznych filmowych rol stynnego rosyjskiego aktora
teatralnego i barda Wladimira Wysockiego), uprawia popularny wowczas zawod
geologa, wiec jego wizyty w domu sg rzadkie i krotkie. Mezczyzna podczas jednej
z ekspedycji poznaje mlodg kelnerke Nadie (debiut aktorski radzieckiej gwiazdy
Niny Rustanowej), ktora wezesniej postanowita zostawic¢ rodzinny dom na wsi
i zaczg¢ samodzielne zycie. Koleje losu prowadzg jg do zajazdu na odludziu,
gdzie poznaje Maksima. Nadia zakochuje sie w geologu, ktory po krotkim po-
stoju wyrusza na podbdj kolejnych terenéw. Dziewczyna udaje sie do miasta,
dowiaduje sie, gdzie mieszka geolog, i trafia do domu jego i Wali. Walentina
Iwanowna nie jest zaskoczona przybyciem Nadii, gdyz uznaje jg za polecong
przez kogo$ gospodynieg, nie wie tez zupelnie nic o jej relacji z Maksimem.

Debiut Muratowej a komunistyczna cenzura

Cenzorzy mieli roznego rodzaju zastrzezenia do tresci i formy Krotkich spo-
tkan. Zakwestionowano miedzy innymi przedstawiony w filmie obraz radzieckiej
funkcjonariuszki publicznej. Stawiajac sie w roli komunistycznego cenzora z lat
szeScdziesigtych XX wieku, Andriej Zorkij (1987: 19) z ironig pyta czytelnikow
czasopisma ,,Sowiecki ekran”: ,Jaki z niej odpowiedzialny pracownik, skoro spo-
tykamy ja nie w ggszczu zycia (spolecznego) czy gabinecie, lecz w niechlujnym
mieszkaniu i, za przeproszeniem, w koszuli nocnej?”. Walentina Iwanowna nie
jest kanoniczng przedstawicielkg wtadzy komunistycznej. Muratowa ,,antro-
pomorfizuje” swojg bohaterke, pozwala jej na wyrazanie uczué, na posiadanie
problemé6w osobistych i przezy¢ z nimi zwigzanych. Watpliwosci cenzury wzbu-
dzila réowniez postawa zyciowa bohatera zagranego przez Wysockiego. Maksim
celowo porzuca swoj poprzedni zawod (prawdopodobnie byt urzednikiem) i zostaje
geologiem, aby uwolni¢ sie od biurokratycznej rutyny.

Rezyserka Krotkich spotkarn nie skupia sie w tym filmie na problemach
globalnych, fabula nie traktuje o kondycji spoteczenstwa lub problemach zagra-
zajacych budowaniu komunizmu. Jest to film o konkretnej sytuacji zyciowej:
o spelnionej i niespelnionej miltosci, o prozie zycia znanej kazdemu czlowie-
kowi. Zawarta jest w nim réwniez, ukazana w interesujgcy sposob, krytyka
socjalnej polityki wladz radzieckich. Ewidentne sg nawigzania do kryzysu
mieszkaniowego lat piecdziesigtych i szesédziesigtych oraz jakosci pospiesznie
budowanych ,chruszczowek”. Nalezy wzig¢ pod uwage rowniez czas powstania
dzieta. W 1967 roku ZSRR powoli juz wkraczal w klopotliwg dla wielu tworcow
filmowych ,.epoke zastoju” Brezniewa.
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W Kroétkich spotkaniach Muratowa dokonuje symbolicznej desakralizacji
spoteczenstwa komunistycznego (o ile takie istniato), w ktérym nawet powazna
reprezentantka wladz partyjnych rozpacza nocami nad brakiem ukochanego
przy jej boku. Film statl sie ofiarg artystycznych represji konca lat szesédzie-
sigtych, kiedy to wstrzymano realizacje wielu scenariuszy, odlozono na potki
uwazane dzi$ za arcydziela filmy oraz drastycznie ograniczono liczbe wyswie-
tlanych w kinach kopii, co w olbrzymim ZSRR oznaczato ekranowy niebyt filmu
(Wojnicka 2012: 252). Wsrod radzieckich ,potkownikow” lat szescédziesigtych,
oprocz pelnometrazowego debiutu Kiry Muratowej, znalazly sie takie dziela,
jak wyrezyserowana przez Andrieja Konczalowskiego Historia Asi Klaczinej,
ktora kochata, lecz za mqgz nie wyszta (Istorija Asi Klaczinoj, kotoraja lubita,
no zamuz nie wyszta, 1967 [1987]), nowele Larysy Szepitko i Andrieja Smirnowa
z filmowego tryptyku Poczqtek nieznanego wieku (Naczalo niewiedomogo wieka,
1967; nowele Szepitko i Smirnowa pokazano w kinach dopiero w 1987 roku) czy
film Komisarz (Komissar, 1967 [1987]) Aleksandra Askoldowa. Krétkie spotkania
doczekaly sie swojej premiery w lipcu 1967 roku, aczkolwiek radzieccy cenzorzy
natychmiast uznali, ze film rzekomo w sposob tendencyjnie pesymistyczny
pokazuje rzeczywistosc, a tresé dialogéw oraz piosenek przedstawia sytuacje
w kraju w niewygodnym dla wladz swietle.

Poczatkowo obraz zostal niedostrzezony przez krytyke i publicznos¢ z powodu
bardzo ograniczonej dystrybucji — w obiegu znalazlo sie szes¢ kopii, ktore wy-
Swietlano w klubach filmowych (Condee 2009: 116). Krétkie spotkania ponownie
weszly na ekrany kin w 1987 roku i obejrzato je ponad 4 miliony widzow.

Melodramatyczna prowincjonalnosé Krotkich spotkati

Kira Muratowa nazywata swoje dwa pierwsze filmy — drugi film to Dugie
pozegnania (Dotgije prowody) z 1971 roku — ,melodramatami prowincjonalny-
mi”, ktore ,[...] zgodnie z ich gatunkowym i emocjonalnym charakterem dgzg
ku romantycznej fikeji, ku apoteozie prostodusznych, wszechogarniajgcych
i niekontrolowanych namietnosci” (Ptachow 1991: 155). ,Prowincjonalno$¢”
miata zapewne polegaé na eksplorowaniu popularnej niegdys w radzieckim
filmie i literaturze dychotomii miasto — wie$. Byt to pierwszy, nieSmialy jeszcze
przejaw konstruowania czesto bardzo radykalnych opozycji, charakterystycz-
nych zwlaszcza dla p6zniejszych filmow Muratowej. Dwie glowne bohaterki
pochodza z réznych Swiatow, w pewnym sensie zostaja sobie przeciwstawione.
Mieszkanka miasta Walentina Iwanowna jest kobietg wyksztalcong, dlatego
jednym z pierwszych pytan, ktore kieruje do przybyszki ze wsi Nadii, jest
pytanie o jej wyksztalcenie (Nadia ukonczyta szkole siedmioletnig). Proponuje
dziewczynie uczeszczanie na zajecia w szkole wieczorowej. Ta, uSmiechngwszy
sie ironicznie, rezygnuje z propozycji, podkreslajac przy tym, ze przybyla tu,
aby pracowaé. Edukacja oznaczalaby zakorzenienie sie¢ w miescie. Konfrontacja
miedzy miastem a wsig jest wyczuwalna réwniez w dialogach. Tresc i tonacja
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wypowiedzi bohaterek z poczatku filmu stanowi zapowiedz dalszych rozbieznosci
ich $§wiatopogladow, ktore zostang przedstawione w licznych retrospekcjach.

Melodramatycznos¢ Krétkich spotkarn polega zas$ na oparciu dynamiki
akcji na relacjach zachodzgcych w klasycznym trojkacie mitosnym. Dwie
gltowne bohaterki sg zakochane w bohaterze, ktory w czasie rzeczywistym
jest prawie nieobecny. Mloda Nadia nieskutecznie usituje rywalizowac¢ z nieco
starszg i ustatkowang Wala, ktora z kolei nic nie wie o relacjach dziewczyny
z mezcezyznag, ktorego kocha. Pod wzgledem poetyki debiut Muratowej stanowi
typowy przykiad liryki milosnej — akcentuje uczuciowg wrazliwosé bohaterow
i nastrojowos¢ sytuacji, problematyzuje skomplikowane relacje miedzyludzkie
i przezycia z nimi zwigzane.

Rola ekspozycji jako ramy

Film zaczyna sie bez wprowadzenia w akcje, w samym jej centrum. Widz
zostaje wrzucony w cigg zdarzen, w zwigzku z czym posiada ograniczony
horyzont poinformowania. W ekspozycji obrazu pojawiajg sie jedynie pewne
elementy ,[...] mozliwych przyczyn i skutkow dla zdarzen, ktore widzimy”
(Bordwell i Thompson 2010: 99). Jest to rozwigzanie typowe, stuzace wygene-
rowaniu konkretnych schematow fabularnych, aczkolwiek u Muratowej wybor
zaprezentowanych elementéw i relacje przyczynowo-skutkowe je tgczace sg
niestandardowe.

sTowarzysze! Drodzy towarzysze! Drodzy, drodzy towarzysze...” — to pierwsze
kwestie dialogowe padajace w filmie. Od poczatku zostaje wiec zaakcentowa-
na powtarzalno$¢, obecna w Krétkich spotkaniach na roznych plaszczyznach.
7Z jednej strony rytmizuje ona film, z drugiej zas odrealnia go. Krotka ekspozycja
dostarcza widzom informacji o Walentinie Iwanownej (samotno$¢ bohaterki jest
zasygnalizowana poprzez emocjonalno$¢ monologu, natomiast jej stanowisko
W pracy i pozycja w spoteczenstwie ujawniajg sie w rozmowie telefonicznej).

W ekspozycji mozna odnalezé rowniez sygnaly, ktore odegraja istotna role
w konstruowaniu sytuacji ramowej, stanowigcej kontekst dla pozniejszych re-
trospekeji. Walentina nie moze zasnagc, jej spokoj burzy referat — z offu dochodzi
monolog wewnetrzny bohaterki, ktory nagle zostaje przerwany dzwiekiem pe-
kajacej struny gitarowej. Dzwigk ten stanowi mocny akcent akustyczny. Pozniej
okaze sie, ze gitara nalezy do jej partnera, ktory jest uczestnikiem kolejnej
dtugiej ekspedycji geologicznej. Odglos pekajacej struny odsyta do Wisniowego
sadu Antoniego Czechowa. W stynnym dramacie ten dzwiek rozgranicza czas,
ustanawia podzial na przeszlosc i przysztosé. W filmie pelni podobng funkcje
— wkrotce po peknieciu struny w domu kobiety zjawi sie Nadia, cho¢ Walentina
spodziewala sie powrotu ukochanego.

Widz po raz pierwszy ogladajacy film nie od razu musi zauwazy¢ zastoso-
wane rozwigzania formalne i zdekodowac ich funkcje, co jest zwigzane z ogra-
niczonym horyzontem poinformowania. Wlasciwa utworom Czechowa gestos$c
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symboliczna (miedzy innymi na poziomie audialnym) w lirycznych Krotkich
spotkaniach takze jest obecna. Warstwa dzwiekowa tworzy podteksty psycho-
logiczne i w miare rozwoju fabuly intensyfikuje dzialania bohaterow, budujgc
pewnego rodzaju napiecie. W opisywanej scenie wyraznie stychac¢ dzwiek
tykajacego zegara, aktywizujgcy w potaczeniu z dzwiekiem pekajgcej struny
temporalne doznania bohaterki i dajgcy widzom do zrozumienia, ze film ten,
miedzy innymi, bedzie poruszal temat czekania.

Ciekawa pod wzgledem dramaturgicznym jest takze rozmowa wywigzujaca
sie miedzy bohaterkami podczas picia herbaty, czemu towarzyszy jedzenie ciastek
w ksztalcie muszelek. Nieuchronnie kojarzy sie ona z jedng z najstynniejszych
scen w Swiatowej literaturze, pochodzacg z powiesci W poszukiwaniu straco-
nego czasu (tom pierwszy, zatytutowany W strone Swanna) Marcela Prousta.
Glowny bohater tego arcydzieta, moczac stynne magdalenki w herbacie, prze-
nosi sie w Swiat dziecinstwa. Smak ciastek inicjuje dtugotrwatg reminiscencje.
W przypadku opisywanej sceny filmowej to nie ciastka sg jednak bodzcem
uruchamiajgcym mechanizmy pamieci, lecz stowo kluczowe wypowiedziane
przez Walentine — ,maz” (chociaz bohaterowie nie zawierali §lubu cywilnego).
Nadia wie wiecej niz jej pracodawczyni, dokladnie rozumie, kim jest ,,maz” bo-
haterki. To stowo jest swojego rodzaju patogenem wywolujgcym wspomnienia.
Widz na razie nie wie, ze ma do czynienia z pierwsza retrospekcjg, ktora zostata
wypowiedziana i wyrazona emocjonalnie, lecz nie pokazana za pomocg typo-
wo filmowej, majacej charakter subiektywny sekwencji obrazowej. Bohaterka
grana przez Nine Rustanowsg przejmujgco opowiada o tym, ze u niej na wsi jest
piekniejszy niz w miescie $nieg i ze pragnie wroci¢ na wies. Nadia nie moze
jednak dokladniej wyjasni¢, co ma na mysli, gdyz wspomniala nie rodzinng
wies$, a miejsce, w ktorym poznata swojg milosc.

Semantyczna funkcja taktylnosci

Po rozmowie z wlascicielkg mieszkania dziewczyna udaje sie do pokoju,
w ktorym znajduje wiszacg na Scianie gitare Maksima. Dotyka strun instrumen-
tu, a kiedy te wydaja charakterystyczne dzwieki, wraca pamiecig do przesztosci.
Po naglym cieciu montazowym widzimy przejetg Nadie obserwujacg schodzgcego
z pagorka Maksima. Co ciekawe, odglos z poprzedniej sceny nadal trwa, choé¢
uzupelniony jest diegetycznym Spiewem ptakow. Sugeruje to widoczng w wielu
innych retrospekcjach wiez miedzy przeszloscig a terazniejszoscig bohaterek.
Jest to scena szczegdlna, poniewaz wyraznie eksponuje dwa wazne dla narracji
Krétkich spotkan elementy — taktylne i audialne — implikujgce réznorodne sensy.

Dotykanie przedmiotow jest zwigzane z brakiem bezposredniego kontaktu
sensorycznego, jest substytutem ,cielesnego” dotkniecia nieobecnego Maksi-
ma. Bohaterki w okreslonych momentach filmu dotykajg réznych rzeczy. José
Ortega y Gasset w swoich rozwazaniach poruszyt kwestie dotyku jako kultu-
rowego fenomenu. Filozof utrzymywat, ze dotyk jest decydujacg forma naszego
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obcowania z rzeczami i §wiatem zewnetrznym. Dotykanie nie jest czynnoscig
wytacznie subiektywng i nie zawsze jest bezcelowe. Ciato dotykajgce buduje
nierozerwalna i wzajemna, odwracalng relacje z cialem, ktore dotyka (Jung
2007: 243). Kiedy czego$ dotykamy, odczuwamy fakture przedmiotu (lub jej
brak), nadajemy temu czynowi pewne znaczenia, czujemy ,wzajemny dotyk”.
Podobnie jest w filmie Muratowej. Dotyk w tym przypadku powoduje powstanie
interaktywnej relacji z przedmiotem, uruchamia ciagg skojarzen i wspomnien.
Chec dotkniecia, a wtasciwie delikatnego musniecia naczyn, Sciany, strun gitary
czy innych przedmiotéw jest wtasciwie probg rekompensaty braku taktylnego,
sensorycznego kontaktu z ukochanym mezczyzng. Dotyk jest sygnatem zbliza-
jacej sie retrospekcji, wspomnienia, w ktorym obecny jest Maksim.

Warstwa audialna jako Zrodlo znaczen

Elementem o podobnej funkeji i znaczeniu jest dzwiek. Krotkie spotkania
to film niezwykle wyrazisty pod wzgledem audialnym. Absolutna cisza jest prawie
nieobecna. Retrospekcje kazdej z bohaterek maja swoja dzwiekowa specyfike.
We wspomnieniach Nadii przewazajg diegetyczne dzwieki otoczenia — Spiew
ptakow, szum samochod6w (kolejny symbol nieobecnosci ciggle odjezdzajgcego,
znikajgcego bohatera meskiego), rozmowy w karczmie. Retrospekcje Walentiny
sg bardziej poetyckie. Ich najbardziej romantyczne momenty zostaly ozdobione
skomponowang przez Olega Karawajczuka wesolg melodig niediegetyczna.
Muzyka ta jest sygnalem obecnosci bohatera — ten sam utwor rozbrzmiewa
pod koniec filmu, kiedy juz wiemy, ze bohater wraca. Kazda z kobiet ,styszy”
wiec inne dzwigki, a takze percypuje je zupelnie inaczej.

Audialnym }acznikiem wspomnien bohaterek sg natomiast Spiewane przez
Wysockiego piosenki z akompaniamentem gitarowym. Gitara i jej dzwieki
pojawiajg sie w retrospekcjach obu bohaterek. Wiszacy na Scianie instrument
muzyczny jest zreszta najbardziej wyrazistym symbolem nieobecnego mezczyzny.
Wala i Nadia dotykajg gitary i §ciany, na ktorej ona wisi, co staje sie substytutem
cielesnego kontaktu. Maksim jest utozsamiany z dzwiekiem, ktorego nie mozna
dotkng¢ fizycznie, ale jego brzmienie zostaje zachowane w pamieci bohaterek.

Audialnos¢ filmu uobecnia sie réwniez w slowie méwionym. Realnos¢ bo-
hatera meskiego jest zachowana za sprawg jego glosu, ktory stychac podczas
rozmowy telefonicznej. Jest to jedyny przejaw wyraznej obecnosci Maksima
w Swiecie przedstawionym. Uwage zwraca zwlaszcza fakt, ze mezczyzna prze-
syta Wali z okazji urodzin magnetofon i tasme z nagranymi na niej zyczeniami.
Nie wysyla listu czy pocztowki, tylko utrwalony na materialnym nosniku glos.
Wazng funkcje pelni rowniez repetytywno$¢ mowy bohaterow, przejawiajgca
sie powtarzaniem tych samych wyrazow lub zadawaniem identycznych pytan
z podobng intonacjg. Jest to ciekawy chwyt dramaturgiczny. Powtarzalnos$¢
wypowiadanych kwestii stwarza melodyke filmu, narzuca pewne narracyj-
ne tempo, ale jednoczesnie fragmentaryzuje dzielo. W pézniejszych filmach
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Muratowej repetytywnos$é dialogu pojawia sie coraz czeSciej, zazwyczaj
w funkgji elementu surrealistycznego, odrealniajgcego. W Krétkich spotkaniach
takie jego wykorzystanie zostaje jedynie zasygnalizowane. Powtorzenie tych
samych slow i pytan w filmie niekiedy daje mylne wrazenie koniecznosci zwro-
cenia uwagi na ich semantyke. Wielokrotnie wypowiedziane stowa tracg swoj
pierwotny, oczywisty sens, uzyskujg nowe znaczenie, aby za chwile powrdcic
do nieco zmodyfikowanego kontekstu poczatkowego. Dialogi staja sie przez
to abstrakcyjne, bohaterowie czesto nie mogg wyttumaczy¢, co maja na mysli.

Narracyjny i obrazowy fragmentaryzm

Leksyka filmoéw Muratowej jest Scisle skorelowana z obrazem. W Krétkich
spotkaniach, tak samo jak w pozniejszych dzietach rezyserki, obraz w trakcie
trwania filmu rozpada sie. Jego fragmenty stajg sie¢ dynamicznymi czesciami
narracyjnej mozaiki, czesciami, ktore przemieszczajac sie w obrebie dzieta
i nawet wykraczajac poza jego granice, taczg sie, tworzg nowe wzory fabularne.
Rozdrobniony przez niechronologiczne retrospekcje czas w pewnym momencie
zostaje scalony, skupiony wokot jednego punktu. Takim momentem integral-
nosci w filmie jest odejScie Nadii z domu Walentiny Iwanownej. Widz juz wie,
ze Maksim istnieje i wroci do niej, a zakochana w nim Nadia przestaje pre-
tendowacé do roli adresatki iluzorycznej mitosci Maksima, w zwigzku z czym
postanawia wroci¢ do domu.

Uwage zwraca takze praca operatorska statego kamerzysty Muratowej,
Gennadija Kariuka. Kompozycja kadrow w tym i w innych filmach rezyserki
jest dosy¢ nietypowa. Zauwazalna jest tendencja do ,odcinania” postaci, przed-
stawiania bohaterow jako cial podzielonych na czesci (czesto jako ,,gadajacych
gtow” acentralnie umieszczonych w przestrzeni kadrowej). Tendencje do frag-
mentacji mozna odczytywac jako formalne izolowanie psychiki bohaterow,
symboliczne spychanie ich §wiadomosci na margines. Dzielenie przestrzeni
kadrowej jest szczegolnie widoczne, kiedy w kadrze znajdujg sie dwie postacie.
Drewniany stup, szyba, drzwi i inne obiekty dzielg obraz na dwie przestrzenie,
w kazdej z nich znajduje sie jeden z dwoch obecnych na ekranie bohaterow.
Zabieg ten stwarza specyficzne poczucie przestrzennej trogjwymiarowosci,
ktora — wyraznie wskazujgc na emocjonalne i w pewnym sensie hierarchiczne
podziaty — wywoluje efekt dystansacji. Bohaterowie, znajdujgc sie w obrebie
jednego kadru, sg jednoczesnie daleko od siebie, miedzy nimi jest duzo ,,powie-
trza” — jest to ekwiwalent uczuciowej alienacji i niemoznosci stalego i szczerego
kontaktu miedzy postaciami.
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Sensoryczno-semantyczna wielowymiarowo$é filmu

Krotkie spotkania sg filmem bardzo ,gestym” pod wzgledem znaczeniowym.
Nadmierna semantyzacja dziela jest zwigzana miedzy innymi z czestym i nie
zawsze umotywowanym fabularnie uzyciem bliskich planéw, co sprawia,
ze dzieto to jest przeladowane nie tylko znaczeniami, ale rowniez sugestiami
dotyczacymi istnienia jakichs$ znaczen. W planach bliskich czesto sg pokazywane
twarze bohaterek oraz momenty dotyku. Zblizenia skupiajg uwage widza na
emocjach bohaterek, potegujg charakterystyczny dla filméw modernistycznych
psychologizm oraz niekiedy dezorientujg ogladajgcego, rozbijajgc narracje na
mniejsze kawalki, ktore potem polaczg sie w odmienng pod wzgledem seman-
tycznym calosc.

Specyficzne kadrowanie, uzycie okreslonych srodkéw wizualnych i wyzej
wspomniana taktylno$¢ przywodzi na mysl teorie haptycznej wizualnosci Laury
Marks. Badaczka, skupiajgc sie na niekomercyjnych filmach z lat osiemdziesig-
tych i dziewiec¢dziesiatych, stwierdza, ze waznym czynnikiem w ich przypadku
jest wiez pamieci z sensorycznoscig. Film tworzy sensy poprzez kontakt miedzy
podmiotem percypujacym a obiektem reprezentowanym na ekranie. Marks
nie interpretuje wspomnien jako konstruktu ludzkiej psychiki, lecz rozumie
je jako procesy, w ktore zaangazowany jest caly aparat percepcyjny czlowieka
(za: Elsaesser i Hagener 2016: 235). Krotkie spotkania w pewnym sensie sg
filmem nasyconym elementami haptycznymi. Multisensorycznos¢ dzieta obja-
wia sie na réznych poziomach filmu, bezposrednio wpltywa na ksztalt i rozwoj
narracji. Duze zblizenia, dotykanie wlasnej skory i powierzchni przedmiotow
(co niekiedy wyglada jak eksploracja ich faktury, a wlasciwie przywoluje wspo-
mnienia), formalne wystylizowanie kadrow, odpowiednie operowanie Swiatlem
(przeswietlanie kadru), uzycie czarno-biatej tasmy i inne srodki warsztatowe
skladajg sie na stylistyczng wyrazisto$¢ dzieta Muratowej. Sg to haptyczne
sygnaly przesytane poprzez film widzowi, ktory wchodzi w kontakt z obrazem
i interpretuje go.

Retrospektywnos¢ a narracyjna struktura filmu

W Kroétkich spotkaniach obok siebie funkcjonuja dwie linie narracyjne.
Momentem, w ktorym sie lgcza, jest przyjazd Nadii na poczatku filmu, roz-
dzielajg sie zas po jej odejsciu z domu Walentiny. Zakres wiedzy bohaterek pod
wzgledem narracyjnym jest rozny — Nadia wie wiecej niz jej pracodawczyni,
aczkolwiek nie wie wszystkiego o jej relacji z Maksimem. Wala natomiast nie
wie, kim jest skromna dziewczyna przybywajaca ze wsi i czemu trafia ona
do jej domu. Obiektywizm w filmie Sciera sie z reprezentowang przez liczne
retrospekcje narracjg subiektywna. W analizowanym filmie jest szesnascie
retrospekcji — dziesie¢ nalezy do Nadii, reszta to wspomnienia Walentiny.
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Wigkszosé z nich zostaje wprowadzona z wykorzystaniem wyraznych znakow
demarkacyjnych, ktore pozwalajg oddzieli¢ narracje obiektywng od subiektywnej
(mogg nimi by¢ ,wywolawcze” sygnaty dzwiekowe, dotyk jakiego$ obiektu lub
nagle przeswietlanie obrazu).

Narracja Krotkich spotkan przypomina narracje klasycznego filmu Orsona
Wellesa Obywatel Kane (Citizen Kane, 1941). Tak samo jak u Wellesa, tak
i w dziele Muratowej mamy do czynienia z narratorem zwielokrotnionym (dwie
bohaterki myslace w zasadzie o tym samym — o czasie spedzonym z ukochanym
mezczyzna), co poszerza zakres wiedzy widza, gdyz ma on dostep do informacji,
ktorych kobiety nie zdradzaja sobie nawzajem. Wspomnienia kazdej z nich sg
ograniczone jedynie do ich wiedzy na temat osobistych relacji z Maksimem,
a wiec tylko odbiorca moze potgczyé te dwie linie narracyjne oraz zrekonstru-
owac calg historie w jej linearnym przebiegu. Podobnie jak w Obywatelu Kane
wiekszos¢ retrospekeji przedstawiona jest tu w sposob obiektywny. Tak jak
w filmie Wellesa u Muratowej nie wystepuja typowe i najczesciej wykorzystywane
techniki subiektywizacyjne, takie jak narracja voice-over czy ujecia z punktu
widzenia. Zostajg one zastgpione rozwigzaniami bardziej dyskretnymi, ale
i nieoczywistymi, ktore staralem sie wskazac.

Relacje czasoprzestrzenne a pamieé¢ bohaterek

Obie bohaterki Krétkich spotkan znajdujg sie tez w dosy¢ zlozonej relacji
z rzeczywistoscia. Ich mysli sg catkowicie zwrocone ku przeszlosci, ktora
w tym filmie nie jest czyms$ zewnetrznym i niezaleznym od terazniejszosci.
Wspomnienia bohaterek nie znikajg bez sladu. Stajg sie motorem akcji w czasie
terazniejszym. Nadia, odwiedzajac razem z Walenting Iwanowng nowe budynki
(Wala dokonuje inspekcji stanu wodociggow w §wiezo zbudowanych domach),
stojac przy oknie, wspomina droge do miejsca, w ktorym poznata Maksima.
Krajobraz budujgcego sie miasta, obecny w tle, stopniowo sie rozmywa, tonie we
mgle, a nastepnie z niejasnego obrazu wylaniajg sie zarysy drogi, ciezaréwka
i sylwetki dwoch dziewczyn w bialych sukniach. Swiadomos$é Nadii wymazuje
kontury realnego miasta, zanurza je w niebycie, ale nie do konca. Bohaterka
pozostaje z obrazem dziewczyn z przesztosci, idacych jednak wzdluz autostrady
przynaleznej do czasu terazniejszego. Stopniowo ostros¢ przesuwa sie z pierw-
szego planu na drugi — od rzeczywistej twarzy Nadii na twarze postaci z jej
wspomnien. Pamieé ,terazniejszej” Nadii stojacej przy oknie niedokonczone-
go mieszkania wykasowuje jg z obrazu przesztosci. Dziewczyna znajduje sie
w stanie przejSciowym. Nie jest juz Nadig z przydroznej karczmy, aczkolwiek
wspomnienia bardzo wplywajg na jej aktualne zycie, gdyz przywotujg obraz
Maksima. Powstajgce w §wiadomosci bohaterek wspomnienia sg wpisane
w czas terazniejszy, ale jednoczes$nie pozostajg zwigzane z przesztoscig. Pamiec
bohaterek obrasta wspomnieniami, powigksza sie jak kula $niezna.
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Walentina Iwanowna jest zaskoczona tym, ze caly czas przypomina sobie
altanke poros$nietg winogronami: ,Kiedy Cie nie ma, zawsze mi sie¢ wydaje,
ze siedzieliSmy na tej kanapie. Hmm, nigdy na tej kanapie nie siadamy”.
Paradoksalnie jednak bohaterka informuje o tym Maksima, siedzac na kanapie
w altance. Wala chce wroci¢ do szczesliwych wspomnien, dostosowujac je do
wiasnych oczekiwan i wyobrazen. Dopiero pod koniec filmu zaczyna zdawaé sobie
sprawe z tego, ze niczego nie moze wymazac z pamieci, ta zas caly czas wplywa
na rzeczywistos¢ — swiadczy o tym scena klotni z Maksimem. Dowiedziawszy
sie, ze urodzinowy prezent (magnetofon) zostal kupiony przed pietnastym marca
(czyli przed dniem kiotni miedzy kochankami), zasmucona bohaterka przytula
sie do Sciany, na ktorej wisi gitara Maksima, tak jakby szorstka powierzchnia
mogla zastapic ciepto ukochanej osoby. W tej chwili w ciemnym pokoju rozbtyska
oslepiajace Swiatlo — Walentina staje si¢ naocznym swiadkiem i uczestnikiem
wlasnych wspomnien. Nie jest juz jednak w nich zanurzona, lecz obserwuje je
,»Z boku”. Znajduje sie jednoczesnie za drzwiami z napisem ,,15 marca” i w pokoju.
Nadia, przechodzgc obok Walentiny, nie zauwaza nic niezwyklego, poniewaz
nie moze poczué tego, co jej bezposrednio nie dotyczy. Widzi natomiast ptaczacag
bohaterke, uspokaja jg i wyprowadza z pomieszczenia.

Na $cianie pustego pokoju mozna dostrzec — niemal niezauwazalny — cien,
sylwetke postaci meskiej. Weze$niej Wala starala sie nazywaé swoje uczucia,
a wiec ograniczala je ramami konkretnych pojeé, z ktorych zadne nie mogto
w pelni wyrazi¢ jej mitosci do Maksima. Robila to z przyzwyczajenia, gdyz
jako panstwowa funkcjonariuszka musiata na co dzien utrzymywac porzadek
i ustanawiac¢ pewien tad. Wtloczenie ,terazniejszej” Wali we jej wlasne wspo-
mnienia, uczynienie jej ich biernym obserwatorem jest sugestig przemiany
bohaterki, ktora w koncu uwalnia swoje emocje i wychodzi poza ramy ,zawo-
dowych” nawykow. Kobieta wreszcie znajduje odpowiednie slowa opisujgce jej
uczucia — i tak tzy bohaterki zamieniajg sie we fraze: ,Kocham go tak bardzo!”.
W tym momencie cien Maksima staje sie widoczny na $cianie, zapowiadajac
tym samym jego powrot.

Nielinearnie ulokowane retrospekcje fragmentaryzujg narracje Krétkich
spotkan. Buduje to nietypowy suspens wynikajgcy ze stopniowego dostarczania
widzowi informacji. Na poczatku filmu nie wiadomo, kim sg bohaterki i co je
tgczy. Nie wiemy, w jakich okolicznos$ciach poznajg Maksima i jak rozwijajg sie
ich romantyczne relacje z bohaterem. Odbiorca zdobywa te wiedze stopniowo.
Poczatkowo nie wie, jak ta czy inna retrospekcja jest zwigzana z caloscia,
koniec koncow jednak zyskuje peten oglad sytuacji. Drugim zrédlem napiecia
w Krotkich spotkaniach jest ciggle oczekiwanie na przyjazd Maksima. Nadia
i Walentina od poczatku do konca filmu spodziewajg sie powrotu mezczyzny,
do czego poki co nie dochodzi.
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Obecnosé bohatera nieobecnego

Bohater kojarzony z dzwiekiem gitary i glosem ujawnia swoje realne ist-
nienie tylko podczas wspomnianej wczesniej rozmowy telefonicznej z Wala,
w rezultacie kazdy dzwonek telefonu lub dzwonek do drzwi rodzi mylng nadzieje
na to, ze Maksim w koncu powrdcit. Posta¢ meska w filmie jest nomadyczna
(dostownie i w przenosni). Bohater wedruje z miejsca na miejsce, do czego
obliguje go praca, ale przemieszcza sie tez miedzy przeszloscig i terazniejszo-
Scia, nigdzie jednak nie pozostaje na dluzej. Ponadto jest fizycznie nieobecny
w czasie rzeczywistym. Mozna by rzec, ze Maksim jest bohaterem nierealnym,
mitycznym, istnieje bowiem tylko we wspomnieniach bohaterek. Nieliczne sy-
gnaly zaswiadczajg o tym, ze w jakiejs innej przestrzeni ten bohater faktycznie
istnieje. Poza tym postac¢ grana przez Wysockiego uprawia popularny niegdys,
na poly romantyczny zawod geologa. Z jednej strony jest to przyczyna jego
czestych nieobecnosci, z drugiej zas przejaw eskapizmu.

Maksim porzucil biurokratyczng prace, uciek} od ograniczajgcego go komu-
nistycznego systemu zarzadzania i jest czlowiekiem wolnym, w przeciwienstwie
do formalistki Walentiny i domatorki Nadii. Jednak to kobiety podejmujg probe
y,domestykacji” mezczyzny, dotyczy to zwlaszcza postaci Wali, osoby egzekwu-
jacej porzadek spoteczny. Sztywne, nieelastyczne wymagania tego porzadku
wobec bohater6w poteguja niepokoje i kryzysy (Condee 2009: 124). Dotyczy to
rowniez roszczen Walentiny wobec Maksima. W wyzej opisanej scenie klotni
miedzy Walg a jej partnerem kobieta nie chce sie zgodzi¢ na zaistnialg sytuacje
i zada, aby mezczyzna zachowal sie powaznie i zostal w domu. Maksim nie
zgadza sie z Walg, dlatego odchodzi. Staje sie to przyczyng swoistego kryzysu
uczu¢ bohaterki. Walentina podwaza swojg mitos¢ do mezczyzny, a nastepnie
czuje sie winna, gdyz swoje decyzje uznaje za pochopne.

(Dys)harmonia obrazowo-narracyjna jako klucz

Film ma otwarte zakonczenie. Nadia nakrywa stot dla dwoch osob, skrupu-
latnie rozklada na nim przedmioty, dbajac o ich symetrie. Dziewczyna zaktada
wymarzone skorzane buty i przed samym wyjSciem zgarnia z talerza jedng
pomarancze — symbol miejskiego (a raczej ,,dygnitarskiego”, poniewaz egzotycz-
ne owoce w ZSRR nie byly wowczas szeroko dostepne) dobrobytu. Bohaterka
grana przez Ruslanowg symbolicznie i fizycznie zwalnia miejsce, aby mogt
powrdci¢ bohater, na ktorego niecierpliwie czeka Walentina. Skoczna muzyka
Karawajczuka towarzyszy finalowi Krétkich spotkan — wczesniej pojawiata
sie tylko w radosnych wspomnieniach Wali. Wszystko wydaje sie wraca¢ na
swoje miejsce (aczkolwiek nie wiadomo, czy ostatecznie wrocito). Zabierajac
pomarancze, Nadia narusza stworzong przez siebie kompozycyjng harmonie
obrazu, co mozna potraktowac jako przypomnienie o niespojnej konstrukcji
narracyjnej filmu (Taubman 2005: 18), ktora w koncu zostaje jednak scalona.
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Ten symboliczny gest mozna réwniez potraktowac jako wyraz obojetnosci Nadii
wobec dalszego losu relacji bohateréw, ktore najprawdopodobniej nie beda tak
harmonijne i symetryczne jak nakryty przez bohaterke stot.

Podsumowanie

Kroétkie spotkania to melodramat nietypowy dla kinematografii radziec-
kiej. Bez watpienia jest dzietem wielopoziomowym, operujacym wyjatkowa
i skomplikowang semantykg. Multisensorycznos¢ oraz fragmentarycznosc
filmu sprawiaja, ze jego odbiér wymaga od widza skupienia i wnikliwosci.
Kira Muratowa, wspélpracujac z Leonidem Zuchowickim, stworzyta dosy¢ prosty
i klasyczny scenariusz. Przetworzyla typowe schematy fabularne, uzupeinita
je o dodatkowe konteksty i znaczenia, odkryla je na nowo. Ponadto Krotkie
spotkania sg niezwykle nastrojowym melodramatem, w ktorym czué Zeitgeist
drugiej potowy lat sze$cdziesigtych ubieglego stulecia. Wypierany i maskowa-
ny kryzys zwigzany z funkcjonowaniem panstwa zostal przelozony na jawny
kryzys uczuciowy. Poza tym w analizowanym filmie sg widoczne symptomy
niepowtarzalnego kinematograficznego stylu Muratowej, ktory kilka dekad
pozniej znajdzie wielu zwolennikow i radykalnych przeciwnikow.

Fabula filmu oscyluje wokot postaci kobiecych (cho¢ dla bohaterek utworu
centrum Swiata to Maksim). Nie zaryzykuje postawienia tezy, ze lata szes$c-
dziesigte — w zwigzku chociazby z kolejng falg feminizmu — powolaly do zycia
w kinematografiach bloku wschodniego trend realizowania filméw opowiadajg-
cych przede wszystkim o kobietach i przedstawiajacych okreslong problematyke
z kobiecego punkty widzenia. Niemniej takie obrazy powstawaty. Czechosto-
wackie filmy O czyms innym (O nécem jiném, 1963) i Stokrotki (Sedmikrdsky,
1966) Véry Chytilowej, bulgarski Zapach migdatow (S dakh na bademi, 1967)
Lubomira Szarlandzijewa czy wspomniany juz Komisarz Aleksandra Askoldowa
sg tego przykltadem. Krétkie spotkania Kiry Muratowej niewgtpliwie wpisujg
sie w te tendencje, proponujgc widzom nie tylko inteligentnie opowiedziany
melodramat, ale rowniez opowiesc ciekawg i niebanalng narracyjnie.
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Streszczenie

Celem autora artykulu jest przedstawienie mozliwos$ci wielowymiarowej analizy
tekstu filmowego na przykladzie filmu Krotkie spotkania (1967) radzieckiej i ukrainskiej
rezyserki Kiry Muratowej (1934—-2018). Analizowany film to przykiad nowatorskiego
myslenia o narracji filmowej w kinie radzieckim. Punktem wyjSciowym rozwazan
autora jest wprowadzenie czytelnika w kontekst historyczny wlasciwy czasowi po-
wstania filmu oraz nakreslenie sytuacji ramowych, stuzgcych generowaniu schematow
narracyjnych oraz implikowaniu znaczen. Pelnometrazowy debiut Muratowej okazat sie
niekonwencjonalnym eksperymentem z filmowg narracjg melodramatyczng. Po powrocie
z ekranowego niebytu w 1987 roku, wraz z innymi ,zrehabilitowanymi” filmami, przy-
czynil sie do powstania nowego typu refleksji nad cenzurg w kinie radzieckim oraz jego
artystycznym ksztaltem.
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Love in Different Dimensions: Narrative and Dramaturgic
Specificity of Brief Encounters by Kira Muratova

Summary

The author aimed to present the possibilities of multidimensional analysis
of the film text based on the example of Brief Encounters (1967) directed by Soviet
and Ukrainian director Kira Muratova (1934-2018). The analysed film is an example
of innovative thinking about film narration in Soviet cinema. The starting point
of the author’s deliberations is an introduction of the historical context in which the
film was produced and outlining the framework situations which generate narrative
schemes and imply meanings. Muratova’s full-length debut is an unconventional
experiment with melodramatic film narration which, after returning from the screen
nonentity in 1987 along with other “rehabilitated” films, has contributed to the emergence
of a new type of reflection on censorship in Soviet cinema and its artistic shape.



Dorota Kulczycka
https://orcid.org/0000-0002-2608-3620

Wydziat Humanistyczny
Uniwersytet Zielonogorski

+Meskie kino” w ,,meskiej prozie”
Jakuba Zulczyka

Stowa kluczowe: Jakub Zulczyk, literatura, ,meskie kino”, ,meska proza”, pornografia,
horror, dramat wojenny

” o

Key words: Jakub Zulczyk, literature, “masculine movies,” “masculine prose,” pornogra-

phy, horrors, war movies

Wstep

Jakub Zulezyk (ur. 1983), prozaik, scenarzysta i dziennikarz, Swietnie radzi
sobie z kreacjg bohaterow i narratoréw pici meskiej, natomiast mniej prze-
konujaco wypadajg jego kreacje bohaterek i narratorek!. Najlepszy przyklad
mozna znalezé we Wzgorzu Pséw (Zulezyk 2017; dalej cyt. jako: WP), utworze,
w ktorym narracja przebiega dwutorowo — w wydaniu Mikolaja, a takze jego
zony, Justyny. Natomiast przyklad narracji prowadzonej jedynie z jednej
perspektywy czytelnik odnajdzie w Instytucie (Zulczyk 2010; dalej cyt. jako:
I). Wydarzenia opowiada tam Agnieszka, osoba badz co badz bardzo zmasku-
linizowana w sposobie mys$lenia, mowienia i dzialania, wraz ze swojg corkg
ogladajaca jednak — co nas tutaj mniej interesuje — tak zwane filmy kobiece?.

W czasach ozywionego dyskursu na temat pici meskosé (jak i kobiecos$¢) moze
by¢ roznie definiowana. Roznie tez jest prezentowana w filmie i w literaturze
(zob. np. Arcimowicz 2003; Arcimowicz i Citko 2009; Dgbrowska i Radomski
2010). Na przykiad Edward H. Thompson i Joseph Pleck uwazaja, ze cechy
meskie, wedlug tradycyjnego modelu, sprowadzajg sie do trzech pojec, takich
jak: status, twardos¢ i antykobiecos¢ (Thompson i Pleck 1987: 25—-36; por.
Arcimowicz 2003: 125).

Bohaterowie Zulczyka sa mescy w najgorszym rozumieniu tego slowa: nie
silni, zaradni i zapobiegliwi, ale nieopiekunczy, stronigcy od zobowigzan, pijacy,
przeklinajacy, leniwi, pograzeni w pornografii, narkomanii i handlu narkoty-
kami, lgkliwi i bezradni. Brutalnoscig i wulgaryzmami nieudolnie przykrywajg
wlasng niemoc i nieumiejetnos¢ funkcjonowania w Swiecie. ,Meskie”, inaczej

1 Zob. np. wypowiedzi krakowskich krytykéw o prozie J. Zulezyka (Fortuna i in. 2017).
2 Pisze o tym w artykule Jakimi filmami karmiq sie bohaterki prozy Jakuba Zulczyka?
Kino ,kobiece” w literaturze niekobiecej (Kulczycka 2019).
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moéwigc: ,twarde” czy ,mocne” sg tez filmy, ktore ogladajg. Wszakze i te pojecia
funkcjonujg jedynie w potocznym rozumieniu: w Stowniku terminéw filmowych
autorstwa Marka Hendrykowskiego (1994: 146) sg opracowane hasta: ,Kobiece
kino” (ang. women’s cinema) i ,Kobiecy film” (ang. woman’s film), nie istnieje
natomiast ich meski odpowiednik?. Mozna to ttumaczyé miedzy innymi tym,
ze kino od poczatku bylo ,meskie” w takim sensie, ze mezczyzni je tworzyli.
Kino kobiece jest czyms$ nowym. W prezentowanym artykule bardziej zalezy
nam na zaakcentowaniu odbiorcéw niz tworcow owych dziel. ,Filmami meskimi”
bedg okreslane produkcje, w ktorych gustujg przede wszystkim mezczyzni,
przynajmniej spora ich grupa: obrazy pelne przemocy werbalnej i fizycznej,
walk 1 bijatyk, wysScigow samochodowych i kraks, ponurej, jesli nie przygnebia-
jacej wizji rzeczywistosci. Ponizszy przeglad jest zresztg proba ,praktycznej”
odpowiedzi na zarysowang w tytule kwestie, czyli pytanie o wybor i filmowe
preferencje meskich protagonistéw Zulczyka. Stanowi egzemplifikacje zapowie-
dzianego problemu. Sporzgdzony zostat — najogolniej rzecz biorgc — wedtug klucza
genologicznego, a ten, jak wiadomo, bywa nieprecyzyjny?*. Tak jest w przypadku
pornografii (w wielu podrecznikach i stownikach filmowej genologii jest ona
w ogoéle niekwalifikowana jako gatunek, a jesli tak, to jako ,nieartystyczny”).
Dochodzi jeszcze do tego kwestia wielogatunkowosci niemalze kazdego z filmow,
oczywisScie przy zalozeniu dominacji pewnych cech. Totez klasyfikacje produkcji
wspominanych przez Zulczyka w duzej mierze przyjmujemy za umowne.

Pornografia i pornowizja

W powiesciach Zulczyka ludzka cielesnosé zostala wyeksponowana licznymi
nawigzaniami do filméw pornograficznych. W celu przyblizenia istoty tych
produkcji siegnijmy na poczatku po ich definicje autorstwa wspomnianego
znawcy filmowych gatunkéw — Marka Hendrykowskiego:

Pornograficzny film (<gr. porneia = bezwstydnosc¢, nieskromnosc, lubieznosc;
ang. pornographic film, film pornography, amer. x-aded picture, porn movie,
porn, stag film, dirty movie). [...] 2. film o tematyce erotycznej ukazujacy
intymne zachowania i akty seksualne w sposob, ktory narusza poczucie przy-
zwoitosci oraz istniejgce w danej spotecznosci zakazy i normy obyczajowe. Filmy

3 Najlepszym przykladem potocznego funkcjonowania terminu ,meskie filmy” moze byé
strona internetowa Masculine Movies (International Movie Database 2017).

4 Na temat historycznosci gatunkéw, ich redefinicji i taczliwosci pisze miedzy innymi wybitny
znawca tematu Rick Altman. Jeden z kadréw ze znanego bohaterkom Zulezyka filmu podpisuje
np. w ten sposob: ,Susan Sarandon i Geena Davis w filmie Ridleya Scotta Thelma i Louise (1991).
Jaki to gatunek: chick flick, film kumplowski, kino drogi czy moze jeszcze inna kategoria?”
(Altman 2012, [il.] 8).

5 Wsréd opracowan uwzgledniajacych pornografie jako gatunek znajduje sie Leksykon ga-
tunkoéw filmowych Marka Hendrykowskiego. Pojawiajg sie¢ w nim opracowania takich haset, jak:
,Erotyczny film”, ;Hard core” (na okreslenie: ,hard porno”), ,Pornograficzny film”, ,Pornoparo-
dia” oraz ,Soft porno” (Hendrykowski 2001: 45—-47, 74, 126-127, 150; por. Hendrykowski 1994:
84-85, 116, 232, 275).
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pornograficzne realizowano juz w najstarszym okresie istnienia kinematografii.
Zjawisko pornografii filmowej i jego ocena majg charakter historycznie wzgled-
ny, zalezny od ewolucji obyczajow i przyjetych w danym miejscu i czasie norm
etycznych i estetycznych. Pornograficzny charakter filmu jest zaréwno wlasno-
Scig komunikatu, jak i jego odbioru. Realizowane sg miedzy innymi instrukta-
zowe filmy pornograficzne, amatorskie filmy porno, filmy sadomasochistyczne,
filmy pornograficzne dla homoseksualistow i in. Stad liczne odmiany porno,
takie jak: bizarre, sodomy, anal, bondage and discipline, stag, pornoparodia
etc. Filmowy przemyst pornograficzny na swiecie produkuje dziesigtki tysiecy
filmow rocznie, dysponujac wspotczesnie wtasnym obiegiem kinowym, kaseto-
wym, telewizyjnym i internetowym (Hendrykowski 1994: 125-126; wyro6znienie
italikiem — red.).

W definicji wymienione sg tez najbardziej znane gwiazdy filmu pornogra-
ficznego oraz ,[...] indywidualno$ci producenckie i rezyserskie tej dziedziny
przemystu filmowego”, na takiej samej zasadzie, jak wymienia sie tez innych
artystow z branzy filmowej.

Opracowanie hasta przez M. Hendrykowskiego nie jest zjawiskiem odosob-
nionym. Lech M. Nijakowski (2010: 45), piszgc o polskich, ale i ogélnoswia-
towych problemach okreslenia, czym jest pornografia, zauwaza na przyktad,
ze ,[...] polski kodeks karny w ogole nie zawiera definicji pornografii, zostawiajac
w praktyce sprawe do oceny sedziego”. Wedtug relatywizujgcego problem badacza:

[...] pornografie nalezaloby definiowac jako termin dyskursu publicznego, stuzg-
cy do naznaczania reprezentacji seksualnosci i cielesnosci jako nienadajgcej sie
do funkcjonowania w przestrzeni publicznej. Celem tej stygmatyzacji jest zatem
wylaczenie nagannych tresci i utrzymywanie wyraznych granic miedzy mate-
rialami ,normalnymi”, majgcymi prawo obywatelstwa w przestrzeni publicznej,
i materiatami ,patologicznymi”, ktéore mozna — co najwyzej — konsumowac
w przestrzeni prywatnej. [...] To, jakie obrazy zostang uznane za pornogra-
ficzne, zalezy od kontekstu kulturowego, spotecznego i politycznego, a zatem
zakres ,tresci pornograficznych” zmienia sie¢ w czasie i przestrzeni. [...] Decyduje
o tym wiekszos¢ cztonkéw danego spoteczenstwa, sprawiajac, ze pornograficzny
stygmat staje sie faktem spotecznym (Nijakowski 2010: 50).

Autor zastrzega, ze taka definicja zadowolilaby na przykltad antropologow
i socjologow, ale nie spelnitaby oczekiwan prawnikow. Natomiast w opracowaniu
ks. Andrzeja Zwolinskiego:

Etymologicznie stowo ,pornografia” wywodzi sie z greckiego terminu ,porneia”
— ,rozpusta” (,porne” —  nierzgdnica”) oraz ,pornos” — ,brud seksualny”, ,,grafe”
— ,pismo” i oznacza przedstawienie ,brudu seksualnego” w stowie pisanym,
druku lub obrazie (Golinski 1939: 20—21). Do kultury zachodniej wyrazenie to
wprowadzono stosunkowo pézno, po zapanowaniu w srodkach przekazu biznesu
rozpusty (Zwolinski 2004: 343)5.

6 Autor powoluje sie tez na opracowanie, ktérego autorem jest Jerzy Jarco (1994: 14).
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W kontekscie licznych aluzji do ogladania przez Zulczykowych bohateréw
pornografii, ale rowniez sposobu, w jaki autor te wydarzenia komentuje, najbar-
dziej uderza w powyzszej definicji zdanie o etymologii pojecia ,,obscenicznosc™

Tradycyjna terminologia tacinska postugiwala sie pojeciem ,obscaena”, na ozna-
czenie tego wszystkiego, co nie powinno pojawiac sie na scenie, co powinno by¢
otoczone nalezytg dyskrecja, co nie moze by¢ poddane cudzym spojrzeniom [...]
Pierwotnie ,pornografia” odnosita sie do przekraczajgcych granice wstydu dziet
literackich. Dla p6zniejszych technik audiowizualnych wprowadzono termin
y,pornowizja”. Uzywa sie takze terminu ,pornobiznes”, czy ,porno-boom”. Juz
sam rozwoj terminologii Swiadczy o nagtym i pogtebiajagcym sie rynku rozpusty.
Pornografia oznacza dzisiaj perwersyjne zredukowanie poprzez techniki gra-
ficzne ludzkiego ciata do najbardziej prymitywnych i wstydliwych elementow
celem ich sprzedazy dla zaspokojenia lub nawet wywolania cudzych pozadli-
wosci (Zwolinski 2004: 343).

Niepokojacym zjawiskiem jest wspotczesny, wszechobecny ekshibicjonizm
i obscenicznosé, ktorych domeng sg nie tylko portale internetowe, wystawy skle-
powe, czasopisma, ale rowniez — w nasilonym stopniu — literatura, film i teatr.
Szczegdlnie ewidentne jest to w prozie Zulczyka, dotykajacego, za posrednictwem
wykreowanych narratorow i bohateréw, w niezwykle wulgarny sposob sfery
intymnej czlowieka i zohydzajacego ja, a takze odwolujacego sie do okreslonych
stron internetowych, tytutow filmow czy nazw pornograficznych czasopism.

Klasyfikacja tytuléw w powiesciach Zulczyka nie jest w tym wypadku mier-
nikiem ogladalnos$ci takiego, a nie innego gatunku czy tez podgatunku, gdyz
najwiecej aluzji stosuje sie do kompleksowo i ogolnikowo ujetych (bez podawania
tytutow) filmow pornograficznych. Od tej reguty sg wyjatki: padajg nazwy, ale
fikcyjne, majace jednak konotacje z tego typu produkcjami, przyktadowo Przeleé
maojg mame — film rzekomo dostepny i ogladany przez chlopcéw na MTV, wspomi-
nany w powiesci Radio Armageddon (zob. Zulezyk 2015: 177; dalej cyt. jako: RA).
Seria zmyslonych, wulgarnych tytuldow filmoéw pornograficznych pojawia sie
tez w Czarnym storicu (Zulczyk 2019: 113; dalej cyt. jako: Czs).

Zulczyk w swoich utworach oddaje ducha naszych czaséw. Dzis bijace
na alarm statystyki informuja, ze 62% chlopcow i 21% dziewczat w wieku gim-
nazjalnym oglada na smartfonach i w Internecie pornografie (por. Pornografia
— statystyki 2017). Autor wlasnie taki obraz tej grupy spoleczenstwa, niejed-
nokrotnie w detalach, eksponuje i wyostrza, suponujac ponadto, jakoby ludzie
powszechnie ogladali pornografie i zyli niemoralnie, zdradzali sie, przeklinali,
znecali sie nad soba i zabijali. Konfrontowanie sie z bohaterami tych produkcji
jest znakiem wiekszej lub mniejszej interioryzacji przez widzéw — Zulczykowych
protagonistow — zawartych w nich antywartosci i szkodliwych moralnie tresci.
Ogladanie pornografii w telewizji i w Internecie wiaze sie zatem z zepsuciem
moralnym bohateréw. Ma ono najczesciej performatywny charakter: wywo-
tuje spekulatywne wizje aktow seksualnych lub wrecz — znacznie czesciej,
i co narrator zawsze dosadnie relacjonuje — implikuje zachowania autoerotyczne.
W przypadku postaci wystepujacych w prozie Zulczyka potwierdza sie naste-
pujaca hipoteza Lindy Williams: ,[...] bezsprzecznie duza cze$¢ pornografii
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opiera sie na przypuszczeniu, ze uzytkownicy majg kontakt z wtasnym ciatem
i masturbujg sie przed ekranem — komputera, telewizora lub urzadzenia prze-
nosnego” (Williams 2013: 337).

Narratoréw identyfikowanych z konkretnymi postaciami z omawianych powie-
Sci charakteryzuje swoisty ekshibicjonizm i bezceremonialno$¢ w szczegotowym,
z detalami, opisywaniu marzen erotycznych, grzesznych dociekan czy wrecz
zachowan seksualnych z akompaniamentem filméw porno badz — co Zulczyk
ujawnia w Radiu Armageddon — internetowych stron z pornografig (RA: 215).
Wspdlne z kolegami ogladanie ,dziesieciosekundowych zajawek filméw porno”
wywoluje tez adekwatne do materiatu rozmowy, zdradzajace, jakimi ,ideatami”
i pseudoproblemami zyjg owi nastawieni na konsumpcjonizm i hedonistyczne
wartosci bohaterowie (RA: 84—85). Autor nie oszczedza szczegolow w prezentacji
owych zachowan. Jego bohaterowie uwazajg pornografie za wyrocznie i ideat
w kwestiach erotyki i — ogdlnie — stylu przezywania wlasnej egzystencji. ,,Czy to
naprawde wyglada jak na filmie porno?” — tak narrator rozmysla o wspétzyciu,
ktorego jeszcze, wskutek braku partnerki, nie doSwiadczyt (RA: 214). Wiadomo
jednak, ze pornografia jest wypaczeniem normalnosci, a korzystanie z niej nie
tyle uczy, co uniemozliwia ulozenie opartych na wzajemnym szacunku, har-
monii i milosci relacji mezczyzn z kobietami. Krzysztof Arcimowicz podaje, ze:

Przyzwyczajenie do seksu i potgczonej z nig [pornografig — uzup. D.K.] przemocy
moze pociggac za sobg znaczace konsekwencje spoteczne. Po pierwsze, powoduje
poszukiwanie prymitywnych i silnych stymulacji. Po drugie, co jest znacznie
wazniejsze, moze wpltywac na zachowania w codziennym zyciu (Arcimowicz
2003: 69).

Za Wojciechem Eichelbergerem zacytowany powyzej autor przyznaje, ze typ
macho — a takie typy sa wlasciwe kreacjom Zulczykowym — ,[...] charakteryzuje
wulgaryzacja zwigzkow z kobietami rowniez w warstwie jezykowej. [...] Od-
mawia on spotkaniu kobiety z mezczyzng jakiegokolwiek ludzkiego wymiaru”
(Arcimowicz 2003: 130). Jak z kolei podkresla Adam Regiewicz (2011: 65),
»L...] kino pornograficzne dostarcza zltudzenia, ze seksualne spelnienie i niczym
nieskrepowana przyjemnosc¢ sa lekarstwem na wszystkie klopoty. Hard core
tworzy cos na ksztalt erotycznej utopii”.

W jednym z wywiadéw Zulczyk z ubolewaniem zauwaza, ze pornografia
(przynajmniej ta nieco dawniejsza, ustepujaca miejsce ,naturalizmowi”) dawata
yupiekszony” obraz ludzkiej cielesnosci. Przyznaje sie tez do korzystania z jej
ustug (zob. Drotkiewicz i Dziewit-Meller 2008). Moze dlatego obraz zachowan
— samotnego bgdz wspoélnego z rowieSnikami chloniecia przez nastolatkow
gorszacych produkcji — zdaje sie by¢ w jego tworczosci tak powszechny. Autor
rejestruje syndrom owego zniewolenia szczegolnie we wspomnianym juz Radiu
Armageddon (zob. jeszcze np. RA: 177), ale tez w powiesSciach dla mlodziezy
Zmorajewo (Zulczyk 2011b; dalej cyt. jako: Z) i Zréb mi jakqs krzywde (Zulczyk
2018b). W pierwszej z wymienionych powiesci (Z: 161) pojawia sie ironiczna
wzmianka o oglgdaniu przez kolegéow ,animowanych japonskich pornoséow”,
ktore — o czym autor juz oczywiscie nie pisze — w samej Japonii siejg w psychice
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mlodych pokolen i w zyciu spotecznym ogromne spustoszenie. Wielu mlodych
Japonczykow, majac problemy z nawigzywaniem kontaktow interpersonalnych,
zadowala sie wspoélczesnie pornografia, pornowizjg i pornolalkami (Polonia
Christiana 2018; por. Wieczkowska 2012; Wieczkowska 2013: 20—21). W drugim
utworze autor kreuje pornograficzne sceny, ukazujac proces krecenia przez
starsze juz malzenstwo — na oczach nastolatkow — amatorskiego filmu porno.
Aluzje do sposobow na latwy zarobek osiggany poprzez bycie ,modelem” w tego
rodzaju produkcjach (to z kolei dotyczy mlodych ludzi) pojawiajg sie tez w innych
powiesciach, szczegblnie w Radiu Armageddon (RA: 186-187) oraz w Slepnac
od swiatet (Zulczyk 2018a: 196; dalej cyt. jako: SoS). W innych powiesciach,
np. we Wzgérzu Pséw, pisarz epatuje ostrymi scenami seksu ,uprawianego”
zwlaszcza przez nieletnich.

Najwiecej aluzji nie do tworzenia, lecz do powszechnego ogladania ,brud-
nych filmow” (ang. dirty movies) i procesé6w wyobrazeniowych oraz zachowan,
jakie na kanwie owego zniewolenia powstaja, pojawia sie wtasnie we Wzgérzu
Pséw. Mikotaj, podobnie jak jego koledzy z lat mtodosci, jest uzalezniony nie
tylko od narkotykow, alkoholu i papierosow, ale rowniez od pornografii. Zaczat
wcezesnie — juz w szkole, jednak nie od filméw, ale, co moze znamienne dla
tamtych czasoéw, od ,,czasopism”

— A wy co? Nagle wszystko kwestionujecie? — odzywa sie Walinowska, pani
yMurzynka”, tym samym tonem, ktorym wrzeszczata na mnie i na Trupola, gdy
ogladalismy pod tawkg na lekcji ,,Catsa”, i na dzwiek tego glosu az podskakuje
na krzesle (WP: 344).

Po latach jego Zona nie przejmuje sie owym uzaleznieniem. Z psychologicznego
punktu widzenia byloby to malo realne, gdyby nie fakt, ze obydwoje — i Justyna,
i Mikotaj — sg zdemoralizowani, obojetni na kwestie, ktore innych jeszcze by
poruszaly. Wlasnie takich bohaterow, ktorzy pozbyli sie hamulcéw moralnych
i nie odrozniajg juz dobra od zla, autor najczesciej przedstawia w swojej prozie:

Czego szukasz? — odwrdcila sie.

Mojego zeszytu — odpowiedziatem.

Jakiego zeszytu? — zapytala.

Mojego. Chce popisaé — powiedziatem.

Popisac? W zeszycie? — zapytala.

— Jak otworze komputer, zaczne ogladac¢ pornosy. I Facebooka. I nic nie zrobie —
odpowiedzialem zgodnie z prawda.

— Pornosy — powtorzyta, krecgc glowa, ale wiedziatem, ze tak naprawde nie
interesuje jej, w jaki sposob spedzam wolny czas, ze mogt to by¢ jakikolwiek
inny wyraz (WP: 424).

Pochwala tego typu filméw pojawia sie w wielu powiesciach Zulczyka i nie
zawsze czytelnik moze zauwazy¢ ironiczny nawias, w jaki miataby by¢ ujeta. Nie
inaczej jest w utworze, w ktorym obyczajowe zto zostato szczegolnie uwypuklone:

Miat tez [Suchy — uzup. D.K.] pelno pornoli na ptytach, poscigganych z torren-

tow, porzadnych filméw po dwie, trzy godziny, a nie jakies opryski po szescdzie-
sigt sekund. Podobaly mi sie te nazwy — Czarne Weze Smierci, Litry Spermy,
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Zaru... [wykropkowanie moje — D.K.] na Smier¢ Suki, Analny Holokaust — to
bylo jak nazwy jakichs porzgdnych, niehomoseksualnych zespotow (Czs: 113).

Zaraz po tym nastepuje, jak w wielu innych podobnych sytuacjach prezento-
wanych przez autora Zmorojewa, drobiazgowy opis samogwattu dokonywanego
przez owych dwoch widzow dirty movies (Czs: 113-114).

Do pornowizji mozna zaliczy¢ szczegolnie drastyczne w obrazowaniu horrory,
ale takze filmy erotyczne oraz tak zwane soft porno (w ktorych, w odréznieniu
od hard porno, sa jeszcze obecne pewne zabiegi eufemizujgce). Do erotykow nalezy
na przyklad dramat obyczajowy Requiem dla snu (2000, rez. Darren Aronofsky),
ulubione dzieto autora Radia Armageddon i Wzgorza Psow (Rozdzynska 2019: 62;
WP: 464), czy tez My, dzieci z dworca ZOO (1981, rez. Uli Edel) — o tym filmie
Zulczyk wspomina choéby w Gamecube Girl (Zulezyk 2005: 28; tez RA: 44).
Jednak najczesciej pojawiajg sie w tej prozie wulgarne core porno czy hard
porno. Pisarz nie tylko czyni do nich aluzje, ale jeszcze szczegolowo komentuje,
dodajgc wlasna, ,literackg” pornografie i pornograficzne obrazowanie. Problem
ten odpowiada stanowi, ktory cytowany juz Adam Regiewicz nazywa za Jeanem
Baudrillardem stanem nienasycenia, uznajac jednoczesnie, ze przyczyng niena-
sycenia wspolczesnego czlowieka sg paradoksalnie nadmiar i przesyt:

Nie ulega watpliwosci, ze obok przyjemnosci réwnie determinujgcg cechg wspot-
czesnej kultury jest stan nienasycenia. Jean Baudrillard, interpretujac zja-
wiska wystepujace w spoteczenstwie amerykanskim, zauwazyt, ze to wlasnie
nadmiar jest jego cecha konstytutywna (Baudrillard 1998). Swiat, w ktérym
zyjemy, jest peten wyostrzonych i zintensyfikowanych rzeczy. Ta przekolorowa-
na rzeczywistos¢ jest pozbawiona transcendencji i rekompensuje sobie ten brak
ekstazg przezywania, w ktérym pragnienie nigdy nie stabnie. [...] Dlatego tez
w podazaniu za ,urozmaiceniem” kino siega po wszelkiego rodzaju perwersje
i dewiacje, ktore miatyby widza nasyci¢ (Regiewicz 2011: 50-51).

Tak wiec odwotania do filméw pornograficznych postuzyty pisarzowi
do scharakteryzowania antropologicznej sytuacji cztowieka zagubionego wsrod
nadmiaru ofert i propozycji aksjologicznych ukierunkowanych na hiperkonsump-
cje, konstytuujgcych §wiat bez transcendencji i mitosci, oparty na perwersji
i dewiacjach. Motyw pornografii zostal wprowadzony na zasadzie metonimii,
poniewaz opisywani w badanej prozie uzytkownicy wytworéw o charakterze
erotycznym, tak samo jak konsumenci oddajacy sie zaspokajaniu potrzeb wy-
kreowanych przez producentow luksusowych dobr, potrzebujg coraz silniejszych
podniet (w ich przypadku na przyktad sadyzmu czy pornografii dzieciecej).

Horrory

Druga grupe filméw najchetniej ogladanych przez Zulczykowych bohateréw
stanowig horrory. W tym wypadku oprécz ogélnej ich nazwy, ,horror” (nigdy
zas ,dreszczowiec” czy ,film grozy”), pojawiajg sie juz konkretne, zresztg dos¢
liczne tytuly. Nie migjsce tu, by dokonywac¢ szczegotowej klasyfikacji i rozrozniac
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takie odmiany horroréw, jak przyktadowo dreszczowiec komediowy, film
wampiryczny, kino kanibalistyczne, gore czy, najczesciej zreszta wspominany
przez autora, slasher (por. Hendrykowski 2001: 77-80). Wskazemy tylko po-
krewne filmom grozy thrillery (i psychothrillery), aby nakresli¢ skale zjawiska.
Sa to miedzy innymi, pomijajac najwazniejszy w Zulczykowej filmografii serial
Z Archiwum X, takie thrillery, jak Historia przemocy, film nakrecony przez
Davida Cronenberga w 2005 roku (I: 23), czy Utalentowany pan Ripley, film
wyrezyserowany przez Anthony’ego Minghelle w 1999 roku (RA: 47). W innej
ksiazce (SoS: 102) zostal wspomniany tez dramat — kryminat — thriller — tymi
nazwami zwyklo sie okresla¢ Zagubiong autostrade, film z 1997 roku w rezyserii
czesto, zwlaszeza w Instytucie, przywoltywanego Davida Lyncha.

Horrory bez watpienia zajmujg bardzo wazne miejsce nie tylko w zyciu
postaci, ale takze kreujacego je autora. W wywiadzie przeprowadzonym przez
Grzegorza Wysockiego pisarz zdradza dotyczace tego dosc istotne szczegoty:

— OK, to jak w praktyce wyglada taka robota na emocjach?

— Kiedy opowiadam o czlowieku w jakiejs sytuacji, to interesuje mnie przede
wszystkim to, co sie w tym czasie dzieje w jego glowie. Co si¢ z nim w da-
nym momencie dzieje. Co on czuje, o czym mysli. Moge tego bohatera wrzucaé
w sytuacje z filmu klasy B, ale dalej interesuje mnie to samo. Kiedy ogladam
horror, jakiegos slashera, Pigtek 13-tego [sic! — D.K.] albo cos takiego, dla czystej
zabawy, i widze, ze bohaterka np. spier...a [wykropkowanie — D.K.] przed jakims§
gosciem w masce z ludzkiej skory, ktory ja goni z pitg mechaniczng czy mtot-
kiem, to tez o tym mysle. Zal6zmy, ze ta bohaterka ma jakies zycie wewnetrzne.
Jakie? Co czuje ktos, kogo psychopata za chwile zarznie pilg mechaniczng?
No, to oczywiscie skrajny przyklad...

— Odrobine.

— Ale rozumiesz, o co chodzi. Lubi¢ wrzucaé¢ moich bohaterow — we Wzgorzu...,
w Slepnac od swiatet, w Instytucie — w sytuacje z literatury czy kultury popu-
larnej i wyciggac z tego co$ wiecej.

— Czyli bierzesz np. scenariusz horroru i dorzucasz psychologie?

— No od biedy mozna tak powiedzieé, troche jak z tym turpizmem magicznym.
Na pewno interesujg mnie emocje w skrajnych sytuacjach. Jezeli facet nagle
uczestniczy w egzekucji, a we Wzgorzu... jest taka scena, to chce wiedziec
— 1 opisac — co jest w jego glowie. Jak ewoluuje jego stosunek do tego, co widzi.
Jak z niezgody zaczyna sie zgadzac. Z czym to mu sie kojarzy. Jak peka mu
pewien porzadek ideologiczny, porzadek pojeciowy, ktory mial w glowie (Wy-
socki 2017).

Juz z tych chociazby stéw wynika, ze Zulczyk zna sie na horrorach. Niektére
tytuty, ktorych mozna sie domysli¢ na podstawie wywiadu, pojawiajg sie tez
w jego prozie. W Zmorqgjewie sg to: Pigtek, trzynastego (2009, rez. Marcus Nispel)
— film nawigzujgcy tematem do Pigtku, trzynastego z 1980 roku w rezyserii
Seana S. Cunninghama; Pifa (2004, rez. James Wan); Teksaniska masakra pitg
mechaniczng (2003, rez. Marcus Nispel) — remake kultowego horroru z 1974 roku.
Do tej grupy nalezy rowniez Pita V (2008, rez. David Hackl) — bohater Zmoro-
Jewa poréwnuje swojg nauczycielke do gtéwnego bohatera tegoz horroru (Z: 11).
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Te same filmy i te same ujecia co wymienione w wywiadzie sg tez wspomniane
w Radiu Armageddon:

Wtedy na dole rozlegt sie wrzask. ,,0 Bozeee!” — piskliwy wrzask, jak z filmu
Pigtek, trzynastego — gdy go styszysz, potrzebujesz paru chwil, aby w ogole
skupic¢ sie na wzroku, aby wiedzie¢, na co patrzec¢. Ale wiedziatlem, ze musze
wypatrywac¢ ducha. Wrzask na chwile wytgczyt mi mysli. Blada latarka Cypria-
na, niewiele jasniejsza od wyswietlacza telefonu, wylonita z ciemnosci potezny,
zawieszony pod sufitem ksztatt (RA: 56).

StaliSmy tam jak bohaterowie horroru, ktorzy nie mogg sie ruszy¢, nawet gdy
w ich kierunku biegnie ktos z pilg mechaniczng i w masce z ludzkiej skory.
Probowalismy wylowic¢ to z mroku, z mignie¢ wysiadajgcej latarki Cypriana
(RA: 57).

W zestawionych powyzej cytatach Zulczyk zastosowal zabieg wspomniany

w wywiadzie: porownanie narratora i jego towarzyszy nie tylko do bohateréw

horroru, ale rowniez ich uczué do standéw, jakie ci drudzy mogliby przezywac.

Najbardziej zwigzana z omawianym gatunkiem jest dylogia skladajgca sie

z powiesci Zmorojewo i Swigtynia (Zulezyk 2011a; dalej cyt. jako: S). Asocjacje

z filmem grozy przebiegaja w owym cyklu o Tytusie na kilku ptaszczyznach:

1) same powiesci sg okreslane jako horrory (dla dzieci i mlodziezy);

2) pojawia sie w nich nawigzanie do portalu internetowego badz stacji telewi-
zyjnej (brak powiesciowej konsekwencji) o nazwie Tajemna Strona; obsza-
rem zainteresowania tworcow Tajemnej Strony sg zdarzenia paranormalne,
straszne i tajemnicze (Z: 21); Tajemna Strona odegra duzg role zwlaszcza
w Zmorojewie — jej tworcy przeniosg sie na plan gtéwnych wydarzen i bedg
sprawcami kolejnej intrygi;

3) w narracji czeste sg nawigzania do horroréw, na przyktad w samym Zmoro-
Jewie: a) relacja o pdjsciu Tytusa z dziewczyng na horror zatytutowany [Rec/
do kina i o tego konsekwencjach (tu ujawnia sie rézna odpornosé psychiki
ludzkiej na groze)’, b) zmiana nastawienia bohatera do tego samego horroru
[Rec] po towarzyskiej porazce i po powtérnym jego obejrzeniu, ¢) rozréznienie
nowych filmowych horroréw od starych, dokonane przez Tytusa — cezurg sg
lata osiemdziesiate;

4) dreszczowce znane z kina, telewizji czy Internetu bledng w poréwnaniu
z tym horrorem, ktory sie urzeczywistnia w swiecie przedstawionym,;

5) niektore watki, a takze ujecia sg jednak zapozyczone z istniejacych juz hor-
rorow;

6) posrednio lub expressis verbis sg tez wyrazane sgdy powiesciowych postaci
(dziadkow, kolegow, kolezanek) o horrorach i o wszystkim, co ma ich zna-
miona.

Wida¢ wiec wyrazne zacieranie granic miedzy takimi domenami, jak: zycie,
film, literatura i strona internetowa.

TW Swigtyni natomiast niebagatelng role odegra aluzja do horroru Omen (1976, rez. Richard
Donner).
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Mozna przypuszczaé, ze gtéwny bohater Zmorojewa oraz Swigtyni, podob-
nie jak w niektorych sytuacjach Mikotaj ze Wzgérza Pséw, to alter ego samego
Zulczyka z okresu, gdy pisarz byt mlodszy (zob. np. Rézdzynska 2019: 62—63).
Bohater pasjonowat sie od dziecinstwa horrorami, grami komputerowymi (autor
korzystal z nich od dziewigtego roku zycia), japonskimi anime (,japonskimi
animacjami” — Z: 18) i ogélnie rzecz ujmujac, kulturg popularna:

[...] myslal, ze tak naprawde, gdyby mial mozliwos¢ wyboru, przezylby
to wszystko jeszcze raz. Nie dlatego, ze czytajac ulubione ksigzki, oglada-
jac filmy i grajac w gry, lubit ten zupelnie inny, grozny, fantastyczny Swiat.
Wiedzial, ze ludzie tacy jak on, lubujacy sie¢ w horrorach czy science fiction, tak
naprawde nie mieliby na to ochoty. Ze czyms zupelnie innym jest uciekanie
w Swiat ksigzek we wlasnych mieszkaniach, a czym$ innym stanie twarzg
w twarz z czyms zlym, krwiozerczym i nieSmiertelnym (Z: 464—465).

Bohater zostal wykreowany na znawce horrorow, co zdradza rowniez auto-
ironiczne wykrzyknienie:

— Jak mam przestaé¢ mysle¢ o tym — krzyknagt do Strgka — ze od tego, co zro-
bie, zalezg losy moich najblizszych i calego swiata?! Mozesz mi to powiedzie¢,
skoro jeste$§ taki madry? Mam skupié¢ sie na czyms$ innym? Na czym? Wy-
mieni¢ wszystkie filmy z wampirami, ktére widziatem, albo policzy¢, ile razy
w Zmierzchu pada zdanie: ,Nie mozemy byc¢ razem”?

— Nie wiem, o czym mowisz, i nie wiem, jak masz to zrobi¢, ale musisz to zro-
bi¢ — powiedzial Strgk, wpatrzony w potwora, ktory na chwile sie zatrzymat,
dyszac (Z: 412).

Zamilowanie Tytusa do wszelkich mrozacych krew w zytach narracji
szczegolnie podkreslono w zapowiadajacej historig¢ opowiesci o nim i o ,Trzech
Rzeczach, Ktore Lubil Najbardziej Na Swiecie™

Druga z Rzeczy, Ktére Lubit Najbardziej Na Swiecie, byty horrory. Uwielbiat je
czytac i ogladac¢. Uwielbial tez gry w klimatach grozy. Wszystkie czesci Silent
Hill ukonczyt po pare razy, chociaz gdy mama raz postanowila sie przypatrzec,
czym tak namietnie zajmuje sie jej syn, zagrozita mu zarekwirowaniem konsoli.
Przeczytal prawie wszystkie dostepne na rynku ksigzki Stephena Kinga, co byto
nie lada wyczynem, bo dla Stephena Kinga sens zycia najwyrazniej stanowito
pisanie w piorunujgcym tempie okropnie dlugich powiesci. Ale Tytus Groéjecki
wcale nie miat o to do niego pretensji.

Tytus uwielbial sie ba¢, ale oczywiscie komplikowato mu to dosy¢ powaz-
nie jego zycie. Strasznie podobata mu sie jedna z kolezanek z klasy, Justyna.
W przeciwienstwie do reszty dziewczyn jej zainteresowania nie ograniczaly sie
do kosmetykow i bohaterow lecgcych na MTV teledyskow (Z: 18-19).

Czesto obecne w innych utworach Zulczyka MTV tutaj prezentuje sie,
w zestawieniu z horrorami i programami o paranormalnych zjawiskach, jako
papka dla mato ambitnej mtodziezy. Deklaracja o fascynacji horrorami, ich
ySuwielbianiu”, pojawia sie tez w innych czesciach utworu, rowniez pod koniec
powiesci (np. Z: 234-235). Nie inaczej jest w Swigtyni. Te osoby, nawet plci zen-
skiej, ktore chcg okazac sile charakteru, przyznajg sie do podobnych zamitowan:
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Kaska Pienicka miala z Tytusem wiele wspdlnych zainteresowan — stuchala
heavy i black metalu, czytata tony fantastyki i lubita horrory. [...] WiedZmin 2!
To byly najlepsze siedemdziesigt dwie godziny mojego zycia (S: 165).

Nie zawsze jednak kontakty bohaterow z rowiesnicami ukladajg sie rownie
pomyslnie. W Zmorojewie owa pasja uniemozliwita Tytusowi nawigzanie relacji
z kolezankg z klasy. Chlopiec sie skompromitowal, bo wzigt jg do kina na horror
[Rec], a ona bala sie horrorow:

Skrupulatnie przegladal premiery w sieci i w koncu jego wyboér padt na film
Rec — o kamienicy nawiedzonej przez krwiozercze zombie. Nie przewidzial jed-
nego — Justyna panicznie bata sie horrorow. Kompletnie to do niej nie pasowato,
ale w kinie [...] przez p6t seansu siedziala, zastaniajgc oczy dtonmi, az w koncu
roztrzesiona i zaptakana zapytala, czy mogg wyjsé (Z: 20-21).

W horrorze [Rec]/ (2007, rez. Jaume Balaguer6 i Paco Plaza) reporterka
telewizyjna wraz z kamerzystg Sledzg akcje strazakow wezwanych do naglego
wypadku. Nagle wszyscy zostajg zamknieci w budynku. Tytul, /[Rec/, nawigzuje
do nagrywania filmiku (ang. recording). W recenzji owego dreszczowca czytamy:
~A wszystko to zamkniete zostalo w klamre paradokumentalnego nagrania
kamerg telewizyjng, ktory to zabieg w zamierzeniu ma pozwoli¢ widzowi po-
czu¢ sie, jakby byl w centrum koszmaru” (Leszcz 2009)8. Metafilmowosé wigze
sie z czesto przez samego Zulczyka i jego bohateréw-narratoréw stosowana
manierg — postrzeganiem wszystkiego wokol siebie jako nagrywanego filmu
z zycia. Innym spoiwem lgczacym jego powiesciopisarstwo z owg produkcjg
jest — znamienna zresztg dla wielu innych horroréw (i thrillerow) — klaustro-
fobia. Watki zamkniecia, uwiezienia sg obecne nie tylko w Zmorojewie, ale tez
w innych omawianych utworach, szczegélnie zas w Instytucie, powiesci, w ktorej
podobnie jak w Domofonie Zygmunta Miloszewskiego zostaly przeanalizowane
zachowania ludzi w sytuacji zamkniecia (w kamienicy, w wiezowcu itp.).

W powiesci dla dzieci i mlodziezy Zulezyk odstania jednak procesy psycho-
logiczne zachodzace u osob ogladajgcych horrory — poczawszy od fascynacji
(Tytus, Bartek, Damian i in.) na odrazie i traumie skonczywszy. Przyktadem
jest Justyna, o ktorej kolezanka mowila Tytusowi, ze ,[...] jeszcze do dzisiaj
»ma koszmary po ich matym wspélnym wypadzie«” (Z: 20). Bohater uznat
to za swojg wielka porazke:

[...] przestal proponowac¢ komukolwiek kino, ale nie przestal kochac sie bac.
Na Rec poszed} jeszcze raz i z rozczarowaniem stwierdzil, ze film jest staby
i nielogiczny, bo przeciez epidemia zombie szybko rozprzestrzenitaby sie na cate
miasto. Tak naprawde uwielbial horrory z lat osiemdziesigtych, ktore uwazat
za najbardziej przerazajgce (Z: 20-21).

8 Wkrétce pojawily sie sequele tegoz horroru: /[Rec/ 2 (2009, rez. Jaume Balaguer6 i Paco
Plaza); [Rec] 3: Geneza (2012, rez. Paco Plaza); [Rec] 4: Apokalipsa (2014, rez. Jaume Balaguero).
Pierwsze wydanie Zmorojewa ukazalo sie¢ w 2011 roku, wiec Tytus musial wzigé kolezanke
na /Rec/ lub na [Rec] 2.
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Marek Hendrykowski w definicji gatunku, ktorego rodowdéd wyprowadza
z preromantycznej i romantycznej angielskiej powiesci grozy (gothic novel i novel
of horror), podaje owo zapotrzebowanie widz6w na wzrost poziomu adrenaliny
w organizmie jako podstawowy sens filméw grozy:

Osobliwe przyjemnosci czerpane z uczucia lgku i przerazenia stanowig w przy-
padku horroru istote odbiorczej satysfakeji. Wielu z nas po prostu lubi sie baé
podczas kinowego seansu. [...] Pigkno i brzydota, dobro i zto egzystujg w nim na
rownych prawach. Brzydota ukazana w formie monstrualnej wywotuje w widzu
najpierw przerazenie, wstret i groze, ale uczucia te — zgodnie z paradoksalng
naturg ludzkich emocji — ulegajg z czasem sublimacji, przechodzac w litosé
i wspotczucie (Hendrykowski 2001: 78, 79).

W wypowiedzi Tytusa nastepuje pochwata klasyki horroréow z lat osiem-
dziesiagtych, a dezaprobata wobec nowosci. Réwniez w tej dziedzinie Zulczyk,
wykorzystujac swoje dzieciece alter ego, zabawia sie w krytyka filmowego.
Wyrazane w ten sposob opinie idg zreszta w parze z sagdami naukowcow. Horrory
przezywaty juz swoje lata Swietno$ci; do szczegolnie szczesliwych okresow na-
lezata wlasnie wspomniana dekada. Cytowany powyzej Hendrykowski rowniez
docenia horrory z tamtych lat:

Wspblczesny film grozy nie tylko istnieje, ale ma sie catkiem niezle. W ostatnich
dwu dekadach gatunek wszedl w kolejne stadium swego rozwoju przede wszyst-
kim dzieki filmom takim jak: ,Obcy — 8 pasazer »Nostrodomo«” [sic! — D.K.]
(1979) Ridleya Scotta, ,Lénienie” (1980) Stanleya Kubricka, ,Elektroniczny
morderca” (1984) i ,,Obcy — decydujgcy starcie” (1986) Jamesa Camerona oraz
pelnym inwencji horrorom Wesa Cravena, z ktoérych najstawniejszy [sic! — D.K.]
jest ,Koszmar z Elm Street” (1984) i jego pozniejsze kontynuacje (Hendrykowski
2001: 79).

Jakie jeszcze horrory oglgdal Tytus ze Zmorojewa, 6w mlodociany koneser
Hfilmow-nie-dla-dzieci”? Zauwazmy, wszystkie wymienione w narracji perso-
nalnej pochodzg wtasnie z wyroéznionej tu dekady:

Pasjami ogladat Koszmar z ulicy Wiqzéw, Christine i Pigtek, trzynastego. Do-
szed} do wniosku, ze kiedy doros$nie, zajmie sie pisaniem, jak tata — tylko za-
miast ksigzek dla dzieci stworzy krwiste scenariusze, w ktorych przerazajace
istoty z innego wymiaru bedg przybywac do naszej rzeczywistosci, aby szlachto-
wacé niewinnych. W glowie mial juz pomysl na swoj pierwszy film, ktory nazwat
Inwazja przekletych. Dziwnym trafem owi gingcy niewinni nader czesto mieli
w jego wyobrazni rysy twarzy Sylwii, kolezanki Justyny, badz Agaty Florek
(Z: 20-21).

Koszmar z ulicy Wigzéw powstal w 1984 roku (rez. Wes Craven), Christine
— w 1983 roku (rez. John Carpenter), a Pigtek, trzynastego — w 1980 roku.
Zamysl, aby zrealizowac film Inwazja przekletych, przypomina z kolei fantazje
yojca Eli” z Instytutu na temat wlasnych filmoéw, ktore przyniosg mu sukces
i uznanie. W Zmorojewie jednak Zulczyk pozwala, by dzieci mialy marzenia
(rowniez o profesji — jak jego samego — scenarzysty), nie jest to wiec potrakto-
wane z drwing.
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Nie tylko Tytus w tej powiesci zyje horrorami. Te fascynacje podzielajg
tez jego napotkani na wakacjach koledzy oraz idole (np. Adolf Bltysk), ktorzy
zresztg szybko okazg sie przesladowcami. Aluzje do filmow wspotbrzmig
z atmosferg wlasciwg rozgrywajacym sie wydarzeniom. Do okreslania stanow
emocjonalnych bohaterom stuzg ogladane przez nich dreszczowce. Dla istot,
ktorym czas sie zatrzymat w poprzednich epokach, 6w kod jest nieczytelny, nie
rozumiejg wiec one Tytusa:

[...] czulem jakas obecnosc. Ztg. To co$ na pewno nie byto czlowiekiem. Jak
w horrorze — dodat po chwili, jednak wzrok stuchaczy swiadczyt o tym, ze nie
do konca rozumiejg, co tak naprawde oznacza wyraz ,horror”. — Do tego w Glu-
szycach zagingt lesniczy... (Z: 228).

Wazne jest wiec udzielanie sie atmosfery jakby wzietej z horroru i to,
o czym Zulezyk méwil w wywiadzie — jak czuja sie bohaterowie. Inna z postaci,
Damian, przyznaje z kolei, ze czuje sie ,[...] troche jak w Teksanskiej masakrze
pitg mechaniczng” (Z: 217). Jego przyjaciel Bartek z czyms innym konfrontuje
sytuacje, w jakiej sie znalezli, a mianowicie z obrazami znanymi z filmow
z ,seryjnym morderca” (Z: 163). Natomiast Rafat Pracik przyznaje sie do fascy-
nacji filmami w rezyserii Johna Carpentera. Olge Pralczyk poucza, ze to ten
tworca nakrecil Wioske przekletych, Ucieczke z Nowego Jorku i Halloween (Z: 137).
I Wioska przekletych (1995), i Halloween (1978) to oczywiscie klasyka hor-
roru, pod wzgledem czasu powstania mieszczgca sie ,na obrzezach” dekady
majacej tak przemozny wplyw na bohateréw prozy Zulczyka. Aluzje do hor-
rorow z lat osiemdziesiatych (a takze do filmow science fiction i przy okazji
do dwoch rezyserow juz z innej branzy) pojawiajg sie w pozostalych utworach,
np. w Instytucie. Zostaje tam przywotany film Obcy 2 — decydujgce starcie (1986,
rez. James Cameron). Jest to, jak zwykle w tym utworze, ironiczne ujecie:

Ojciec Eli calg noc potrafit opowiada¢ mi o kadrach u Greenawaya, o tym,
dlaczego Bergman jest najwiekszym dialogistg kina, czemu Gwiezdne wojny
sg tak naprawde o meskiej inicjacji, a Obcy 2 o porodzie, i co by o tych filmach
bez watpienia powiedzial Freud, gdyby tylko zyt i byt kolegg ojca Eli (I: 32—33).

Bywajg tez uogolnienia dotyczgce oceny nie tyle konkretnych tytutow,
co stacji emitujacych dreszczowce. Wyczuwa sie w tych sadach i ironie, i sarkazm:

Anka starala sie stresci¢ catg historie sktadnymi, prostymi zdaniami. Opo-
wiedziata o wszystkim. O malej istocie, ktorej whbita w oko scyzoryk. O dziurze
w podlodze, przez ktorg wpadl Tytus. O chlopakach ze wsi, ktorzy ich dogonili
i z ktorych jeden rzucit sie na drugiego, po czym przegryzl mu tetnice szyjna.
»10 wszystko brzmi jak tandetny horror puszczany na Polsacie po godzinie
dwunastej. Ale to wszystko jest prawdziwe. To wszystko mi sie przytrafilo”.
Rozplakala sie (Z: 149).

Tytus, Damian i Bartek ze Zmorgjewa znajg i ogladajg horrory, gdy tym-
czasem wspomniani w powiesci inni chlopcy (jak rowniez — masowo — ich
rowiesénicy, jednakze z innych powiesci Zulczyka) gustuja w pornografii. Taka
alternatywe widzi autor dla swoich mtodocianych bohaterow. Na podstawie
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historii Tytusa z randka w kinie pokazuje, ze nie wszyscy sa odporni na makabre
wilasciwg gatunkowi. Mozna zajac¢ w tej kwestii rozne stanowiska, akcentujgc
role horrorow albo katarktyczng, albo deprawujaca czy wrecz prowadzacg
do choroby umystowej lub opetania. O szkodliwosci ogladania ich wiele z tego
wzgledu mieliby do powiedzenia psycholodzy, psychiatrzy (zob. np. Szafra-
niec 1996), filozofowie etycy, teolodzy i egzorcysci, a takze niektorzy rodzice
i nauczyciele. Ksigdz Andrzej Zwolinski w rozdziale ,,Skutki ekranowej przemo-
cy”, nie przekreslajgc definitywnie horroru i nie demonizujac zjawiska, jakim
jest dreszczowiec, dostrzega poczatki jego tradycji w XVIII-wiecznej prozie an-
gielskiej i sugeruje, ze filmy grozy rzadzg sie swoimi prawami. Referuje jednak
trzy stanowiska badawcze w kwestii oddzialywania tego gatunku na odbiorcow:

Istniejg zasadniczo trzy hipotezy dotyczgce wplywu ogladanej przemocy na
zachowanie ludzi: 1. hipoteza ,katharsis” — wedtug ktorej oglagdanie progra-
moéw zawierajgcych zjawiska przemocy oslabia agresje lub sktonnosci do niej;
2. hipoteza ,,zerowa” — zaklada, ze ogladana w telewizji przemoc nie ma zadnego
wplywu na rodzenie sie agresji lub ksztaltowanie sklonnosci do niej; 3. hipo-
teza stymulacji — zaklada, ze oglgdane w telewizji tresci zawierajgce przemoc
wzmagajg agresje lub sktonnosci do niej.

Najwieksza ilo$¢ badaczy sktania sie zdecydowanie ku stymulacyjnej hipote-
zie, wskazujac na kilka jej wariantow. Sg to: model uczenia sig, zobojetnienia na
przemoc (przyzwyczajenia), znieksztalcenia obrazu swiata i zaburzenia emocji
(Zwolinski 2004: 334).

Niezwykle istotne sg przy tym konstatacje dotyczace zespotu odwrazliwia-
nia i jego czterech etapéw: 1) wyksztalcania sie natogu ogladania stosownych
materiatow i stymulacji doznan zmystowych oraz wyobrazni (ang. addiction
effect); 2) wzrostu uzaleznienia (ang. escalation effect) i zapotrzebowania na
coraz bardziej wyrafinowane sceny, az do zachowan dewiacyjnych; 3) utraty
wrazliwosci na sceny szokujace, ktore odtad staja sie ,normalne” (ang. desensi-
tization); 4) wprowadzenia w czyn przestania zawartego w ogladanym materiale
(ang. act out)d.

Autor Zmorgjewa i pézniejszej Swiqtyni nie pokazuje, jakoby na Tytusie
fascynacja horrorami i stronami internetowymi o paranormalnych zjawiskach
odcisneta negatywne pietno, moze poza tym, ze ostabila jego wole dziatania,
spowodowala niezdolno$¢ do skutecznego stawiania czota trudnym wyzwaniom.
Gdyby nie byty to powiesci fantastyczne, a na przyktad dokumenty o realnym
chlopcu, mozna bytoby przypuszczaé, ze takie hobby wywola w jego psychice
skutki o wiele grozniejsze od wymienionych powyzej. Tak samo jak ogladanie
przez innych mlodocianych (i dorostych) bohateréw Zulczyka pornografii.
Skutki uboczne odbioru tego typu produkcji sg zresztag u bohaterow innych
powiesci do$¢ wyrazne. Na pewno Grzesiek ze Wzgérza Pséw jest przyktadem
tego, ze nie tylko zycie i Srodowisko, ale rowniez ogladane filmy — szczegolnie

9 Autor ponadto twierdzi, ze: ,Medialny obraz scen przemocy prowokuje przyswajanie sobie
takiego systemu wartosci, w ktorym dominuje postrzeganie innych jako gorszych, co wytwarza
gotowosé do agresji” (Zwolinski 2004: 337).
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horrory i pornografia — wypaczajg charakter. Innych, na przyklad Agnieszke
z Instytutu, odwrazliwity, spowodowaly, ze stala sie ona nieczula, wulgarna
i w wielu sytuacjach bezwzgledna.

Dreszczowce wychodzg naprzeciw potrzebom ludzi, ktorzy ,lubig sie bac”.
Przychylajac sie z kolei do skrajnie odmiennego stanowiska, mozna zauwazyg¢,
ze horrory bywaja niebezpieczng dla zdrowia umystowego i psychicznego sui
generis pornografig, w najbardziej ogélnym rozumieniu slowa, niszczacg psy-
chike ludzka, zaburzajaca tez w umystach widzéw granice (nie)moralnoscilf.
Nieraz nawet wiadze najbardziej liberalnych krajow przed nimi przestrzegaja.
Tak sie stato na przyktad w 2011 roku w zwigzku z produkcja Ludzka stonoga
II (Human Centipede II). Co ciekawe, w artykule na temat wydanego przez
rzad brytyjski zakazu wyswietlania i kolportowania tego horroru pojawily sie
aluzje rowniez do dwéch uwzglednionych w prozie Zulczyka filméw:

Wtadze w Wielkiej Brytanii catkowicie zakazaty wyswietlania filmu ,Human
Centipede II”, uznajac go za ,stanowigcy prawdziwe ryzyko dla widza”. [...]
Jeszcze niedawno wydawalo sig, ze bardziej wynaturzonych scen znecania sie
nad ludzkim cialem niz w kolejnych czesciach , Pity” w kinie juz nie zobaczymy.

[...] Brytyjska rada przyznajgcg klasyfikacje kinowg i ograniczenia wiekowe
do filmow uznala, ze film stanowi ,,prawdziwe ryzyko krzywdy” dla potencjalne-
go widza. W efekcie Brytyjczycy nie tylko nie bedg mogli obejrzec przerazajgcego
dzieta w kinach, ale takze nie bedzie ono dostepne na DVD, ani do pobrania
w Internecie.

Decyzja catkowitego zakazu wyswietlania i dystrybucji filmow zdarza sie
w Wielkiej Brytanii niezwykle rzadko — do tej pory tylko 11 razy w historii.
[...] zakazang 1974 roku pierwszg czesc ,Masakry pitg tancuchowg” publika zo-
baczyta w oryginalnej wersji dopiero w 1999 roku (Human Centipede IT 2011)11,

W powiesciach grozy Zulczyka, szczegélnie zas we Wzgorzu Pséw, poza
przywotywaniem konkretnych filméw wystepujg tez aluzje do nich. We Wzgérzu
Pséw wyroznia sie jedna, do$¢ zresztg zabawna reminiscencja z dziecinstwa
bohatera-narratora: mama chtopcéw przemycata z wypozyczalni kaset wideo
horrory w opakowaniach zwykle zawierajacych bajki dla dzieci. Czynita tak
z obawy przed kazacym wzrokiem trzymajgcego sie twardych zasad meza
tyrana (WP: 827). Synom, zwlaszcza GrzeSkowi, nawyk ogladania horroréw
pozostal na dlugo — , Kiedys w kotko ogladat stare horrory typu Powrét z piekiet

10 Pierwsza czesé definicji pornografii filmowej autorstwa Hendrykowskiego brzmi naste-
pujaco: ,1. w szerszym znaczeniu utwor filmowy o charakterze nieartystycznym drastycznie
naruszajgcy ogolnie przyjete w danym spoleczenstwie normy przedstawiania i tabu obyczajowe
utrwalone w §wiadomosci zbiorowej. W znaczeniu tym filmem pornograficznym jest rowniez
nieerotyczna pornografia cierpienia i pornografia §mierci, np. sfilmowane sceny egzekucji, tortur
linczu, agonii, $mierci itp. Zob. snuffy movie” (Hendrykowski 2001: 125; wyroznienie italikiem
—red.). Iwona Kolasinska (1998: 128) podkresla, ze szczegolnie filmy gore zblizajg sie do hard
core, ze swojg nihilistyczng wizjg swiata, potwierdzajaca ,[...] bankructwo kultury wspolczesnej
i brak alternatywy dla niej”.

11'W Polsce nie bylo chyba problemu z dystrybucja i dostepnoscia filmu, gdyz na forum por-
talu Filmweb toczyla sie ozywiona dyskusja na temat tego kontrowersyjnego horroru (Filmweb
2011).
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i Halloween” (WP: 43). Nawyk ten zostat potem zastapiony zwyczajem karmie-
nia sie pornografia. Najprawdopodobniej podany w narracji Mikotaja tytul jest
mylacy, gdyz nie ma w swiatowej filmografii Powrotu z piekiet, jest natomiast
Powroét z piekta (1999, rez. Aleksandr Buravsky), bardziej dramat obyczajowy
niz film grozy. Horror, w jakim gustowal Grzesiek, to raczej Hellraiser: Wy-
stannik piekiet (1987, rez. Clive Barker), film na podstawie ksigzki napisane;j
przez rezysera. To zresztg kolejny horror z lat osiemdziesigtych.

We Wzgorzu Pséw asocjacje z dreszczowcami (rowniez starymi, moze nawet
z poczatku XX wieku) pojawiajg sie przede wszystkim w narracji Mikolaja.
W chwilach trwogi, zintensyfikowanej zazyciem narkotykow lub narkotycznym
gltodem, owe skojarzenia sie nasilaja:

Kto$ otworzyt drzwi do sypialni ojca. Skrzypnety w ciemnosci jak trumna
z wampirem w starym horrorze (WP: 421).

Mozg w obliczu ekstremalnej traumy zaczyna wariowac, w glowie tworzy sie
karambol, setki samochodow zderzajg sie ze soba, jakby w kazdym za kierow-
nicg siedzial pijak. Komiksy, horrory, heavy metal z kaset. Wszystko kupowane
w zyborskich kioskach za pienigdze sprzed denominacji, nic wiecej, nic mniej.
Z tego sie sktadam. To moja krew (WP: 471).

Mikotaj, notorycznie pijany, ma tez zwyczaj opowiadac jako ,horror z telewizji”
tragiczng historie swojej pierwszej dziewczyny, Darii (WP: 544). W reminiscen-
¢ji tych niekonczacych sie opowiadan czytelnik wyczuwa wyrazng autoironie.
Obojgu matzonkom, Mikolajowi i Justynie, filmy grozy zaszkodzity w ten sposob,
ze wywotaty w nich — dodatkowo za pomocg $rodkéw halucynogennych — pewne
leki. W przypadku kobiety taka autodiagnoza zostata wyrazona wprost:

Boje sie tego, ze wszystkie lasy na Swiecie sg jednym lasem. Stojgc w lesie,
czuje sie jak w zatrzasnietej windzie. Idgc przez niego, czuje sie jak w ciemne;j
piwnicy opuszczonego domu. Pieklo to dla mnie wieczne chodzenie po lesie.
Moze to fobia. Moze efekt tego, ze w liceum wzietySmy kiedys z kolezankg
grzyby 1 posztysmy do kina na Blair Witch. Moze to po prostu wychowanie na
blokowisku, na ktorym drzew bylo tak niewiele, ze kazde mialo swojg wlasng
ksywe (WP: 494).

Ze wzgledu na fabule wspomnianego przez Justyne horroru, Blair Witch
(2016, rez. Adam Wingard!2), i podobienstwo pewnych watkéw mozna powie-
dzie¢, ze autor, na zasadzie przywotania tytutu, dodatkowo buduje pewne relacje
intertekstualne na plaszczyznie powiesc — film.

Obrazy z dreszczowcow stuzg zilustrowaniu najbardziej mrocznych scen
z zycia bohaterow. Bohaterom-narratorom tatwiej jest dzieki nim okresli¢ sy-
tuacje, w jakiej sie znalezli. Najlepiej to widaé w Instytucie: Agnieszka styszy
znajomy krzyk i po pewnym czasie rozpoznaje, ze zna go z nieudanego filmu
swojego meza (I: 153). Przyklady mozna znalez¢ tez w innych powiesciach,
np. w Radiu Armageddon (RA: 56-57). W Instytucie, analogicznie, cho¢ na

12 Jest to — wedlug do$é powszechnej opinii — malo udany remake kultowego horroru
z 1999 roku w rezyserii Daniela Myricka i Eduarda Sancheza Blair Witch Project.
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innej zasadzie niz w Zmorqjewie, zycie miesza sie z iluzjg rzeczywistosci: fikcja
z horrorow staje sie prawdag, przenika do zycia bohaterow:

Akurat modelowalam sztuczne zeby z masy pertowej, aby potem je nadtamac
i pomalowaé na zétto. Katem oka patrzylam w spauzowany kadr ze Switu
zywych trupoéw. Jeden zombi mial dokladnie takg utamang zuchwe, o jakg
mi chodzilo. [...] Odpauzowatam film. Glowa zombi na ekranie zamienila sie
w zielono-czerwony bryzg (I: 23, 24).

W Radiu Armageddon autor dokonuje jeszcze innego, specyficznego zabie-
gu — z tytulow, ktore odnoszg sie do catkiem innych gatunkow, czyni nazwy
horrorow czy filmow kryminalnych. Tak jest na przyklad z serialem dla mto-
dziezy Jezioro marzen (1998—2003). Tytul ten pisarz sfunkcjonalizowat w celu
nazwania pigtego rozdzialu powiesci: ,Wszyscy bohaterowie Jeziora marzen
sa martwi” (RA: 62)!3. Notabene aluzja do tego serialu, a wlasciwie plakatu
do niego, pojawia sie rowniez we Wzgdrzu Pséw (WP: 242).

Filmy katastroficzne, dystopie, science fiction, fantasy

Jakub Zulczyk w swoich powiesciach tworzy klimat upadku czlowieka, jego
degradacji duchowej i fizycznej oraz $mierci nowozytnej cywilizacji. Jako tto
tych procesow stuzg, na pewno nieprzypadkowe, aluzje do okreslonej grupy
filméw. Z jednej strony sg to dramaty traktujace o tragizmie jednostek, jak
wspomniane Requiem dla snu (WP: 464), obraz powolnego samounicestwiania
sie narkomanéw i ludzi oddanych innym natogom. Z drugiej zas strony to filmy
(czasem serie badz seriale): przygodowe, science fiction, dystopie, katastroficzne
itd., opowiadajace o permanentnym niszczeniu dawnego Swiata, o globalnej
zagladzie. Do tej grupy utworéw przynalezy miedzy innymi dramat wojenny
Czas Apokalipsy (1979, rez. Francis Ford Coppola), seria Mad Max (1979, 1981,
1985, 2015, rez. George Miller — RA: 19) czy nawet space operal* — przygodowe
science fiction Gwiezdne wojny (I: 32—33; WP: 242; ze szczegolnym uwzgled-
nieniem czesci: Gwiezdne wojny, cze$é V: Imperium kontratakuje — WP: 842).

W Zulczykowej filmografii jest bardzo wiele aluzji do konca §wiata, zmierz-
chu cywilizacji, co na przyktad wedtug Krzysztofa Loski (1998) jest znamienne
dla filmoéw science fiction. Wspoélgrajg one z minorowg atmosferg swiatow
przedstawionych omawianych powiesci. Reprezentatywne sg pod tym wzgledem
Zmorojewo, Radio Armageddon (sam tytut jest juz wielce wymowny), Wzgérze
Psow oraz Czarne stonce.

Na podstawie Zmorgjewa, powiesci dla dzieci i mlodziezy, mozna zauwazy¢,
jak autor, postugujac sie odniesieniami do filméw, zwlaszcza horroréw, buduje
atmosfere i oddaje stany psychiczne bohateréw. Ze wzgledu na adresata prezen-

13 Smieré jest réwniez wieszczona, tym razem jednak nie bohaterom, ale aktorom wystepuja-
cym w serialu Beverly Hills. Jak mozna sie zorientowac, w destrukcyjnym swiecie powiesciowych
postaci rowniez to proroctwo jest falszywe (por. RA: 64).

14 70b. hasto ,,Space opera” (Hendrykowski 2001: 152-155).
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tuje Swiat protagonistow na zasadzie kontrastu: zli walczg przeciwko dobrym,
mordujgc coraz wiecej ofiar. W owym utworze, podobnie jak we Wzgérzu Pséw,
ging tez catkiem niewinni, miedzy innymi ekipa telewizyjna. Adresowanie
Zmorojewa do dzieci i mlodziezy nie powoduje stonowania w szafowaniu bru-
talnoscig: tragiczna Smieré¢ zostaje i tutaj przedstawiona z detalami i okru-
cienstwem. Czytelnik w szczegoétach sledzi masakre, niejako wodzgc wzrokiem
za ,okiem kamery” narratora-kamerzysty:

Zrozumiala [Anka — uzup. D.K\], Ze to serce bylo w tym samochodzie, w ciele
siedzgcego przed nig Adolfa Blyska, ktory obserwowat pozerajgce ekipe filmowsg
stwory z namaszczeniem melomana ogladajgcego najpiekniejsza z oper. Gwal-
townie popchneta drzwi — byly zamkniete (Z: 405; por. 404).

Latwo zauwazy¢ w zacytowanym fragmencie obrazowanie wtasciwe hor-
rorom: zbrodniczy Adolf Blysk jest rownie okrutny i cyniczny, jak tytulowy
bohater Upiora w operze. Niemy film sprzed wojny to dreszczowiec (1925,
ang. The Phantom of the Opera, rez. Rupert Julian i in.), natomiast filmowa
wersja musicalu Andrew Lloyda Webbera z 1986 roku to melodramat, musical
(ang. The Phantom of the Opera, rez. Joel Schumacher) z 2004 rokul®.

Apokaliptycznos$é zostaje zamanifestowana nie tylko poprzez taka, a nie
inng konstrukcje wydarzen, nie tylko przez korelacje z horrorami czy przez
nawigzania do Franza Kafkil6 i Stephena Kinga (Z: 444), ale réwniez expressis
verbis wyrazony klimat ,konca Swiata™

Wiatr rozwiewat po rynku $mieci, foliowe torebki i pokrywki od plastikowych
kubtéw na $mieci. Z domoéw zialy puste oczy wybitych okien, na ulicy nie byto
ani jednego czltowieka. Gluszyce, niepozorna warminska miejscowosé, wygla-
daty jak na pie¢ minut przed apokalipsg (Z: 401).

— I nastanie wielka ciemnosc, a z gniazd wyjda ci, co sg gtodni, i zaden cztowiek
nigdy nie zazna spokoju — powtorzyt Strzepowaty i zarechotal glosno i parszy-
wie. Wyjat z kieszeni ostatni Klucz, Kwiat Paproci. [...] Przedmioty zaczely sie
zlewac. Najpierw Lustro pochlonelo oba pozostate Klucze, a nastepnie roztopito
sie w parujgcg mase, z ktorej zaczat sie formowac ksztalt Klucza. Pod ziemig
co$ gruchnelo (Z: 421-422).

,] nastanie wielka ciemnos$¢, a z gniazd wyjda ci, co sg glodni, i zaden
czlowiek nigdy nie zazna spokoju” — w ustach zlego stwora stowa te brzmig
jak przeSmiewcza parafraza slow z Apokalipsy (Ap 16, 10; por. Mt 24, 29-30).
W apokaliptycznym duchu nalezy tez odczytywac Wzgérze Pséw, utwor skom-
ponowany wedtug wezwan suplikacyjnych zanoszonych przez Kosciot w sytu-
acjach szczegoélnej trwogil’. Autor jednak konstruuje te powiesé wedlug owego
klucza na oddanie atmosfery totalnej negacji wiary. Andrzej Horubata (2017: 42)

15 Wlasciwie sg cztery ekranizacje Upiora w operze: w rezyserii Ruperta Juliana (1925),
Roberta Markowitza (1983), Dwighta Little (1989) i Tony’ego Richardsona (1990).

16 Do Zamku Franza Kafki lub jego ekranizacji jest tez aluzja we Wzgérzu Pséw (WP: 270).

170d czasu wprowadzenia w 1993 roku nabozehstwa nazywanego Koronkg do Milosierdzia
Bozego suplikacje $piewa sie bgdz recytuje rowniez za kazdym razem po odmowieniu tejze
modlitwy.
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pisze o ,[...] glebokiej rozpaczy ...] pokolenia”, zasygnalizowanej skomponowa-
niem Wzgérza Pséw wedle suplikacyjnych zwrotow: ,Od powietrza / Od glodu
/ Od ognia / Od wojny uchowaj nas, Panie”. Nie trzeba sie z tym sgdem w zu-
petnosci zgadzac, mozna jednak zauwazy¢, ze owa ,,duchowosc”, ale wlasnie
traktowang & rebours, jako duchowosé pustki, rozpaczy i zwatpienia, Zulezyk
odstania wielokrotnie (np. WP: 16-17).

Z kolei cata historia bohateréw Radia Armageddon jawi sie im samym jako
polska imitacja amerykanskiej klasyki — kilkakrotnie wznawianej serii filmow
pt. Mad Max. Fabule konkretnych produkcji z tej serii bohaterowie odnoszg
do swego losu. Seria bywa okreslana jako dystopia. Z reguty termin ten wigze sie
z literaturag (ze starogreckiego dvo — zty; tdmoc — miejsce) i obejmuje nim utwory
fabularne przynalezace do literatury fantastycznonaukowej, przedstawiajace
czarng wizje przyszlosci, wewnetrznie spojng i wynikajaca z krytycznej obser-
wacji sytuacji spolecznej otaczajgcej autora (por. Niewiadowski 1990: 250, 262).

Aluzje do okreslonych filméw konstytuuja wiec atmosfere Radia Armaged-
don implikowang tematem powiesci, zasugerowang tez poprzez jej tytul. Inng
przywotang produkcjg, tematyka zblizong do tytulowego Armagedonu, jest
adaptacja Jgdra ciemnosci Josepha Conrada — wspomniany juz Czas Apokalipsy:

[...] Wiesz, ja nie jestem taki glupi. Czytatem jeszcze jakie$ ksigzki. Czytatas
taka ksigzke Jagdro ciemnosci? Co byl potem film Czas apokalipsy?

— Nie.

— A widzisz (RA: 319).

Gdy dokladniej przyjrzeé sie powiesciom Zulczyka, mozna zauwazy¢,
ze wszedzie czai sie lek, rowniez lek przed koncem swiata, przed apokalipsa,
przed smiercig. Utwory tego autora odslaniajg zmierzch i upadek cywilizacji,
kultury, ale to nieco inna kwestia, jakby zresztg zaakceptowana przez bohate-
row. Obecny jest w tych tekstach lek przed upadkiem, rozktadem uniwersum,
w sensie fizycznym bardziej niz duchowym, gdyz rozklad duchowy juz sie do-
konal. Stad moze w Radiu Armageddon aluzje do filmowej dystopii (RA: 19).

Moze tez nieprzypadkowo kilkakrotnie jest przywolywany film Zmierzch
(2008, rez. Catherine Hardwicke) — czy tez, w czasach rozwinietej konwergenc;jil8,
saga z gatunku fantasy o tym samym tytule. Poza cytowanym juz fragmentem
Zmorojewa (Z: 412) na uwage zastluguje rowniez motyw z Instytutu: Agnieszka
kupuje corce na urodziny miedzy innymi ,[...] DVD z filmem Zmierzch” (I: 209).

18 Pojecie konwergencji odsyta ,[...] do struktury organizacyjnej przemystu filmowego, ktéry
w coraz wiekszej mierze funkcjonuje jako czesc globalnych konglomeratéw medialnych i w swoich
strategiach nastawiony jest na optymalne wykorzystanie efektow cross over oraz synergii” (Wedel
2010: 194). Obecnie trzecia faza konwergencji, zwana content streamability (strumieniowe prze-
sytanie tresci), jest definiowana ,[...] w sposob estetyczny na bazie ekonomiczno-technologicznej”
(Wedel 2010: 194). Jej produktami sg na przyklad filmy w kinie, w telewizji, na DVD i wideo,
audio-CD, ksigzka bedaca podstawg adaptacji filmowej, magazyny dla fanow, parki i wystawy
tematyczne, strony internetowe i formaty gier komputerowych (Wedel 2010: 195). Zauwazmy, ze
w takiej sytuacji ksigzka czy film sg jedynie ,produktem-kotwicg” dla rozwoju rozbudowanej,
nastawionej na milionowe zyski konwergencji franczyzowych produktow i — mimo praktycznego
nastawienia na estetyke — nie majg juz prawie nic wspolnego z prawdziwg sztuka.
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Film ten, do jeszcze niedawna kultowy, zaliczany bywa do romanséw (watek
mitosci nieSmiatej dziewczyny do pot cztowieka, pot wilka), ale tez do horrorow
z tradycyjnym tematem wampiryzmu.

W sasiedztwie bardzo licznych nawigzan do horroréw stoja zatem filmy
wieszczgce czas Apokalipsy, Armagedonu, konca $wiata itd. Mozna nawet
stwierdzi¢, ze nastrojowo pokrewne sg one horrorom. Jedne i drugie prezentujg
zty, straszny i przygnebiajacy obraz rzeczywistosci, w efekcie zinterioryzowany
przez Zulczykowych protagonistow.

Filmy policyjne i detektywistyczne, kryminaly, sensacyjne,
dramaty gangsterskie, wojenne, sportowe i przygodowe

O filmach wojennych narratorzy analizowanych powiesci mowig nie-
raz enigmatycznie, nieraz z humorem i lekkg ironia, nieraz zas powaznie
i konkretnie. Przynaleznos¢ genologiczna tych produkcji bywa nieoczywista;
zblizaja sie one miedzy innymi do preferowanych przez bohateréw Zulczyka
horrorow. Najlepiej to widaé na przyktadzie fikcyjnych utworéw, przy ktorych
miata pracowac bohaterka Instytutu. Sfingowany jest wiec ,[...] tani policyjny
serial, ktory zawieszono po szesciu odcinkach, w rodzaju Brygady Niepokonani”
(I: 72), program telewizyjny Policyjna interwencja (I: 167) oraz film wojenny,
klasyfikowany przez pryzmat widzenia owej charakteryzatorki (ale tez w oczach
fikcyjnego jury) wiasnie jako horror:

Czasami zarabialam niewiele, mniej niz ojciec Eli. Czasem wiecej, gdy wzieli
mnie na zastepstwo do niemieckiego filmu wojennego. Wepchnetam sobie w rece
zajecie. Zaczetam nim zy¢. Zaczelam oddychac przez dlonie, ktére wyczarowy-
waly najwspanialsze w §wiecie zmiazdzone i ztamane nosy, rany postrzalowe,
wyltupane oczy, wybite zeby, poparzenia, trad i egzemy. Zyjacy w ciemnosci,
zamienieni w zombi zolierze SS, ktorych zrobilam po znajomosci do jakiegos
francuskiego filmu klasy B, zdobyli nagrode na Miedzynarodowym Festiwalu
Horroru. [...] Calymi dniami wylepiatam, wyklejalam i wymalowywalam
z ludzi wampiry, trupy i ofiary wypadkow samochodowych. Wieczorami gratam
w scrabble’a, pitam herbate i oglagdalam komedie romantyczne z mojg corkg
(I: 73).

W Zmorgjewie wspomniany jest tez blizej nieokreslony film ,o wojnie
w Wietnamie” (Z: 16), natomiast ze zdan:

Rudziak nigdy nie sadzil, ze zdolny jest do wielkich czynow. Moze ze wzgledu
na zone, ktora przy kazdym oglgdanym razem filmie powtarzala mu: ,Ty to
bys na pewno tego nie zrobil”. Niewazne, czy ogladali film o facecie, ktory
zwiewa z lagru i idzie na piechote przez calg Syberie, czy Szklang putapke, czy
program dokumentalny o czlowieku, ktory zbudowal pomnik papieza z kapsli
po coli (Z: 300)

mozna sie domysli¢, ze w pierwszym przypadku jest to aluzja albo do niemiec-
kiego filmu Jeniec. Tak daleko, jak nogi poniosq (niem. So weit die Fiife tragen,
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rez. Hardy Martins) z 2001 roku, albo do bardziej zwigzanych z naszym krajem
— przez udzial w produkcji — Niepokonanych (ang. The Way Back, rez. Peter
Weir) z 2010 roku. Z tym, ze ten drugi obraz w Polsce ukazal sie w kwietniu
2011 roku (debiut §wiatowy by? rok wczesniej), a wlasnie w 2011 roku Zulczyk
wydat Zmorojewo.

Kolejng grupa filméw przyciagajacych uwage zwlaszeza meskich bohaterow
omawianych powiesci (zob. np. WP: 71) sg filmy (takze seriale) kryminalne,
policyjne badz detektywistyczne, przyktadowo Cobra (1986, rez. George P. Cos-
matos) czy Komando (1985, rez. Mark L. Lester). Najwazniejsze jednak miejsce
w tym kregu zajmuje Z Archiwum X (1993-2002, 2016—2018, tworca Chris
Carter). Serial 6w, okreslany jako kryminalny — sensacyjny — science fiction
z elementami thrillera i horroru, zostat kilkakrotnie przywolany we Wzgorzu
Pséw (np. WP: 85, 123, 452), ale tez, aluzyjnie, w Zmorojewie (Z: 156, 349) oraz
w Radiu Armageddon (RA: 273). W ostatnim z wymienionych utworow znajduje
sie tez ironiczna uwaga o ogladaniu przez pare bohaterow ,[...] nocnych blokéw
odcinkow Miami Vice” (RA: 106), czyli Policjantéw z Miami (1984-1990, tworca
Anthony Yerkovich). W kontekscie tych produkcji sytuuje sie wyeksponowane
przez Zulczyka kino akcji. Aluzji do niego jest réwniez sporo, miedzy innymi do
ogolnikowo przywolanych ,azjatyckich filméw akeji” (Z: 62); do aktoréw w nich
wystepujacych, jak na przyktad Jean Claude Van Damme (Z: 66—67), Bruce
Willis (Z: 293) czy Chuck Norris (WP: 706). W kazdej przywolanej powiesci,
co typowe dla tej prozy, porownania danej postaci przez osobe trzecig do wy-
sportowanego, inteligentnego aktora sg budowane na zasadzie negacji: bohater
nie jest taki jak aktor X, jest jego — w oczach opisujgcego — zaprzeczeniem.
Analogicznie przebiega utozsamianie si¢ bohaterow z filmowymi protagonistami.
Bywaja jednak wyjatki, zwlaszcza w powiesci dla nieletnich, w ktorej Zulczyk
stara sie jeszcze nie dawac jednoznacznie negatywnej wizji cztowieka. Sami
zresztga bohaterowie pragng sie identyfikowac z dzielnymi postaciami znanymi
z filméw. Przykladowo jednemu z bohaterow Zmorojewa

Przypomniatl [...] sie inny, ogladany w wiejskiej Swietlicy film o kilku typkach,
ktorzy probowali przeszmuglowaé przez dzungle ciezarowki wypelnione nitro-
gliceryng. Tak, to chyba byto dobre poré6wnanie. W domu Wirdaty, przy jego
stole czul sie, jakby siedzial na beczce nitrogliceryny schowanej pod podtoga,
w piwnicy. Zakrecito mu sie w glowie (Z: 320-321).

Bohaterowi prawdopodobnie chodzi o Cene strachu (fr. Le Salaire de la peur)
z 1953 roku (rez. Henri-Georges Clouzot), ale jeszcze bardziej o remake filmu
z 1977 roku (ang. Sorcerer, rez. William Friedkin). W owym thrillerze czterej
mezczyzni podejmujg sie niebezpiecznej misji przewiezienia tadunku nitro-
gliceryny przez dzungle rozklekotanymi ciezaréwkami; akcja rozgrywa sie
w nieokreslonym blizej miejscu w Ameryce Poludniowej.

W Zmorojewie pozytywna postacig jest miedzy innymi na poty fantastyczny
Strak. I jego, bez znamiennych dla pisarza negacji i zaprzeczania, porownuje sie
do imponujacej, aczkolwiek niezidentyfikowanej postaci znanej z kinematografii,
by¢ moze z kina sztuk walki (na ten temat zob. Pitrus 2001):
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Strak wskoczyt do $rodka, podbiegl do wesacza, zrecznie niczym wojownik
z filmow karate unikajac jego zamachoéw, wyszarpngl noz i wbil go jeszcze
raz w cialo istoty, tym razem prosto w nos. Stwor rykngl ponownie, a Strak
w ostatniej chwili odskoczy! przed jego ciosem (Z: 369).

W omawianej grupie utworow sposrod pozostaltych filmow nalezaloby wy-
mienic¢: film katastroficzny Plongcy wiezowiec z 1974 roku, jak mowi jeden
z bohaterow Instytutu, ,z Richardem Chamberlainem” (I: 75); Rocky’ego, dra-
mat — film sportowy z Sylvestrem Stallone w roli gtéwnej, z 1976 roku (Z: 244,
WP: 71); Klatkel® (WP: 71); Mtode wilki %, polski film sensacyjny z 1997 roku
(SoS: 42—43); oraz ,[...] co$ z Liamem Neesonem, ktory probowal odzyskac
uprowadzong corke” (WP: 823). Chodzi oczywiscie o film Uprowadzona
z 2008 roku, dreszczowiec — thriller — film sensacyjny (ang. Taken, rez. Pierre
Morel)20. Byla juz mowa o Szklanej putapce, bez uwzglednienia numeru czesci
serii (Z: 300) oraz o aktorze Brusie Willisie, znanym z filmoéw sensacyjnych,
grajacym glowna role rowniez w tej serii (Z: 293). Zulczyk i jego protago-
nisci wykazujg tez wyrazne predylekcje w stosunku do rezyserii Darrena
Aronofsky’ego. Wazny jest jego obraz Requiem dla snu, a takze, wySmiany
przez bohateréw Wzgorza Psow ze wzgledu na gre aktora, Noe: wybrany przez
Boga (WP: 17-18), ktorego badacze nie chcg identyfikowac bynajmniej z filmem
biblijnym. Na przyklad ks. Marek Lis (2016: 36) sklonny jest widzie¢ w nim
»...] dramat ekologiczny, opowiadajgcy o konsekwencjach zniszczenia srodowiska
przez nadmiernie eksploatujgcych je ludzi”.

Co zastanawiajace, aluzje do filmow gangsterskich, pokrewnych powyzszym,
ale majacych swdj poczatek w latach trzydziestych XX wieku, sa w prozie Zulczyka
nader rzadkie i bardzo ogélnikowe, mimo ze autor wlasnie swiat wspolcze-
snych gangsterow wyraznie w swych powiesciach eksponuje (Z: 167; WP: 580).
Owo przemilczenie wyttumaczy¢ mozna tym, ze w filmach z okresu tworzenia
mitu, powstawania ,czarnej basni”, nastepowala idealizacja gangstera jako czto-
wieka wolnego, stojacego ponad prawem, natomiast w polowie lat trzydziestych
zarysowywat sie w nich dualizm miedzy dobrem i ztem, prawem i bezprawiem.
Wsrod gangsteréw polskich i rosyjskich, odmalowanych przez Zulczyka (réw-
niez w scenariuszu do Belfra), bynajmniej nie ma juz zadnej apologii dobra,
heroizmu, sily. Innym czynnikiem niewielkiego zainteresowania gatunkiem
moze by¢ fakt, ze gangsteryzm nalezy raczej do przesztosci. Obecnie ukazuje
sie inne oblicza bezprawia, inne formy przemocy i inne spoteczne dewiacje.

19 Prawdopodobnie chodzi 0 mroczny film o niedozwolonych walkach — produkcje z 1989 roku
(ang. Cage, rez. Lang Elliott, dramat — film akcji, USA) lub o film o tak zwanych ustawkach (2003,
rez. Sylwester Latkowski, dokumentalny, Polska). Ten ostatni to ,,[...] dokument o mlodych ludziach
zafascynowanych przemoca, pokazujgcy walki towarzyszgce meczom pitkarskim” (Wernikowska
2003). Mozliwe, ze bohater ma nagranie jeszcze jednego filmu zatytutowanego po polsku Klatka
(Isolerad, 2010, rez. Johan Lundborg i Johan Storm, thriller, Szwecja). W 2019 roku pod tym
samym tytulem mial sie pojawi¢ na ekranach kolejny polski film, dramat sportowy, tym razem
w rezyserii Konrada Maximiliana; ostatecznie filmowi nadano tytut Fighter (2019).

20 Powstaly tez kolejne czesci filmu: Uprowadzona 2 (2012, rez. Olivier Megaton) i Uprowa-
dzona 3 (2014, rez. Olivier Megaton).
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Zulczyka interesuja problemy polskiej wspolczesnosci, natomiast gangsteryzm
z czas6w prohibicji ,[...] byt powaznym problemem spolecznym, ktory odcisngt
swoje pietno na amerykanskim zyciu publicznym, a jego sfery penetracji stale
ulegaly poszerzeniu” (Helman 1998: 13). Wspétczesnym odpowiednikiem obra-
zow gangsterskich jest tak zwane ,kino bandyckie” (Przylipiak i Szytak 1999).
Jak pisze Krzysztof Arcimowicz,

,Filmom bandyckim” zarzucano, ze gloryfikuja §wiat wulgarny, peten mental-
nego brudu, podejrzanych wartosci, meskiego szowinizmu oraz kultu pienigdza
i débr materialnych. Kino tworzone przez Pasikowskiego i innych rezyserow
mieszczacych sie w tym nurcie nazywano réwniez ,kinem nihilistycznym?”, przy
czym mozna zgodzi¢ sie z twierdzeniem, iz byly to po prostu filmy komercyjne,
w ktorych nihilizm moralny byl wykalkulowanym elementem calosci zaprogra-
mowanej z myslg o sukcesie finansowym (Arcimowicz 2003: 140).

Nie ulega watpliwosci, ze tymi samymi wlasciwosciami odznaczajg sie kreacje
meskich bohateréw i §wiaty przedstawione zaréwno w ksiazkach Zulczyka, jak
i tworzonych wedtug jego scenariuszy produkcjach — w serialu kryminalnym
Belfer (2016-2017, rez. Lukasz Palkowski i in.) i serialu kryminalnym — thrille-
rze S’Zepnqc od swiatet (2018, rez. Krzysztof Skonieczny). W bandyckich filmach
gustuja tez bohaterowie omawianych powiesci2l.

Blisko kina akcji sytuujg sie rowniez filmy, serie oraz seriale fantastyczne.
Wykazujg one nieraz cechy wspélne z filmami przygodowymi. Sg czestym
motywem w prozie Zulczyka. Co znamienne, w Instytucie pisarz przywoltuje
Powrdt do przesztosci — a nie: Powrét do przysztosci (1985, rez. Robert Zemeckis).
Jest to prawdopodobnie swiadomy (i nie jedyny!) zamyst autora polegajacy
na prowadzeniu intertekstualnej gry z tytulem filmowym:

Nie chciat [Jacek — uzup. D.K.] niczego wiecej, oprocz teraz i tutaj. I ta Agniesz-
ka, ktorg widziat, nieprawdziwa Agnieszka, Agnieszka pomalowana rézowg
farbka, Agnieszka udajgca rozrywkowg studentke ASP, odgrywajgca Powrdt
do przesztosci, byla prawdziwg Agnieszka (I: 182).

7Z filmoéw akcji zaznaczajgcych swojg obecnos¢ — chocby nawet poprzez
wzmianke o plakacie z kultowa niegdys produkcja — mozna byloby wymienic,
poza uwzglednionymi wczesniej, dwuczesciowg space opere, na ktorg sktadaty
sie 2001: Odyseja kosmiczna oraz 2010: Odyseja kosmiczna (WP: 173)22, oraz
takie filmy, jak na przyktad: Terminator 2. Dzien sqdu (WP: 142); Obcy 2
(I: 32—33); Ucieczka z Nowego Jorku (Z: 137). O pokrewienstwie filmow science
fiction i horroréw (jedne i drugie kladg nacisk na ekstremalnie silne emocje
odbiorcow) mowa jest witasnie w Zmorojewie (por. Z: 464—465).

21 Gwoli écistosci nalezy tez odnotowaé, ze w wywiadzie dla ,Kina” Psy Pasikowskiego zostaly
przez Zulezyka umieszczone wéréd trzech jego ulubionych polskich filméw (Rézdzynska 2019: 63).

22 33 to dwie czesci space opery powstale na bazie tetralogii Arthura C. Clarke’a 2001: Ody-
seja kosmiczna (2001: A Space Odyssey): amerykansko-brytyjski film science fiction z 1968 roku
w rezyserii Stanleya Kubricka oraz sequel 2010: Odyseja kosmiczna (2010: The Year We Make
Contact), amerykanski film science fiction z 1984 roku w rezyserii Petera Hyamsa.
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Doséé rzadkim zjawiskiem w Zulczykowej filmografii sg aluzje do kina nie-
mego, starych, przedwojennych filmoéw, z tego chociazby powodu, ze autor jest
»pisarzem dnia dzisiejszego”, zakotwiczonym w kulturze popularnej, kulturze
masowej. Interesuje go margines spoteczny, potswiatek kryminalistow i nie
mniej od nich zepsutych elit (celebrytéw i finansistow) — z Warszawy i peryferii
(zwlaszcza z okolic Warmii i Mazur). Obca jest mu historia, szacunek do trady-
¢ji i uznanie dla tak zwanej kultury wysokiej, totez por6wnania i nawigzania
do filméw starych lub opowiadajacych o dawnych czasach zdarzajg sie w jego
tekstach sporadycznie, na przyklad w cytowanej juz powiesci dla mlodziezy
Zmorojewo (Z: 318, 322). W utworach dla dorostych, w ktorych przewaza zwul-
garyzowany obraz wspoélczesnosci i zdehumanizowana wizja czlowieka, tych
odwolan prawie nie odnajdujemy. Znamienng cecha prozy Zulczyka jest zatem
to, ze nie padajg w niej zadne konkretne tytuly starych filméw oraz filmow
historycznych — oprocz Potopu, obrazu z 1974 roku w rezyserii Jerzego Hoffmana
(Z: 232), i filmu Braveheart z 1995 roku w rezyserii Mela Gibsona (RA: 351).
Przywolywanie ,archaicznych” filmow stuzy budowaniu atmosfery dawnosci;
w Zmorgjewie jest znakiem retro — cofniecia sie¢ w zamierzchte czasy:

Wraz z krokami nadchodzit glos. Tak gleboki i donosny, ze az konieczny — gtos
herolda ze starego filmu o §redniowiecznym miescie (Z: 211).

[...] ustyszal glos brzmigcy jak najnizszy dzwiek fortepianu, zabawnie me-
lodyjny, niczym u aktora z przedwojennego filmu (Z: 230; tak o glosie wajta
budzgcego Tytusa — D.K.).

Stare filmy, w tym kino nieme, to cos$, co odeszlo i co umarlo. Podobnie
stare bajki i basnie. Filmy historyczne tez nie majg w tej wykladni wiekszego
znaczenia. Zulczyk we wszystkich swoich powiesciach, poczawszy od Zréb mi
Jakqs krzywde, pokazuje koniecznos¢ zakotwiczenia we wspotczesnosci. Mysl te
wyraza w Zmorogjewie, za poSrednictwem przytoczonej refleksji Janusza Koracza:

Nie znajdg mnie. PokonaliSmy ich. Pokonata ich technika. Sg martwi, tak
jak martwe sg opowiesci, bajki, legendy. Odejdg w zapomnienie niczym nie-
wznawiane ksigzki. Jak nieme filmy. Nie wygrajg z lotniskami, autostradami,
z internetem. Nie majg szans zabra¢ mi Kwiatu. Zabra¢ mi wszystkiego, co
mam (Z: 259).

Bohater, szczesliwy nabywca Kwiatu Paproci, tkwi jednak w Swiecie basni
ilegend, tak wlasnie myslac o zagrazajacych jego bezpieczenstwu fantastycznych
stworach. Nie wie, ze zostanie zamordowany przez rownie jak one okrutnego
redaktora Tajemnej Strony — Adolfa Blyska. Podobnie domeng starszych po-
kolen (a dokladnie: dziadka), znakiem czegos, co mlodych juz nie interesuje, sg
w Zmorgjewie (Z: 120-121) westerny, notabene nazywane niegdys ,horse operami”.
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Podsumowanie

Jakub Zulezyk nieustannie i niezmiennie kladzie akcent na wspélezesnosé
— tak produkgji, jak tematu. Fabule swoich utworow osadza w (zdeformowanych
i wynaturzonych) realiach polskich, natomiast gry intertekstualne, inter-
medialne i intersemiotyczne, ktore w nich prowadzi, nie wigzg sie (poza paroma
wyjatkami) z kulturg — w tym filmografig — rodzimg. Dotyczy to rowniez tak
zwanego kina meskiego: obrazéw pelnych brutalnosci, podkreslajacych spraw-
nos¢ i site miesni, walke i fizyczng oraz werbalng przemoc. Zasadniczg funkcjg
przywotan tego typu produkcji jest po pierwsze budowanie bgdz wzmacnianie
odpowiedniej dla §wiatow przedstawianych przez autora atmosfery, po drugie
za$ dopelnianie wizerunku bohaterow ogladajacych te obrazy, zresztg wedle
strawestowanego przystowia: ,,Powiedz mi, co oglgdasz, a powiem ci, kim jestes”.
Jak wykazaly badania, ,meskie filmy” w Zulczykowych powiesciach ogladaja
nie tylko (cho¢ przede wszystkim) mezczyzni, robig to takze kobiety, nie tylko
dorosli, ale rowniez dzieci i mlodziez.
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Streszczenie

Autorka artykulu wychodzi z dwoch zalozen: ze istnieje dychotomia ,kino meskie”
(inaczej: ,twarde” czy ,,mocne”) i ,kino kobiece”, podobnie ,literatura meska” i ,literatura
kobieca”, i ze literatura, ktéra uprawia Zulczyk, jest typowo ,meska”, i takie sa tez filmy
ogladane przez jego bohaterow. Nie znaczy to oczywiscie, ze w tego rodzaju filmach nie
gustujg tez kobiety i ze literatury tworzonej przez pisarza nie czytajg reprezentantki ,ptci
pieknej”. Celem autorki jest wykazanie skali zjawiska, udowodnienie, ze wsrod obrazow
percypowanych przez najczesciej bardzo zdemoralizowang mlodziez i borykajacych sie
z prawem dorostych wystepujacych w prozie Zulczyka przewazaja: pornografia, horro-
ry, dramaty, filmy katastroficzne, dystopie, filmy science fiction, fantasy, kryminaly,
filmy (seriale) policyjne i detektywistyczne, sensacyjne, dramaty gangsterskie, wojenne
i sportowe. Nie ulega watpliwosci, ze atmosfera tych filméw udziela sie Zulczykowym
bohaterom i wplywa nie tylko na ich swiatoodczucie, ale rowniez na ich postepowanie.

“Masculine Movies” in Jakub Zulczyk’s “Masculine Prose”
Summary

The author of the article makes two assumptions: that there is a dichotomy between
“masculine movies” (“tough cinema”) and “feminine movies,” as well as “masculine
literature” and “feminine literature,” and that literature created by Zulczyk is typically
“masculine,” as well as the movies watched by his characters. It does not mean, of course,
that women do not have a taste for such movies and that works of the writer (born 1983)
are not read by the representatives of the “fair sex.” The purpose of the author of this
paper is to show the range of the phenomenon and prove that among pictures perceived
by the youth (usually very demoralized) and the adults (being in trouble with the law)
in Zulczyk’s prose are mainly: pornography, horrors, dramas, disaster movies, dystopias,
sci-fi, fantasy, crime, gangster and detective movies and series, war movies and sports
movies. There is no doubt that the climate of these movies affects Zulezyk’s characters
and influences both their perception of the world and their behaviour.
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Wstep

Socjologia literatury ma od lat problem z wypracowaniem dla siebie sa-
modzielnego miejsca na uniwersytetach. To wycinek zycia spolecznego, ktory
niechetnie poddaje sie twardej analizie. Gdzie ,Swiat literatury” sie zaczyna?
Kto go reprezentuje? Jaki ma zwigzek ze spoleczenstwem? Co nadaje mu
wartosc¢? Jak zauwaza Ewa Krawczak, wszystkie te niejasnosci probowano
usystematyzowac za pomocg rozmaitych ram teoretycznych, jednak zadna nie
okazala sie na tyle satysfakcjonujaca, by jednoznacznie zdominowac¢ dyskurs
na ten temat:

W przypadku socjologii literatury niejednokrotnie probowano okreslié jej przed-
miot i pole badawcze oraz zajac sie tg subdyscypling od strony metodologiczne;j.
Jednak jej problematyka wcigz oscyluje na pograniczu dyscyplin zrédlowych,
nie uzyskujgc autonomicznego oblicza naukowego. Prezentacja tematyki i jej
zakresu czesto przyjmuje forme hastowg albo forme prezentacji blizszg dziata-
niom okotloliterackim. Swiadomos¢ tych niedostatkéw i trudnosci ma swéj wyraz
w nazewnictwie stosowanym przez badaczy, ktérzy niejednokrotnie swojg dyscy-
pling nazywajg refleksjg naukowg lub zbiorem probleméw (Krawczak 2001: 48).

Obszar zainteresowania socjologii literatury jest bardzo szeroki. Jedni
w centrum stawiaja kontekst historyczny, inni pochylajg sie nad mechanizmami
komunikacyjnymi, obiegiem wytworow ,,Swiata literatury” czy ideg tworczosci.
Analizowane sg rowniez ,obowigzki” literatury — rola, jakg pelni w spoleczen-
stwie i dla spoteczenstwa. Szczegdlnie interesujaca wydaje sie kwestia tego,
kto wlasciwie 6w Swiat tworzy.

Tematem artykulu jest teoria, ktorej tworca za hastem literatura” dostrze-
gal ztozong infrastrukture uzaleznionych od siebie instytucji. Pierre Bourdieu,
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bo o nim mowa, zamierzal stworzyc¢ podstawy naukowego analizowania pola
literatury. Obalal mit o niezaleznej tworczosci, w ktorym pisarz jest koncem
i poczgtkiem procesu literackiego. Zwracal uwage, ze tego wycinka swiata spo-
tecznego nie mozna interpretowac jedynie poprzez pryzmat samego wytworu
— niezbedne jest uwzglednienie szeregu relacji, ktore wspolnie uktadajg sie
w pole literatury:

Zanim powstanie Scista nauka o literaturze, nalezy oczysci¢ przedpole, a mia-
nowicie zdemaskowac i anulowac ,charyzmatyczng ideologie” natchnionego
tworcy w boskim szale spisujgcego wyrwane niebytowi wersety. [...] W istocie
osoba, ktorej nazwisko widnieje na okladce ksigzki zawierajacej tekst literacki,
jest tworca pozornym, za tworce uznawanym jedynie ze wzgledu na to, iz wyko-
nuje najbardziej widoczny, materialny komponent dzieta sztuki. Ten ,tworca”
sam zostal wykreowany przez pole literackie, ktore postuzylo sie w tym celu
wydawcami, autorami przedméw, krytykami i badaczami literatury, czyli tymi
wszystkimi, ktorzy pisarza nie tyle odkrywajg i oceniaja, ile go raczej wynajduja
(w sensie przeciwstawienia odkrycie — wynalazek) i wartos¢ jego dzietu nadajg
w sposob zasadniczo arbitralny (Gajewski 2001: 257).

W dalszej czesci artykulu przedstawiam najwazniejsze zalozenia teorii
Bourdieu, by odniesé je do refleksji nad wspolezesng literaturg w kontekscie
polskim. Sygnalizuje rowniez brak jednoznacznego rozstrzygniecia, w jaki
sposéb (i czy w ogdle) wspolczesne praktyki ,tworczosci DIY”! (miedzy innymi
fanfiction oraz crowdfunding) wpisujg sie w idee pola literatury.

Bourdieu i jego pole spoteczne

Pierre Bourdieu, czerpigc inspiracje z Maksa Webera, Emila Durkheima,
Claude’a Lévi-Straussa, jak rowniez Karola Marksa, stworzyl narzedzia,
ktore pozwalajg interpretowaé spoteczng rzeczywistos¢ bez bezwzglednego
opowiadania sie po stronie obiektywizmu lub subiektywizmu. Determinizm
spoteczny, poniekad odbierajacy cztowiekowi jego podmiotowos¢, czy odwrotnie,
teorie przyznajace ludziom pelne swobody (czlowiek jako istotna rozumna sam
definiuje swoje ,tu i teraz”) — to systemy, ktore nie przekonywaly francuskiego
socjologa. W mys$l pierwszego, w spoleczenstwie funkcjonuja schematy i klisze,
ktorymi postuguja sie konkretne grupy jednostek; w drugim w celu interpretacji
zachowan czlowieka niezbedne jest zrozumienie jego indywidualnego $wiata
znaczen — Swiat ten jest czyms$ wiecej niz mechanicznym odtwarzaniem narzu-
conego schematu. Bourdieu zestawil ze sobg obydwa sposoby interpretowania
rzeczywistosci. Jerzy Szacki konstatuje, ze w efekcie powstaly narzedzia po-
zwalajgce interpretowac spoteczenstwo ponad tym podziatem:

[...] Bourdieu niszczy puste pojecie ,spoteczenstwo”, zastepujac je pojeciami
pola i przestrzeni spolecznej. Wedlug niego zréznicowane spoleczenstwo nie

1DIY (z ang. do it yourself) — zréb to sam.
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tworzy zwartej calosci scalonej funkcjami systemowymi, wspélng kultura,
krzyzujacymi sie konfliktami czy globalnym autorytetem, ale stanowi zespo6t
wzglednie autonomicznych obszaréw gry, niedajacej sie podporzgdkowac jednej
logice spolecznej (Szacki 2002: 898).

W dorobku naukowym Bourdieu kluczowe sg trzy pojecia: ,habitus”, ,klasa
spoteczna” (w rozumieniu réznigcym sie od tego wywodzgcego sie z marksizmu)
oraz ,pole” (fr. le champ). To ostatnie stalo sie ramg interpretacyjng przydatng
w analizie rozmaitych przestrzeni zycia spotecznego. Koncepcje pola mozna
definiowac¢ jako ,[...] mikrokosmos we wszech§wiecie spolecznym” (Szacki
2002: 899). To obszary, ktore sg wzglednie autonomiczne, rzgdzg sie wtasnymi
regutami, wytwarzajg niezalezny porzagdek. Pole moze obejmowa¢ rézne wy-
cinki zycia spolecznego, jak choc¢by wladze polityczng, ekonomie czy szeroko
rozumiang kulture. W obszarze pola koncentrujg sie jednostki, ktore tgcza po-
dobne dazenia i cele. Czlonkowie pola to ludzie wtajemniczeni, majacy wiedze
na temat zasad i relacji panujgcych ,wewnagtrz”. Pola réznig sie miedzy sobg
poziomem inkluzywnosci (przyktadowo pole kultury jest bardziej tolerancyjne
i otwarte niz pole wiadzy).

Na to, w jakim polu znajdzie sie dana jednostka, znaczacy wplyw ma jej
habitus, to jest zespo6t cech i umiejetnosci nabytych ,z urodzenia”, przekla-
dajgcych sie na sposob postrzegania swiata i system wartosci. Rownoczesénie
miejsce w strukturze spotecznej nie jest sztywno i dozywotnio wyznaczone.
Czlowiek moze podja¢ samodzielne kroki, by zmieni¢ swoje umiejscowienie
na drabinie spotecznej — za pomocg wiasnego wysitku i sprytnego uruchomienia
odpowiednich zasobow. W rezultacie jednostka moze zosta¢ wlgczona w pole,
ktore w punkcie wyjscia zdawalo sie odlegle badz zupelnie dla niej niedostepne,
co obrazowo oddaje — chetnie odtwarzany w hollywoodzkich produkcjach — mit
,0d pucybuta do milionera”. To, co znaczgce w danym polu, to stawka w grze
(wchodzi ona w sklad sfery nazywanej przez Bourdieu illusio) — cele, ktore chcg
osiggnac¢ uczestnicy danego pola, priorytetowe wartosci, ktorych przejawem
moze by¢ stanowisko, tytul, uznanie, renoma, prestiz. Wszystkim graczom czy
tez agentom operujgcym w danym polu — jednostkom o nieréwnym kapitale
przystepujacym do mniej lub bardziej otwartej rywalizacji — zalezy na zajeciu
jak najdogodniejszych pozycji. Nie ma tu rownego stopnia przynaleznosci.
W polu obecni sg aktorzy mniej i bardziej uprzywilejowani; tacy, ktorzy w ,na-
turalny” sposob pasujg do danego srodowiska, oraz ci, ktorzy znalezli sie w nim
awansem. Przykladem obrazujgcym te rozgrywke moze by¢ grupa artystow,
ktora przez manifestacje nowych drog w sztuce (jak choéby awangarda czy
kubizm) wyraza swojg odrebnos¢ wzgledem innych uczestnikow pola o okreslo-
nej pozycji — rewolucjg zmienia zastane uklady. Uczestnikow znajdujgcych sie
w obrebie danego kontekstu spotecznego lgczy gesta sie¢ zaleznosci.
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Pole produkcji kulturowej

Pole (fr. le champ), jako figura teoretyczna, moze zosta¢ wykorzystane
do opisu nieograniczonego zbioru wycinkow spolecznej rzeczywistosci. Pole
produkcji kulturowej — bo do tego obszaru bedg odnosic sie dalsze rozwazania
— mozna analizowac zbiorczo lub fragmentarycznie. Osobnej analizie poddaje
sie srodowisko akademickie (pole naukowe) i szeroko pojete pole artystyczne,
mimo ze spina je klamra produkcji kultury.

Bourdieu opisuje pole produkecji kulturowej jako specyficzny obszar, ktory
zdotal zyskac autonomie wobec wladzy, poniewaz przyjmuje inny system norm
i wartosci, a takze dynamike dzialania:

Pole artystyczne, pole religijne i pole gospodarki kierujg sie zupelnie odmienng
logika: pole ekonomiczne wylonito w toku historii zasady znane z powiedzenia
,W interesach nie ma sentymentow”, wedle ktorych czarowna moc pokrewien-
stwa, przyjazni i milosci nie ma racji bytu. Pole artystyczne natomiast, wrecz
przeciwnie — opiera si¢ na zasadzie odrzucenia i odwrocenia prawa korzysci
materialnej (Bourdieu i Wacquant 2001: 78).

,Swietym Graalem”, czyli illusio dla ludzi aspirujacych wewnatrz szeroko
pojetego Srodowiska kulturowego, moga byc¢ aspekty trudne do uchwycenia,
symboliczne. Znaczenie ma przede wszystkim nadanie wartosci artystycznej
(badz intelektualnej) wytworom danej jednostki, co w istocie sprowadza sie
do zdobycia uznania ze strony znaczacych innych, ktorzy posiadaja odpowiednio
wysoki kapitat kulturowy. Tak ujmuje ten proces Krzysztof Gajewski:

[...] dzielo sztuki podlega procesowi fetyszyzacji i to status fetysza wlasnie
zapewnia dzielu wszelkie walory, jakie bylibySmy sklonni mu przypisywac:
zarowno artystyczne, jak i ekonomiczne. Terminu ,fetyszyzacja” nie nalezy
kojarzy¢ tutaj tylko z ,fetyszyzacjg towarowa” Marksa, ale takze z koncepcjg
przedmiotu magicznego jako fetysza w ujeciu Marcela Maussa. Ten ostatni
stwierdza, ze magie i jej skutecznos¢ mozna pojac jedynie jako zbiorowg wiare
podzielang przez wszystkich czlonkéw grupy magicznej. Zupelnie podobny
mechanizm, zdaniem Bourdieu, towarzyszy procesowi percepcji i oceny sztuki,
co najwyrazniej wida¢ na przyktadzie nurtu ready-made: przedmiot niebedacy
dzietem sztuki staje sie nim w momencie, gdy artysta zlozy swoj podpis; kla-
sycznym przypadkiem jest tworczos¢ Duchampa. Zjawisko to nazywa Bourdieu
»scudem sygnatury” (Gajewski 2001: 258).

SWytwor kultury” zyskuje zatem wartos¢ pod warunkiem, ze jego tworcg
jest osoba cieszaca sie dobra opinig wsrod uznanych krytykow i artystow.
Bourdieu i Wacquant (2001: 78) twierdza, ze ten cigg konsekracji nie ma kon-
ca, co oznacza, ze nie istnieje ostateczny poreczyciel wartosci artystyczne;j.
To btedne koto: autorytet tworcy poswiadczajg krytycy, ktorzy swoje powazanie
zawdzieczajg artystom i odbiorcom, ktorzy cenig ich opinie.
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Pole literatury

Bourdieu w ksigzce Regutly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego (Bour-
dieu 2007) skupia swojg uwage na jednym fragmencie art world — na literaturze.
Ma jg za zlozong infrastrukture instytucji zaangazowanych w wytwarzanie
kultury. Literatura w tym rozumieniu to wzajemne wplywy agentow, ktorzy
majg wlasne interesy i metody dziatania. Bourdieu

[...] analizuje nie izolowane, wyrwane z kontekstu spotecznego, kulturowego,
historycznego fakty literackie czy estetyczne, lecz to, co nazywa polem lite-
rackim — caty, skomplikowany i bogaty system instytucji literackich, napiec
i zaleznosci wigzgcych dzielo literackie badz artystyczne ze Swiatem spotecznym
(Universitas 2007).

W polu literatury szczegolnie duzg wage przyklada sie do pojecia autono-
mii, rozumianej jako usamodzielnienie sie wzgledem pola wladzy i ekonomii.
Zdaniem Bourdieu nowoczesne dzieto literackie jest ,czyste”, czyli wolne
od polityki i ekonomii. To rodzaj sztuki samej w sobie. Gt6wnym powodem
kreowania nowych tresci jest che¢ poszerzenia kapitalu symbolicznego oraz
wniesienie nowej wartosci. Tworca nie dziala na zlecenie, jego tekst nie ma
na celu manifestowania racji w obrebie pola wladzy, nie jest tez nastawiony
bezposrednio na zysk. Réwnoczesnie nalezy mie¢ §wiadomos¢, ze wbrew ocze-
kiwaniom absolutna autonomia w §wiecie literatury jest rzadkim zjawiskiem.
Pole literatury nie funkcjonuje jako wyemancypowany, samodzielny byt,
w oderwaniu od innych. Autonomia nie jest tez dana raz na zawsze, ale nalezy
o nig stale zabiegac¢ — to proces.

Idealna autonomia kontra literatura ,uwiklana”

Francja u progu XX wieku

Zdaniem Bourdieu dobrym przykladem miejsca, w ktorym dokonata sie
emancypacja literatury, jest Francja z przetomu XIX i XX wieku. Wyodrebnie-
nie w tamtym czasie grupy spotecznej nazywanej intelektualistami pozwolito
na wytworzenie nowych regut. Intelektualisci oraz artysci dostali szanse
na wyswobodzenie sie spod dyktatu norm panujgcych w polach wladzy i eko-
nomii, ktore posrednio kontrolowaty ich dziatalno$é¢, majac do dyspozycji dwa
potezne narzedzia — pienigdze oraz wpltyw Akademii Francuskiej. Do przetomu
doszlo wraz z wyksztalceniem sie zupelnie nowej figury, tak zwanego artysty
nowoczesnego. Pionierami mieli by¢ Gustave Flaubert i Charles Baudelaire,
a pozniej przede wszystkim Emile Zola. Nadali literaturze nowy wymiar — miata
by¢ czysta, niezaangazowana politycznie, odcinajgca sie od wpltywow Akademii
oraz od tworzenia dla zysku:
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Zerwali ze sztukg mieszczanska i komercyjng (teatr bulwarowy, powies¢ wysoko-
nakladowa), a zarazem z literaturg zaangazowang (na rzecz republikanizmu,
demokracji czy socjalizmu). W ten sposob zbudowali dla siebie pozycje w polu
i wprowadzili w zycie ideal sztuki czystej oraz artysty niezaangazowanego ani
w polityke, ani w pomnazanie majatku. Tak pole literackie nabralo charakteru
autonomicznego (Gajewski 2001: 261).

Artyste nowoczesnego okreslal przede wszystkim profesjonalizm, pelne
zaangazowanie w pisarstwo oraz nieulegto$¢ wobec zewnetrznych wplywow.
Dzielo Flauberta, nad ktorym pochylit sie Bourdieu, Pani Bovary, to przyktad
ksigzki nieuwiklanej, ktory pokazuje, ze nawet tak przyziemny temat jak
romans mozna przeku¢ w dzieto sztuki, poniewaz nie motyw, a sposob jego
przedstawienia odgrywa kluczowg role. O nowej jakosci w $wiecie literatury
stanowila ,sztuka dla sztuki™

[...] hasto wysuniete w polowie XIX w. przez pisarzy francuskich (m.in. T. Gau-
tier), postulujgce uwolnienie sztuki od stuzebnosci wobec tendencji moralnych,
religijnych, politycznych i skupienie si¢ na celach estetycznych. Sztuka powinna
by¢ wartos$cig absolutng, niepodporzgdkowang zadnym celom utylitarnym.
Teoria ta odegrala znaczgcg role na gruncie francuskiego romantyzmu, sym-
bolizmu, parnasizmu. W Polsce ,sztuke dla sztuki” glosit S. Przybyszewski
(Confiteor) oraz Z. Przesmycki na tamach ,,Chimery” (Poptawska i in. 2017).

Podstawowsg roznice miedzy ,prawdziwymi artystami” a wyrobnikami
(zwanymi chalturnikami) stanowi etyka pracy oraz stosunek do niezalezno-
Sci. Pole literackie dzieli sie, w mysl takiego rozumienia, na heteronomiczne
(,uwiklane”, jkomercyjne”) oraz autonomiczne — czystg par excellence sztuke dla
sztuki. Nomos, czyli wartos¢ wewnatrz pola, stanowi tu faktyczna niezaleznosc:

Sztuke czystg obowigzuje ekonomia na wspak, tzn. zysk ekonomiczny jest tu
przeciwienstwem zysku artystycznego, co oznacza, ze nie moze zostac¢ uznany
za wybitnego tworce autor bestsellerow (stereotyp ten przetamal Zola) oraz ze,
przeciwnie, brak aplauzu publicznosci masowej jak gdyby poswiadcza wysoka
wartos¢ artystyczng (Gajewski 2001: 263).

Polska u progu XX wieku

Kontrprzyktadem dla literatury autonomicznej sg wytwory propagandowe,
teksty objete cenzurg lub tworzone w intencji zdobycia zysku czy przypodo-
bania sie konkretnej instytucji. Spektrum dziatan, ktore pole witadzy moze
podjac, by wptywac na wytwory literackie, jest bardzo szerokie. Ekstremalnym
przykladem podporzgdkowania sie literatury politycznemu dyktatowi jest na-
lozenie na nig cenzury prewencyjnej, ktora zaktada kontrole tekstow jeszcze
przed oddaniem ich do druku. Taka sytuacja, cho¢ przejawiala sie w réznych
dzialaniach, miata miejsce zarowno w Krolestwie Polskim u progu XX wieku,
jak i w Polsce Ludowe;.
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Kroélestwo Polskie

Po powstaniu styczniowym cenzura znacznie zwiekszyta aktywnosc. Do zycia
powolano specjalng jednostke instytucjonalng bedagcg bezposrednim lgczni-
kiem miedzy polem wladzy a polem literatury — Warszawski Komitet Cenzury
(1869 rok). Nadzorowi poddano wszystkie dzieta zagraniczne oraz polskie:
beletrystyke, prase, dramaty, a nawet mowy pogrzebowe. Christofor Emmausski
tak podsumowat te dziatalnos¢: ,Jednym slowem do obowigzkow Warszawskie-
go Komitetu Cenzury nalezata kontrola wszystkiego, co sie drukowalo, pisato,
czytalo, mowito, rysowalo, gralo i Spiewalo” (Emmausski 1994: 16).

W Komitecie pracowali cenzorzy oddelegowani do réznych zadan. Praca
cenzora to ciggle zakazywanie, zmienianie oraz usuwanie tresci powstalych
tekstow. Autorzy stale musieli miec¢ sie na bacznosci, poniewaz czujne oko
cenzora moglo wylapac proby przemycenia niechetnie widzianych informacji.
Zgodnie z wydang wowczas ustawg:

[...] cenzor nie ma prawa czyni¢ jakichkolwiek zmian w rekopisach i ksigzkach
drukowanych, ktore mu do rozpatrzenia przedstawiono, a tym bardziej nie moze
dodawaé w nich od siebie jakichkolwiek uwag lub rozumowan. Zakresliwszy
czerwonym atramentem ustep, przeciwny przepisom cenzuralnym, cenzor po-
zostawia autorowi lub wydawcy moznos¢ usuniecia tego ustepu lub poczynienia
w nim zmian odpowiednich, a potem dopiero podpisuje zezwolenie na druk
rekopisu. Zresztg od woli wydawcy zalezy, czy powierzyc cenzorowi poprawienie
miejsc zakreslonych, stosownie do jego uznania (Prussak 1994: 5-6).

Tymczasem cenzorzy niejednokrotnie stawali sie poSrednio autorami dziet
i artykuléw, poniewaz zamiast wskazywac badz wykresla¢ fragmenty, ktore
nie przystawaly do linii politycznej, wprowadzali wlasne poprawki oraz ,ulep-
szenia”. Ze szczegblnym upodobaniem zmieniano miejsce akcji, na przyklad
w taki sposob, by czytelnik mial wrazenie, ze wydarzenia rozgrywajg sie
w zaborze pruskim, a nie — jak w oryginale zamierzyt autor — rosyjskim.
Niektore dzieta funkcjonowaly w co najmniej dwoch wariantach, przyktadowo
pelnym dla Galicji i okrojonym dla Krolestwa Warszawskiego. W dzielach,
w ktorych nieodpowiednie okazywaly sie tylko pojedyncze zdania — zaczernia-
no je. Sztampowym przykladem ingerowania cenzury w utwory literackie jest
Pan Tadeusz:

W najwiekszym skrocie mozna zasygnalizowac, ze poemat Mickiewicza w pierw-
szym wydaniu warszawskim zostat pozbawiony prawie czterystu wersow, ktore
cenzorowi wydawaly sie niebezpieczne. Ingerowal on w tekst utworu niemal
szescdziesigt razy, eliminujgc kazdorazowo od kilku do kilkudziesieciu wersow
oraz wykreslajac prawie dziesie¢ autorskich objasnien, ponadto zmieniajac trzy
inne fragmenty. Oto kilka przykladow tego, co padto ofiarg cenzorskich nozyc:
w Ksiedze I wersy 59-61, 67-68, zawierajace nawigzania do historii Polski
i walki o niepodleglos¢. Z Ksiegi IT znikneta opowies¢ Telimeny o petersburskiej
przygodzie jej pieska, humorystycznie przedstawiajgca rosyjskich urzednikow.
Wyeliminowano konsekwentnie wszystkie zwroty, w ktorych pobrzmiewaty tony
lekcewazenia wobec zaborcy i pamie¢ kleski rosyjskiego oreza. Niedopuszczalne
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byly aluzje do walki narodowej i odzyskania wolnosci, a takze zacheta do soli-
darnosci i jedno$ci Polakow (Winek 2010: 10).

Od decyzji cenzora mozna bylo sie odwota¢, bylto to jednak nieoptacalne.
Autorzy oraz wydawcy uciekali sie rowniez do lapéwek. Inng droga bylo pisanie
pod pseudonimem. Kwit} nielegalny obieg. Autorzy tekstow poza granicami
wplywu Imperium, gdzie cenzura byta lzejsza, krytykowali swoich kolegow po
fachu za zbyt duzg uleglos¢, a nawet formy wspétpracy i ustuznosé wobec na-
rzucanych przez Rosje standardow. Po 1905 roku cenzura prewencyjna przeszta
w mniej restrykcyjng cenzure represyjnag, to znaczy taka, ktora poddaje teksty
kontroli po tym, jak juz pojawig sie na rynku.

PRL

Cenzura, ktora obowigzywata przez wiele lat w Polsce Ludowej, miata nade
wszystko charakter indoktrynacyjny. Teksty przeznaczone do upublicznienia
kontrolowano zgodnie z surowymi zasadami cenzury prewencyjnej, rownoczesnie
wplywano na ich tresé, co przekladato sie na ksztattowanie postaw spolecznych
zgodnie z linig polityczng. Zasady charakterystyczne dla dziatan propagando-
wych tamtych czaséw to: jednostronnosé, zrytualizowanie, myslenie magiczne,
polaryzacja oraz karykatura (Dobiasz-Krysiak 2018). Zuzanna Grebecka zwraca
uwage, ze w PRL-u wladza zawlaszczyta stowo — jednym wyrazom nadata nowe
znaczenie, innym — pejoratywny lub pozytywny wydzwiek:

Stad charakterystyczne dla nowomowy wyraziste wartosciowanie (jednowar-
tosciowos¢), czesto przejawiajace sie w nadawaniu wyrazom nowych znaczen.
Na przyklad neutralne przed wojng stowo lokaj stato sie synonimem stugusa,
stad okreslenie ,lokaje Wall Streetu”. Podobnie negatywnie nacechowane sta-
ly sie takie stowa jak wsteczny czy reakcyjny; z kolei wyraz postepowy zaczal
oznaczac zgodno$¢ z ideologig i dzialaniami Partii. Inne stowa nie zmienily co
prawda znaczenia, ale zostaly zawtaszczone przez system: tak oto towarzysz
zaczat oznaczac towarzysza partyjnego, a walka i czyn automatycznie kojarzyty
sie z dziatalno$cig komunistyczng. W efekcie zdania pozornie opisowe stawaly
sie ocenami. Sposobem manipulacji jezykowej bylo tez uzywanie okreslen, ktore
mialy ukry¢ prawdziwy stan rzeczy. Na przyklad zamiast stowa strajk bar-
dzo dtugo uzywano frazy nieuzasadniona przerwa w pracy, a o wysiedlencach
z przedwojennych Kresow mowiono repatrianci, czyli ci, ktorzy z terenow obcego
kraju wracajg do ojczyzny (Grebecka 2018: 2).

Za kontrole tekstow pisanych odpowiadato Centralne Biuro Kontroli Prasy,
a nastepnie, powolany na mocy dekretu Krajowej Rady Narodowej z 5 lipca
1946 roku, Glowny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (GUKPPiW).
Podobnie jak w Krolestwie Polskim, nadzorowi podlegaly wszelkie tresci, lacz-
nie z ulotkami i kartkami okoliczno$ciowymi, a nawet (do lat szes¢dziesigtych)
z plytami nagrobnymi. Tomasz Strzebosz na okreslenie sposobu dzialania
cenzury w tamtym czasie uzywa stowa ,wszechogarnialnosc”:
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Cenzurowano absolutnie wszystko. Zaproszenia §lubne i nekrologi (w ktorych
juz po 1956 r. przez wiele lat nie mozna bylo napisac, ze zmarly by} zolnierzem
Armii Krajowej. Obowigzywala formutla ,czlonek ruchu oporu”), programy
telewizyjne, prace naukowe i literature piekng. Cenzura obejmowala zakaz
pisania o pewnych ludziach, nie wolno byto wspomina¢ o niektérych ksigzkach
czy wydawnictwach, obejmowala cale sfery tematyczne i poszczegdlne kwestie.
To spowodowalo znikniecie pewnych obszarow historii z obiegu spolecznego
(Strzebosz, cyt. za: Buthak i Polak 2004: 4).

Peerelowskie wladze mialy pisarzy i tworcow za inzynierow dusz, stad
tyle wysitku wktadano w ich kontrolowanie lub, jesli bylo to niemozliwe,
zakazywanie (dotyczy to miedzy innymi autoréw polskich na emigracji, jak
Witold Gombrowicz czy Czestaw Milosz). Scisty rygor miat dalekosiezne skutki
— w autorach powstala mniej lub bardziej uswiadomiona autocenzura. Juz na
etapie powstawania tekstu kontrolowali, co mogg napisaé, a jakich tematow sie
wystrzegac. W wywiadzie poSwieconym cenzurze w PRL-u Aleksander Pawlicki
przytoczyl stowa Stefana Kisielewskiego: ,,Stefan Kisielewski w podziemnym
»Zapisie« (z 1977 r.) odstonil istote cenzury, zauwazajgc, ze zmierza ona do
»przyzwyczajenia piszacych, aby mysleli i formulowali swe mysli w pewien
okreslony sposob, bo pisanie w inny bedzie likwidowane lub przez odpowiednie
skreslenia zmieniane<«” (Pawlicki, cyt. za: Buthak i Polak 2004: 15).

Zestawienie francuskiego emancypowania sie pola literatury z cenzurg
prewencyjna, w przypadku ktorej ostateczne stowo nalezy do wladzy, wskazuje,
ze definicja roli literatury w spotecznym porzgdku nigdy nie moze by¢ brana
za pewnik. Jej status jest determinowany przez zlozony system instytucji oraz
grup interesow.

Polskie pole literatury wspolczednie

To, jak zmienna potrafi by¢ relacja pola produkeji kulturowej z innymi, silny-
mi polami, obrazujg pozne lata osiemdziesigte oraz wstepny okres transformacji
w Polsce. Z jednej strony upadek PRL-u skutkowal duzym chaosem w sSwiecie
literatury (brak dokumentacji, ,,dzikie” publikacje itd.). Z drugiej strony likwi-
dacja centralnego sterowania planami wydawniczymi oraz zniesienie cenzury
umozliwity publikacje zdecydowanie wiekszej liczby tytulow oraz powstawanie
niezaleznych wydawnictw (o czym $wiadczy kilkudziesieciokrotny wzrost liczby
oficyn juz na poczatku lat dziewiecdziesigtych). Dodatkowo rezygnacja z limi-
towania papieru i rozw(j technologiczny pozwolily usprawnié proces produkcji
(Sasin 2015: 140-141)2. Byl to okres, w ktorym pole literatury zyskalo swobode,
o0 jakiej nie bylo mowy od dekad. Autorzy raportu z badan zatytutowanego Lite-
ratura polska po 1989 roku w Swietle teorii Pierre’a Bourdieu podkreslaja, ze:

2 Szczegblowo temat potransformacyjnych przemian na rynku wydawniczym oméwiono
w publikacji W tym niezwyktym czasie. Poczqgtki transformacji polskiego rynku ksiqzki (1989-1995)
(Klukowski i Tobera 2013).
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Wedlug Pierre’a Bourdieu autonomia pola literackiego jest mozliwa wyltgcz-
nie w warunkach gospodarki wolnorynkowej. Niezbedne sg bowiem czynniki
heteronomizujgce w postaci swobodnej cyrkulacji kapitatlu ekonomicznego,
ktore aktorzy neguja, wytwarzajac efekt autonomii wlasciwego im obszaru
spolecznego (Jankowicz i in. 2014: 239).

Zdaje sie jednak, ze mimo korzystnych zmian politycznych niezaleznos¢
polskiego pola literatury nie stala sie oczywista. Dynamiczny rozwdj gospodar-
czy przeobrazit bowiem pole wtadzy i jego grupy intereséw, wzmocnit rowniez
dwa inne obszary zycia spolecznego, pole ekonomii i pole mediéw, ktore zaczely
dysponowac wlasnym zlozonym systemem instytucji wpltywu.

Do szczegoélnie niekorzystnych zjawisk, ktore majg wplyw na autonomie
pola literatury w Polsce w ostatnich latach (Czaplinski 2014; Jankowicz i in.
2014; Sasin 2015), nalezy zaliczy¢: znaczace uszczuplenie liczby czasopism
poswieconych literaturze; wprowadzenie szeregu nowych instytucji i jedno-
stek do procesu wydawniczego; utworzenie prestizowych nagrod literackich;
wzmocnienie najwiekszych graczy na rynku wydawniczym; spadajacy prestiz
krytykow przedstawicieli pola; wyspecjalizowanie sie¢ autorow w pojedynczych
gatunkach literackich i zwiekszong inkluzyjnos¢ pola, co przeklada sie na
dewaluacje wartosci wytworow literackich3. Lista wyzwan, jakim poddana
jest dzis autonomia literatury, jest dtuga i zdecydowanie mniej oczywista niz
w czasach obowigzywania cenzury podpartej ustawa. Wedlug autoréw przy-
wolanego powyzej raportu:

Przykladem postepujgcego uzaleznienia od pola wladzy jest sposob pozyskiwa-
nia Srodkow na aktywnos$¢ wydawniczg przez mate oraz srednie oficyny. Zjawi-
sko to ma wplyw na ich funkcjonowanie (heteronomizacja polityki literackiej)
i uzaleznia je czesto od instytucji wtadzy politycznej (lokalnej i centralnej).
Niniejsza obserwacja jest o tyle istotna, o ile ta czes$¢ pola wydawniczego, od-
powiedzialna przeciez za dynamike w polu, pozostaje zalezna od publicznych
grantow (Jankowicz i in. 2014: 239).

Artykulow i ksigzek poswieconych sytuacji polskiej literatury po upadku
PRL-u nie brakuje. Pojawiajg sie wérod nich krytyczne glosy, zapowiedzi
upadku pisarstwa i poezji, podkreslanie braku perspektyw na powstanie no-
wego polskiego arcydzieta. Do facebookowej grupy ,,Beka z polskiej literatury
po 1989 roku” nalezy ponad 23 tysiace os6b?. Jak wiec interpretowac to, co na

3 Na ten aspekt ksztaltowania pola literatury zwrécita uwage Olga Tokarczuk w swojej
przemowie noblowskiej: ,Kiedy odwiedzam targi ksigzki, widze, jak wiele wydawanych ksigzek
dotyczy wlasnie tego — autorskiego ja. Instynkt ekspresji — moze réwnie silny, jak inne instynkty,
ktore projektujg nasze zycie — najpelniej objawia sie¢ w sztuce. Chcemy by¢ zauwazeni, chcemy
poczu¢ sie wyjatkowi. Narracje typu: »Opowiem ci mojg historie«, »Opowiem ci historie mojej
rodziny«, ewentualnie »Opowiem ci, gdzie bytam« to dzi§ najpopularniejsze gatunki literackie.
Jest to fenomen na wielkg skale takze i dlatego, ze dzisiaj powszechnie potrafimy postugiwac
sie pismem i wielu ludzi osiaga te kiedys zastrzezong dla nielicznych umiejetnos¢ wyrazenia
siebie samego w stowie i opowiesci. [...]. By¢ moze, zeby nie utonaé¢ w wielosci tytutow i nazwisk,
zaczeliSmy dzieli¢ ogromne lewiatanowe cialo literatury na gatunki, ktore traktujemy jak dzie-
dziny w sporcie, a pisarzy i pisarki jak wyspecjalizowanych zawodnikow” (Tokarczuk 2019: 5-6).

4 Stan na styczen 2020 roku.
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polskim rynku literackim dzis sie dzieje? W tym kontekscie teoria francuskiego
socjologa zdaje sie by¢ interesujaca perspektywa. W cytowanym juz raporcie
Literatura polska po 1989 roku w Swietle teorii Pierrea Bourdieu (Jankowicz
i in. 2014) szczegotowo opisano sytuacje na rodzimym rynku wydawniczym
ostatnich 25 lat. Rozdzial po rozdziale przeanalizowano roézne grupy intere-
sow, ktore wspolnie budujg pole literatury. Interdyscyplinarny zespét autoréw
pochylil sie nad zalezno$ciami, jakie funkcjonujg pomiedzy pisarzami, wydaw-
cami, organizatorami konkursow i festiwali literackich, twércami podrecz-
nikow, krytykami itd. Na warsztat wzieto relacje pomiedzy polem literatury
a polem ekonomicznym, polem mediow oraz polem edukacji. To, co wyjatkowo
interesujgce, to przedostatnia czes¢ ksigzki, zawierajagca wyniki pierwszych
przeprowadzonych w Polsce na taka skale badan habitusu wspélczesnych pol-
skich pisarzy. W badaniu wzieto udzial 74 autoréw (sposrod 184 zaproszonych).
W probie uwzgledniono zaréwno poczytnych i doSwiadczonych literatow, wyroz-
nianych prestizowymi nagrodami, jak i debiutantow. Wnioski z przeprowadzonego
badania nie sg optymistyczne. W Polsce nie istnieje bowiem cos takiego, jak
jedno$c¢ habitusu pisarza/tworcy. Zdaje sie, ze autorow wiecej dzieli, niz taczy.
Ich odpowiedzi nie uktadajg sie w konkretny klucz odno$nie fundamentalnych
dla pola literatury spraw (relacje z polem wtadzy, prawa autorskie, metody zrze-
szania sie itd.). Przedstawiciele jednego (jak mogloby sie zdawac) Srodowiska
nie czuja wiezi z innymi uczestnikami pola i nie majg potrzeby budowania jej.
Hipoteza autoréw raportu mowi, ze wszystkiemu winna jest deprofesjonalizacja
pisarstwa. Tworcy, by utrzymac swoje gospodarstwa domowe, podejmujg prace
zawodowe majace niewiele wspolnego z dziatalnoscig artystyczna:

Zyski materialne, jakie mozna w Polsce czerpac z literatury (szczegolnie biorac
pod uwage stosunek zainwestowanego czasu i wysitku do wycigganych korzy-
sci — o czym w spektakularny sposob wypowiedziata sie Kaja Malanowska),
uniemozliwiajg (nie liczgc garstki autoréw) utrzymanie si¢ wylgcznie z pracy
stricte literackiej (Trzeciak i Sowinski 2015: 157).

Skoro aktorami pola literatury nie sg pisarze, ale dziennikarze-pisarze,
naukowcy-pisarze, robotnicy-pisarze itd., to naturalng tego konsekwencjg jest
wewnetrzna dywersyfikacja postaw i wartosci. Jak zauwaza profesor literatury
wspotczesnej Przemystaw Czaplinski,

[...] pisarze — jako gtowni aktorzy pola literackiego — dostrzegajg postepujacg
utrate autonomii na rzecz ekonomii, lecz nie potrafig temu sie przeciwstawic.
Niemoc wynika stad, ze aktorzy pola od roku 1989 stopniowo wyzbywali sie
wlasnych narzedzi nadawania i dystrybucji prestizu. W puste miejsca bez
problemu weszty nagrody ustanawiane przez media oraz sukces wyznaczany
przez rynek (Czaplinski 2014).

Pisarz, w wyniku sytuacji zastanej, musi rozstrzygac, w jakg gre chce grac.
Obecnie o artyscie nie §wiadczg tylko jego dziela, ale rowniez sposob, w jaki
prezentuje sie w mediach, a nawet jego zycie prywatne. Szczepan Twardoch gral
w serii reklam promujgcych portfel mobilny Raiffeisen Banku, portale plotkarskie
publikowaty informacje o zwigzku Katarzyny Bondy z Remigiuszem Mrozem,
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Jakub Zulczyk wraz z HBO Polska wyprodukowal serialowa ekranizacje wlasnej
ksiazki Slepnac od swiatet w cztery lata po jej wydaniu, a Dorota Mastowska
pod pseudonimem Mister D. nagrata ptyte Spoteczenstwo jest niemite. Mozna sie
spieraé, czy takie dzialania szkodzg czy wspierajg utrzymanie pola literatury,
niemniej nie ulega watpliwos$ci, ze akcenty niezaleznosci przesunely sie na jego
niekorzys¢. Wezesniej tworca miat pewnag przewage, poniewaz w pole wladzy
wchodzil w roli eksperta, dzi§ pole mediow wycigga go z tych ram i ubiera
(w wygodniejsze dla siebie) celebryckie piora.

Wedlug P. Czaplinskiego polscy pisarze dzialaja wbrew logice, poniewaz
nie bronig autonomii wtasnego pola. Zatracit sie¢ mit ,prawdziwego pisarza”,
nie funkcjonuje wewnetrzny system nagroéd i kar, nie podtrzymano wspolnego
systemu wartosci. O stabosci wspolczesnego srodowiska literackiego Swiadczy
brak wewnetrznego zorganizowania, niska samo$wiadomos$¢ przynaleznosci
do wiekszej grupy i rzadzacych nig zasad. Autor artykulu W poszukiwaniu
suwerennos$ci dochodzi do wniosku, ze:

Wszystko to prowadzi do paradoksalnej sytuacji: pole literatury w Polsce nie
tyle nie jest autonomiczne — ono nie istnieje. Nie istnieje zas, poniewaz habitus
pisarza nie uwzglednia autonomii jako motywacji dzialan. Werdykt w sprawie
literatury podpowiadajg media, a zatwierdzajg gremia najwiekszych nagrod. Pi-
sarze — na wlasne zyczenie — niewiele majg tu do powiedzenia (Czaplinski 2014).

Literaci nie sg jednak w pelni oderwani od rzeczywistosci, zdajg sobie
sprawe ze swojej pozycji. Swiadezyé mialby o tym coraz czesciej pojawiajacy
sie w literaturze motyw autotematyzmu. Pisarze pisza o uskarzajgcych sie
pisarzach. Wszystko to prowadzi do punktu, w ktérym nalezy sie zastanowic,
czy teorie pol powinno sie, jak sugeruja niektorzy, jednoznacznie odrzucic, czy
wrecz przeciwnie — trzeba przyjaé, ze wspotezesnie pole w istocie odksztalca sie
pod naporem wplywow z zewnatrz, jednak nie zostaje bez reakcji, przeobraza
sie i dostosowuje.

Nowe oblicze pola?

Rynek wydawniczy boryka sie dzis z wieloma wyzwaniami. Anna Drapinska
i Beata Liberadzka, autorki artykutu Trendy na rynku ksiqgzki w Polsce
— wybrane aspekty, pisaly o przewidywanych tendencjach jego kurczenia sie,
biorac pod uwage okres do 2020 roku:

Wedtug szacunkow PwC oraz Biblioteki Analiz, miedzy latami 2016 i 2020,
caly rynek ksigzki w Polsce skurczy sie 0 8-10%. W 2015 roku mial wartosc,
wedlug danych Polskiej Izby Ksigzki, ok. 2,32 mld z} i bylo to o ponad 6%
mniej niz w 2014 roku. Przewiduje sie, ze najbardziej obnizg sie przychody ze
sprzedazy literatury pieknej, dobrze za to bedg sprzedawaly sie pozycje dla
profesjonalistow. Widoczny bedzie tez wyrazny spadek sprzedazy w segmencie
ksigzek drukowanych na rzecz e-bookow (Drapinska i Liberadzka 2017: 113).
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Rowniez Olga Tokarczuk zwroécita uwage na wazny problem — tempo zycia,
z jakim mamy do czynienia w plynnej nowoczesnosci (por. Bauman 2017),
powoduje, ze za szerokim pasmem przekazu informacji nie nadgza utrzymanie
ich satysfakcjonujgcej jakoSci:

Dzis problem polega — zdaje sie — na tym, ze nie mamy jeszcze gotowych nar-
racji nie tylko na przysztosc, ale nawet na konkretne ,teraz”, na ultraszybkie
przemiany dzisiejszego Swiata. Brakuje nam jezyka, brakuje punktow widzenia,
metafor, mitow i nowych basni [...]. Jednym stowem — brakuje nam nowych
sposobow opowiadania o Swiecie (Tokarczuk 2019: 5).

Przeksztalcenia zachodzace na rynku literackim wymuszajg tak na lite-
raturoznawcach, jak i na teoretykach socjologii literatury zmiane podejscia
i uwzglednianie nowych zasad, ktorymi zaczyna rzadzi¢ sie rynek wydawniczy.
Podobnie jest z teorig pol spotecznych. Od $mierci Bourdieu mineto 18 lat.
W tym czasie rozwdj technologii przyspieszyt kilkukrotnie, a staty i powszechny
dostep do Internetu wywart ogromny wplyw na wszystkich agentow w obrebie
Swiata literatury. Sposob konsumowania literatury przeobraza sie, poniewaz
zmieniajg sie potrzeby i oczekiwania czytelnikow. Stowo pisane (takze te nie
czytane, a stuchane), jak wiele innych dobr, konsumuje sie dzis coraz czesciej
,w drodze” (ang. on the go). Na popularnosci zyskuja bowiem e-booki i audio-
booki, ktore co prawda maja mniejsza dystrybucje od papierowych wersji, ale
to dynamicznie rozwijajacy sie rynek, ktory neci obietnicg wygody i dopasowa-
niem sie do potrzeb czytelnika. Co wiecej, dzis literatura moze powstawac poza
»starym ukladem”, nawet bez konkretnego autora. W polu literatury sztywne
wczesniej granice ulegajg sukcesywnemu ,zmiekczaniu”. Ksigzki przestajg
by¢ zamknietymi i skonczonymi dzietami. Te, ktore juz powstaly, coraz cze-
Sciej dostaja nowe zycie — sg opowiadane na nowo, inaczej, nie majg konca ani
poczatku. Opowie$¢ wydana jako zamknieta w Sieci ,rozlewa si¢” i rozrasta
(miedzy innymi fanowskie prequele i sequele) nie tylko na forach internetowych,
ale tez na ekranie, czego przykladem jest rozwiniecie wiedzminskiej sagi Pof
wieku poezji pézniej, sfinansowane ze zbiorek fanow i zrealizowane przez pro-
fesjonalng ekipe filmowg. Czaplinski okresla to zjawisko mianem ,pospolitego
ruszenia komunikacyjnego”:

Przecietny konkurs na opowiadanie oglaszany na terenie jednego wojewodztwa
zbiera 200 tekstow; konkursy poetyckie i dramaturgiczne — podobnie. Rosnie
tez self-publishing i krytycznoliteracka blogosfera, czyli formy komunikacji bez
zaplecza wydawniczego i bez wsparcia mediow masowych. Odbiorca literatury
nie czeka wiec, az literatura odzyska autonomie, lecz sam zaczyna jg pisac: two-
rzy powies¢, wstawia jg na plaszczyzne selfowa i dzigki spotecznej donacji lub
zwyktlej zaptacie (metoda ,plaé, ile checesz”) zarabia na pisaniu (Czaplinski 2014).

Na podstawie przytoczonych faktow mozna zatem wskaza¢ kilka trendow
charakteryzujgcych przemiany zachodzgce wspolczesnie w swiecie literatury:
1. Autor ma mozliwos¢ opublikowania dzieta wlasnym sumptem, nie korzystajac

przy tym z pomocy instytucji za to (do tej pory) odpowiedzialnych. ,,Wrzuca-
jac” swoje utwory na przeznaczone do tego portale, sam dociera do odbiorcy.
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Fizyczne wydawanie ksigzek rowniez zyskalo nowe oblicze. Pisarz moze
skorzystac z pomocy oddolnej, w formie crowdfundingu, czyli finansowania
spotecznosciowego (ang. crowd — thum, funding — finansowanie). Mecenasem
przedsiewziecia zostaje nikt inny jak zwykly czytelnik:

Wedlug badan Nielsen Bookscan dzigki Kickstarterowi platforma pomaga
publikowa¢ juz niemal tyle samo tytulow (okolo 1,5 tys. rocznie) co wielkie
oficyny (np. Penguin Books — ok. 2,0 tys.). I przybywa literackich projektow
osiggajgcych spektakularne sukcesy. Tylko w 2015 r. tgczna suma zebrana na
nie przekroczyta 35 mln dol. (Wilk 2016).

. Rozrastajg sie internetowe zasoby tak zwanych fanfikow (ang. fan fiction).

Jak wyjasnia Katarzyna Czajka (2011), sg to opowiadania tworzone nieofi-
cjalnie przez fanow filmu, ksigzki, serialu itp. Ich autorzy w mniejszym lub
wiekszym stopniu wykorzystuja elementy swiata przedstawionego oryginal-
nego dzieta — glownie postaci. Autor ulega wowczas pomnozeniu, poniewaz
czytelnik zajmuje miejsce pisarza czy scenarzysty i samodzielnie przeksztatca
fabule gotowego utworu. Nastepnie opowiadanie zamieszcza na blogu, forum
badz tematycznym portalu, a inni czytelnicy komentujg i recenzuja wytwory
powstate na podstawie ulubionego dziela. O tym, na ile istotne jest to nowe
zjawisko dla pola literatury, §wiadczy fakt, ze pola wladzy i ekonomii staraja
sie na nie wplywac. Portale fan fiction, poprzednio funkcjonujgce w zupet-
nym ,podziemiu” i oficjalnie tepione (czesto ze wzgledu na prawa autorskie),
obecnie majg swoje komercyjne odpowiedniki, przyktadowo firma Amazon
utworzyta na platformie Kindle Worlds mozliwo$¢ dodawania fanfikow przez
czytelnikow i udostepniania za niewielkie kwoty. Tym sposobem, postrzega-
ny wczesniej jako bierny odbiorca, czytelnik staje sie aktywnym (cho¢ wcigz
nieoczywistym) cztonkiem pola literatury.

Przykladem wplywu pola wladzy i ekonomii na niegdy$ autonomiczny swiat
autorow piszacych wtasne teksty na podstawie ulubionych ksigzek badz fil-
mow jest przypadek Setha Grahame’a-Smitha. Na portalu fanfikowym Seth
opublikowatl utwor literacki bedacy kompilacjg powiesci Jane Austen Duma
I uprzedzenie z popularnym motywem zombie. Jego mashup cieszyt sie tak
duza popularnoscia, ze autorowi zaproponowano wydanie opowiesci w formie
drukowanej. W 2016 roku ksiazka Duma, uprzedzenie i zombie doczekala
sie nawet ekranizacji filmowej. Okazuje sie wiec, ze schemat ,pisarz pisze
- wydawca wydaje = czytelnik czyta” nie jest dzis jedyna dostepna stra-
tegig dzialania.

. Zdarza sie rowniez, ze autorzy sami zapraszaja swoich czytelnikow do ,,wspol-

tworzenia” calej opowiesci lub jej wybranych elementéw. Komunikujg sie
z nimi za posrednictwem portali spotecznosciowych lub prywatnych stron
internetowych.

Wydana w 2011 roku Martyna to wspolna inicjatywa Janusza Leona Wisniew-
skiego (autor miedzy innymi utworu S@motnosé w Sieci. Tryptyk) i wtascicieli
portalu Korba. Do procesu tworczego zaproszono internautéw, dzieki czemu
W trzy miesigce powies¢ o wspolczesnej studentce byla gotowa do wydania.
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Podobng geneze ma piosenka z ptyty Debiut Czestawa Mozila. Tekst zo-
stat stworzony w ramach czatow Multipoezja. Nadrzedny cel tej inicjatywy
to znalezienie migjsca dla poezji w rzeczywistosci online. W efekcie popular-
na piosenka Maszynka do Swierkania to wyspiewany wiersz napisany przez
niepowigzane ze sobg osoby.

Na popularnosci zyskujg rowniez szeroko pojete kolaboracje. W ich przy-
padku w ramach jednego projektu zrzesza sie kilku tworcow. Przyktadem
powiesci kolaboratywnej jest Piksel Zdraj, poklosie warsztatow nazwanych
,Piksel i lira” i przeprowadzonych w 2013 roku przez Mariusza Pisarskiego
w pieciu miastach. Powstaly hipertekst to powies¢ sieciowa tworzona przez
wielu autoréw rownoczesnie, przy uzyciu narzedzi ze Swiata online (linki,
hiperlgcza, program Prezi czy Google Docs). Jak pisza uczestnicy projektu,
,Piksel Zdrdj to 16 osobnych historii roztozonych na niemal 250 segmentow
polaczonych ze sobg ponad 1300 linkami, z ktorych okoto 600 to linki teksto-
we, retoryczne. Cato$¢ oprawiona jest 200 (matymi i duzymi) ilustracjami,
zdjeciami, plikami audio i wideo” (Projekt Piksel Zdrgj 2015).

Podsumowanie

Glosy o erozji pola literatury zdajg sie by¢ przedwczesne. Paradoksalnie pole
to nie kurczy sie, ale rozszerza, wchiania nowych agentéw, a w miejsce starych
regut buduje nowe. Pomiedzy aktorami pola literatury powstajg potgczenia,
o ktorych wczesniej nie bylo mowy (na przyklad relacja pisarz — czytelnik,
z pominieciem wydawcow), a autonomia wewnatrz swiata literatury, podobnie
jak etos pisarza, wymaga przedefiniowania. Wszystko to nie oznacza jednak,
ze o polu literatury nie mozna juz moéwic. Zmienia sie tylko jego logika oraz
wyzwania, z jakimi musi sie obecnie mierzy¢, chcac utrzymac swa niezaleznosc.
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Streszczenie

Teoria stworzona przez Pierre’a Bourdieu w obrazowy sposob ttumaczy Swiat przez
pryzmat ekskluzywnych, samostanowigcych sie p6l, ktore nieustannie wchodzg ze sobg
w interakcje. Kiedy przyjrzec sie jednemu wycinkowi tej ztozonej ukladanki, a mianowicie
polu w obrebie kultury, na ktore sklada sie pole naukowe i artystyczne, warto zadac
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sobie pytanie, w jakiej kondycji znajduja sie dzis jego elementy. Sposob konsumowania
wytworow kultury przeobrazil sie nie do poznania — wystarczy przytoczy¢ przyklad
prywatnych uczelni, zjawisko okreslane jako crowdfunding lub pisarzy-celebrytow
wystepujgcych w reklamach. Czy mozna wiec mowic o odrebnych od wladzy, ekonomii
czy mediow przestrzeniach, takich jak sztuka lub ,akademia”? Autorka, na przykladzie
wspolczesnej polskiej tworczosci literackiej, probuje odpowiedzie¢ na pytanie, czy teoria
pol zaproponowana przez Bourdieu znajduje zastosowanie w dzisiejszym, nieustannie
zmieniajgcym sie swiecie.

Literature World. About (In)dependence of Modern Writing
in Poland According to Pierre Bourdieu’s Theory

Summary

The theory created by Pierre Bourdieu pictorially explains the world through the
prism of exclusive, self-determining fields that constantly interact with each other.
When you look at one piece of this complex jigsaw puzzle — namely the field within
culture, which is made up of scientific and artistic fields — it is worth asking yourself
what condition its elements are in today. The way of consuming the products of culture
has become unrecognizable — it is enough to cite the example of private universities,
the phenomenon known as crowdfunding, or writer-celebrates appearing in advertisements.
So can we talk about spaces separate from power, economy or media, such as art
or “academy”? The author, using the example of contemporary Polish literary creation,
tries to answer the question of whether the field theory proposed by Bourdieu is applicable
in today’s constantly changing world.
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We wspolczesnej przestrzeni medialnej szczegolne miejsce zajmujg media
spotecznosciowe, dlatego ich powszechnos¢ i rosngca popularnosé nie od dzis
stanowig przedmiot naukowych dyskusji. Nieustanny rozwoj takich serwisow,
jak miedzy innymi Facebook, Instagram, Twitter, Pinterest, Snapchat czy
YouTube sprawia, ze pojawiajg sie tez nowe schematy ich wykorzystywania,
a wraz z nimi nieznane dotad problemy i zjawiska. W debacie na temat obec-
nosci serwisow spotecznosciowych w zyciu internautow szczegolne miejsce zaj-
muje Facebook ze wzgledu na jego ponaddwumiliardowe grono uzytkownikow.
Na polskim rynku wydawniczym od kilku lat znajdujg sie pozycje poswiecone
problematyce zwigzanej z tym serwisem. Przykladami moga by¢ publikacje
takie, jak: Facebook. Oblicza i dylematy pod redakcja Jana Krefta (2017), Sfej-
sowani Suzany E. Flores (2017) oraz Antisocial media. Jak Facebook oddala
nas od siebie i zagraza demokracji Sivy Vaidhyanathana (2018). Rynek wy-
dawniczy jest jednak zdominowany przez prace, ktérych autorzy skupiajg sie
na marketingowym i biznesowym potencjale serwisu. Brak przy tym glosow,
ktore zwracalyby uwage na to, ze nie wszyscy z Facebooka korzystajg. Dlaczego
nie decyduje sie na to kazdy, kto ma dostep do Sieci? Co dzigki temu zysku-
je, a co traci? Te wazne zagadnienia podejmuje Malwina Popiotek w ksigzce
Czy mozna zyé bez Facebooka? Rola serwiséw spotecznosciowych w sieciowym
spoteczenstwie informacyjnym.
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Niekwestionowanym atutem publikacji, ktéry wyroznia ja na tle innych,
dostepnych w Polsce opracowan naukowych dotyczacych Facebooka, jest upo-
rzadkowanie definicyjne i konceptualne oraz jakosciowy charakter przedstawio-
nych badan, prowadzonych przez autorke w latach 2013-2016. Ksigzka sktada
sie z dwoch czesci, ktore mozna czytac niezaleznie: pierwsza ma charakter
teoretyczny, drugg za$ M. Popiolek napisata na podstawie autorskich badan
jakosciowych. W czesci teoretycznej zawarta podsumowanie dotychczasowych
naukowych dyskusji nad nowymi mediami i serwisami spolecznosciowymi
oraz opisata koncepcje i definicje spoteczenstwa informacyjnego. Nie brak w tej
czesci nazwisk zaré6wno uznanych teoretykow, jak i wspolczesnych medioznaw-
cow. Warto przy tym wspomniec, ze zgromadzona przez autorke bibliografia,
obejmujgca publikacje naukowe, raporty oraz artykuty internetowe i prasowe,
liczy ponad 200 pozycji.

Rozwazania teoretyczne otwiera kwestia ulokowania nowych mediéow
w teorii mediow. Popiolek wskazuje na to, ze ich ,nowos$¢” wigze sie z nowator-
skg jakoscig w zakresie tresci, a takze formy i dystrybucji przekazu. Zwraca
przy tym uwage na problemy definicyjne, gdyz wielu autoréw pod pojeciem
,howe media” rozumie nowe technologie informacyjno-komunikacyjne, inni
zas — srodki masowego przekazu. Charakterystyka definicyjnych trudnosci jest
kontynuowana w czesci poSwieconej rozwazaniom na temat mediéow spoteczno-
Sciowymi. Badaczka uwzglednia liczne definicje, siegajac do dorobku polskich
oraz zagranicznych autorow. Biorgc pod uwage przeglad literatury, wykazuje,
ze w zaleznosci od rodzaju opracowania piszacy definiujg social media w sposob
operacyjny, to znaczy skupiajg sie na tych aspektach, ktore sg dla nich istotne
z punktu widzenia ich zainteresowan. W ksigzce przedstawia liczne sposoby
rozumienia mediow spolecznosciowych, ich funkgcje i cele, rozmaite klasyfikacje
oraz cechy konstytutywne, a zamieszczone ilustracje, tabele i wykresy w sposob
przejrzysty objasniajg czytelnikowi omawiane zagadnienia.

Zaprezentowane przez Popiotek podsumowanie dotychczasowych rozwa-
zan medioznawcow w zakresie zdefiniowania serwisoéw spoltecznosciowych
z calg pewnosciag zastuguje na uznanie. Warto przy tym wskazaé podkreslong
przez autorke roznice miedzy social networking sites a social network sites.
Podczas gdy pierwsze przyczyniaja sie do powstawania sieci spotecznych, drugie
odzwierciedlajg sieci juz istniejgce. Mozna zatem moéwi¢ o dwoch podejsciach
do serwisow spotecznosciowych — jako tych, ktore sg wykorzystywane w celu
nawigzywania kontaktow, oraz takich, ktore podtrzymujg znajomosci juz
nawigzane. Popiotek wybiera drugi sposob definiowania, stosujgc zamiennie
terminy ,,serwisy spotecznosciowe”, social network sites oraz skrotowiec SNS.
Charakteryzuje rowniez wybrane polskie i zagraniczne serwisy, opisujgc ich
geneze, rozw0j oraz zmieniajacg sie w czasie popularnosc.

Drugi rozdziat ksigzki dotyczy koncepcji spoteczenstwa informacyjnego.
Badaczka po raz kolejny dokonuje przegladu definicji i przytacza propozycje
zarowno zwolennikow, jak i krytykow teorii, a kazde zastosowane pojecie
precyzyjnie wyjasnia. Czytelnik poznaje miedzy innymi réznice pomiedzy
takimi terminami, jak: ,dane”, ,informacja”, ,wiedza” i ,madros¢”. W kontekscie
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tematyki poruszanej w omawianej publikacji informacja jest rozumiana jako
zrodlo wiedzy i podstawowe dobro w spoteczenstwie informacyjnym, jednak
rozwdoj mediow przyczynia sie do poglebienia dysproporcji w dostepie do wiedzy.
Kluczowe w tym procesie okazuje sie — co podkresla Popiolek — umiejetne za-
rzadzanie przebiegiem zjawisk informacyjno-komunikacyjnych. Spoteczenstwo
informacyjne nie jest trwatym monolitem, rozwija si¢ i zmienia, a zmiany te
implikuja powstawanie coraz to nowszych modeli i scenariuszy jego rozwoju.
Charakterystyka szesciu takich modeli zostala zwiezle zaprezentowana
z przytoczeniem prac wybranych medioznawcow, ktorzy za tymi modelami sie
opowiadajg. Autorka kieruje rowniez uwage na zagadnienia: sieci relacji mie-
dzyludzkich, spoteczenstwa sieciowego oraz wtadzy w ujeciu réznych badaczy.

Druga cze$¢ opracowania zostala poswiecona autorskim badaniom nad
motywami i schematami (nie)korzystania z Facebooka. Na wstepie Popiotek
przytacza wyniki polskich i zagranicznych badan naukowych oraz raportow
na temat uzytkowania serwisow spotecznosciowych. Nastepnie przedstawia
wyniki wlasnych badan terenowych — wywiadéw poglebionych oraz rozmow
nierejestrowanych. Na ich podstawie tworzy kategorie konceptualne odnoszgce
sie do przyczyn korzystania z serwisow spotecznosciowych, na czele z potrze-
ba kontroli i bezpieczenstwa w zakresie dostepu do informacji. Wypowiedzi
respondentow cytuje w tekscie, nie odsylajgc czytelnika do bibliografii,
co czyni lekture bardzo interesujgcg. Dokonujac analizy jakosciowej zebranego
przez siebie materiatu, wykazuje, ze dla uzytkownikéw Facebooka prioryte-
towy jest dostep do informacji, jednak inaczej sg wartosciowane informacje
o charakterze publicznym, inaczej zas prywatne. Wnioski plynace z badania
sa nastepujgce: dla mlodych i wyksztatconych osob (te bowiem stanowity probe
badawczg) istotny jest przede wszystkim czas i koszt przeptywu informacji,
wazna jest tez jej pewnos$c¢ oraz mozliwos$¢ personalizacji tresci, co jest zgodne
z istotg sieciowego spoleczenstwa informacyjnego. Facebook zas wydaje sie
doskonale odpowiadac na te potrzeby.

W dalszej czesci rozdziatu Popiotek opisuje przebieg i efekty przeprowadzo-
nego przez siebie eksperymentu. Jego uczestnicy na siedem dni zrezygnowali
z korzystania z Facebooka i na biezgco notowali swoje doswiadczenia z tym
zwigzane. Podsumowujgc te notatki, autorka przedstawia wiele nietuzinkowych
spostrzezen, na przyklad ze deklarowana poczatkowo tatwos¢ zrezygnowania
z Facebooka przeczy stwierdzeniom o koniecznosci ,wytrzymania” bez serwisu.
W analizie uwzglednia nie tylko charakterystyke sieciowego spoteczenstwa
informacyjnego, ale rowniez takie aspekty, jak osobowos$¢ uzytkownika, potrze-
be niezaleznosci czy lek przed odlgczeniem od informacji (ang. fear of missing
out — FOMO).

Nastepnie zostaly zaprezentowane wyniki badania fokusowego, ktore wyka-
zato niezwykle ciekawe zjawisko niecheci wobec Facebooka, polgczonej jednak
z przekonaniem o przymusie korzystania z niego. Autorka cytuje jedna z uczest-
niczek wywiadu, ktora stwierdza, ze wspolczesnie korzystanie z Internetu jest
koniecznoscia, za$ z Facebooka — wyborem, ale ,,koniecznym wyborem” (Popiotek
2018: 156). Badaczka powraca do zarysowanej w czesci teoretycznej kwestii
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witadzy w mediach. W tym konteks$cie rozpatruje postrzeganie Facebooka jako
narzedzia, cho¢ w rzeczywistosci zdaje sie on przejmowac wtadze nad wspotcze-
snymi internautami — choc¢by poprzez odczuwany przymus jego uzytkowania,
ale rowniez poprzez stosowane tam algorytmy, ktore decydujg za uzytkownika
o tym, co bedzie mu wyswietlone i jakie zasiegi odnotujg poszczegolne posty.

W ostatnim rozdziale ksigzki zostaty przedstawione badania przeprowadzone
wsrod osob niekorzystajacych z Facebooka, jednak czytelnik szybko sie przekona,
ze okreslenie ,niekorzystajacy z Facebooka” wcale nie jest jednoznaczne. Inter-
lokutorzy interpretowali je réznie, podobnie jak réznie mogg je interpretowac
autorzy publikacji naukowych. Z tego wzgledu na uwage zastuguje praca wto-
zona przez badaczke w uporzgdkowanie definicyjne i pierwsze proby typologii
yhiekorzystania z Facebooka”. Popiotek dzieli internautéw na niekorzystajacych
z tego serwisu bezwzglednie oraz wzglednie, tych drugich zas na czynnych
i biernych. Prezentuje takze autorski podzial osob niekorzystajacych z Facebooka
— na przeciwnikow, niezainteresowanych, niezdecydowanych, byltych posiadaczy
konta oraz osoby korzystajgce z fikcyjnych lub cudzych kont.

Cho¢ badania przedstawione w opracowaniu maja charakter jakosciowy
i w zaden sposob nie roszczg praw do ekstrapolacji, wktad Malwiny Popiotek
w rozw0j nauk o komunikacji spotecznej i mediach jest bezdyskusyjny. W ksigzce
Czy mozna 2yé bez Facebooka? Rola serwiséw spotecznosciowych w sieciowym
spoteczenstwie informacyjnym zgromadzono wiedze na temat funkcjonowania
informacji, komunikacji i wladzy w sieciowym spoleczenstwie informacyjnym.
Co najwazniejsze — jest to wiedza nowa. I cho¢ autorce udato sie odpowiedziec
na wiele pytan, ktore postawita przed rozpoczeciem badan, wyniki jej pracy
sklaniajg do stawiania kolejnych tez i inspiruja do dalszego poszukiwania
odpowiedzi.
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Informacje dla Autorow

Zasady przygotowania prac naukowych do zamieszczenia
w czasopi$smie ,Media — Kultura - Komunikacja Spoleczna”

1. W kwartalniku sg drukowane artykuly naukowe, recenzje i materiaty kronikarskie
(np. sprawozdania z sesji naukowych) dotyczgce szeroko rozumianej relacji media
— kultura — komunikacja spoteczna, napisane w jezyku polskim lub angielskim.

2. Calos¢ pracy stanowi tekst glowny, a w nim ponizsze elementy, ktore winny znalezé
sie w jednym pliku:
¢ slowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim (5—6 hasel),
e tytul artykulu w jezyku angielskim,
® bibliografia,
® streszczenie artykulu w jezykach polskim i angielskim (Summary), o objeto-
sci do 0,5 strony tekstu, zawierajgce m.in. okreslenie celu pracy,
* nazwa osrodka naukowego i wydziatu, takze spoza UWM w Olsztynie,
e aktualny biogram, adres, numer telefonu i adres poczty e-mail autora,
¢ numer ORCID.

3. Maksymalna objetos¢ artykulu wynosi 20 stron (40 tys. znakow ze spacjami oraz
przypisami), recenzji, sprawozdania i kroniki — 10 stron (20 tys. znakow ze spacjami
oraz przypisami). Teksty artykuléw powinny posiadaé precyzyjnie wyodrebnione
sekcje oznaczone Srodtytutami, w tym zawsze posiadac Srodtytuty ,Wstep” i ,,Pod-
sumowanie”.

4. Cytaty i wszelkie przypisy (odwolania) nalezy przygotowaé w systemie
harwardzkim.

Cytaty w tekscie gtownym — przyktady:

Jesli publikacja ma jednego autora:

John Fiske (2010: 46) twierdzi, ze ,Odczytanie jest gra strategii i taktyki, aktem
klusownictwa...”.

Lub

,0dczytanie jest gra strategii i taktyki, aktem klusownictwa” (Fiske 2010: 46).

Jesli publikacja ma dwoéch autorow:
,Czesto sie mowi, ze wyrdzniajgca cechg nowych studiow nad mediami jest to, ze bar-
dziej zwracajg uwage na przestrzen niz na czas” (Dovey i Kennedy 2011: 121).

Jesli publikacja ma trzech lub wiecej autorow:

~W zwigzku z tym intencjg wpisang w prezentowang tu analize jest przekonywanie
do potrzeby zredefiniowania kategorii mediow alternatywnych” (Bailey i in. 2012:
109).

Dla odroéznienia kilku prac tego samego autora wydanych w jednym roku
stosuje si¢ male litery ,a” i ,b” w nawiasie po roku publikacji (lub jesli
to konieczne - nastepne w alfabecie):

,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Levinson 2006a: 124).

,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Levinson 2006b: 195).



¢ Jesli nazwisko autora teorii, mysli, ustalenia, do ktorych nastepuje odwola-
nie, nie pojawia sie w tekscie (nie jest w nim wymienione), wowczas nalezy
skorzystac z nastepujacego wzoru: ,tresc¢ cytowana” + (Nazwisko rok: strona):
,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Festinger 2007: 20).

e Jesli nazwisko autora teorii, mysli, ustalenia, do ktorych nastepuje odwola-
nie, pojawia sie¢ w tekscie (jest w nim wymienione), wowczas nalezy skorzy-
sta¢ z nastepujgcego wzoru: (rok: strona):

Leon Festinger (2007: 20) w publikacji Teoria dysonansu poznawczego stoi na
stanowisku, ze dysonans moze by¢ czynnikiem motywacyjnym sam w sobie.

e Jesli w tekscie artykulu nastepuje odniesienie do publikacji cytowanej przez
innego autora, wowczas nalezy skorzysta¢ z nastepujacego wzoru: (rok, za
Nazwisko rok: strona):

Z eksperymentu Bennett (1995, za Festinger 2007: 74) jasno wynika, ze ...

5. Bibliografie umieszczamy bezposrednio po tekscie gtownym, a przed tekstem stresz-
czenia w jezyku polskim i angielskim. Bibliografie nalezy przygotowaé¢ w porzadku
alfabetycznym, korzystajac z ponizszych wzorow.

Bibliografia — przyktady:

Monografie

e Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytut dzieta. Ttum. Imie Nazwisko. Miejsce wy-
dania: Nazwa wydawnictwa.
Festinger, Leon. 2007. Teoria dysonansu poznawczego. Ttum. Julitta Rydlewska.
Warszawa: PWN.

¢ Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytut dzieta. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa.
Labocha, Janina. 2008. Tekst, wypowiedz, dyskurs w procesie komunikacji jezy-
kowej. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Rozdzialy w monografiach

¢ Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut
dzieta zbiorowego. Thum. Imie Nazwisko. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa,
s. [strony od—do].
Bolton, Robert. 2007. Bariery na drodze komunikacji. W: Stewart, John (red.).
Mosty zamiast muréw. Podrecznik komunikacji interpersonalnej. Thum. Jacek
Suchecki. Warszawa: PWN, s. 174-186.

* Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut dzieta
zbiorowego. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa, s. [strony od—do].
Ortowska, Dominika. 2009. Reklama internetowa, jej odbiorcy oraz kierunki
rozwoju. W: Bednarek, Jozef, i Andrzejewska, Anna (red.). Cyberswiat. Mozliwosci
i zagrozenia. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Zak, s. 101-111.

Encyklopedie i stowniki

¢ Nazwisko, Imie (red.). Rok wydania. Tytut dzieta. Miejsce wydania: Nazwa wy-
dawnictwa.
Polanski, Kazimierz (red.). 1999. Encyklopedia jezykoznawstwa ogolnego. Wroctaw
— Warszawa — Krakow: Ossolineum.

Artykuly w czasopismach

* Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul artykutu. Tytut czasopisma, numer (numer
zbiorczy), s. [strony od—do].
Babecki, Mitosz. 2018. Gry cyfrowe jako przedmiot badan w naukach o mediach.
Studia Medioznawcze, 1 (72), s. 45-56.
Ulman, Marta. 2017. Trafny insight. Chybiony insight. Marketing w Praktyce,
8 (234), s. 6-8.



Artykuly w prasie

¢ Nazwisko, Imie. Data publikacji. Tytul artykutu. Tytué gazety, numer wydania,
s. [strony od—do].
Wielinski, Bartosz. 9.06.2017. To juz prawie przesadzone. Przyleci Trump. Gazeta
Wyborcza, 133, s. 1.

Materialy online - artykuly

¢ Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytut publikacji. [Online]. Tytul strony. Dostep:
link internetowy [data dostepul.
Bogusiak, Michat. 2010. Ulica gromi reklame. [Online]. Eventspace.pl. Dostep:
http://www.eventspace.pl/knowhow/Ulica-gromi-reklame,90 [16.07.2010].

Materialy online - artykuly z czasopism

e Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytul artykutu. Tytut czasopisma, numer (numer
zbiorczy), s. [strony od—do]. [Online]. Tytul strony. Dostep: link internetowy [data
dostepul.
Kurek, Olga. 2012. Media studenckie w Polsce. Komunikacja Spoteczna. Kwar-
talnik internetowy, 1, s. 56—67. [Online]. Dostep: http://socialcommunication.
edu.pl/wp-content/uploads/2016/02/125-KOMUNIKACJA-SPO%C5%81ECZNA-
nr-1-2012.pdf [5.03.2017].

Materialy online - rozdzialy w monografiach

¢ Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytut dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut
dzieta zbiorowego. Thum. Imie Nazwisko. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa,
s. [strony od—do]. [Online]. Tytul strony. Dostep: link internetowy [data dostepul.
Lunenfeld, Peter. 2011. Unimodernizm: info-triaz, przyczepne media i niewi-
dzialna wojna $ciggania z udostepnianiem. W: Celinski, Piotr (red.). Kulturowe
kody technologii cyfrowych. Thum. Pawel Frelik. Lublin: Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Przedsiebiorczosci i Administracji w Lublinie. [Online]. Dostep: http:/www.
kody.wspa.pl/01_Peter-Lunenfeld-Unimodernizm-info-tria%C5%BC-przyczepne-
media-i-niewidzialna-wojna-%C5%9Bci%C4%85gania-z-udost%C4%99pnianiem
[13.06.2018].

Jesli publikacja online nie ma tytutu (autora i/lub daty umieszczenia w Internecie),
wowczas tytul tworzymy z pierwszych dwoch, trzech, czterech... stow uktadajgcych
sie w spdjng znaczeniowo catos¢, np.:

Gateway of the Mind. [Online]. Creepypasta Wiki. Fandom powered by Wikia.
Dostep: http:/creepypasta.wikia.com/wiki/Gateway_of_the_Mind [12.01.2017].

6. Preferowane parametry wydruku to:

¢ format kartki A-4, druk jednostronny,

* 30 wersow na stronie, po okolo 60 znakow w wersie (Yacznie z odstepami miedzy-
wyrazowymi),

¢ edytor tekstu Word, czcionka: Times New Roman,

e wielkos¢ czcionki 12 (Ygcznie z przypisami), odstepy miedzy wierszami 1.5,
odstep miedzy wierszami w przypisach 1.0, akapit 08,

* marginesy: gorny i dolny 25 mm, lewy 35 mm, prawy 25 mm,

¢ formatowanie tekstu ograniczone do minimum: wciecia akapitowe, srodkowa-
nie, justowanie, kursywa.

Wiecej informacji o piSmie, w tym o zasadach nadsylania artykuléow, znajduje sie
na stronie internetowej: http:/www.uwm.edu.pl/mkks



