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Stowo od Redaktor Naczelnej

W imieniu Redakeji mam przyjemnoéé zaprosi¢ Panstwa do lektury tomu
20(2024) rocznika ,,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna”.

Podobnie jak w poprzednim numerze (19/2023), tak i w tym znajduja, sie teksty
przettumaczone na jezyk angielski dzieki dofinansowaniu naszego tytutu z mi-
nisterialnego programu wsparcia czasopism naukowych (RCN/SP/0214/2021/1).

Cieszymy sie, ze goScimy na swoich tamach zaréwno doéwiadczonych, jak
1 mtodych naukowcéw z réznych krajow 1 instytucji.

Potencjalnych Autoréw zachecamy do zgltaszania artykutéw, komunikatow
1 recenzji poprzez platforme czasopism Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie.

Naszym Recenzentom serdecznie dziekujemy za po$wiecony czas i zaanga-
zowanie w budowanie marki naszego czasopisma.

2024
Marzena Swigon



From the Editor-in-Chief

On behalf of the Editorial Team, I am pleased to invite you to read volume
20(2024) of “Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna”.

Like the previous issue (19/2023), this one also contains texts translated
into English, thanks to the subsidy this periodical receives from the ministerial
program of supporting scientific journals (RCN/SP/0214/2021/1).

We are glad to publish articles by both experienced and young scientists from
various countries and institutions.

Prospective authors are encouraged to send in their articles, survey reports
and reviews through the periodical platform of the University of Warmia and
Mazury in Olsztyn.

We are grateful to our reviewers for their time and commitment to building
the brand of this periodical.

2024%
Marzena Swigorn
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Wprowadzenie

Media 1 publiczno$¢ to naczynia polaczone. Zmiany w sposobie dostarczania
odbiorcom tresci powoduja (oczekiwane lub nie) reakcje publicznos$ci, podobnie
jak szeroko rozumiane zmiany spoleczne i techniczne wptywaja na ksztatt oferty
medialnej. Dotaczajace z biegiem czasu 1 rozwojem techniki kanaty komunikacji
medialnej prowokuja odbiorcéw do reakeji — wyboru preferowanych form i tre-
§ci, sposobéw korzystania z mediéw. Poszerzajaca sie oferta wigze sie jednak
z konieczno$cia podzielenia uwagi i czasu na bycie widzem, stuchaczem i/lub
czytelnikiem. Doswiadczaliémy tego jako odbiorcy, kiedy pojawiaty sie kolejno
— radio, kino, telewizja. Do§wiadczamy takze obecnie, kiedy na rynku pojawily
sie platformy streamingowe 1 media spotecznoéciowe, a my jako widzowie wy-
bieramy — z czego 1 w jaki spos6b chcemy korzystacé.

Do form odbioru (ogladania) nalezy binge watching, zjawisko badane coraz
czescie] przez przedstawiciell roznych dyscyplin. W miare uptywu lat od udostep-
nienia przez Netflix pierwszego catego sezonu serialu (House of Cards, 2013),
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nadajacego sie do bingowania, od ktérego to momentu binge watching jest opi-
sywany 1 analizowany na szersza skale, w literaturze przedmiotu (zob. nizej)
mozna obserwowacé ewolucje 1 roznorodno$é podejéé badawczych. Nadal jednak
w dostepnych publikacjach niewiele mozna znalezé badan przeprowadzonych
na prébach reprezentatywnych — w wiekszosci populacja badang byli studenci
1/lub widzowie seriali. Warto wiec przyjrzeé sie blizej spolecznej skali binge
watchingu — na ile ta forma odbioru jest popularna w populacji, czy mozna
wskazaé cechy demograficzne charakteryzujace ,,typowego binge-watchera”, czy
zainteresowanie bingowaniem zmienia sie w czasie.

W badaniach nad binge watchingiem mozna wskazaé kilka waznych kwestii.
Naleza do nich: problemy definicyjne, rozréznienie miedzy binge watchingiem
problematycznym a nieproblematycznym, cechy formalne prowadzonych badan
(dobor proby), a w ostatnich latach réwniez potencjalny wplyw pandemicznych
lockdownéw na intensywno$¢ bingowania. Zostaty one szczegétowo oméwione
w innym teks$cie (Kisilowska-Szurminska, Jupowicz-Ginalska & Szurminski,
2022). W tym miejscu warto zwréci¢ uwage na pojawiajace sie w toku badan
rozrdznienie na binge watching nieproblematyczny (np. Flayelle et al., 2019)
1 problematyczny (nadmiarowy) (zob. np. Riddle et al., 2018; Starosta, Izydorczyk
& Lizynczyk, 2019; Starosta, Izydorczyk & Dobrowolska, 2020; Forte et al.,
2021). W dotychczas realizowanych projektach iloéciowych brakuje badan repre-
zentatywnych. Jedynym ich przyktadem moze by¢ projekt Bridget Rubenking
1 Cheryl Campanella Bracken (2018), dotyczacy Amerykanéw powyzej 25 lat.
Wiekszo$é pozostatych skupia sie na faktycznych widzach seriali (np. Flayelle
et al., 2019; Sigre-Leirés, 2022) czy uzytkownikach platform streamingowych
(Song, Hu & Mou, 2021).

Badania dotyczace bingowania w pandemii méwia o jego narastajacej
intensywnos$ci w wyniku zamkniecia w domu i konieczno§ci zapelnienia czasu
wolnego (Dixit et al., 2020; Arend et al., 2021; Boursier et al., 2021; Ruben-
king & Bracken, 2021; Sigre-Leirés et al., 2022). Nadmiar czasu wolnego oraz
izolacja spoleczna byly wskazywane jako czynniki sprzyjajace intensyfikacji
bingowania, ze wzgledu na dostepno$¢ czasu oraz wysoki poziom stresu wyni-
kajacego z okoliczno$ci pandemii (Boursier et al., 2021), zaleznie jednak od cech
demograficznych 1 sytuacji mieszkaniowej respondentéw (Arend et al., 2021).
Wykazano, ze lockdown sprzyjat problematycznemu bingowaniu (Dixit et al.,
2020; Sigre-Leiroés et al., 2022). Zwracano tez uwage na mozliwe $rodki przeciw-
dziatania nadmiernemu korzystaniu z ekrandéw, takie jak wprowadzenie planu
dnia (Arend et al., 2021). Stwierdzono réwniez, ze ogladanie moze by¢ strategia
przetrwania w stresujacej sytuacji (Boursier et al., 2021), a ogladanie seriali
z pobudek spotecznych (wirtualne spotkania) moze sprzyja¢ pokonywaniu stresu
1 ogranicza¢ negatywny wplyw izolacji (Sigre-Leirds et al., 2022).

Waznym punktem odniesienia do opisywanego projektu sa dane dotyczace
skali korzystania z internetu przez polskie spoteczenstwo. W kolejnych latach
odpowiednio 73, 68 1 77% dorostych Polakéw korzystato z internetu przy-
najmniej raz w tygodniu (CBOS, 2022). Zaréwno w 2020, jak i w 2021 roku
56%, a w roku 2022 57% uzytkownikéw internetu odpowiedziato twierdzaco
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na pytanie: Czy w ciggu ostatniego miesiaca ogladali przez internet telewizje,
filmy, seriale, nagrania wideo? (CBOS, 2021, s. 11), w poréwnaniu z odpowied-
nio 38, 41 1 44% w tych samych latach (CBOS, 2022) ogétu dorostych Polakéw.
Jesli chodzi o zréznicowanie tej populacji ze wzgledu na miejsce zamieszkania,
w 2021 roku odsetek internautéw wsrod mieszkancow Polski wynosil odpowied-
nio: 68% mieszkancéw wsi, 77% — matych miast, 71% — Srednich miast, 84% —
duzych miast 1 81% — wielkich miast (CBOS, 2021). W roku 2022 wskazniki te
wyniosty: 72% mieszkancéw wsi, 78% — matych miast, 76% — $rednich miast,
87% — duzych miast 1 86% — wielkich miast (CBOS, 2022).

Cel, pytania badawcze, metody

Biorac pod uwage tresSci przedstawione w poprzedniej sekcji, za cel badania
przyjeto okreslenie skali zjawiska binge watching w badanej populacji, na probie
reprezentatywnej. Wiqza sie z nim nastepujace pytania badawcze:

1. Jaka jest skala bingowania w badanej populacji?

2. Czy intensywno§¢ bingowania zalezy od cech demograficznych?

3. Czy bingowanie zmienia sie w czasie (w kolejnych latach) — a wiec, czy jest
zjawiskiem statym, narastajacym czy moze stabnacym?

4. Czy mozemy obserwowac¢ wplyw pandemii na intensywno§¢ bingowania?

Badanie zrealizowano na probie reprezentatywnej dla populacji polskich
internautéw w trzech falach: w roku 2020 osoby 15+ (w grupach: 15-19 lat,
20-24 lata, 25—-34 lata, 35—44 lata, 45—-54 lata oraz 55 lat lub wiecej),
w latach 2021 1 2022 dorosli respondenci 18+ (w grupach: 18—24 lata, 25—34 lata,
35—44 lata, 45—54 lata oraz 55 lat lub wiecej). W roku 2020 préba objeta 1050
0s0b, w 2021 — 1062 osoby, w 2022 — 1053 osoby. Uczestnikami byli respondenci
panelu badawczego Ariadna. W badaniach zastosowano kwestionariusz CAWI,
zaprojektowany na podstawie wiedzy przedmiotowej oraz sprawdzony w badaniu
pilotazowym na grupach studenckich (potencjalnie czesto wybierajacych te forme
spedzania czasu). Projekt 1 realizacja badania zostaly zweryfikowane pod wzgle-
dem zasad etycznych stosowanych w panelu Ariadna. Jak wyzej wspomniano,
brakuje w literaturze przedmiotu badan o takim zasiegu spotecznym, wiekszo§¢
dotyczy oséb mlodych lub deklarujacych co najmniej intensywne korzystanie
z platform udostepniajacych filmy i seriale. Tymczasem wiedza o skali zjawiska
w danej populacji pozwala pokazac je w szersze) perspektywie, dajac kontekst
do ewentualnych pogtebionych analiz jako$ciowych.

Wyniki i dyskusja

Pierwsza 1 podstawowa kwestia w projekcie byta skala binge watchingu
w populacji. Na podstawie danych przedstawionych w tabeli 1 zaobserwowano
tendencje spadkowa. W roku 2020 twierdzaco na to pytanie odpowiedziato 74%
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respondentéw, podczas gdy w 2022 — juz tylko 43%. Skala bingowania wéréd
polskich internautéw siegata wiec na poczatku badanego okresu 2/3 populacji,
jednak w kolejnych latach znaczaco spadta (ponizej potowy populacji). Mozna
wnioskowaé w pewnym przyblizeniu, ze kazdemu polskiemu internaucie, ktory
ogladat materialy wideo w internecie (zgodnie z danymi z CBOS), zdarzyto sie
bingowac.

Dane z tabeli 1 pokazuja obraz odmienny niz w cytowanych wyzej badaniach.
Nalezy jednak zwrdéci¢ uwage, ze przyklady opisane w literaturze (np. Flayelle
et al., 2020; Boursier et al., 2021; Rubenking & Bracken, 2021; Sigre-Leirds
et al., 2022) nie byty realizowane na prébach reprezentatywnych. Przyczyn
trendu spadkowego mozna szukaé: w zmienionej polityce promocyjnej dostawcow
tre$ci (mniej intensywnej promocji bingowania), ale tez by¢ moze w nasyceniu
sie nowinka, zmeczeniu byciem online (czesto obowiazkowo) w innych aktyw-
no$ciach 1 sferach zycia, w powrocie do ,normalno$ci”.

Tabela 1
Skala bingowania w latach 2020-2022
Wyszcezegdlnienie 2020 2021 2022
Tak T4% 50% 43%
Nie 21% 45% 45%
Nie wiem 5% 5% 12%
RAZEM 100% 100% 100%
N 1050 1062 1053

Pytanie o intensywnoé¢ bingowania zadano w latach 2021-2022. Jak poka-
zano w tabeli 2 (N to liczba oséb, ktore odpowiedziatly pozytywnie na pytanie
o bingowanie), jest to aktywno$¢ ograniczona pod wzgledem czestotliwosci — reali-
zowana okazjonalnie (niesystematycznie) lub kilka razy w tygodniu, ewentualnie
raz na tydzien. Dla tych dwdch czestotliwoéci mozna zalozyé, ze jest to przede
wszystkim weekendowa 1 éwiateczna forma rozrywki. Respondenci jednak coraz
rzadziej sie na nig decyduja, co potwierdzaja spadki wskaznika w pierwszych
trzech kategoriach 1 wzrosty w dwoéch pozostatych.

Tabela 2
Intensywno$¢ bingowania w latach 2021-2022

Wyszczegdlnienie 2021 2022
Codziennie 9% 8%
Kilka razy w tygodniu 29% 24%
Raz na tydzien 22% 21%
Rzadziej niz raz na tydzien 12% 15%
Eizbzifn Eznr;iaesystematycznie, a intensywno$¢ mojego bingowania 28% 39%
RAZEM 100% 100%
N 530 583
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Szukajac réznic 1 podobienstw w intensywnosci BW w populacji wedtug réz-
nych cech demograficznych, zebrano dane dotyczace plci, wieku, wyksztatcenia
1 miejsca zamieszkania respondentow.

Réznice w intensywnos$ci bingowania miedzy kobietami a mezczyznami sg
niewielkie (réznica wérdd oséb deklarujacych BW siegala w pierwsze) fali 7%,
w ostatniej — 5% — zob. tab. 3). Warto przypomnieé, ze czestsze bingowanie
wérod kobiet zaobserwowano takze w innych badaniach (Boursier et al., 2021).

Tabela 3
Bingowanie w latach 2020-2022 wg plci
o 2020 2021 2022
Wyszczegélnienie - - - - - -
kobieta | mezczyzna | kobieta | mezczyzna | kobieta | mezczyzna

Tak 7% 70% 50% 40% 45% 40%

Nie 17% 25% 45% 55% 44% 47%

Nie wiem 5% 5% 5% 5% 10% 13%
RAZEM 100% 100% 100% 100% 100% 100%

N 534 516 530 531 556 497

W tabeli 4 przedstawiono dane dotyczace BW wedlug wieku responden-
tow dla dwdch edycji badania (2021-2022). Wyniki dla oséb z poszczegdlnych
grup, ktére na pytanie o bingowanie odpowiedzialy twierdzaco w roku 2020,
wygladaly nastepujaco: 15—-19 lat — 80%, 20—24 lata — 73%, 25—34 lata — 79%,
35—44 lata — 77%, 45—54 lata — 64% oraz 55 lat lub wiecej — 68%.

Tabela 4
Bingowanie w latach 2021-2022 wg wieku
Wyszczegdl- 2021 2022
nienie 18-24 | 2534 | 35—44 | 45-54 | b5+ | 18-24 | 25-34 | 35-44 | 45-54 | 55+

Tak 55% 50% 48% 42% 28% 52% 53% 53% 41% 29%
Nie 37% 45% 45% 56% 69% 32% 35% 38% 47% 60%
Nie wiem 8% 5% 6% 2% 3% 16% 12% 10% 12% 11%
RAZEM 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100%
N 149 277 255 191 191 126 218 168 198 343

Na podstawie powyzszych danych mozna stwierdzié¢, ze znaczny spadek
bingowania wystapil miedzy 2020 a 2021 rokiem, a w kolejnym pozostal na
zblizonym poziomie (niewielkie spadki w grupach 18—24 i1 45—54 lata, nato-
miast w grupach wiekowych 25-34, 35—44 1 55+ nawet wzrosty). Najmniejsze
zainteresowanie bingowaniem deklaruja osoby w wieku 55 lat 1 wiecej. Nalezy
tez pamietaé, ze stanowig one najmniejszy odsetek polskich internautdow.
Jednak w roku 2020 az 68% z nich deklarowalo bingowanie, a w kolejnym roku
wskaznik ten spadt o 40%.
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Wydaje sie, ze bingowanie jako forma spedzania czasu wolnego odpowia-
da mozliwo$ciom 1 zainteresowaniom specyficznym dla danego etapu zycia.
Wigze sie to 1 z ilo$cig dostepnego czasu wolnego, 1 preferencjami co do sposob6w
jego spedzania. Wérdd kolejnych czynnikéw mozna wymienié¢ przyzwyczajenia
zwiazane z aktywno$cig kulturalna, w tym konsumpcja mediéw, poziom kompe-
tencji cyfrowych 1 medialnych, okolicznoéci zewnetrzne (kolejne lockdowny, ale
tez zmeczenie zyciem prowadzonym gléwnie w rzeczywistosci online). Sita ich
oddzialywania wymaga dalszych, bardziej szczegbélowych badan. Tym niemniej
zjawisko okazato sie na tyle modne i rozpowszechnione, ze w kazdej grupie wie-
kowej znalezli sie respondenci, ktérzy ,,chcieli przynajmniej sprobowac”.

Odnotowany w tabeli 5 spadek bingowania w kolejnych latach wptynal na
wskazniki we wszystkich grupach wyksztalcenia, jednak z rézna intensywnoscia.
O ile w roku 2020 okoto 2/3 respondentéw ze wszystkich 3 grup deklarowato
bingowanie, to w 2021 wskaznik ten wahatl sie juz od 41 do 49%, a w 2022 —
od 33 do 51%. Najwiekszy spadek zainteresowania notuje sie wiec wsrod osob
z wyksztalceniem podstawowym (o 38% w ciagu 2 lat), najmniejszy — w grupie
najlepiej wyksztalconej (o 23%). Podobnie jak w odniesieniu do réznic miedzy
grupami wiekowymi tu réwniez przyczyn mozna szukaé¢ w odmiennych sposobach
spedzania czasu wolnego, wplywie pandemii na styl zycia, czy w czynnikach
ekonomicznych.

Tabela 5
Bingowanie w latach 2020-2022 wg wyksztalcenia
2020 2021 2022
Wyszczegdl- 1 3 )
nienie podsta- $rednie | wyzsze podsta- $rednie | wyzsze podsta- $rednie | wyzsze
wowe wowe wowe

Tak 71% 74% 74% 41% 42% 49% 33% 39% 51%
Nie 21% 22% 21% 52% 51% 49% 44% 49% 42%
Nie wiem 8% 5% 5% 7% 7% 2% 23% 12% 8%
RAZEM 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%
N 127 435 488 133 463 465 128 503 422

Jesli chodzi o miejsce zamieszkania (tab. 6), nie odnotowano znaczacych
réznic miedzy zachowaniami mieszkancéw réznych typoéw lokalizacji (w latach
2021-2022). Dane za rok 2020, podobnie jak w przypadku grup wiekowych,
zostaly skategoryzowane odmiennie, dlatego nie uwzgledniono ich w tabeli.
Wskazniki odpowiedzi pozytywnych za 2020 rok wynosza odpowiednio: wie§ —
71% respondentéw deklarujacych BW, mate i érednie miasto — 74%, duze i wielkie
miasto — 76%. Podobnie jak w opisanych wyzej kategoriach réwniez tutaj widaé
wyrazny spadek zainteresowania BW miedzy rokiem 2020 a kolejnymi latami.
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Tabela 6
Bingowanie w latach 2020-2022 wg miejsca zamieszkania

Lata Miejsce zamieszkania* Tak Nie Nie wiem | Razem N
Wies 1% % 22% 100% 405
Mate miasto 71% 7% 22% 100% 129
2020 Srednie miasto 7% 2% 22% 100% 200
Duze miasto 79% 5% 16% 100% 198
Wielkie miasto 71% 7% 22% 100% 118
Wies 40% 53% % 100% 393
Mate miasto 41% 55% 4% 100% 127
2021 Srednie miasto 47% 48% 5% 100% 212
Duze miasto 50% 48% 2% 100% 202
Wielkie miasto 52% 43% 4% 100% 128
Wies 40% 47% 13% 100% 333
Mate miasto 43% 45% 12% 100% 119
2022 Srednie miasto 41% 47% 11% 100% 234
Duze miasto 47% 42% 10% 100% 213
Wielkie miasto 48% 42% 10% 100% 154

* male miasto: ponizej 20 tys. mieszkancéw; érednie miasto: 20—99 tys. mieszkancéw; duze miasto:
100-500 tys. mieszkancéw; wielkie miasto: powyzej 500 tys. mieszkancow

Czy pandemia wptyneta na skale bingowania? W roku 2020 58% respon-
dentéw wskazalo (,,zdecydowanie tak” i ,raczej tak” na pytanie — Czy w trakcie
przymusowej izolacji z powodu COVID-19 zaczale$/zaczetas wiecej bingowac?
Negatywnie odpowiedziato 34% badanych (N=772). Odpowiedzi na podobne (ale
nie identyczne) pytanie o zmiany intensywno$ci bingowania w okresie lockdow-
néw w latach 2021 1 2022 przedstawiono w tabeli 7.

Tabela 7
Podczas lockdownéw spowodowanych pandemia... (odpowiadajacy — osoby bingujace;
lata 2021-2022)

Wyszczegdlnienie 2021 2022
Elirilgowalem bardziej intensywnie w poréwnaniu do czaséw sprzed pande- 39% 39%
Bingowalem mniej intensywnie w poréwnaniu do czaséw sprzed pandemii 7% 6%
Skala mojego bingowania nie zmienila sie¢ w poréwnaniu do czaséw sprzed 16% 44%
pandemii
Nie wiem 15% 18%
RAZEM 100% 100%
N 530 583
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W latach 2021-2022 wida¢ wiec spadek zainteresowania, tj. intensywniejsze
bingowanie potwierdzito 32% badanych, a 44—46% nie zmienilo znaczaco swoich
przyzwyczajen w tym zakresie (tab. 7).

Autorzy innych badan wykazywali intensywniejsze bingowanie — dotyczytly
one jednak wtaénie pierwszego lockdownu (Dixit et al., 2020; Arend et al., 2021;
Boursier et al., 2021; Rubenking & Bracken, 2021; Sigre-Leirés et al., 2022).
Mozna przyjaé, ze pierwszy lockdown byl dla spoteczenstwa pewnym do$é szo-
kujacym przezyciem, zwiazanym ze zmianami postaw 1 zachowan w réznych
kwestiach, w tym BW, z przestawieniem sie na inny tryb funkcjonowania, ale
tez wiekszymi wyzwaniami (np. czas wolny). Kolejne lata 1 kolejne lockdowny
to juz funkcjonowanie w ,,oswojonych” warunkach.

Whnioski

Przedstawione powyzej wyniki pozwalaja ostroznie stwierdzié, ze etap
zachly$niecia sie mozliwo$cia bingowania tre$ci audiowizualnych mamy juz
za soba. Obecnie staje sie ono jedna z kilku (Rubenking & Brucken, 2021;
Turner, 2021) akceptowanych form ogladania, wybierana raczej okazjonalnie
1 od czasu do czasu. Zaleta przedstawionego tu projektu jest reprezentatywnosé
préby dla populacji uzytkownikéw internetu w danym kraju, co zdecydowanie
poszerza perspektywe badawcza (skoncentrowana do tej pory na respondentach
mlodszych wiekiem oraz zadeklarowanych widzach seriali). Analiza bingowania
wedtug réznych cech demograficznych nie wykazata znaczacych réznic, jesli
chodzi o kategorie plci (niewielka przewaga kobiet, podobnie jak w Boursier et
al., 2021) 1 miejsca zamieszkania.

Intensywnos$¢ bingowania maleje z wiekiem. Znaczacy spadek odsetka oséb
deklarujacych bingowanie odnotowano w grupie oséb 55+ (cho¢ — poréwnujac
dane uzyskane w badaniu z danymi z CBOS — warto by w kolejnej edycji do-
konaé dalszego rozdzielenia tej kategorii). W odniesieniu do wieku obserwuje
sie niewielka tendencje spadkowa w grupach coraz starszych oséb, co moze by¢
uwarunkowane specyfika kolejnych etapéw zycia. Interesujace jest jednak to,
ze roznice sa niewielkie, co oznacza, ze réwniez wsrod osob pracujacych i/lub
zaangazowanych w zycie rodzinne bingowanie bywa (okazjonalnie, sporadycznie)
popularne. Nie wiadomo jednak, czy zalezy to od mozliwos$ci czasowych, czy od
oferty dostawcow tresci.

Na ogélnym tle ciekawe sa réznice obserwowane zaleznie od poziomu ukon-
czonej edukacji, w tym wieksza aktywno$¢ oséb z wyzszym wyksztatceniem.
Warto by sprawdzié, czy réznice w aktywnosci ze wzgledu na wyksztalcenie sa
powiazane z ogélnymi wskaznikami méwigcymi o wiekszej aktywnosci kultu-
ralnej 0s6b po studiach, czy wynikajq takze z innych czynnikow, jak np. poziom
dochoddow 1 swoboda w korzystaniu z dostepu ptatnego. Sugerowatyby to dane
ogélne o aktywnos$ci polskich internautéow, wedtug ktérych tylko 20% (2020),
25% (2021) 1 27% (2022) z nich korzystato z tresci dostepnych w sieci za optata
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(takich jak gazety, zdjecia, materialy wideo, ptatne czlonkostwo w serwisach,
grach) (CBOS, 2022). Robito to natomiast juz tylko odpowiednio 17, 18 i 21%
ogétu dorostych Polakow.

W badanej populacji wzrost intensywnoéci bingowania w trakcie pandemii
odnotowano tylko w pierwszym jej okresie, czyli w roku 2020. Te wyniki sa
zbiezne z danymi uzyskiwanymi w cytowanych badaniach (Boursier et al.,
2021; Rubenking & Bracken, 2021; Sigre-Leiros et al., 2022) — wszystkie one
dotyczyly tego samego okresu, tj. pierwszego lockdownu (cho¢ réznily sie nieco
terminami w poszczegélnych krajach). Niewatpliwie pandemia, zwlaszcza w jej
poczatkowym etapie (rok 2020), byta dla wszystkich sytuacja zaskakujaca, mozna
nawet powiedzie¢ — szokujaca, budzaca potrzebe ucieczki, by¢ moze ukrycia sie
przed trudng rzeczywistos$cig w fikcyjnym Swiecie filméw 1 seriali. Jednoczes$nie
okresy lockdowno6w, bardziej badz mniej restrykcyjnych, powodowaty, ze wiecej
czasu mogliémy po$wieci¢ na ogladanie — czy to indywidualnie, czy w gronie
rodziny. Kolejne sezony seriali stanowily 1 wciaz stanowia jeden z chetnie po-
dejmowanych tematéw rozmow.

Nie znaleziono w literaturze przykladu badania dotyczacego bingowania
w kolejnych miesiacach pandemii, nie ma wiec na razie danych poréwnaw-
czych do uzyskanych tu wynikéw. Pokazuja one, ze lata 2021 1 2022, kolejne
okresy izolacji 1 rozluzniania rezimu sanitarnego, nie przetozyty sie juz na tak
intensywne bingowanie jak to zaobserwowane w roku 2020. Mozna wiec mowié
o pewnej adaptacji do warunkow, ,,oswojeniu” nowej codziennos$ci, by¢ moze
o efekcie przecigzenia czasem ekranowym (wymogami zdalnej pracy i edukacji),
by¢ moze o trudnosciach w dostepie do ekranu czy skroceniu dostepnego czasu
wolnego — te czynniki wymagatyby szczegbétowych badan. By¢ moze réwniez jest
to potwierdzenie pewnego przyzwyczajenia do nowej formy ogladania, o ktorej
juz wspomniano.

Przedstawione badanie nie jest wolne od pewnych ograniczen. Nalezy do
nich z pewnoScia jego deklaratywny charakter oraz zréznicowanie kategoryzacji
grup wiekowych miedzy pierwsza fala pandemii a kolejnymi. Brakuje réwniez
danych poréwnawczych dla analogicznych grup badawczych i populacji, ktére
pozwolilyby skonfrontowaé uzyskany obraz badanej spotecznoéci z podobnymi
w innych krajach. Jednocze$nie datyby szersza perspektywe dla dalszych badan
poglebionych, w tym jakoéciowych. Konieczna wydaje sie obserwacja trendu —
czy bingowanie utrzyma sie na poziomie odnotowanym w latach 2021 i 2022,
czy tez nastapi zmiana —1i w ktora strone? Jakie czynniki bedg mie¢ na to wplyw?
Réwnolegle potrzebne sa badania jako$ciowe, poglebiajace wiedze odnoénie
do zakresu bingowania, motywacji widzow, kontekstu decyzji o dtugotrwatym
zanurzaniu sie w fikcyjne narracje.
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Streszczenie

Binge watching to stosunkowo nowa forma konsumpcji tresci medialnych, ktéra
jednak znalazla stale miejsce w repertuarze zachowan odbiorczych widzéw. Celem prezen-
towanego projektu bylo poznanie skali i zréznicowania binge watchingu wéréd polskich
internautéw. Badanie zrealizowano metoda iloéciowa (CAWI) na reprezentatywnej grupie
polskich internautéw w dwdch cyklach — w latach 2020 i 2021. Respondentéw pytano
m.in. o to, czy i jakie treSci binguja, a takze czy pandemia wplyneta w jaki$ sposéb na
ich zachowania jako widzéw. Wyniki pozwalaja okresli¢ skale bingowania, preferowane
typy tresci, a takze potencjalny wpltyw pandemii na badane zachowania. Uzyskano tym
samym pierwszy pelny, reprezentatywny obraz zjawiska binge watching w spotecznosci
polskich internautéw.

How do Poles binge-watch? Binge-watching before and during the pandemic
- arepresentative study

Summary

Binge-watching is a relatively new form of consuming media content, which has found
a permanent place in the set of viewers’ media consumption behaviours. The aim of this
project was to identify the scale and diversity of binge-watching among Polish Internet
users. The study was conducted using the quantitative method (CAWI) on a representative
group of Polish Internet users in two cycles —in 2020 and 2021. The respondents were
asked, for example, whether they binge-watched, and if they did, what they watched
and whether the pandemic had an impact on their behaviour as viewers. The results
indicate the scale of binge-watching, the preferred types of content and the potential
impact of the pandemic on the behaviour under study. Thus, the first full, representative
picture of binge-watching among Polish Internet users was obtained.
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Introduction

The relationship between media and viewers is similar to a system
of “communicating vessels”. Changes in the way content is provided to consumers
can elicit responses from the public, just like social and technological changes,
in general, can affect the shape of media offerings. The addition of new channels
in media communication, over time and with advancing technology, has led
to consumers choosing preferred forms and content methods for media use.
However, the vast array of options available now requires viewers to divide their
attention between being a viewer, a listener, and/or a reader. This was true when
the radio, cinema, and television first appeared, and it remains true today with
the arrival of new streaming platforms and social media. As viewers, we are now
choosing what, and how, we want to use these new forms of media. Netflix released
the entire first season of House of Cards in 2013, making it perfect for binge-
watching. As a result, extensive research has been conducted on binge-watching,
showcasing the evolution and diversity of the subject’s research approaches.
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However, the available publications do not contain much information about the
studies conducted on representative samples since the population under study
was usually comprised of students and/or series viewers. Therefore, it is worth
studying the social scale of binge-watching more closely — the popularity of this
form of reception in the population, the demographic features which characterise
“a typical binge-watcher”, and changes in interest in binge-watching over time.

There are several issues that can be identified in studies of binge-watching.
These include: definition issues, distinguishing between problematic and non-
problematic binge-watching, the formal issues related to the study (the choice
of the sample) and, in recent years, also the potential impact of the pandemic
lockdowns on the intensity of binge-watching. They are discussed in detail
in a different paper (Kisilowska-Szurminska, Jupowicz-Ginalska & Szurminski,
2022). Here, it is worth distinguishing between non-problematic (e.g. Flayelle
et al., 2019) and problematic (excessive) binge-watching (e.g. Riddle et al., 2018;
Starosta, Izydorczyk & Lizynczyk, 2019; Starosta, Izydorczyk & Dobrowolska,
2020; Forte et al., 2021). No representative studies have been conducted so far.
The only example is the project carried out by Bridget Rubenking and Cheryl
Campanella Bracken (2018) concerning Americans over 25 years old. Most of the
others focus on the actual viewers of TV series (e.g. Flayelle et al., 2019; Sigre-
-Leirds, 2022) or streaming platform users (Song, Hu & Mou, 2021).

Studies of binge-watching during the pandemic have attributed its increasing
intensity to being confined to the home and the need to find something to do
(Dixit et al., 2020; Arend et al., 2021; Boursier et al., 2021; Rubenking & Bracken,
2021; Sigre-Leiros et al., 2022). An excess of free time and social isolation were
mentioned as the factors favouring intensification of binge-watching because of the
large amount of free time and the high level of stress caused by the pandemic
(Boursier et al., 2021), depending, however, on the demographic features and the
respondents’ housing situation (Arend et al., 2021). The lockdown was shown
to favour problematic binge-watching (Dixit et al., 2020; Sigre-Leirds et al., 2022).
It was also pointed out that there are possible ways of counteracting excessive
use of screens, such as implementing a plan of the day (Arend et al., 2021).
It was also observed that watching may be a survival strategy in a stressful
situation (Boursier et al., 2021), and watching a TV series for social reasons
(virtual meetings) may favour overcoming stress and limiting the negative impact
of isolation (Sigre-Leirds et al., 2022).

The extent of Internet use by Polish society is an important point of reference
to the project in question. In consecutive years, 73%, 68% and 77% of adult Poles
used the Internet at least once a week (CBOS, 2022). When it comes to Internet
users, 56% in 2020, 56% in 2021, and 57% in 2022 gave a positive answer to the
question: Did you watch TV, movies, TV series, or video over the Internet during
the past month? (CBOS, 2021, p. 11), compared to 38%, 41% and 44%, respectively,
all adult Poles asked during the same years (CBOS, 2022). According to a report
by CBOS, in 2021, the percentage of Internet users among the Polish population
varied based on the place of residence. Of the residents of rural areas, 68% used
the Internet, while 77% of those in small towns, 71% in medium-sized towns,
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84% in big cities, and 81% in very big cities had access to the Internet. The figures
for 2022 show an increase in Internet usage, with 72% of residents of rural
areas, 78% of small towns, 76% of medium-sized towns, 87% of big cities, and
86% of very big cities having access to the Internet.

Aim, research questions, methods

Given the contents of the previous section, the aim of the study was to de-
termine the scale of binge-watching in the population under study on a repre-
sentative sample. The following research questions were asked:

1. What is the scale of binge-watching in the population under study?

2. Does the intensity of binge-watching depend on demographics?

3. Does binge-watching change over time (in consecutive years), i.e. is it
constant, increasing or weakening?

4. Did the pandemic have an impact on the intensity of binge-watching?

The study was conducted on a sample representative of Polish Internet users
in three waves: in 2020 — people aged 15+ (in groups: 1519 years, 20—24 years,
25-34 years, 35—44 years, 45—54 years and 55 years or more), in 2021 and
2022 — adult respondents 18+ (in groups: 18—24 years, 25—34 years, 35—44 years,
45-54 years and 55 years or more). The sample included 1,050 people in 2020,
1,062 in 2021, 1,053 in 2022. Respondents of the Ariadna research panel took
part in this study. The study was carried out with the CAWI questionnaire,
whose design was based on subjective knowledge and which was tested in a pilot
study in student groups (who potentially often choose this form of spending
their free time). The study design and conduct were verified with respect
to the ethical rules applied in the Ariadna panel. As mentioned above, there
are no reports in the literature from studies with such a social range. Most
of them were conducted with young people or those who declared that they use
streaming platforms with films and TV series at least intensively. The knowledge
of the extent of this phenomenon in a population provides context for potential
expanded qualitative analyses.

Results and discussion

The first and most fundamental issue in the project was the extent of binge-
-watching. The conclusions from the data shown in Table 1 revealed a downward
trend. A positive response to this question was given by 74% of respondents in 2020
and only by 43% in 2022. The scale of binge-watching among Polish Internet
users reached 2/3 of the population at the beginning of the study period, but
it decreased considerably in subsequent years (to less than half of the population).
One can conclude that every Polish Internet user who watched video materials
on the Internet (according to CBOS data) did some binge-watching at some point.
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Data in Table 1 show a different picture than in the study cited above. However,
it must be pointed out that the studies described in the literature (e.g. Flayelle
et al., 2020; Boursier et al., 2021; Rubenking & Bracken, 2021; Sigre-Leirds
et al., 2022) were not conducted on representative samples. The causes of the
downward trend may include: a modified promotional policy of content providers
(less intensive promotion of binge-watching), but also weakened attractiveness
of the novelty, being tired of staying online (which was often obligatory) in other
activities and spheres of life, in return to “normal”.

Table 1
Scale of binge-watching in 2020-2022
Item 2020 2021 2022
Yes 74% 50% 43%
No 21% 45% 45%
Don’t know 5% 5% 12%
TOTAL 100% 100% 100%
N 1050 1062 1053

The question about the binge-watching intensity was asked in 2021-2022.
As Table 2 shows (N is the number of individuals who gave a positive reply to
the question about binge-watching), it is an activity with limited frequency —
it is done occasionally (irregularly) or several times or once a week. For these
two frequencies, it can be assumed that this is mainly a weekend or holiday
pastime. However, respondents decide to pursue it less and less frequently,
which is confirmed by a decrease in the first three categories and an increase
in the other two.

Demographic features such as sex, age, education and place of residence
were collected to analyse differences and similarities in the intensity of BW
in the population.

Table 2
Binge-watching intensity in 2021-2022

Item 2021 2022
Every day 9% 8%
Several times a week 29% 24%
Once a week 22% 21%
Less than once a week 12% 15%
i }?;)I?;e;lo it regularly, and the intensity of my binge-watching 28% 399%
TOTAL 100% 100%
N 530 583
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Differences in the intensity of binge-watching between men and women are
small (the difference among the individuals who declare binge-watching was
7% in the first wave and 5% in the last one — see Table 3). It is noteworthy that
more frequent binge-watching among women was also observed in other studies
(Boursier et al., 2021).

Table 3
Binge-watching in 2020-2022 by sex
2020 2021 2022
Item

female male female male female male
Yes 7% 70% 50% 40% 45% 40%
No 17% 25% 45% 55% 44% 47%
Don’t know 5% 5% 5% 5% 10% 13%
TOTAL 100% 100% 100% 100% 100% 100%
N 534 516 530 531 556 497

Table 4 shows data about BW by the respondents’ age for two editions of the
study (2021-2022). The figures for the respondents in each group who gave
a positive answer to the question about binge-watching in 2020 were as follows:
15-19 years — 80%, 20—24 years — 73%, 25—34 years — 79%, 35—44 years — 77%,
45-54 years — 64% and 55 years or more — 68%.

Table 4
Binge-watching in 2021-2022 by age
2021 2022
Item
18-24 | 25-34 | 3544 | 45-54 | 55+ | 18-24 | 25-34 | 35-44 | 45-54 | 55+
Yes 55% 50% 48% 42% 28% 52% 53% 53% 41% 29%
No 37% 45% 45% 56% 69% 32% 35% 38% 47% 60%
Don’t know 8% 5% 6% 2% 3% 16% 12% 10% 12% 11%
TOTAL 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100%
N 149 277 255 191 191 126 218 168 198 343

These data show that a considerable decrease in binge-watching took place
between 2020 and 2021 and remained at a similar level in the following year
(a slight decrease in groups 18-24 and 45-54 years, and increases in groups
25-34, 35—44 and 55+ years). The lowest interest in binge-watching is declared
by people aged 55 years and more. It should be noted that they account for the
lowest percentage of Polish Internet users. However, 68% of them declared binge-
watching in 2020 and less than 40% in the following year.

It seems that binge-watching as a form of spending one’s free time is related
to the possibilities and interests specific to a given stage of life. This is associated
with the amount of available free time and preferences regarding the ways
of spending it. Other factors include habits associated with cultural activities,
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including media consumption, the level of digital and media competence, and
external circumstances (lockdowns, but the fatigue of living in the online
reality). Their impact requires further, more detailed studies. Nevertheless, the
phenomenon proved so fashionable and widespread that each age group included
respondents who “wanted to at least try”.

The decrease in binge-watching in consecutive years, as seen in Table 5, had
an impact on the figures in all the groups by education, but the extent of the
decrease varied. About 2/3 of the respondents in all three groups declared that
they binge-watched in 2020, and the figure ranged from 41% to 49% in 2021 and
from 33 to 51% in 2022. The greatest decrease in interest was noted among people
with primary education (by 38% over two years), and the smallest was in the
group with the highest education (by 23%). As with respect to the differences
between the age groups, these can also be attributable to diverse ways of spending
free time, the impact of the pandemic on lifestyle or economic factors.

Table 5
Binge-watching in 2020-2022 by education
2020 2021 2022

Item . secon- | univer- . secon- | univer- . secon- | univer-
primary dary sity primary dary sity primary dary sity
Yes 71% 74% 74% 41% 42% 49% 33% 39% 51%
No 21% 22% 21% 52% 51% 49% 44% 49% 42%
fﬁfvi 8% 5% 5% 7% 7% 2% 23% | 12% 8%

TOTAL | 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%
N 127 435 488 133 463 465 128 503 422

Regarding the place of residence (Table 6), no significant differences were
noted between the behaviours of residents of various locations (in 2021-2022).
The data for 2020, as in the case of the age groups, were categorised differently,
which is why they were not included in the table. The percentage of positive
responses for 2020 were: rural areas — 71% of respondents declaring BW, small
and medium-sized towns — 74%, big and very big cities — 76%. As with the
categories described above, a considerable decrease in interest in BW between
2020 and subsequent years is visible.

Did the pandemic have an impact on the scale of binge-watching? In 2020,
58% of the respondents replied “definitely yes” or “rather yes” to the question:
Did you binge-watch more during the obligatory isolation because of COVID-19?
A negative answer was given by 34% of the respondents (N=772). Responses to a
similar (but not identical) question about a change in the intensity of binge-
-watching during the lockdowns in 2021 and 2022 are shown in Table 7.

A decrease in the interest in binge-watching is visible in 2021-2022, i.e.
more intensive binge-watching was declared by 32% of the respondents, while
44—46% did not considerably change their habits in this regard (Table 7).



How do Poles binge-watch? Binge-watching before and during the pandemic... 27

Table 6
Binge-watching in 2020-2022 by place of residence
Years | Place of residence*® Yes No Don’t know Total N
Village 1% % 22% 100% 405
Small town 1% % 22% 100% 129
2020 |Medium-size town 7% 2% 22% 100% 200
Big city 79% 5% 16% 100% 198
Very big city 1% 7% 22% 100% 118
Village 40% 53% 7% 100% 393
Small town 41% 55% 4% 100% 127
2021 |Medium-size town 47% 48% 5% 100% 212
Big city 50% 48% 2% 100% 202
Very big city 52% 43% 4% 100% 128
Village 40% 47% 13% 100% 333
Small town 43% 45% 12% 100% 119
2022 |Medium-size town 41% 47% 11% 100% 234
Big city 47% 42% 10% 100% 213
Very big city 48% 42% 10% 100% 154

*small town: population under 20 thousand; medium-sized town: 20-99 thousand; big city:
100-500 thousand; very big city: over 500 thousand

Table 7
During the lockdowns caused by the COVID 19 pandemic
(respondents — binge-watchers; years 2021-2022)
Item 2021 2022
I binge-watched more intensively compared to the pre-pandemic period 32% 32%
I binge-watched less intensively compared to the pre-pandemic period 7% 6%

The scale of my binge-watching did not change compared to the pre-pandemic

. 46% 44%
period

Don’t know 15% 18%
TOTAL 100% 100%
N 530 583

The authors of other studies revealed more intensive binge-watching —
however, this was during the first lockdown (Dixit et al., 2020; Arend et al., 2021;
Boursier et al., 2021; Rubenking & Bracken, 2021; Sigre-Leiros et al., 2022).
It can be assumed that the first lockdown was quite a shocking experience for
society, involving a change in attitudes and behaviours with respect to various
issues, including BW, while switching to a different mode of functioning, but
also greater challenges (e.g. free time). Subsequent years and lockdowns were
the time of functioning in familiar conditions.
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Conclusions

These results allow for the cautious conclusion that the stage of relishing
the possibility of binge-watching TV series is already beyond us. Currently,
it is one of the few accepted forms of watching (Rubenking & Brucken, 2021;
Turner, 2021) and is chosen rather occasionally. The advantages of the project
presented here include the representativeness of the sample for the population
of Internet users in a country, which broadens the study perspective (focused
so far on younger respondents and declared TV series viewers). An analysis
of binge-watching according to various demographic characteristics did not
reveal any considerable differences (slightly more women, as in Boursier et al.,
2021) and place of residence.

The intensity of binge-watching decreases with age. A considerable decrease
in the percentage of people who declare binge-watching was observed in the
group of people aged 55+ (although — comparing the data from the study with
CBOS data — it would be worth further splitting the category). When it comes to
age, a slight decreasing trend is observed in groups of older people, which may
be affected by the specificity of later stages in life. However, interestingly, the
differences are small, which means that binge-watching is sometimes (occasionally,
sporadically) popular among people who work and/or who are involved in family
life. It is worth determining whether it depends on how much time they have
or on the offer of content suppliers.

Against the general background, there are interesting differences that depend
on the education level, including higher activity of individuals with a university
degree. It would be worth determining whether the differences in activity as
a consequence of the educational background are associated with the general
data on a higher cultural activity of people who have graduated from a university
or if they are a consequence of other factors, such as the level of income and
more freedom in using paid access. This is suggested by the data on the activity
of Polish Internet users, according to which only 20% (2020), 25% (2021) and
27% (2022) of them consumed paid content on the Internet (e.g. newspapers,
photographs, video, paid membership in services, games) (CBOS, 2022).
This was done by 17%, 18% and 21% of adult Poles, respectively.

An increase in binge-watching during the pandemic was observed only during
its initial period, i.e. in 2020. These data were consistent with the findings of the
cited studies (Boursier et al., 2021; Rubenking & Bracken, 2021; Sigre-Leirés
et al., 2022) — all of them dealt with the same period, i.e. the first lockdown
(although the dates varied slightly in different countries). Undoubtedly, the
pandemic, especially its initial period (2020), was a surprising, or even shocking,
situation, making one want to escape and hide from the difficult reality in the
world of fiction of movies and TV series. At the same time, lockdowns — more
or less restrictive — gave people more time to watch — individually or with family.
New seasons of TV series were, and still are, a popular topic of conversation.

There is currently no literature available that reports on binge-watching
during consecutive months of the pandemic. Therefore, there is no data to compare
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with the current study. The study shows that the years 2021 and 2022, which
were consecutive periods of isolation and a relaxed sanitary regime, were not
periods of such intensive binge-watching as observed in 2020. This suggests that
people may have adapted to the new situation, reconciled with it, and may have
had enough of spending time in front of a screen due to work from home and
home education. It is also possible that there were difficulties in accessing the
screen or a reduction of available free time, which would require further studies.
This outcome may confirm that people have become accustomed to a new form
of watching, as mentioned above.

This study has some limitations. These undoubtedly include its declarative
character and diverse categorisation of age groups between the first wave of the
pandemic and subsequent ones. There are also no comparative data for similar
study groups and populations to compare the population under study to similar
populations in other countries. It would also provide a broader perspective for
further in-depth studies, including qualitative ones. It seems necessary to observe
the trend — will binge-watching remain at a level of 2021 and 2022, or will
it change, and in which direction? What factors will affect this? To gain deeper
insights into the extent of binge-watching in relation to the decision to immerse
oneself in fictional stories, qualitative studies are necessary.
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Summary

Binge-watching is a relatively new form of consuming media content, which has found
a permanent place in the set of viewers’ media consumption behaviours. The aim of this
project was to identify the scale and diversity of binge-watching among Polish Internet
users. The study was conducted using the quantitative method (CAWI) on a representative
group of Polish Internet users in two cycles —in 2020 and 2021. The respondents were
asked, for example, whether they binge-watched, and if they did, what they watched
and whether the pandemic had an impact on their behaviour as viewers. The results
indicate the scale of binge-watching, the preferred types of content and the potential
impact of the pandemic on the behaviour under study. Thus, the first full, representative
picture of binge-watching among Polish Internet users was obtained.

Jak binguja Polacy?
Binge watching przed pandemia i w czasie jej trwania -
badania reprezentatywne

Streszczenie

Binge watching to stosunkowo nowa forma konsumpcji treSci medialnych, ktéra
jednak znalazta stale miejsce w repertuarze zachowan odbiorczych widzow. Celem prezen-
towanego projektu bylo poznanie skali i zréznicowania binge watchingu wéréd polskich
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internautéw. Badanie zrealizowano metoda iloéciowa (CAWI) na reprezentatywnej grupie
polskich internautéw w dwdch cyklach — w latach 2020 i 2021. Respondentéw pytano
m.in. o to, czy i jakie treSci binguja, a takze czy pandemia wplyneta w jaki$ sposéb na
ich zachowania jako widzow. Wyniki pozwalajg okre§li¢ skale bingowania, preferowane
typy tresci, a takze potencjalny wplyw pandemii na badane zachowania. Uzyskano tym
samym pierwszy pelny, reprezentatywny obraz zjawiska binge watching w spolecznosci
polskich internautéw.
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Watek glowny, rownolegly czy epizodyczny?
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Wstep

Wspbélczesne produkcje serialowe charakteryzuje nowo uksztaltowany pa-
radygmat opowiadania. Amerykanski medioznawca Jason Mittell definiujac
cechy charakterystyczne dla masowo powstajacych seriali w nowym milenium,
wymienia m.in.: widowiskowy styl opowiadania, poglebiona psychologie boha-
teréw, wielopoziomowe struktury dramaturgiczne, nieoczekiwane zwroty akcji
implikujace szybsze tempo opowiadania czy manipulowanie czasem dyskursu
(Mittell, 2015, s. 18—47). Jednak gtéwna zmiane w paradygmacie opowiadania
dostrzega w kontynuacyjnosci fabularnej poszczegélnych odcinkéw (Mittell, 2015,
s. 26, 44), twierdzac, ze nowy typ opowiadania serialowego ,polega na przede-
finiowaniu formuly epizodycznej pod wptywem narracji seryjnej, niekoniecznie
na catkowitym ich polaczeniu, lecz na przeniesieniu $rodka ciezkosci” (Mittell,
2011, s. 159). Piszac o ,,przeniesieniu $rodka ciezkosci”, Mittell dostrzega inny
rodzaj hierarchicznosci poszczegdlnych watkéw serialowych. O ile seriale pro-
ceduralne (epizodyczne) charakteryzuje dominujaca rola watkéw zamknietych
(self-contained), o tyle wspélcze$nie tworcy korzystaja z watkow kontynuowa-
nych (continuing) dotyczacych catego sezonu. Warunkuje to oczywiscie szereg
zmian w narracji serialowej, jednak deklaratywna innowacyjno$¢ nowej formuty
opowiadania jest realizowana na poziomie poszczegdlnych watkéw sukcesywnie
rozwijanych w ramach calego sezonu czy nawet wszystkich transz serialowych.

Specyficzny typ narracji, ktory wyksztalcili tworcy neoseriali, wynikajacy
z polaczenia tego, co zauwazalne w filmach fabularnych, niekonczacych sie
produkcjach (tzw. tasiemcowych) oraz seriach epizodycznych, wymaga redefinio-
wania uzywanych poje¢ oraz wprowadzenia dodatkowych terminéw badawczych
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w miejsce potocznie stosowanych kolokwializmoéw. Neoseriale sa nowym obszarem
badawczym 1 o ile seriale tradycyjne posiadajq liczne sprawdzone opracowania,
o tyle zauwazalny jest brak wyspecjalizowanych poje¢, ktére mozna wykorzystac
do analiz aspektéw formalnych tejze narracji czy poszczegdlnych cech gatun-
kowych. Pojecia zaczerpniete z literatury czy filmu sa czesto zbyt archaiczne,
by mozna nimi w pelni opisaé¢ wielowatkowe kompozycje.

W niniejszym szkicu skupiam sie na jednym z aspektéw formalnych nowo
uksztaltowanej narracji serialowej — wielowatkowos$ci. Rozwazam obowiazujace
nazewnictwo watkow (lacznie z anglojezycznym wyrazem storyline). Jednoczeénie
redefiniuje niektére z terminéw opisowych z uwzglednieniem cech charakte-
ryzujacych nowy paradygmat opowiadania. Proponuje réwniez wprowadzenie
dodatkowego nazewnictwa — ,watek katalizujacy”, pozwalajacego na pelniejszy
opis oraz hierarchizacje watkow we wspélczesnych konstrukcjach serialowych.

Watek kontra storyline

Watek ,w hierarchii jednostek morfologicznych zajmuje miejsce posrednie
miedzy zdarzeniem (elementarnym motywem dynamicznym)! a peina fabula
utworu”2. Zdarzenia (wydarzenia), jako podstawowe sktadniki fabuly, bedace
jednoczes$nie sktadowa poszczegdlnych watkow, sa stosunkowo proste do zdefi-
niowania 1 pomimo ewolucji struktur serialowych nie nastapita tutaj zmiana.
Przywotujac definicje Seymoura Chatmana, wydarzenia ,,sq albo dziatlaniami,
tzn. wydarzeniami, w ktorych istota (postaé lub przedmiot) czego$ dokonuja, albo
zdarzeniami, polegajacymi na tym, ze co$ zdarza sie istocie” (Chatman, 1984,
s. 215). Mirostaw Przylipiak charakteryzujac wydarzenie w kontekscie kina
fabularnego, pisze, ze ,dzieje sie¢ w zamknietej jednostce czasu 1 w okreS§lonym
miejscu (Jedno$¢ miejsca 1 czasu), oraz charakteryzuje réznica miedzy stanem
poczatkowym a stanem koncowym” (Przylipiak, 2016, s. 60).

Jako kolejne jednostki morfologiczne w warstwie fabularnej filmu systema-
tyzowane sa watki®, ktore wedtug Stownika filmu to: ,powiazane przyczynowo
motywy, ktérych uktad stanowi linie integrujaca zdarzenia w przebiegu czaso-
wym” (Syska, 2010, s. 59). Literacka definicja watku zaktada, ze to ,zdarzenia
fabularne, ktorych oSrodkiem jest jedna postaé lub pare postaci wyodrebnionych
z calego zbiorowiska osob przedstawionych ze wzgledu na rodzaj wiazacych je
relacji (np. w. mitosny, obejmujacy dzieje dwojga bohateréw)” (Stawinski, 1998,
s. 608).

I Motywy — podstawowe jednostki akcji, ktére przedstawiaja zdarzenia; motywy moga by¢
dynamiczne (zawieraja zdarzenia/dzialania istotne dla rozwoju akeji) 1 statyczne (charakteryzuja
postaé badz rozbudowuja tto akeji, spowalniajac jej rozwdj).

2 http://teoria-literatury.cba.pl/index.php/motyw-watek-osnowa-fabula/ [10.06.2023].

3 Watki w polskiej literaturze nazywane sa réwniez ,fabulami”.
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7 powyzszych definicji wynika, ze aby nazywac co$ watkiem, musza zaistnie¢
dwa elementy:

* zdarzenia tworzace logiczny ciag przyczynowo-skutkowy w pewnym przebiegu
czasowym,
* postaé lub grupa postaci, wokot ktérych zdarzenia sa zogniskowane.

Nalezy réwniez rozwazy¢ aspekt teleologiczny narracji serialowej czy filmowe;.
Do kazdego watku przypisana jest postaé (lub grupa postaci) ukierunkowana
na jaki$ cel czy realizacje pragnienia®. Réznego rodzaju sily antagonistyczne
utrudniajg osiggniecie zamierzonego celu, co warunkuje powstawanie kon-
fliktow. Bez wzgledu na to, czy watek oparty jest na relacjach, czy cechuje go
intensyfikacja dziatan postaci, spektakularna akcja, teleologiczny wzér sa
wpisane w strukture watku. Co prawda Jacek Ostaszewski teleologie dzia-
tania taczy z kinem klasycznym, piszac, ze bohatera ,cechowata aktywno§¢
1 dazenie do osiggniecia celéw wyznaczonych w zawiazaniu akcji w pierwszym
akcie” (Ostaszewski, 2021, s. 89), jednak wspoétczesna narracja serialowa wigze
sie z wiekszg dynamika opowiadania niz w przypadku produkeji filmowych.
Jeden z czolowych producentéw polskich seriali Maciej Kubicki® podkreéla, ze we
wspdlczesnych serialach ,,gesto$é opowiadania” jest o wiele wieksza niz w filmach
fabularnych (Kubicki, 2017). By uzyskac¢ taki efekt fabularny, postacie musza,
by¢ ukierunkowane na jasno zarysowany cel dziatania, co implikuje wystepo-
wanie licznych konfliktéw, dynamizujacych przebiegi poszczegblnych watkow.
Tym samym definicje poszczegdlnych watkéw w konteks$cie wspoétezesnych seriali
nalezy rozszerzy¢ o zapis: ukierunkowanie postaci na realizacje celu.

Odrebna kwestia obejmuje nazewnictwo 1 terminy uznawane za synonimiczne
wzgledem stowa ,watek”. Jego angielskie thumaczenie to thread — rzadko uzywa-
ne w literaturze anglojezycznej (zwlaszcza amerykanskiej), w ktorej najczesSciej
wystepuje slowo Llinia” (line) w ré6znych konfiguracjach frazeologicznych jako:
linie historii (storylines), linie fabularne (plotlines), linie narracyjne (narrative
lines), czy linie dramatyczne (dramatic lines). Powyzsze terminy w zalezno$ci
od uzytego kontekstu moga posiadaé rézne znaczenia. Graeme Turner odnoszac
sie do epizodycznoéci serii, uzywa terminu plotlines, podczas gdy o serialach,
w ktorych uzywa sie watkéw kontynuowanych, pisze continuing storylines
(Turner, 2008, s. 8). Kristin Thompson (2003, s. 31) analizujac rozwdj wspdtceze-
snych form serialowych, pisze o gléwnej linii fabularnej, nazywajac ja storyline;
w stosunku do wspomagajacych ja pomocniczych watkéw uzywa nazwy ,linie
fabularne” (plotlines). Mittell (2015, s. 25) méwiac o waznych lub najwazniejszych
watkach, uzywa okre$lenia serial plots. Z powyzszego wynika, ze dopuszczalne
jest synonimiczne uzywanie terminéw storyline i plotline. Stowo storyline w skré-

4W niektérych nurtach filmowych czy szeroko rozumianym kinie artystycznym twércy moga,
celowo nie wprowadzaé aspektu teleologicznego do fabuty filmowej. Dla przyktadu modernizm
filmowy, jak pisze David Bordwell, ,odtwarza przypadkowe dziatania protagonistéw, milczy o ich
przyczynach, uwypukla nic nieznaczaca akcje 1 pauzy oraz nigdy nie ujawnia efektéw dziatan”
(Bordwell, 1987). Narration in the Fiction Film. London and New York: Taylor & Francis, s. 206.

5 Wspélwiasciciel firmy Telemark, ktéra wyprodukowala m.in. seriale: Londyriczycy, Bez
tajemnic, Pakt, Nielegalni, Wielka woda, Krakowskie potwory.
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conej formie, jako story, pojawia sie w wiekszo$ci literatury branzowej, gdzie
wskazuje sie, 1z gléwny watek to ,,story A”, a uzupelniajace go pozostate watki
to odpowiednio ,story B, C, D” itd. Scenarzysta telewizyjny Evan S. Smith (1999,
s. 93-94) jako jeden z nielicznych uzywa okre§lenia ,watek” (threads), piszac,
,1z niektore seriale moga zawierac od czterech do pieciu watkow (story threads)”.

Wielowatkowos$¢ filmowa kontra serialowa

Narracje fabularne moga by¢ zaréwno jednowatkowe, jak 1 wielowatkowe,
jednak z opowiesci tego pierwszego typu w zasadzie nie korzysta sie w kinie ko-
mercyjnym. Jednowatkowo$é wystepuje w etiudach, filmach krétkometrazowych,
rzadziej Sredniometrazowych. NajczeSciej tworcy dziet srednio- 1 dtugometrazo-
wych korzystaja ze struktur co naymniej dwuwatkowych, aczkolwiek w niektérych
niszowych nurtach kina artystycznego, jak np. w filmowym neomodernizmie,
cala narracja moze by¢ zbudowana na jednym watku (Syska, 2013, s. 102).

Bez wzgledu na liczbe watkéw dominujaca struktura fabularna w kinie sa,
narracje jednoogniskowe oparte na watku gléwnym, w ktorym wszelkie poboczne
historie pelnia podrzedna funkcje: ,,opowiadaja najczesciej o zwiazkach 1 rela-
cjach”, eksponujac historie gléwna, ,,nadajac jej odpowiedni koloryt” (Schiitte, 2015,
s. 83). David Bordwell (1987, s. 157) podkresla, iz klasyczne kino hollywoodzkie,
ktére wyznaczyto formalne standardy dla innych twoércéw, operuje zaledwie
dwoma watkami. Pierwszy watek gltéwny zawiera jasno zarysowany wektor
dziatania dla gléwnego bohatera, drugi watek ukazuje jego relacje uczuciowe,
nadaje kolorytu postaciom, w konsekwencji wzmacniajac intensyfikacje odczué
emocjonalnych widzéw. Ta formula, jak wskazuje Ostaszewski (2021, s. 91),
wykracza réwniez poza klasyczne kino. Filmoznawca wymienia jako przyktad
filmowy Ide (2013, rez. Pawel Pawlikowski), gdzie w watku gtéwnym bohaterka
Anna odkrywa swoje korzenie (Agata Trzebuchowska). W watku pobocznym
zobrazowano krotki zwiazek mitosny pomiedzy Annag a przypadkowo poznanym
saksofonistg (Dawid Ogrodnik).

Linda Aronson (2019, s. 102—-103) w konteks$cie filméw fabularnych wpro-
wadza swoje nazewnictwo, piszac o linii relacji (relationship line) 1 linii akeji
(action line), oraz wyrdznia dwa typy watkow: poboczny (dotyczacy relacji) oraz
gléwny. Podobnie Tomasz Ktys (2009, s. 191) piszac o filmie Casablanca, wspo-
mina o wystepowaniu dwdch linii akeji (sensacyjnej oraz mitosnej). Tego typu
strategia narracyjna, jak pisze Edward Branigan (1999, s. 143): ,dostarcza
widzom wiekszych mozliwo$ci przedstawienia sobie zwigzkéw przyczynowych
1 sposobnoéci do posuwania sie do przodu w ramach calej historii”. OczywiScie
dyktat dwuwatkowos$ci nie stanowi regutly, a jest jedynie dominujacym trybem
opowiadania, ktéry stosuje sie w wiekszosci filmow. Czasami dlugo$é trwania
filméw wrecz wymusza na tworcach wprowadzenie dodatkowych watkéw (np. filmy
Martina Scorsese). W innych przypadkach moze to wynikaé z przyjetej strategii
ksztaltowania narracji, w ktorej specjalnie szafuje sie watkami, by naswietli¢
problematyke czy przestanie filmu z wielu perspektyw (np. Przekret, rez. Guy
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Ritchie, 2000). Bez wzgledu na to, czy — jak w klasycznym Hollywood — twércy
buduja fabuty oparte na dwoch watkach, czy rozciagaja wertykalnie opowiadane
historie, to watek gtéwny ,centralizuje” wszelkie zdarzenia.

Odrebna kategorie stanowia fabuly, ktore nie podlegaja paradygmatowi
narracji jednoogniskowej, tylko sktadaja sie z tak zwanych watkéw réwnole-
glych: np. Na skréty (rez. Robert Altman, 1993), Magnolia (rez. Paul T. Ander-
son, 1999). Szczegblowego podziatu narracji wielowatkowych dokonuje Linda
Aronson (2019, s. 203—-380) w podreczniku Scenariusz na miare XXI wieku,
podkreslajac jednak, ze dominujaca forma narracji filmowe;j jest eksplikowanie
jednego dominujacego watku. Zatem kwestia wyodrebnienia poszczegdlnych
watkéw w filmach fabularnych sprowadza sie do wyznaczenia watku gtéwnego
oraz skorelowanych z nim watkéw pobocznych lub w drugim przypadku (mniej
spopularyzowanym) sieci fabut réwnolegtych. OczywiScie zauwazalne sg réw-
niez mutacje 1 potaczenia tychze uktadoéw, co jednak moze byé¢ btedem drama-
turgicznym, je$li poza narracja gléwna twércy wprowadzaja watki réwnolegte,
nieposiadajace powiazania z gléwna fabutla.

Inaczej sytuacja wyglada w przypadku narracji serialowej. Wielowatkowo§é
jest jednym z kryteriéw odrézniajacych produkcje matego ekranu od kina fabu-
larnego. Wspétczesne produkcje serialowe to konstrukcje wielowatkowe z rézna,
hierarchia watkéw bedacych potaczeniem kontynuacyjnosci z epizodycznoécia
(Borowiecki, 2019, s. 163—171). Taki typ konstrukeji dyskredytuje mozliwos$é
uzywania jednolitego definiowania watkow zaréwno dla narracji serialowej,
jak 1 filmowej.

Poruszana kwestia nie miata znaczenia w minionym milenium, gdy pod
wzgledem rozktadu wielowatkowego mozna byto méwié o dwdch formach: konty-
nuowanej (klasyfikowanej jako serial), do ktérej mozna zaliczyé opery mydlane
1 miniseriale, oraz epizodycznej, gdy poszczegdlne watki posiadaty zakonczenie
fabularne wraz z koncem odcinka: antologie, seriale epizodyczne (serie), sitcomy.

W przypadku pierwszej wymienionej formy jest to kilka (kilkanascie) paralel-
nie trwajacych narracji sukcesywnie rozwijanych w ramach kolejnych odcinkéw.
Drugi typ narracji sktada sie maksymalnie z czterech watkéw (Kallas, 2014),
nazwanych odpowiednio (storyline A, B, C, D)6. Watkiem A nazywa sie linie
fabularna, ktora buduje gtéwna historie danego odcinka. Historie poboczne
(story B, C, D) moga by¢ skorelowane z gtéwnym watkiem odcinka lub jedynie
swobodnie wpisywac sie w catoéciowe opowiadanie. Nalozone ograniczenie do-
tyczace watkow wynikalo z potencjatu percepcyjnego widzéw okreslanego na
maksymalnie cztery rézne historie w danym epizodzie (Douglas, 2007, s. 70).
Sytuacja ulegta zmianie po emisji serialu Posterunek przy Hill Street, gdzie
w kolejnych odcinkach nastepowalo nawarstwianie watkéw z wczeéniejszych
epizodow. Kumulacja siegnela zenitu, gdy, jak zauwaza Bolestaw Racieski (2016,
s. 26), w jednym z epizodéw widzowie musieli §ledzié ,az 17 watkéw”.

6 Nie wszyscy twérey korzystali z czterech watkéw, czesto zalezalo to od ,,zageszczenia” wy-
darzen watku gtéwnego, gdy dla przyktadu niektére odcinki Z archiwum X czy Monka oparte sa
wytacznie na story A. Zob. Douglas (2007, s. 72).
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Obecnie w czasach dominujacej produkeji neoseriali, ,w ktorych watki rozwi-
jane sa przez kilka epizod6w, czasami trzy, cztery, w innych przypadkach nawet
jedenascie czy dwanascie” (Holland, 1997, s. 114), nie obowiazuje zasada czterech
watkdéw 1 konczenia ich w danym odcinku. Nie oznacza to oczywiscie, iz tworcy
catkowicie porzucili ukonstytuowane zasady tworzenia struktur fabularnych
seriali poprzez rozpisywanie i dzielenie historii odcinkéw na poszczegodlne story.
Nadal hierarchizuje sie watki, ktérymi scenarzyéci operuja, lecz nie w ramach
odcinka, ale w odniesieniu do catej opowiadanej w danym sezonie historii.
Jednak pomimo ich kontynuacyjnosci, co podkresla Daniel Calvisi (2016, s. 32—33),
watki w ramach odcinka tworza zamkniete struktury, tak by motyw przewodni
(temat) odcinka posiadat klasyczny podziat na wprowadzenie, rozwiniecie i za-
konczenie oraz w takiej formie wpisywat sie w progresywnie rozwijana opowiesc.
Twoérca 1 producent seriali jako$ciowych Glen Mazzara zauwaza, ze sa rézne
formy opowiedzenia telewizyjnej historii. Wspbttworzac poszczegélne odcinki
serialu Walking Dead (Walking Dead, AMC, 2010-), spotkat sie po raz pierw-
szy z sytuacja, gdy nastapito odejscie od tradycyjnego A- B- C story i skupienia
sie na poszczegblnych watkach w rozumieniu tradycyjnym. Dalej konstatuje,
1z czesto poszcezegdlne linie narracyjne sa przypisywane do konkretnych postaci
1 to ich historie sa naczelna zasada organizujaca rozwéj fabuty, niekoniecznie
zwigzane z tematem danego odcinka (jak w tradycyjnych serialach). Jako przy-
ktad wymienia Gre o tron (Game of Thrones, HBO, 2011-2019), gdy dany epizod
moze zawiera¢ w sobie jaka$ tematycznie przypisana do tego odcinka fabute,
jednoczeénie takowej zawiera¢ nie musi (Landau, 2013, s. 178). Zauwazalne jest
wskazanie przez niego strategii, w ktérej pomimo ciaglosci fabularnej pojedyncze
watki moga tworzy¢ (wspéttworzyc) temat danego odcinka przy jednoczesnej
interakcji z fabuta danego sezonu.

Opisane powyzej zréznicowanie form serialowych wynika z trzech czyn-
nikéw: czasu trwania seriali, podziatu poszczegélnych linii fabularnych na
odcinki i tempa opowiadania nazywanego branzowo dynamika opowiadania.
Czas trwania pelnometrazowych filméw fabularnych (czas ekranowy) to okoto
100 minut, podczas gdy wielosezonowe seriale, w zaleznos$ci od liczby sezonéw,
zawierajq sie w przedziale czasowym od kilkunastu do kilkudziesieciu godzin
(lub wiecej). Dla przyktadu, 7 sezonéw (84 odcinki) serialu Billions (Billions,
Showtime, 2016—-2023) to okoto 80 godzin czasu ekranowego.

Druga réznica wynika z poslugiwania sie przez wspdlczesnych tworcow
modelem fabuly funkcjonujacej w ramach struktur epizodycznych. W seriach
wprowadzano maksymalnie cztery watki (wspomniane wczeéniej story A, B,
C, D). Obecnie tworza one czesto dominante tematyczna danego odcinka zin-
tegrowana z ogélnym tzw. season arc. Nazwe to spotkaniem tradycji z nowo-
czesno$cia. Pomimo kontynuacyjnoéci, ktora od przeszto dwoch dekad na state
go$ci w narracji serialowej, powodujac, iz seriale oglada sie niczym diugie filmy,
scenarzysci ,tworzac story arcs musza, planowac strukture fabularna pod kazdy
pojedynczy epizod, jak rowniez pod trwajaca historie” (Thompson, 2003, s. 62).
Swiadczy to o tym, 1z nie porzucono tradycyjnej formuly operowania watkami
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przynaleznymi do jednego odcinka, tylko twérczo je zaadaptowano na potrzeby
wymogdéw wspotczesnej narracji serialowej.

Trzecim elementem warunkujacym odmienny typ wielowatkowo$ci w se-
rialach wzgledem fabut filmowych jest typ finasowania sieci telewizyjnych.
W zasadzie od poczatku ich istnienia gtéwnym zZrédlem dotowania sg wplywy
od reklamodawcéw. Warunkuje to przerywanie programéw, w tym takze seriali,
blokami reklamowymi. Wiele seriali, ktére sa emitowane przez stacje streamin-
gowe (Netflix, HBO, Amazon) bez przerw reklamowych, w oryginale powstaty
na zamdwienie sieci telewizyjnych, ktére wymagaty, by stosowano co kilkanascie
minut czasu ekranowego zawieszenie dramaturgiczne (tzw. cliffhanger). Obecnie
pomimo innego modelu finasowania nadal tworzy sie seriale oparte na sche-
matach cztero- lub piecioaktowych bedacych poktosiem schematéw fabularnych
ukonstytuowanych w zasadzie od poczatku rozpowszechnienia odbiornikéw
telewizyjnych we wczesnych latach 50. XX wieku. To z kolei warunkuje inny
rodzaj operowania watkami niz w filmach fabularnych, ktére nigdy nie bytly
tworzone z my$la o przerwach komercyjnych.

Podzial watkow

Najczescie] wystepujacq systematyzacja watkéw zaréwno na gruncie badan
literackich, jak i filmowych jest podzial na: watek gtéwny oraz watki poboczne
(uboczne)?”. W Stowniku filmowym mozna przeczytaé, ze w historiach wielo-
watkowych ,,obok watku gltéwnego, wystepuja watki poboczne, wprowadzajace
drugoplanowe postacie 1 — wraz z nimi — dodatkowe tematy” (Syska, 2010, s. 59).
Podobny podziat zaznaczono w stowniku literackim: ,, Zdarzenia wspottworzace
losy postaci pierwszoplanowych sktadaja sie na watek gtéwny fabuty, podrzedne
wobec niego sa watki uboczne, obejmujace zdarzenia, w ktérych uczestnicza
postacie dalszoplanowe” (Stawinski, 1998, s. 608). Z kolei w Stowniku termi-
now literackich Sierotwinskiego (1960, s. 149) czytamy: ,,Watek gtéwny — watek
wyrdzniony ze wzgledu na zasadniczg role w fabule (...). Watek poboczny watek
podrzedny w stosunku do watku gtéwnego”. Jak wynika z tych wyjasnien, watek
gléwny dotyczy wydarzen zwigzanych z gtéwnym bohaterem, a watki poboczne sa,
determinowane przez postacie poboczne. Jednak powyzsze twierdzenie w czesci
dotyczacej tego, kto uczestniczy w danych watkach, jest sprzeczne z obserwo-
wanymi rozwigzaniami fabularnymi obecnymi w neoserialach. Niektére ze
wspotczesnych produkeji nie spetniaja kryteriow przedstawionych w definicji.
Przyktadowo w serialu Breaking Bad (Breaking Bad, AMC, 2008—2013) gtéw-
ny bohater bez wzgledu na rodzaj watku jest jego uczestnikiem czy wrecz
ogniskuje wszelkie wydarzenia w danym watku pobocznym. Jednoczeénie od-

7 Nie wyszczegblniam w szkicu terminéw takich jak: ,watek przyspieszajacy”, ,watek opdz-
niajacy” ,watek przechodni”, popularyzowany przez Sierotwinskiego (1960, s. 149) oraz terminéw:
,watek znaleziony”, ,watek zalazkowy” przyjetych przez Kracauera (2008, s. 284—285). Nie sa
to pojecia ogélnie przyjete w refleksji akademikéw i1 tworeow serialowych.
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noszac sie do przyktadowych pierwszych sezonéw produkeji jakoéciowych Prawo
ulicy (The Wire, HBO, 2002—-2008) 1 House of Cards (House of Cards, Netflix,
2013-2018), zauwazymy, ze uczestnikami watku gléwnego (w tym pierwszym
przypadku dochodzenie przeciwko grupie przestepczej; w drugim — zdobywanie
wtadzy przez Franka Underwooda [Kevin Spacey], sq wszystkie postacie tacznie
z trzecioplanowymi. Tym samym nie mozna powyzszych definicji transponowaé
na grunt seriali bez dokonania wcze$niejszej korekty. Natomiast jak najbardziej
zasadna jest cze$é definicji, w ktorej autorzy wskazuja na podrzedna funkcje
watkéw pobocznych wzgledem gtéwnego.

Niemiecki teoretyk scenarzysta Oliver Schiutte (2015, s. 84) analizujac
wielowatkowo§é w fabutach filmowych, zauwaza, ze wszelkie watki poboczne
,opowiadaja za kazdym razem wlasne historie, ktore takze maja poczatek, Srodek
1 koniec. Watek poboczny jest wiec historig w historii”. Ostaszewski (2019, s. 106)
piszac o dwuwatkowos$ci w klasycznym kinie, podkres§la, ze w kazdym watku
,»sa cele akeji, perypetie w ramach rozwoju intrygi i punkt kulminacyjny”. W tej
definicji podkreslony jest znaczacy modus fabut pobocznych, gdyz bez wzgledu
na ich hierarchizacje 1 Scisla korelacje z watkiem gléwnym sa one samodzielny-
mi historiami, ktore posiadaja niezalezna konstrukcje dramaturgiczna zgodna,
z paradygmatami opowiadania.

W przedstawionych definicjach nie zostata poruszona kwestia dotyczaca
czasu trwania watku, co wynika z faktu, ze zaréwno na gruncie literackim,
jak 1 filmowym nie brano pod uwage narracji odcinkowej. Seryjno§¢ implikuje
ograniczenia czasowe w kwestii poszczegblnych watkéw, ktore moga by¢ redu-
kowane do czasu trwania jednego odcinka, kilku epizodéw lub by¢ realizowane
na przestrzeni catego sezonu. Charakterystyczna dla watkow bedacych ,spad-
kobiercami” seryjnoéci epizodycznej jest dtugo$é trwania ograniczona do jednego
odcinka. Dla przyktadu w trzecim odcinku pierwszego sezonu serialu Synowie
Anarchii (Sons of Anarchy, FOX, 2008-2014) gléwnym problemem jest gwalt
na corce regionalnego biznesmena. ProtagoniSci (cztonkowie gangu motocyklowego)
odnajduja przestepcow wsrod wedrownej grupy cyrkowej i sami wymierzaja,
sprawiedliwo$¢. Watek nie ma powigzania z wydarzeniami gtéwnej linii narracji
1jest w pelni realizowany na przestrzeni jednego odcinka.

Zatem watek epizodyczny posiada najkrotszy czas trwania wzgledem innych
fabul. Dtuzszym czasem prezentacji beda charakteryzowaty sie watki poboczne
1 watek gléwny. Te pierwsze sa sukcesywnie rozwijane na przestrzeni kilku
odcinkéw. Drugi z wymienionych bedzie realizowany w ramach danego sezonu
(lub serialu) aczkolwiek niekoniecznie musi zaistnie¢ w kazdym z odcinkéw
danej transzy. Dla przyktadu w piatym odcinku pierwszego sezonu Rodziny So-
prano (The Sopranos, HBO, 1999-2007) nie ma nawigzan do watku gtéwnego.
W to miejsce scenarzysci wlaczaja trzy watki epizodyczne. Tego typu rozktady
zalezg od schematu kompozycyjnego charakteryzujacego dang produkcje serialowa.

Resumujac powyzsze rozwazania, nalezy przyjaé, ze watek gléwny charak-
teryzuje:

* zasadnicza (wiodaca) rola w fabule (bedaca zazwyczaj tematem serialu),
* zdarzenia zogniskowane wokdét gtéwnych postaci,



Watek gtéwny, rownolegly czy epizodyczny? Storyline A, B czy C?... 41

* wystapienie konfliktu centralnego,

® czas trwania — caly sezon (lub w niektérych przypadkach caly serial).
Adekwatnie watek poboczny charakteryzuje:

* korelacja z watkiem gtéwnym,

* podrzedna funkcja (uzupelniajaca) w fabule (wspomagajaca watek gtéwny),

* wydarzenia oscylujace wokdét gtéownych postaci (postacie pierwszego planu),

* w wiekszoéci przypadkow realizacja na przestrzeni minimum dwu odcinkow.

Kwestia sporna jest sytuacja, w ktérej serial nie posiada jednego wyraziscie
naszkicowanego watku nadrzednego (gtéwnego), jak np. w serialu 6 stép pod zie-
miq (Six Feet Under, HBO, 2001-2005), Mad Men (Mad Men, AMC, 2007-2015)
czy Shameless — Niepokorni (Shameless, Showtime, 2011-2021). Uktad wielowat-
kowy jest zblizony do konstrukeji stosowanych w operach mydlanych (pomijajac
kwestie szeroko rozumianej dramaturgii utworu). W tym wypadku pojawia sie
problem braku narzedzi opisu. Definicja watku pobocznego nie znajduje zasto-
sowania (jego uzycie zgodnie z definicja dyskredytuje brak wystapienia watku
gltéwnego), dlatego nalezy transponowac pojecie watku réwnoleglego. Okreslenie
jest zaczerpniete z nazewnictwa uzywanego w filmach fabularnych — narracje
réwnolegle. O tego typu konstrukejach moéwi sie, gdy filmy nie posiadaja struktury
jednoogniskowej opartej na gléwnym watku, a spoiwem staje sie np. przestanie
czy inny element fabularny.

Watek rownolegty charakteryzuje:

* brak nadrzednej (ogniskujacej pozostate watki) funkcji w fabule,
® dominujaca rola w fabule serialowej,

* zogniskowanie na postaciach pierwszego 1 drugiego planu,

* wystepowanie w wiekszosci odcinkéw.

Na gruncie anglojezycznej literatury (odno$nie do seriali telewizyjnych)
funkcjonuje uproszczony zapis hierarchizujacy watki, w ktérym poszczegdlne
watki nazywane sa odpowiednio: storylines A, B, C... itd. Jako story A okre§la sie
gltéwny watek serialowy. Pozostate watki pelnia funkcje uzupetniajaca. Przywo-
hujac definicje jednego z anglojezycznych portali dla scenarzystow serialowych,
mozna przeczytac, ze ,,story B jest czesto ukierunkowana na character-driven
1 posiada wiekszy wydzwiek emocjonalny. Zawiera mniej zdarzen w zestawie-
niu z storyline A 1 po$wieca sie jej mniej czasu ekranowego” (What are A, B
and C Plots..., online). Kolejny watek w hierarchii — story C — jest najkrétszym
z watkow. ,,To linia, ktéra posiada najmniejsza liczbe zdarzen, zajmuje najmniej
czasu ekranowego. Zawiera marginalne informacje dla rozwoju wydarzen da-
nego odcinka” (What are A, B and C Plots..., online). Story D moze wprowadzaé
jaki$ rodzaj watku komediowego bedacego ,,odciazeniem” dla gtéwnej fabuty
(Douglas, 2007, s. 71-72).

Czasami uzywa sie nazwy runner dla podkreslenia, iz dany watek (storyline)
nie konczy sie wraz z odcinkiem, tylko jest sukcesywnie rozwijany na prze-
strzeni kolejnych epizodéw. Jego odpowiednikiem w polskiej literaturze moze
by¢ potocznie uzywany termin ,watek kontynuowany”. W branzy telewizyjne)
funkcjonuje réwniez niespopularyzowane pojecie subwatku (w anglojezycznej
literaturze subplot), ktére jest podobnie definiowane jak w polskiej literaturze
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pojecie watku pobocznego. Smith (1999, s. 94) stwierdza, ze subwatki sa ,krot-
kimi drugorzednymi storylines”, czyli zasadniczo tak nazywa sie w literaturze
przedmiotu wszelkie historie poboczne niebedace story A (watkiem gltéwnym).

Watki epizodyczny i katalizujacy

Zaprezentowana typologia jest zbyt ogdlna, by wystarczyta do opisu wielowat-
kowych struktur neoseriali, ktére ze wzgledu na zachowanie kontynuacyjnosci
(atrybut przyczynowo-skutkowy) na przestrzeni trwania serialu (lub przynajmniej
jednego sezonu) sa podobne do kina fabularnego, jednak nadal wykazuja konota-
cje z seriami epizodycznymi, czyli historiami opowiadanymi w ramach jednego
odcinka. Dlatego tez zasadne jest wprowadzenie pojecia ,watek epizodyczny”,
ktéry w hierarchii watkow bylby trzecim rodzajem ukladu zdarzen (pomijajac
watek rownolegtly), jakim operuja wspélczesni tworcey.

Zygmunt Lempicki (1926, s. 23) opisuje watek epizodyczny jako ten, ,ktory
zjawia sie tylko dla dekoracji i z gléwnymi watkami tylko luznie jest zwigzany”.
Samo stowo ,epizod” na gruncie badan literacko-filmowych oznacza ,,w miare
samodzielne zdarzenia, ktore naleza do fabuty, lecz rozwijaja akcje watku
pobocznego” (Syska, 2010, s. 59), czy jak mozna przeczyta¢ w stowniku literac-
kim: ,W rozwinietych uktadach fabularnych, np. powiesci, czy w eposie, obok
zdarzen uszeregowanych w watki wystepuja liczne epizody charakteryzujace tto
(spoleczne, obyczajowe, historyczne etc.), na ktérym rozgrywaja sie wypadki”
(Stawinski, 1998, s. 148). Watki epizodyczne (nie wptywaja bezposrednio na
akcje) sa traktowane jako te, ktore pomimo ich zaistnienia nie maja wplywu
lub jedynie znikomy na rozwdj wydarzen gléwnej linii narracyjnej.

Funkcjonujacym 1 czesto uzywanym terminem w filmoznawstwie jest
epizodyczno$¢ opisywana przez Siegfrieda Kracauera (positkujacego sie definicja,
ze stlownika Webstera) jako: ,,zbior wydarzen charakteryzujacy sie odrebno-
$cig 1 znaczeniem w wiekszym tancuchu epizodéow” (Kracauer, 2008, s. 290).
W postklasycznych narracjach pojawia sie nurt filméw zbiorczo okre§lanych
jako epizodyczne (nazywane przez Bordwella sieciowymi), na ktére sktadaja
sie liczne watki réwnolegle, jednak w przeciwienstwie do klasycznych narracji
filmowych nie wystepuje ich hierarchizacja poprzez ,podporzadkowanie watkéw
pobocznych watkowi glownemu” (Ostaszewski, 2019, s. 229). Idea epizodycznosci
jest rozumiana jako ,zdarzenia przytrafiajace sie przygodnie” (Ostaszewski,
2019, s. 229).

Epizodycznoéé na gruncie teorii filmoznawczych, w odniesieniu do filméw
fabularnych, mozna zatem rozumie¢ na dwa sposoby: jako narracje epizodycz-
na, gdzie niezhierarchizowane watki poboczne sktadaja sie na calo$¢é kompo-
zycji (np. Magnolia, rez. P.T. Anderson, 1999), lub jako wtracenia epizodyczne
funkcjonujace poza watkami (Iub w ramach watkéw pobocznych), a spelniajace
dodatkowe funkcje, jak uzupelnianie tla opowiesci czy wyjasnienia w ramach
osnowy utworu. Jednak w obu przypadkach nie funkcjonuje pojecie watku epi-
zodycznego, poniewaz albo nazywa sie wszystkie watki pobocznymi (réwnole-
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glymi), albo traktuje zdarzenia jako pojedyncze wtracenia epizodyczne. Termin

»epizod” funkcjonuje rowniez w anglojezycznej literaturze w odniesieniu do

seril epizodycznych, w ktorych prezentowane tresci podlegaja paradygmatowi

epizodyczno$ci, co oznacza, ze sg zamknietymi historiami w ramach jednego

odcinka (Creeber, 2010, s. 8-9).

Proponowany przeze mnie termin jest spadkobierca epizodycznoéci filmowej w ro-
zumieniu réwnoleglo$ci wzgledem pozostatych fabut (tzn. nie rozwija watku gtéwnego
w sposéb bezposéredni), jednoczeénie czerpie z zasad kompozycji typowej dla serii,
gdzie wszystkie fabuly konczone sa w ramach jednego odcinka, nie zmieniajac
aksjologicznego statusu postaci w nich wystepujacych. Zachowany status quo
postaci to czesto w neoserialach cecha nieobecna (aczkolwiek nie jest to reguta),
gdyz rozwija sie tzw. character arc® postaci. Watki wpisane w ramy jednego
odcinka, ktérego wydarzenia rozgrywaja sie w danym epizodzie, nie pozostaja
obojetne dla charakter6w postaci. Na skutek zaprezentowanych wydarzen dana
postaé¢ moze wykazywaé odmienne zachowania w kolejnych odcinkach, tym
samym zostaje naruszona naczelna zasada serii epizodycznych.

Wyjaéniajac réznice miedzy wydarzeniami nadrzednymi, rozwijajacymi
fabule w sposéb znaczacy, a epizodycznymi, warto odnie$¢ sie do analiz seria-
lowych Sarah Kozloff. Co prawda w swojej metodologii analitycznej operuje
ona (za Seymourem Chatmanem) pojeciem wydarzen rdzeni i satelit (kernals,
satellites) danego odcinka serialowego, jednak dobrze charakteryzuje réznice
w strukturach serialowych. Satelitami odcinka sg zdarzenia irrelewantne dla
gléwnego watku, jednak mogace wplywaé posrednio na gléwna o$ fabularna
poprzez np. rozbudowe portretu psychologicznego postaci. Jednoczeénie wyda-
rzenia-rdzenie to sytuacje, konflikty majace odniesienie do gtéwnej osi narracji
(Kozloff, 1998, s. 73). W tym postrzeganiu watek epizodyczny bedzie wyrbzniat
sie na tle watkéw pobocznych pozorna niezaleznoscia wzgledem gtéwnej fabuty
(nie wptywa na zdarzania zawierajace sie w niej). Mozliwe (cho¢ niekonieczne)
jest wystapienie zmian statusu gléwnych postaci (rozwdj ich charakteréw czy
funkcji doinformowujacej, eksplikujacej dany charakter), przy jednoczeénie
zamknietej konstrukeji. Tym samym watek epizodyczny poza funkcjq stricte
rozrywka w przebiegu danego odcinka, pelni takze funkcje dramaturgiczna.

Watek epizodyczny charakteryzuje:
® prezentacja fabuly niepowigzanej (lub w stopniu znikomym) z watkiem

gléwnym,

* ogniskowanie na dowolnych postaciach,

* czas trwania ograniczony do jednego odcinka (przy zalozeniu, ze scena wpro-
wadzajaca czy konczaca moze wystapi¢ odpowiednio w odcinku wezeéniejszym
lub nastepnym, jednak wtasciwe ,rozegranie” dramaturgiczne ma miejsce
w ramach jednego odcinka),

* pod wzgledem czasu fabularnego najkrotszy typ watkow (ich prezentacja to
czasami zaledwie dwie lub trzy sceny).

8Tak zwana przemiana bohatera. Ogél zachowan postaci, ktére uwidaczniaja jej wewnetrzna,
(charakterologiczna) przemine pod wpltywem wydarzen filmowych.
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Tak jak wskazatem na poczatku tego szkicu, procesualnoéé i hybrydyza-
cja konstrukeji fabularnych seriali wymaga wprowadzenia zupelnie nowych
terminéw, ktérymi mozna opisaé struktury narracyjne seriali. Ze wzgledu na
specyfike serialowg proponuje okreslenie ,watek katalizujacy” — opisujace wy-
darzenia sukcesywnie rozwijane wokot incydentu uruchamiajacego akcje watku
gléwnego. W narratologii filmowej (zwlaszcza w kontek§cie narracji klasycznej)
istnieje pojecie zdarzenia komplikujacego akcje (complicating action) (Bordwell,
1987, s. 35), czyli wydarzenia inicjujacego dalszy rozwdj gtéwnych wydarzen
fabularnych. Jak pisze Ostaszewski (2019, s. 91): ,zdarzenie to niesie ze sobg
problem, stanowiacy temat filmu 1 z nim bedzie musiat zmierzy¢ sie protagonista”,
tlumaczac jednoczeénie, ze ,,zawigzanie akcji moze mie¢ prosta forme zdarze-
nia, w postaci bezposredniego dziatania badz rozmowy” lub ,,zawigzanie akcji
moze mieé takze forme ztozong” (Ostaszewski, 2019, s. 91-92).- Niezaleznie od
tego, ktéry z modeli zostanie zastosowany, zdarzenia inicjujace wlasciwa akcje
sgq skondensowane w jednej linii dramaturgicznej najczesciej watku gtéwnego.
W serialach kontynuowanych tworcy czesto rozwijaja to jednostkowe wydarzenie
do postaci samodzielnie funkcjonujacej fabuty (zazwyczaj watku pobocznego).
Wydarzenie inicjujace, ktére ze wzgledu na ograniczony czas trwania filméw
fabularnych stanowitoby zasadnicza cze$é gléwnej linii fabularnej, w neoserialach
zostaje rozwiniete do silnie skorelowanego, aczkolwiek oddzielnego, samodzielnie
funkcjonujacego watku z charakterystycznym przebiegiem fabularnym.

Dla przyktadu w Breaking Bad gléwny protagonista Walter White (Bryan
Cranston) dowiaduje sie o chorobie nowotworowej, co wptywa na decyzje o pro-
dukeji 1 sprzedazy narkotykéw. Jednakze twércy nie poprzestaja na tym jed-
nostkowym wydarzeniu (informacja o chorobie), taczac je z innymi zdarzeniami
powiazanymi z przebiegiem choroby Waltera, tworzac tym samym konsekwentny,
kauzalny tancuch zdarzen sktadajacy sie na samodzielny watek. Innym przykta-
dem uzycia watku katalizujacego 1 zastosowania podobnej strategii narracyjnej
jest serial Boss (Boss, Starz, 2011-2012), w ktérym zobrazowano zycie zawodowe
1 prywatne burmistrza Chicago Toma Kane’a (Kelsey Grammer). Polityk pomimo
zdiagnozowania choroby kontynuuje polityczna krucjate majaca na celu catkowita
dominacje nad ludzmi z jego otoczenia. Watek dotyczacy choroby bedacy fabuta
poboczna (realizowana na przestrzeni catego serialu) petni funkcje ,katalizujaca’.
Poszczegblne wydarzenia z tego watku warunkuja szereg zachowan protagonisty,
wrecz dynamizujq jego dziatania ze wzgledu na progres choroby psychiczne;j.

Zatem watek katalizujacy w hierarchii watkéw nosi znamiona watku po-
bocznego; wyrdznia go jednak specyficzna funkcja, jaka pelni w catoksztalcie
fabuty serialowej. Jest zbudowany z ciagu zdarzen bedacych rozwinieciem
sytuacji inicjujacej dana historie. O ile jednostkowe zdarzenie powoduje skutek
(najczesciej pierwszy punkt zwrotny) — decyzje protagonisty o podjeciu dziatania,
o tyle watek katalizujacy umacnia go w przekonaniu o koniecznoéci intensyfi-
kacji dziatan podjetych w pierwszym punkcie zwrotnym. Wprowadzony termin
badawczy ,watek katalizujacy” $éwiadczy o pewnej specyficznej konstrukeji se-
rialowej, co moze postuzy¢ jako narzedzie diagnozujace aspekty formalne danej
produkeji serialowe;j.
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Tak wiec watek katalizujacy charakteryzuje:
e Scista korelacja z watkiem gltéwnym,
* funkcja katalizujaca wydarzenia watku gtéwnego,
* wydarzenia oscylujace wokdét gtéwnych postaci (postacie pierwszego planu),
* w wiekszoéci przypadkéw realizacja na przestrzeni catego serialu.

Oczywiécie nie jest stala praktyka tworcza korzystanie w serialach kontynu-
owanych z tego typu rozwiazan narracyjnych (w jednej z bardziej rozpoznawanych
produkeji Netflixa House of Cards nie wystepuje omawiany watek katalizujacy,
tylko jednostkowe wydarzenie wpisujace sie w gtéwna fabute).

Poruszona w tym szkicu problematyka dotyczaca zdefiniowania oraz hierar-
chizacji watkow, jakimi operuja tworcy wspotczesnych seriali, moze wydawac
sie sprawa marginalna wobec innych aspektéw narracji. Niezaprzeczalnie
wraz z przemianami kulturowymi, innym modelem dystrybucji i odbioru treéci
serialowych przeksztalceniu ulegly poszczegdlne elementy kompozycyjne opo-
wiadania. Wspélczesne narracje serialowe sa budowane poprzez sie¢ watkéw
tworzacych calo$ciowo rézne uktady fabularne. Zauwazalny jest réwniez proces
scalania poszczegélnych watkéw w komplementarng catoéé, czy jak wskazuje
Jane Feuer (2011, s. 118) zestawiania watkéw, ,,przeplatania wzajemnie, zestra-
jajac w quasi-muzycznym stylu”. Redefiniowanie oraz wprowadzenie nowych
terminéw badawczych podkreslajacych symptomatyczny charakter niektérych
watkéw wplynie na uszczegélowienie réznic w badaniach poszczegdélnych pro-
dukcji serialowych. Zdiagnozowanie réznego rodzaju uktadéw wielowatkowych
moze postuzyé¢ wyodrebnieniu nadal niesprecyzowanych cech gatunkowych
neoseriali. Przedstawiona refleksja badawcza powinna by¢ aktualizowana,
poniewaz praktyki tworcze sie zmieniaja. Pomimo wysokich kosztow produkeji
nadal rozwijana jest narracja interaktywna, na horyzoncie pojawit sie nowy typ
opowiadania — kilkunastominutowe odcinki seriali internetowych, dla ktérych
wprowadzone definicje moga okazaé sie nieprecyzyjne.
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Streszczenie

Artykul dotyczy nazewnictwa watkéw w narracji serialowej. Wéréd czynnikéw for-
malnych, ktore ulegly znaczacym przemianom, medioznawcy wymieniaja specyficzny
rodzaj kompozycji w rozktadzie wielowatkowym, charakteryzowany dominanta watkow
kontynuowanych. Ewoluujacy paradygmat opowiadania implikuje konieczno§é redefinio-
wania niektérych z pojeé opisowych, jak réwniez wprowadzenia nowego nazewnictwa.
Termin ,watek” wyjaéniono w kontekécie badan literackich, filmowych i branzowego
nazewnictwa zwigzanego z produkcja seriali. Autor artykutu zgtasza propozycje wpro-
wadzenia nowego terminu badawczego: watek katalizujacy.

Main plot, parallel or episodic plotline? Storyline A, B or C?
The question of plots in serial narratives

Summary

The paper is concerned with the terminology of plotlines in serial narratives. Regarding
the formal factors that have undergone considerable transformations, media scholars
mention a particular type of composition that is based on a multi-plotline arrangement
and is characterised by the dominance of continuing plotlines. The evolving storytelling
paradigm entails the need to redefine some of the descriptive terms, as well as introduce
new designations. The term “plot” is explained in the context of literary studies, film studies
and the industry nomenclature associated with the production of serials. The author
also proposes adopting a new scholarly term, i.e. the “catalytic plotline”.
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Introduction

Contemporary serial productions are typified by a novel paradigm
of storytelling. In defining the characteristics of mass-produced series in the new
millennium, American media scholar Jason Mittell mentions, e.g. spectacular
storytelling style, more profound psychology of the characters, multi-level
dramatic structures, unexpected twists that imply faster storytelling pace or
manipulation of discourse time (Mittell, 2015, pp. 18—47). However, the main
change he identifies in the storytelling paradigm is plot continuity across
individual episodes (Mittell, 2015, pp. 26, 44), arguing that the new type
of serialised storytelling “redefines episodic forms under the influence of serial
narration — not necessarily a complete merger of episodic and serial forms but
a shifting balance.” (Mittell, 2011, p. 159). When discussing the “shifting balance”,
Mittell recognises a different kind of hierarchy of individual plotlines in serials.
While procedural (episodic) series are characterised by the dominant role of self-
-contained plotlines, contemporary authors take advantage of continuing plotlines
spanning the entire season. This, of course, compels a number of changes in the
serial narrative, but the declarative innovation of the new storytelling formula is
pursued within individual plotlines, which are successively developed throughout
the season or even the entire series.

The peculiar narrative modality devised by the creators of neo-serials —
resulting from a combination of traits in feature films, long-running productions
and episodic series — requires one to redefine the employed notions as well as
introduce additional scholarly terms to replace the widely used ones. Neo-serials
constitute a new area for research, and while the traditional shows have been



50 Artur Borowiecki

dedicated to numerous reputable studies, there is a noticeable lack of specialised
terms that could be applied to analyse formal aspects of such narratives
or particular genre features. Concepts deriving from literature or film are often
too archaic to describe multi-plotline compositions comprehensively enough.

The current study focuses on the multiplicity of plotlines in newly emerging
serial narration. It reviews and redefines the existing nomenclature related
to plotlines while taking into account the characteristics of the new storytelling
paradigm. Furthermore, a new term, “catalytic plotline”, is proposed to enable
a more complete and hierarchical organisation of plotlines in contemporary
serialised structures.

“Watek [plotline]” versus storyline

The plotline “occupies an intermediate position in the hierarchy of morpho-
logical units between an event (an elementary dynamic motif)! and the entire
plot of a work.”? As the essential components of a plot — and the building blocks
of particular plotlines — events (happenings) are relatively simple to define, and
despite the evolution of serial structures, no significant change has occurred
in this respect. According to Seymour Chatman, events “are either actions, i.e.
events in which a being (character or object) does something, or events, consisting
in something happening to a being” (Chatman, 1984, p. 215). Speaking of events
in the context of feature filmmaking, Mirostaw Przylipiak observes that they
“take place within a definite unit of time and in a specific place (unity of place
and time), and are characterised by the difference between the initial and the
final state of affairs” (Przylipiak, 2016, p. 60).

Plotlines are the next morphological units in the systematics of the plot
layer in a film.3 Stownik filmu defines them as “causally related motifs, whose
arrangement constitutes a line which integrates events across a timeline” (Syska,
2010, p. 59). In the literary definition, plotlines are “plot events centred around
a single character or a couple of characters separated from the entire group of the
represented persons due to the type of relationship between them (e.g. a love
plotline telling the story of two protagonists)” (Stawinski, 1998, p. 608).

It follows from the above that in order for something to be called a plotline,
two elements must be in evidence:
® events that form a logical cause-and-effect sequence over a certain timeline,
® a character or group of characters around whom the events are centred.

The teleological aspect of a serial or film narrative should also be considered.
Each plotline has an assigned character (or group of characters) who pursues

1 Motifs are basic units of action that depict events; motifs may be dynamic (containing
events/acts which are relevant to the development of the action) and static (delineating a character
or expanding the background of the action, slowing its development).

2 http://teoria-literatury.cba.pl/index.php/motyw-watek-osnowa-fabula/ [10.06.2023].

3 In Polish literature “watek [plotline]” is also referred to as “fabuta [plot]”.
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a goal or seeks to fulfil a desire.* Various antagonistic forces impede the
achievement of the intended goal, based on which conflicts arise. Whether the
plotline relies on relationships or involves intensification of character actions
or spectacular unfolding of the story, the teleological pattern is inscribed into
the structure of the plot. Admittedly, Jacek Ostaszewski associates the teleology
of action with classical cinema, arguing that its protagonist was “characterised
by activity and striving to achieve the goals set out in the complication in the
first act” (Ostaszewski, 2021, p. 89), but the storytelling in contemporary serial
narratives is more dynamic than in film productions. One of the leading Polish
producers of such series, Maciej Kubicki®, emphasises that in modern-day shows
the “density of storytelling” is much greater than in feature films (Kubicki, 2017).
To accomplish such an effect, characters must be oriented towards a clearly
outlined goal, which implies the occurrence of numerous conflicts that render the
course of individual plotlines more dynamic. Thus, the definition of individual
plotlines in the context of contemporary series should be expanded to include
the notion of goal-orientation of characters.

A separate issue is the nomenclature and terms which are considered
synonymous with “watek [plotline]”. The most immediate English equivalent
is the “thread”, which is seldom used in pertinent literature in that language
(especially in American authors), where the word “line” is most often used in
various phraseological configurations, including storylines, plotlines, narrative
lines or dramatic lines. The latter terms may have different meanings depending
on the context. Referring to the episodic nature of a series, Graeme Turner opted
for the term “plotlines”, but in cases where the story does not conclude within
an episode, the term “continuing storylines” was used (Turner, 2008, p. 8).
In her analysis of the development of contemporary serialised forms, Kristin
Thompson (2003, p. 31) speaks of the principal or leading “storyline”, whereas
“plotlines” serve her to describe supporting, ancillary stories. The term “serial
plots” is employed by Mittell (2015, p. 25) to refer to major or most important
themes of the story. It would follow that using the terms “storyline” and “plotline”
synonymously is acceptable. The word “storyline” in its abbreviated form, i.e.
“story”, appears in most writings in the field, whereby it is indicated that the
main one is “story A” while complementary plotlines are “story B, C, D”, etc.
Television screenwriter Evan S. Smith (1999, pp. 93-94) is one of the few to use the
term “threads”, noting “that some series may feature four to five story threads.”

4In certain film currents trends or art cinema in the broad sense, filmmakers may deliberately
avoid including the teleological aspect into the plot. For instance, David Bordwell observes that
cinematic modernism “can play down characters’ casual projects, keep silent about their motives,
emphasise ‘insignificant actions’ and intervals, and never reveal effects of actions” (Bordwell,
1987). Narration in the Fiction Film. London and New York: Taylor & Francis, p. 206.

5 Co-owner of Telemark, the studio which has produced series such as Londyriczycy, Bez
tajemnic, Pakt, Nielegalni, Wielka woda, Krakowskie potwory.



52 Artur Borowiecki

Multiple plotlines: film versus series

Fictional narratives can involve one or multiple plotlines, though stories
of the former type are not generally used in commercial filmmaking. Single plot-
lines may be found in studies, short films, and, less frequently, medium-length
features. Most often, the makers of medium-length and feature-length works
use at least two-plotline structures, although in some niche currents of art
cinema, such as neo-modernism, the entire narrative may be built around a single
plotline (Syska, 2013, p. 102).

Regardless of the number of plotlines, the dominant plot structure in cinema
relies on single-focus narratives exploring the main plotline, while all subplots
play an inferior role: “They mostly tell stories about relationships and relations”,
highlighting the main story, “lending it the right colour” (Schiitte, 2015, p. 83).
David Bordwell (1987, p. 157) underlines that classic Hollywood cinema, which
established formal standards for other filmmakers, operates using only two
plotlines. The first main plotline contains a clearly delineated vector of action for
the protagonist, while the second portrays the protagonist’s emotional relationships
and enhances the characters, consequently intensifying the emotional response
in the audience. Such a formula, Ostaszewski (2021, p. 91) observes, goes beyond
the classical cinema as well. As an example, the author cites Ida (2013, dir. Pawet
Pawlikowski), where as part of the main plotline, Anna (Agata Trzebuchowska) —
the protagonist — discovers her roots. The subplot depicts a brief love relationship
between Anna and a saxophone player she meets by chance (Dawid Ogrodnik).

In the context of feature films, Linda Aronson (2019, pp. 102—103) introduces
her own terminology, speaking of the relationship line and the action line, also
distinguishing the subplot (concerning relationships) and the main plot. Similarly,
Tomasz Ktys (2009, p. 191) mentions the presence of two action lines (sensational
and amorous) when discussing Casablanca. As Edward Branigan (1999, p. 143)
argues, this type of narrative strategy “provides the spectator with more ways
to imagine causal connections and more opportunities for the overall story
to advance.” Naturally, the two-plotline dictate is not the rule but merely the
predominant mode of storytelling that most films employ. Sometimes, the length
of films forces filmmakers to introduce additional plotlines (as in the pictures
by Martin Scorsese). Elsewhere, it may stem from the strategy of shaping the
narrative, which features a lavish amount of plotlines specifically to spotlight
an issue or message from multiple perspectives (e.g. Snatch, dir. Guy Ritchie,
2000). Regardless of whether filmmakers build stories based on two plots —
as in classic Hollywood — or expand the story vertically, it is the main plot that
“centralises” all events.

A separate category comprises plots which are not subject to the single-focus
narrative paradigm but instead consist of so-called parallel plotlines: e.g. Short
Cuts (dir. Robert Altman, 1993) or Magnolia (dir. Paul T. Anderson, 1999).
Linda Aronson (2019, pp. 203—380) provides a detailed division of multi-plotline
narratives in the textbook The 215t Century Screenplay, but she stresses that
the explication of a single, primary plotline is the dominant form of narration
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in the film. Thus, distinguishing individual plotlines in feature films requires
identification of the main plot and its correlated side plots or, in the latter (less
widespread) case, a network of parallel plotlines. Of course, mutations and
combinations of such arrangements are also noticeable, but this may prove
a dramaturgic error if, next to the main narrative, the filmmakers introduce
parallel plotlines which are disconnected from the main plot.

The situation is different with serialised narratives. Multiple plotlines are
one of the criteria which distinguish small-screen productions from feature
films. Contemporary serial productions are multi-plotline structures in which
the varied hierarchies of plots combine continuity and episodicity (Borowiecki,
2019, pp. 163-171). Such an array undermines the possibility of using a uniform
set of definitions of plots in serial and film narratives alike.

The question used to be irrelevant in the past millennium, when, in terms
of the multi-plotline arrangement, one could speak of two forms: continuing
(classified as a series), including, e.g. soap operas and miniseries, and episodic,
where individual plotlines concluded with the end of an episode: anthologies,
episodic serials (series), sitcoms.

In the first of the above forms, there are several (up to over a dozen) parallel
narratives which are successively unfolded over the next episodes. The second
type of narrative does not exceed four plotlines (Kallas, 2014), designated
respectively (storyline A, B, C, D).6 Storyline A denotes the plotline which informs
the main story of an episode. The complementary stories (storylines B, C, D) may
be correlated with the episode’s main plot or merely fit freely into the overall
story. The imposed plotline restriction was due to the perceptual capacity of the
audience, which had been determined as a maximum of four different stories
per episode (Douglas, 2007, p. 70). The situation changed after the airing of Hill
Street Blues, in which plotlines from earlier episodes would build up later on in
the series. As Boleslaw Racieski (2016, p. 26) notes, that accumulation peaked
when the viewers had to follow “as many as 17 plotlines” in one episode.

Today, with the predominance of neo-serials, “in which plots develop over
several episodes, sometimes three or four, sometimes as many as ten or twelve”
(Holland, 1997, p. 114), the rule of four plotlines that conclude in a particular
episode does not apply. Obviously, this does not mean that the creators have
completely abandoned the established principles of devising plot structures for
series by writing and dividing the content of the episodes into individual stories.
A hierarchy of plotlines that the screenwriters operate on is still maintained,
but it extends beyond the framework of an episode to span the entire story
told in a given season. Even so, despite their continuity, Daniel Calvisi (2016,
pp. 32—33) emphasises that the plotlines within an episode are self-contained
structures so that the leitmotif (theme) of an episode has a classical division
into introduction, development and conclusion, fitting in that shape into the

6 Not all creators used four storylines, as the choice was often predicated on the “density”
of events within the main plot; for example, certain episodes of The X-Files or Monk rely solely
on story A. See Douglas (2007, p. 72).
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progressively unfolding story. Quality series creator and producer Glen Mazzara
observes that there are different modes of telling a television story. Contributing
to the episodes of the Walking Dead series (AMC, 2010-), he had never before
faced a situation where one would depart from the traditional A- B- C story
to focus on individual plotlines in the traditional sense. He goes on to state
that individual narrative lines are often assigned to specific characters, and
it is their stories which remain the backbone around which the development
of the plot is organised, but need not be related to the theme of an episode (as
in traditional serials). As an example, he mentions Game of Thrones (HBO,
2011-2019), whereby a particular episode may contain some thematically
allotted plotline, yet it does not have to (Landau, 2013, p. 178). The author draws
attention to a strategy in which, despite story continuity, individual plotlines
may constitute (or co-constitute) the theme of a given episode whilst interacting
with the plot of that season.

The above variation of serialised forms should be attributed to three factors:
the duration of the series, the division of individual plotlines into episodes, and
the pace of storytelling known in the industry as story dynamics. The duration
(running time) of full features is around 100 minutes, whereas, depending on
the number of seasons, multi-season serials span from a dozen or so to several
dozen hours (or more). For example, the seven seasons (84 episodes) of the series
Billions (Billions, Showtime, 2016—2023) represent approximately 80 hours
of screen time.

The second difference stems from the fact contemporary creators take
advantage of a plot model enclosed within episodic structures, introducing
a maximum of four plots (the aforementioned stories A, B, C, D). Today, the
latter often form the thematic dominant of a particular episode, which is
simultaneously integrated into an overall so-called season arc. This is something
I choose to call an encounter of tradition and modernity. Despite continuity which,
being a permanent feature of serialised narratives for more than two decades,
makes serials akin to long films, screenwriters “for programs containing story
arcs need to plan the plot structure of both the single episode and the ongoing
story as well” (Thompson, 2003, p. 62). This demonstrates that the traditional
formula of using episode-specific plotlines has not been abandoned but rather
creatively adapted for the requirements of contemporary serialised narratives.

The third factor which causes series to opt for a distinct multi-plotline
modality — relative to feature films — is the financing of television networks.
In fact, since their inception, the main source of funding has been revenue
from advertisers. Consequently, shows — including serials — are interrupted by
commercials. Numerous series broadcast by streaming services (Netflix, HBO,
Amazon) without commercial breaks were originally commissioned by television
networks, which required that dramatic suspense (a so-called “cliffhanger”)
be used every ten minutes or so of screen time. Today, in spite of a different
funding model, series are still being made based on the four- or five-act model
that represents the offshoot of plot patterns which developed as early as the
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spread of television sets in the early 1950s. In effect, plotlines are approached
differently than in feature films, which have never been made with commercial
breaks in mind.

Division of plotlines

The most widespread systematisation of plotlines in both literary and film
studies distinguishes between main plots and subplots (or incidental plots).”
According to Stownik filmowy, multi-plotline stories “next to the main plot,
feature subplots which introduce secondary characters and — along with the
latter — additional themes” (Syska, 2010, p. 59). A similar division is asserted in
a literary dictionary: “The events that contribute to the fates of the protagonists
make up the main plot of the story, which has its secondary subplots, comprising
events involving background characters” (Stawinski, 1998, p. 608). In turn,
Sierotwinski’s Stownik terminéw literackich (1960, p. 149) states as follows:
“The main plot is a plot distinguished by its essential role in the story (...).
A subplot is subsidiary to the main plot.” It follows that the main plot centres
around events associated with the protagonist, while subplots are determined by
secondary characters. However, where it concerns those involved in particular
plotlines, the above assertion is at odds with the narrative solutions adopted
in neo-serials. A number of contemporary productions do not meet the criteria
stipulated in the definition. For example, in Breaking Bad (AMC, 2008-2013),
the protagonist — regardless of the type of plotline — participates in or even remains
the focal element of all events in a given subplot. Simultaneously, drawing on the
first seasons of quality serials such as The Wire (HBO, 2002—-2008) and House
of Cards (Netflix, 2013—2018), we notice that all characters — including tertiary
ones — do take part in the main plot (investigation against a criminal group
in the former, and Frank Underwood’s [Kevin Spacey] rise to power). Hence, the
above definitions cannot be applied to serials without a prior adjustment. On the
other hand, the part of the definition in which the authors assert the secondary
function of subplots with respect to the main plot is thoroughly legitimate.

In his analysis of multiple plotlines in feature films, German screenwriting
theorist Oliver Schiitte (2015, p. 84) notes that all subplots “tell their own stories
each time, stories which also have a beginning, a middle and an end. A subplot
is thus a story within a story.” Ostaszewski (2019, p. 106), who discusses
the two-plotline model in classical cinema, underlines that in each plotline,
“there are goals of the action, vicissitudes as the plot unfolds, and the climax.”
This definition highlights the significance of subplots since, regardless of their

71In this study, I do not invoke terms such as “accelerating plotline”, “delaying plotline” and
“transitional plotline” which were popularised by Sierotwinski (1960, p. 149), or Kracauer’s “found
story” and “embryonic pattern” (Kracauer 2008, pp. 284—285). These terms have not been widely
adopted by scholars and serial filmmakers.
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hierarchy and close correlation with the main plot, they represent self-contained
stories with an independent dramatic structure devised in accordance with
storytelling paradigms.

The definitions provided do not address the question of plotline duration,
as episodic narration has not been taken into account in either the literary
or cinematic domains. Serialisation entails time constraints on individual plots,
which may be reduced to the running time of a single episode or several episodes
or continue throughout the entire season. It is characteristic of the plotlines that
represent the “legacy” of episodic seriality that their duration is limited to one
episode. For instance, in Episode 3, Season 1 of Sons of Anarchy (FOX, 2008—
—2014), the central issue is the rape of the daughter of a regional businessman.
The protagonists (members of a motorbike gang) find the perpetrators among
a travelling circus group and mete out justice themselves. The plotline is not
connected to the events of the main narrative line and concludes over the course
of one episode.

Thus, episodic plotlines are the shortest compared with other storylines.
Subplots and the main plot will have a longer screen time. The former are
successively developed over several episodes. The latter will unfold within
a season (or series), although it does not necessarily have to feature in each
episode of a given instalment. For example, no references to the main plot may
be found in Episode 5, Season 1 of The Sopranos (HBO, 1999-2007), where
the screenwriters introduced three episodic plots instead. Such arrangements
depend on the compositional scheme adopted for a given serialised production.

To recapitulate the above, it should be assumed that the main plot
is characterised by:

* an essential (leading) role in the story (usually the theme of the series),
* events centred around the protagonists,

* the emergence of a core conflict,

* duration: entire season (or, in some cases, the whole series).

Correspondingly, a subplot is characterised by:
® correlation with the main plot,

* subsidiary (complementary) function in the story (supporting the main plot),
® events revolving around the protagonists (primary characters),
® in most cases concluded over a minimum of two episodes.

It is something of a debatable issue when a series does not have a single,
conspicuous, superior (main) plot, such as in Six Feet Under (HBO, 2001-2005),
Mad Men (AMC, 2007—2015) or Shameless (Showtime, 2011-2021). The multi-
-plotline pattern resembles the structures used in soap operas (leaving the
broadly understood dramaturgy of the work aside). This raises a problem since no
descriptive tools are available. Since the definition of subplot cannot be used (as the
absence of the presumed main plot precludes its application), one should avail
oneself of the notion of a parallel plotline. The latter derives from the terminology
used in feature films, i.e. parallel narratives. Such devices are referred to when
films do not have a single-focus structure based on a main plot, while, e.g. the
message or other plot component serves to bring all elements together.
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A parallel plotline:

* does not perform a superior function in the plot (i.e. serves as a focal point
for other plotlines),

¢ plays a dominant role in the plot of the series,

¢ focuses on the primary and secondary characters,

® occurs in most episodes.

In English-language literature (concerned with television series), authors
employ a simplified notation to describe the hierarchy of plotlines, whereby
different plotlines are referred to as storylines A, B, C, etc. Storyline A denotes
the main plot of a serial, while the remainder have a complementary function.
According to the definition from an English-language website for serial
scriptwriters, “the B story is often more character-driven and more emotional.
It contains fewer story beats compared to your A story and has less screen
time” (What are A, B and C Plots..., online). The next plotline in the hierarchy
— storyline C — is the shortest of all. “It’s the arc you allocate the fewest beats
and the least screen time to. It carries the least weight in your episode and is
the least critical to the overall narrative” (What are A, B and C Plots..., online).
Story D may involve a kind of comedic component that provides a “relief” to the
main plot (Douglas, 2007, pp. 71-72).

The term “runner” is sometimes used to emphasise that a given plotline
(storyline) does not end with the episode but is successively developed in the
subsequent episodes. The colloquially used “continuing plotline” may be argued
to be its equivalent in Polish literature. Albeit not very widespread, another
term used in the television industry is “subwatek” (or subplot in English),
which is defined similarly to the concept of “watek poboczny [subplot]” in Polish
literature. Smith (1999, p. 94) states that subplots are “short, secondary
storylines”, which is essentially how one refers in the literature to any secondary
besides Story A (the main plot).

Episodic and catalytic plotlines

The typology presented above is too general to effectively describe the
multi-plotline structures of neo-serials, which, in view of the continuity (causal
attribute) maintained throughout the series (or at least one season), are similar
to feature cinema but still display affinities with episodic series, i.e. stories told
within a single episode. It would, therefore, be legitimate to introduce the term
“episodic plotline”, which — in the hierarchy of plotlines — constitutes the third
type of arrangement of events (leaving parallel plotlines aside) that contemporary
filmmakers take advantage of.

According to Zygmunt Lempicki (1926, p. 23), an episodic plotline “appears
only by way of embellishment and is only loosely connected with the main plot.”
In literary and film studies, the word “episode” as such means “relatively
independent events which belong to the plot but develop the action of the
subplot” (Syska, 2010, p. 59) or, according to a literary dictionary: “Elaborate
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plot arrangements, e.g. a novel or an epic, in addition to the events arrayed
in plotlines, may include numerous episodes which characterise the background
(social, moral, historical, etc.) against which the events take place” (Stawinski,
1998, p. 148). Episodic plotlines (which do not affect the action directly) are
elements which, despite their occurrence, exert no or merely a negligible impact
on the unfolding of events within the main narrative line.

A term which functions and tends to be frequently used in film studies
is episodicity, described by Siegfried Kracauer (who avails himself of a definition
from Webster’s dictionary) as: “a set of events having distinctness and moment
in a larger series” (Kracauer, 2008, p. 290). In post-classical narratives, there
is a current of films collectively referred to as episodic (or “network narratives”
in Bordwell), in that they consist of numerous parallel plotlines but, unlike
in classical cinema, no hierarchy is imposed by “subordinating subplots to the
main plot” (Ostaszewski, 2019, p. 229). The idea of episodicity is understood as
“events happening by chance” (Ostaszewski, 2019, p. 229).

Within film theory, episodicity — with respect to feature films — may therefore
be understood in two ways: as an episodic narrative, where non-hierarchised
subplots make up the entire composition (e.g. Magnolia, dir. P.T. Anderson, 1999),
or as episodic interjections functioning outside plotlines (or as part of subplots),
but serve additional functions, such as supplementing the background of the story
or providing explanations within the latter. In both cases, however, the concept
of episodic plotline does not apply, as either all plotlines are qualified as subplots
(or parallel plotlines) or events are treated as separate episodic interjections.
The term “episode” is also employed in the English-language literature to denote
episodic series in which the content falls under the paradigm of episodicity: it is
a self-contained story within a single episode (Creeber, 2010, pp. 8-9).

The term being suggested has its roots in film episodicity in the sense of being
parallel to other plotlines (i.e. it does not directly contribute to the development
of the main plot), while at the same time, it draws on the principles of composition
typical of series, where all plotlines come to a conclusion within one episode,
without changing the axiological status of the characters involved. The status
quo of the characters seldom remains unchanged in neo-serials (although this
is not a rule) as the so-called character arc is developed.® The events of single-
episode plotlines are not indifferent to the characters since, as a result of what
has happened, a character may exhibit different behaviour in subsequent episodes,
thereby violating the governing principle of episodic series.

To explain the difference between overarching events — which substantially
contribute to plot development — and episodic events, it may be worthwhile to draw
on Sarah Kozloff’s analyses of serials. Admittedly, her analytical methodology
(after Seymour Chatman) employs the notions of kernel and satellite events
in a given episode, but the scholar aptly characterises the differences in serial
structures. In an episode, satellite events are irrelevant to the main plot but

8 So-called character transformation. The totality of character’s behaviours that reveal their
internal (characterological) transformation under the influence of events in the film.
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may indirectly influence the main axis of the story by, for example, adding
to the psychological portrayal of a character. At the same time, kernel events
include situations and conflicts relating to the main narrative axis (Kozloff,
1998, p. 73). In this approach, an episodic plotline will be distinguished from
subplots by its apparent independence from the main plot (it does not affect its
events). It is possible (though not necessary) for the protagonists to have their
status modified (through character development or additional information which
elucidates a particular character) while maintaining a self-contained structure.
Thus, besides a strictly entertaining role in a given episode, the episodic plotline
has a dramatic function as well.

The episodic plotline is characterised by:

* presentation of a story unrelated (or related to a minor extent) to the main
plot,

¢ focus on random characters,

® duration limited to one episode (with the assumption that the introductory
or concluding scene may occur — respectively — in an earlier or subsequent
episode, but the actual dramatic “enactment” takes place within a single
episode),

* in terms of screen time, this is the shortest type of plotline (sometimes pre-
sented in the course of only two or three scenes).

As observed at the outset, the processuality and hybridisation of plot structures
in serials require entirely new terms to describe such narrative arrangements.
Considering the singular nature of serials, the term “catalytic plotline” is
proposed, which denotes events that successively unfold around an incident
that triggers the action within the main plot. In film narratology (especially in
the context of classical narrative), there is the concept of a complicating action
event (Bordwell, 1985, p. 35), i.e. an event that initiates the further development
of the main plot events. Ostaszewski (2019, p. 91) notes as follows: “The event
introduces a problem which constitutes the theme of the film, and it is that
problem which the protagonist will have to confront”, and goes on to explain
that “the complication may take the straightforward form of an event, such as
direct action or conversation”; alternatively, “the complication may also assume
a complex form” (Ostaszewski, 2019, pp. 91-92). Whichever model is used, the
events that initiate the action proper are condensed into one dramatic line, most
often as part of the main plot. In continuing series, the creators often develop
that single event into an independently functioning plot (usually a subplot).
The initiating event, which would be an essential part of the main narrative line
in feature films, given their limited duration, tends to be expanded in neo-serials
into a highly correlated, albeit separate, independently functioning plotline with
a distinctive narrative.

For instance, in Breaking Bad, the main protagonist, Walter White (Bryan
Cranston), learns that he has cancer, which induces him to embark on drug
production and trafficking. However, the creators do not confine themselves
to that one-off event (finding out about the disease), linking it with other events
related to the course of Walter’s illness, thus establishing a consistent, causal
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chain of events that make up an autonomous plotline. Another instance of the
catalytic plotline involving a similar narrative strategy may be seen in Boss
(Starz, 2011-2012), which follows the professional and private life of Chicago
Mayor Tom Kane (Kelsey Grammer). Despite being diagnosed with a serious
condition, the politician does not abandon his political crusade to completely
dominate those around him. The illness plotline — an actual subplot continuing
throughout the series — has a “catalytic” function. Individual events of that
plotline explain a number of the protagonist’s behaviours, even amplifying his
actions due to the progression of his mental illness.

Thus, in the hierarchy of plots, the catalytic plotline bears the hallmarks
of a subplot; however, it is distinguished by the specific function it performs in the
overall plot of the serial. It is constructed from a sequence of events that represent
an extension of the situation which initiated the story. While a single event
produces an effect (usually the first turning point) — the protagonist decides to take
action — the catalytic plotline reinforces the protagonist’s resolve to intensify the
action taken at the first turning point. The suggested term “catalytic plotline”
is indicative of a peculiar structure in a serial and may thus serve as a tool for
diagnosing the formal aspects of a particular serialised production.

Consequently, the catalytic plotline is characterised by:
® close correlation with the main plot,

e catalytic function with respect to the events of the main plot,
® events revolving around the protagonists (primary characters),
® in most cases pursued throughout the series.

Naturally, using such a narrative solution in continuing series is not a uni-
versal creative practice (one of the better-known shows produced by Netflix, i.e.
House of Cards, does not feature a catalytic plotline, only a single event woven
into the main plot).

The issues discussed in this study concerning the definitions and hierarchy
of the plotlines used by the creators of contemporary serials may seem marginal
compared with other aspects of narration. Undeniably, cultural transformation,
a different model of distribution and reception of serialised content, resulted
in changes to the individual compositional elements of a story. Contemporary
serial narratives are constructed through a network of plotlines which, in their
totality, make up varied narrative arrangements. Moreover, one readily notices
a process of integrating individual plots into a complementary whole, or as Jane
Feuer (2011, p. 118) puts it, of “juxtaposing, interweaving and orchestrating the
plot threads together in a quasi-musical fashion.” Redefining and introducing
new scholarly terms that highlight the symptomatic nature of certain plotlines
will translate into more detailed distinctions in the study of particular serialised
productions. Having identified diverse multi-plotline arrangements, it may be
possible to determine the still unspecified genre characteristics of neo-serials.
The above inquiry should, of course, be updated as creative practices change.
Despite high production costs, interactive narrative continues to be developed,
and a new modality of storytelling has appeared on the horizon, namely several-
minute-long episodes of online series, in whose case the definitions formulated
to date may prove inaccurate.



Main plot, parallel or episodic plotline? Storyline A, B or C?... 61

References

Adetunji, Jo. Inside the story: the ABC of screenwriting as demonstrated by ABC’s The Heights,
[online]. Access: https://theconversation.com/inside-the-story-the-abc-of-screenwriting-as-
demonstrated-by-abes-the-heights-115854 [05.09.2021].

Aronson, Linda (2019). Scenariusz na miare XXI wieku. Transl. Agnieszka Kruk. Warszawa: PWN.

Bordwell, Davis (1985). Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press.

Borowiecki, Artur (2019). Neoserial, serial premium czy post soap opera? W poszukiwaniu
wyznacznikéw dla seriali nowej generacji. Images. The International Journal of European
Film, Performing Arts and Audiovisual Communication, 25(34), 163—171.

Branigan, Edward (1999). Schemat fabularny. In: Ostaszewski, Jacek (ed.). Kognitywna teoria
filmu. Antologia przektadéw. Transl. Jacek Ostaszewski. Krakéw: Wydawnictwo Baran
1 Suszynski, 112—-154.

Calvisi, Daniel (2016). Story Maps: Tv Drama. The Structure of the One-hour Television Pilot.
Redondo Beach: Act Four Screenplays.

Chatman, Seymour (1984). O teorii opowiadania. Pamietnik Literacki, 75/4, 199—-222.

Cook, Martie (2006). Write to T'V. Burlington: Focal Press.

Creeber, Glen (2010). Serial Television. Big drama on the small screen. London: British Film Institute.

Douglas, Pamela (2007). Writing the tv drama series. Los Angeles: Forest Stewardship Council.

Feuer, Jane (2011). HBO i pojecie telewizji jako$ciowej. In: Bielak, Tomasz, Filiciak, Mirostaw
1 Ptaszek, Grzegorz (eds.). Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia. Transl. Dariusz
Kuzma. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 114—-128.

Helman, Alicja (ed.) (1993). Stownik pojeé filmowych. Vol. 5. Wroctaw: Wiedza o Kulturze.

Holland, Patricia (1997). The Television handbook. London and New York: Routledge.

Kallas, Christina (2014). Inside the writers room. Conversation with American tv Writers. New
York: Palagrave Mcmillan.

Ktys, Tomasz (2009). Kartki z kina §wiatowego. In: Nurczynska-Fidelska, Ewelina, Klejsa,
Konrad, Ktys, Tomasz 1 Sitarski, Piotr (eds.). Kino bez tajemnic. Warszawa: Wydawnictwo
Piotra Marciszuka Stentor.

Kozloff, Sarah (1998). Teoria narracji a telewizja. In: Allen, Robert C. (ed.). Teledyskursy. Telewizja
w badaniach wspdtczesnych. Transl. Edyta Stawowczyk. Kielce: Wydawnictwo Szumacher,
112-132.

Kracauer, Siegfried (2008). Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci. Transl.
Wanda Wertenstein. Gdansk: Wydawnictwo stowo, obraz, terytoria.

Kubicki, Maciej (2017). Script Fiesta 2017: Maciej Kubicki, [online]. Dostep: https://www.youtube.
com/watch?v=wv7J2Y8qAsc [01.05.2023].

Landau, Neil (2013). The TV Showrunner’s Roadmap. 21 Navigational Tips for Screenwriters to
Create and Sustain a Hit TV Series. London and New York: Routledge.

Lempicki, Zygmunt (1926). Osnowa, watek, motyw. Pamietnik Literacki, 22/23, 23.

Mittell, Jason (2005). A cultural approach to television — genre theory. In: Allen, Robert C. and
Hill, Anette (eds.). The Television Studies Reader. New York: Routledge Press.

Mittell, Jason (2008). Genre Study — Beyond the text. In: Creeber, Glen (ed.). The Television Genre
Book. Basingstoke: British Film Institute, 8—22.

Mittell, Jason (2011). Ztozono$¢é narracyjna we wspélczesnej telewizji amerykanskiej. In: Bielak,
Tomasz, Filiciak, Mirostaw and Ptaszek, Grzegorz (eds.). Zmierzch telewizji? Przemiany
medium. Antologia. Transl. Dariusz Kuzma. Krakéw: Wydawnictwo AGH, 151-179.

Mittell, Jason (2015). Complex TV. The Poetics of Television Storytelling. New York: NY University
Press.

Ostaszewski, Jacek (2019). Historia narracji filmowej. Krakéw: TAIWPN Universitas.

Ostaszewski, Jacek (2021). Konstruowanie postaci filmowej za pomoca chwytéw dramaturgicznych.
Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna, 4, 87-103.

Pisarek, Walery (ed.) (2006). Stownik terminologii medialnej. Krakéw: TAIWPN Universitas.

Przylipiak, Mirostaw (2016). Kino stylu zerowego. Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne.

Racieski, Bolestaw (2016). W poprzednim sezonie... Krétka historia amerykanskiego serialu
telewizyjnego. Zeszyty Prasoznawcze, 1, 16—31.



62 Artur Borowiecki

Schiitte, Olivier (2015). Sztuka czytania scenariusza. Transl. Monika, Borzecka, Aneta, Glowska.
1.6dz: Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralne;j.

Sierotwinski, Stanistaw (1960). Stownik terminéw literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury.
Krakéw: Wyzsza Szkota Pedagogiczna.

Stawinski, Janusz (ed.) (1998). Stownik terminéw literackich. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich.

Smith, Evan S. (1999). Writing Television Sitcoms. New York: The Berkley Publishing Group.

Syska, Rafat (ed.) (2010). Stownik filmu. Krakéw: Krakowskie Wydawnictwo Naukowe.

Syska, Rafat (2013). Narracja i produkcja znaczen w filmowym neomodernizmie. Images.
The International Journal of European Film, Performing Arts and Audiovisual Communication,
22, 91-104.

Thompson, Kristin (2003). Storytelling in film and Television. Cambridge: Harvard University Press.

Turner, Graeme (2008). Genre, Hybridity and Mutation. In: Creeber, Glen (ed.). The Television
Genre Book. Basingstoke: British Film Institute.

What are A, B and C Plots in TV Screenwriting?, [online]. Access: https://industrialscripts.com/a-
b-and-c-plots/ [30.04.2023].

Summary

The paper is concerned with the terminology of plotlines in serial narratives. Regarding
the formal factors that have undergone considerable transformations, media scholars
mention a particular type of composition that is based on a multi-plotline arrangement
and is characterised by the dominance of continuing plotlines. The evolving storytelling
paradigm entails the need to redefine some of the descriptive terms, as well as introduce
new designations. The term “plot” is explained in the context of literary studies, film
studies and the industry nomenclature associated with the production of serials. The author
also proposes adopting a new scholarly term, i.e. the “catalytic plotline”.

Watek glowny, rownolegly czy epizodyczny? Storyline A, B czy C?
Kwestia watkéw w narracji serialowej

Streszczenie

Artykul dotyczy nazewnictwa watkéw w narracji serialowej. Wéréd czynnikéw for-
malnych, ktore ulegly znaczacym przemianom, medioznawcy wymieniaja specyficzny
rodzaj kompozycji w rozktadzie wielowatkowym, charakteryzowany dominanta watkow
kontynuowanych. Ewoluujacy paradygmat opowiadania implikuje konieczno§é redefinio-
wania niektérych z pojeé opisowych, jak réwniez wprowadzenia nowego nazewnictwa.
Termin ,watek” wyjaéniono w kontekscie badan literackich, filmowych i branzowego
nazewnictwa zwiazanego z produkeja seriali. Autor artykutu zglasza propozycje wpro-
wadzenia nowego terminu badawczego: watek katalizujacy.
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Wprowadzenie

Dzielenie sie informacja 1 wiedza jest rodzajem zachowan informacyjnych.
Stanowi element systemu komunikacji miedzyludzkiej, w ktérej nastepuje
wymiana informacji 1 wiedzy, a takze ofert, opinii, pogladéw 1 ocen pomiedzy
jednostkami, grupami, organizacjami i innymi strukturami. Stuzy nie tylko
porozumiewaniu sie, lecz takze wzbogacaniu wiedzy. Jest warunkiem powsta-
wania, rozpowszechniania 1 efektywnego wykorzystania informacji i wiedzy
(Swigon, 2015). Obecnie istotnym posrednikiem w tejze komunikacji jest tech-
nologia informacyjno-komunikacyjna, w tym Internet. Jest to system, a raczej
zbidr systemoéw, czyli obiektow, metod, procedur 1 uzytkownikéw potaczonych
wzajemnie w okre$lony sposob, funkcjonujacych jako cato§é. Dostepne na ser-
werach hostujacych programy narzedziowe 1 aplikacje uzytkowe oraz zasoby
informacyjne to, wraz z aktywnos$cigq uzytkownikéw, elementy internetowego
systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza.

Od prawie dwudziestu lat korzystamy z zasobéw internetowych zwanych
serwisami Web 2.0. Istota tych rozwiazan (np. serwisy spolecznosciowe, serwisy
wiki, serwisy social news, blogi, wideoblogi) jest stworzenie uzytkownikom moz-
liwoéci zapelniania wlasng treécig wezeséniej) przygotowanej struktury serwisu.
Ocenia sie, ze serwisy Web 2.0 spowodowatly zasadnicze zmiany w procesach
dzielenia sie informacja i wiedzg przez uzytkownikow Sieci. Obecnie zawarto§é
informacyjna i struktura Sieci sq w duzej mierze wspéttworzone przez uzytkow-
nikéw koncowych. Internauci stali sie nie tylko odbiorcami informacji i wiedzy,
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ale réwniez jej autorami, stad okreslenie ,,prosument” (producent + konsument).
Tworza oni spotecznosci wirtualne (virtual communities) 1 sieci powiazan (networ-
king), w ktérych zachodza réznego rodzaju interakcje spoleczne, w tym proces
dzielenia sie informacja 1 wiedza. Funkcjonuje spoteczno$ciowe przetwarzanie
informacji 1 wiedzy, czyli proces, ktéry pozwala zbiorowo rozwigzywac problemy
przekraczajace mozliwoéci jednostki (Cisek, 2009).

W literaturze naukowej wspomina sie o koncepcji wiedzy kolektywnej, wiedzy
opartej na wspélpracy (collaborative knowledge), ktéra jest tworzona i1 udostep-
niana poprzez wspotprace miedzy jednostkami lub grupami. Jest to specyficzny
rodzaj wiedzy, ktora jest wytwarzana przez ludzi pracujacych razem na rzecz
wspolnego celu, a przyktadem moga by¢ dziatania spotecznoéci tworzacych zasoby
serwiséw Web 2.0, np. Wikipedii (Palermos, 2022). Uwaza sie, ze wiedza moze
by¢ budowana nie tylko w umyéle konkretnego czlowieka, lecz takze w umow-
nym, zbiorowym umyséle grupy ludzi. Dowolna grupa i spoleczno$é moga wiec
posiada¢ wiedze kolektywna. Posiadaczy takiej wiedzy taczy to, ze funkcjonuja
w ramach tej samej sieci spotecznej, motywuje ich uzupelnianie luk w wiedzy
i che¢ doskonalenia sie, a takze wyznaja oni te same kryteria oceny jakosci
wiedzy oraz posiadaja wspolne wartosci (Fazlagié, 2008).

W obiegu naukowym funkcjonuje takze pojecie ,,spoteczenstwo wspétpracy”,
pod ktérym kryja sie realizowane w Sieci praktyki wirtualne (np. kultura daru,
produkcja partnerska, ruch open source i open access, nauka obywatelska,
haktywizm spoteczny, grywalizacja, ruch prosumencki, wspétprodukcja mediéw
1innych wartoS$ci artystycznych) dostarczajace znacznych ilo§ci informacji, ktére
mozna poddawaé badaniom (Jemielniak i Przegalinska, 2020).

Réwnolegle rozwijana jest ta cze$¢ Internetu, ktéra nosi nazwe Dark Web.
Termin ten okresla sieci (np. TOR — The Onion Router, Freenet, I2P — Invisible
Internet Project, Zeronet), w ktorych caly ruch sieciowy jest w duzym stopniu
anonimowy 1 kryptograficznie ukryty. Ruch sieciowy opiera sie na sieci kompu-
terow (ruteréw zwanych wezlami lub serwerami poSredniczacymi) nalezacych
do ochotnikéw 1 na algorytmach, ktore kieruja komunikacje internetowa uzyt-
kownikéw przez serie komputerdéw innych internautéw, co zasadniczo zapobiega
skojarzeniu okreslonych dziatan z konkretnym uzytkownikiem. Uzytkownicy
tacza sie z serwerami posredniczacymi poprzez wirtualne tunele zamiast bezpo-
$redniego potaczenia, co pozwala na anonimowag aktywno$é. Zasoby Dark Web
nie sa indeksowane przez powszechnie wykorzystywane wyszukiwarki (np. Google
1 Bing), tak wiec nie pojawiaja sie w wynikach wyszukiwania (Finklea, 2022;
Hatta, 2020; Okyere-Agyei, 2022).

Oprocz tego funkcjonuje wezszy znaczeniowo termin Dark Net obejmujacy
anonimowe wezly typu komputery, serwery, rutery potaczone w techniczna sie¢
umozliwiajaca funkcjonowanie zasobéw, narzedzi 1 ustug Dark Web (Finklea,
2022; Hatta, 2020). Zasoby internetowe, ktére znajduja sie w Dark Web, dostepne
sq jedynie za posrednictwem specjalnego oprogramowania, np. dla najpopular-
niejsze]j sieci TOR jest to Tor Browser (lub Onion Browser dla systemu i0S).
Architektura sieci TOR zapewnia zaréwno anonimowe udostepnianie zasobow,
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jak 1 anonimowe ich przegladanie. Wedlug danych pochodzacych z narzedzia
analitycznego Tor Metrics (https://metrics.torproject.org/) z tej sieci korzysta
codziennie od 2 do 2,5 mln uzytkownikéw, gtéwnie z USA, Niemiec, Indii,
Indonezji, Rosji, Francji, Finlandii, Holandii, Wielkiej Brytanii i Egiptu.

Dotychczasowe badania pokazuja, ze aktywnos$é uzytkownikéw sieci TOR
mozna podzieli¢ na trzy gtéwne kategorie: 1) aktywizm spoteczny (np. ekologiczny),
dziennikarstwo 1 sygnalizowanie nieprawidtowoséci; 2) dziatalnoéé przestepcza
na rynkach wirtualnych; 3) udostepnianie narzedzi do stwarzania zagrozenia
bezpieczenstwa cybernetycznego, w tym botnetéw oraz ztoéliwego oprogramo-
wania, np. ransomware (Wang i in., 2019). Uzytkownicy aktywni udostepniajg
gléwnie nastepujace tematyczne grupy tresci: pornografia, kryptowaluta Bitcoin,
narkotyki, hakerstwo, szkodliwe oprogramowanie, hazard, kwestie polityczne
1 religijne (Faizan i Khan, 2019).

Dominujacy trend w badaniach Dark Web skupia sie na tym, jak anonimowo$¢
sprzyja dziatalno§ci przestepczej, oraz na technicznych aspektach funkcjonowa-
nia ,ciemnych sieci” (Management Association..., 2018; Okyere-Agyei, 2022).
Warto wspomnieé, ze w ramach projektu Dark Web University of Arizona Al
Lab zgromadzono treéci internetowe generowane przez miedzynarodowe grupy
terrorystyczne, w tym strony internetowe, fora, czaty, blogi, serwisy spoltecz-
no$ciowe, filmy. Opracowano rézne techniki eksploracji danych, tekstu i stron
internetowych utatwiajace zbadanie i zrozumienie zjawisk miedzynarodowego
terroryzmu poprzez podej$cie obliczeniowe i1 skoncentrowanie na danych (Chen,
2012).

Prace badawcze na temat Dark Web mozna podzieli¢ m.in. ze wzgledu na
role, jakie autorzy przypisuja zasobom tych sieci. Gupta, Maynard i Ahmad
(2019) wyrdznili nastepujace role, ktére byly badane: rynek handlu narkoty-
kami, rynek handlu zto§liwym oprogramowaniem, rynek handlu skradzionymi
dokumentami i tozsamoéciami (karty kredytowe, dokumenty identyfikacyjne,
dane personalne), rynek handlu pornografia dziecieca, rynek handlu bronia,
platformy umozliwiajace anonimowe transakcje finansowe przy uzyciu krypto-
waluty Bitcoin, platformy do komunikacji (fora dyskusyjne, czaty), pole dziatan
stuzb specjalnych zwalczajacych cyberprzestepczo$é, rynek serwerdéw hostu-
jacych ukryte ustugi i zasoby, narzedzia do obchodzenia blokad cenzuralnych
1 ochrony przed prze§ladowaniami ze strony wtadz. Ustalono tez, ze w dotych-
czasowych badaniach dominuja nastepujace problemy: rozwiazania techniczne
1 technologiczne (27% publikacji), analiza sieciowa Dark Web (24,5%), krajobraz
cybernetycznych atakéow na uzytkownikéw (15%), nielegalny handel (12,5%),
teoretyczne spojrzenie na prywatno$c i bezpieczenstwo ,ciemnej sieci” (10%)
oraz ewaluacja nielegalnych dziatan w Dark Web (9%). Prace, ktore skupialy sie
na analizie tresci udostepnianych przez uzytkownikéw w ,,ciemnych sieciach”,
stanowiag za$ 8,5% publikacji wykrytych w trakcie tworzenia przegladu badan
Dark Web w roku 2022 (Tazi i in., 2022).

Z przegladu literatury wynika, ze nie wszystkie aspekty funkcjonowania Dark
Web doczekaty sie kompleksowych badan. Wedltug Wang, Mirea i Jung (2019)
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nie po§wiecono nalezytej uwagi problematyce korzystania przez uzytkownikéw
niebedacych przestepcami z charakterystycznej dla Dark Web wolnoéci sto-
wa, zapewnione] przez anonimowo$¢, w celu sygnalizowania réznorodnych
nieprawidtowosci, aktywizmu politycznego lub ekologicznego, omijania ograni-
czen nakltadanych na Internet przez rezimy autorytarne lub dzielenia sie infor-
macja 1 wiedzg z jakichkolwiek innych motywoéw. Konstatacja ta wydaje sie nie
do konca zasadna w kontek§cie informacji podanych w ksiazce ,,Cyberpolityka.
Internet jako przestrzen aktywnosci polityczne)” (Majorek 1 in., 2018). Autorzy
wspomnieli o roli Dark Web w rozpowszechnianiu informacji w trakcie Arab-
skiej Wiosny, w szerzeniu wiedzy blokowanej przez totalitarne rezimy, w roz-
nych akcjach sprzeciwu wobec opresyjnych wtadz panstw niedemokratycznych
oraz w ramach nieskrepowanej samoorganizacji aktywistow 1 rewolucjonistow.
Powotali sie przy tym na dwie publikacje prezentujace wyniki badan (Klimburg,
2014; Yetter, 2015).

7 ustalen innych badaczy wiadomo, ze w Dark Web zachodza interakcje
spoteczne przy wykorzystaniu narzedzi znanych jeszcze z Internetu pierwszej
generacji: czatow, tematycznych foréw dyskusyjnych oraz e-maili. Oczywiscie
kazde z tych narzedzi funkcjonuje w wersji wlasciwej dla sieci anonimowych
(Xyan 1 in., 2020). Z kolei Pete i in. (2020) zidentyfikowali wzory interakcji
1 cechy spotecznoéci uczestniczacych w dyskusjach na forach w Dark Web oraz
strukture 1 wezly sieci uczestnikow dyskusji. Zasé Robert Gehl (2016) zaprezen-
towal dzialania administratoréow serwisu spolecznosciowego Dark Web Social
Network zmierzajace do wprowadzenia takich standardéw, jak te stosowane
przez Facebook i Twitter. Celem jest stworzenie bezpiecznego 1 moderowanego
$rodowiska dla produktywnej wymiany informacji przez osoby cenigce sobie
anonimowo$¢. Jednakze nalezy podkresli¢, ze zdecydowana wiekszo$é¢ publi-
kacji naukowych dotyczacych funkcjonowania Dark Web (przynajmniej tych
indeksowanych w bazie Scopus lub wykazywanych w wynikach wyszukiwania
Google Scholar) koncentruje sie na nielegalnych dziataniach uzytkownikow,
a takze na kwestiach bezpieczenstwa w tejze sieci oraz aspektach etycznych
1 informatycznych.

Wspomniane publikacje nie prezentuja zjawiska dzielenia sie informacja,
1 wiedzg w Dark Web jako kompleksowego systemu, ktéry stuzy nie tylko prze-
stepcom, lecz takze uczciwym uzytkownikom.

Cele, przedmiot i metodologia badan

Celem badan bylo opracowanie modelu systemu dzielenia sie informacja
1 wiedza, funkcjonujacego w Dark Web w pierwszej potowie roku 2023; syste-
mu w ksztalcie, w jakim jest on budowany, lecz takze postrzegany przez jego
uczestnikéw — osoby dzielace sie informacja 1 wiedza. Zastrzezenie dotyczace
momentu istnienia opisywanego systemu wynika z faktu, ze dzialajace w Dark
Web wezly stanowia wlasnos$é oséb prywatnych — ochotnikéw. Nie zawsze
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pozostaja wtaczone 1 stosunkowo czesto zachodzi ich rotacja — jedne koncza swoja,
dziatalno§é, a inne zostaja uruchamiane. Tak wiec jest to system podlegajacy
systematycznej 1 stosunkowo czestej ewolucji.

W kwestii zasadno$ci badania systemu dzielenia sie informacja i wiedza,
w Dark Web nalezy podkresli¢, ze sieci tworzace te cze§é Internetu charakteryzuja
sie daleko posunieta anonimowos$cia uzytkownikow. Moga by¢ wykorzystywane
w celu ominiecia mechanizméw filtrowania tresci, cenzury 1 innych ograniczen
komunikacyjnych. Powinno to przekladac sie na tworzenie rozwigzan i zasob6w
cechujacych sie brakiem ograniczen, a nawet anarchizmem, nieprzestrzega-
niem prawa oraz duzo wiekszym poziomem wolnoéci stowa niz w powszechnie
wykorzystywanym tzw. Internecie widzialnym. W zwigzku z tym pojawia sie
pytanie — w jaki sposéb anonimowo$¢é wptywa na zachowania informacyjne
przekladajace sie na istnienie systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza? Istotne
wydaje sie ustalenie nie tylko elementéw i cech wspomnianego systemu, lecz
takze wykazanie ewentualnych réznic w sposobach dzielenia sie informacja
1 wiedza pomiedzy uzytkownikami Internetu widzialnego i Dark Web. Nalezy
takze sprobowac ustalié, czy uzytkownicy badanego systemu przyjmuja role pro-
sumentow, czy tworza spolecznosci wirtualne oraz czy efektem ich aktywnosci
jest tworzenie wiedzy kolektywne;j.

Przedmiotem badan uczyniono rozwiazania stuzace wspomaganiu procesu
dzielenia sie informacja 1 wiedzg oraz aktywne, w pierwszej potowie roku 2023,
zasoby bedace rezultatem tegoz dzielenia sie, istniejace w jednej z sieci Dark
Web — najbardziej popularnej sieci TOR. Jest to wirtualna sie¢ komputerowa
wykorzystujaca trasowanie cebulowe (technika stuzaca anonimizacji komu-
nikacji w Internecie). W sieci TOR zaszyfrowane pakiety danych przesytane
sa przez kilka wezldéw sieciowych zwanych routerami cebulowymi, a technika
szyfrowania/deszyfrowania, podobna do obierania warstw cebuli, zapewnia
wzgledna anonimowo$¢ zaréwno twércy zasobu internetowego, jak 1 wszystkim
korzystajacym z niego. Kazdy wezel posredniczacy zna bowiem jedynie lokalizacje
routera poprzedzajacego 1 nastepnego. Zapobiega to analizie ruchu sieciowego,
co stanowi podstawe anonimowo$ci. Serwery 1 ustugi sieci TOR dostepne sa
w pseudodomenie .onion, a nie w systemie DNS. Istniejace w sieci TOR ustugi
1 zasoby nie sa indeksowane przez roboty wyszukiwarek typu Google czy Bing.
Konieczna jest znajomo$é bezposredniego adresu w pseudodomenie .onion oraz
korzystanie ze specjalistyczne) przegladarki Tor Browser. TOR umozliwia ukrycie
tozsamosci (lokalizacji) zaréwno konsumenta tresci (tj. zwyklego uzytkownika),
jak 1jej dostarczyciela (Hatta, 2020, Okyere-Agyei, 2022).

Badania miaty charakter empiryczny i polegaty na pozyskiwaniu danych
jakoéciowych bezposrednio z przedmiotu badan. W tym celu wykorzystano
dostepne w Internecie widzialnym zbiory linkéw do zasobéw w pseudodomenie
.onion, a takze dwa typy narzedzi pozwalajacych na zidentyfikowanie zasobéw
w Dark Web i dotarcie do nich — wyszukiwarki dziatajace w sieci TOR oraz do-
stepne w tejze sieci katalogi zasobow. W pierwszym etapie badan wykorzystano
opracowane przez uzytkownikow sieci TOR katalogi serwiséw (w ,,ciemne;j sieci”
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1 Internecie widzialnym) w celu identyfikacji zasobdow, ktérych autorzy udo-
stepniaja informacje 1 wiedze (lub narzedzia i ustugi pomocnicze) w Dark Web.
W drugim etapie poszukiwano kolejnych zasobdéw ,ciemnej sieci”, korzystajac
z wyszukiwarek Ahmia i1 Torch. Stosowano terminy wyszukiwawcze powiazane
ze zjawiskiem dzielenia sie informacjq 1 wiedza, zidentyfikowane w pierwszym
etapie badan. Zastosowano nastepujace terminy: blog, e-book, forum, library,
freedom of information, freedom of speech, wiki. Badanie powtdrzono kilkukrot-
nie. Zebrany material empiryczny zostat przeanalizowany przy wykorzystaniu
metody analizy zawartoéci, pozwalajacej na systematyczny i1 obiektywny opis
treSci. Przeprowadzono jako$ciowa obrobke danych (kwalifikacje), w efekcie czego
wyrdzniono zasoby, w ktérych uzytkownicy dzielg sie informacjami i wiedza,
oraz dokonano podziatu tychze zasobéw na w miare jednorodne grupy sktadajace
sie na model systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza. Nastepnie wyrdzniono
te cechy systemu, ktére okazaty sie specyficzne dla sieci TOR.

W badaniach zasobéw Dark Web do pozyskiwania danych wykorzystuje sie
réznorodne techniki i narzedzia. Coraz popularniejsze staje sie korzystanie
z narzedzi informatycznych — crawleréw (roboty wyszukiwawcze) i skryptow
w jezyku Python (np. Dark Web OSINT Tools https:/github.com/apurvsinghgautam/
dark-web-osint-tools), ktére pozwalaja na automatyzacje pobierania danych (Chen,
2012; Ferry 1in., 2019). Jednakze autor zdecydowat sie na zastosowanie opisanej
powyzej techniki opartej na katalogach i wyszukiwarkach, poniewaz jest ona
wykorzystywana przez dominujaca grupe uzytkownikow Dark Web, ktérzy nie
sq badaczami. Takie posuniecie wigze sie z glownym celem badan — opracowanie
modelu systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza w ksztalcie, w jakim jest on
budowany, lecz takze postrzegany przez jego uczestnikow — osoby dzielace sie
informacja 1 wiedza, a nie przez badaczy Dark Web.

Wyniki badan

Do eksplorowania sieci TOR stuzy przegladarka Tor Browser, ktéra jest
jednoczes$nie pierwszym elementem systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza,
w badane;j sieci, z jakim styka sie uzytkownik. Przycisk ,,New to Tor Browser”
prowadzi do podstawowych wyjaénien dotyczacych zasad funkcjonowania sieci
TOR 1 samej przegladarki. Z kolei hipertacze ,,Check our Tor Browser Manu-
al” kieruje do bardziej rozbudowanych wyjaénien wspomnianych zagadnien.
Odsyta takze do strony projektu TOR (https://www.torproject.org/). W ten sposéb
co prawda dociera sie do elementéw tzw. Internetu widzialnego, ale uzyskuje sie
wiedze niezbedng do sprawnego korzystania z Dark Web (zob. zal. 1). Zasoby te
stanowia przejaw dzielenia sie informacja 1 wiedza, przez uzytkownikéw ,,ciemnej
sieci”. Stad tez zaréwno strona projektu, jak 1 zasoby o podobnym charakterze
zaliczone zostaly do badanego systemu. Opisane powyzej zasoby pozwalaja na
dotarcie do kolejnych serwiséw Internetu widzialnego, w ktérych uzytkownicy
sieci TOR dzielq sie informacja 1 wiedzg (zob. zatl. 2).
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Zasadnicze elementy opisywanego systemu mieszcza sie juz w sieci TOR
(w pseudodomenie .onion). Serwis Tor Status w styczniu 2023 roku wykazywat
funkcjonowanie 6170 ruteréow sieci TOR (zwanych tez weztami lub serwera-
mi poéredniczacymi), w tym ok. 83% okreélanych byto mianem stabilnych,
49% jako dziatajacych prawie bez przerwy, a 25% jako wyjéciowe (pozwalajace
na komunikacje z Internetem widzialnym). Zdecydowana wiekszo§¢ ruteréw
opierata sie na systemie Linux (ok. 5760) 1 FreeBSD (ok. 300). Zlokalizowane
one byty przede wszystkim w Niemczech (1660), Stanach Zjednoczonych (1350),
Holandii (435), we Francji (325), w Serbii (180), Wielkiej Brytanii (165), Fin-
landii (160), Szwajcarii (160) 1 Kanadzie (155). Wspomniany serwis oraz inne
zrédla danych nie pozwalajg na ustalenie, ile spoéréd urzadzen (komputeréw)
pelniacych funkcje routeréw posiada jednocze$nie oprogramowanie pozwalajace
na petnienie funkcji serwera WWW z ustugami i zasobami, ktére mozna zaliczy¢
do systemu dzielenia sie informacja i wiedza. Skale tego zjawiska oceni¢ mozna
jedynie szacunkowo poprzez wyszukiwanie 1 przegladanie serwiséw w charakte-
rystycznej dla sieci TOR pseudodomenie .onion. Tor Metrics pod koniec stycznia
2023 roku wykazywat dostepnoéé, w zaleznosci od dnia, od 650 tys. do 800 tys.
unikalnych adreséw .onion.

Do przegladania tych zasobéw stuzy przegladarka Tor Browser, ktéra oferuje
kluczowe narzedzie do przeszukiwania sieci TOR, jakim jest wyszukiwarka
DuckDuckGo. Potrafi ona nie tylko przeszukiwaé domene spoza systemu DNS
(a taka jest .onion), ale dodatkowo nie zbiera informacji o uzytkownikach. W sieci
TOR wyszukiwarek jest wiele, ich przydatno$é w §wiecie adreséw .onion jest
bowiem zdecydowanie wieksza niz podobnych narzedzi w $éwiecie domen DNS.
W styczniu 2023 roku czynnych byto 37 wyszukiwarek (oprécz DucDuckGo):
Ahmia, Amnesia, Bobby, Deep Search, Excavator, Find Tor, GDark, GoDeep,
Grams, Haystak, Hologram (grupa Amnesia), Hoodle, Kraken, MetaGer, Ondex,
OnionLand Search, OnionSearch, Onion Search Engine, Onion Search Serwer,
Our realm, Phobos, Search Demon, Sentor, Stealth (grupa Amnesia), Submarine,
Tor66, TorBook, Torch, TorDex, Torgle, TOR Google, TorLanD, Tornet Global
Search, Tor Search, Tor Search Engine, TorTorGo, Venus Search Engine.
Mnogoé¢é wyszukiwarek wynika nie tylko z tego, ze adresy stron w sieci TOR
stanowig skomplikowany i przypadkowy ciag znakéw. Zdecydowana wiekszo§é
wyszukiwarek spoérdéd powyzej wymienionych eksponuje banery reklamowe
rynkoéw 1 sklepow w Dark Web, za co ich wlasciciele niewatpliwie pobieraja
wynagrodzenie.

Nastepnym kluczowym narzedziem, bez ktorego system dzielenia sie infor-
macja 1 wiedza w sieci TOR byltby utomny, sa katalogi stron w pseudodomenie
.onion (tab. 1).

Z tabeli 1 wynika, ze w Dark Web rozwija sie ten element systemu infor-
macyjnego, ktéry w powierzchniowym Internecie w zasadzie zanika — katalogi
stron. Powody sg podobne jak w przypadku ilo§ciowego rozwoju wyszukiwarek —
skomplikowane adresy .onion i zarabianie na banerach reklamowych.
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Tabela 1
Katalogi stron w pseudodomenie .onion
Lp. Nazwa Kategorie stron
1 2 3
BlackButterfly666’s |,. ;. L, . . ..
1. Link Collecion linki do stron po$wieconych kryptowalutom i do gietd Bitcoin
Search Engines, Market Places, Wiki, Press/News, Cryptocurrency,
2. | Blood Moon Wiki Drugs, Adults, Carding/Financials, Email Provider, Communities,
Ransomware/Hackers
DarkDir Blog, Catalogue, News, Search, Social, Shop/Store/Market, Other
Dark Eye katalog stron zwiazanych z nielegalnym handlem
Bitcoin, Blogs, cards, Catalogs, Drugs, E-Books, E-Mail, Escrow,
5. |Darknet Home Forums, Gambling, Hacking, Hosting, Markets, Money, News,
Other, PayPal, Search, Weapons, Wikis
6. |Darknet Hub linki do marketéw i sklepéw
Search Engines, Link Lists, Marketplace — Commercial, Weapons —
Commercial, Counterfeits — Commercial, Cryptocurrency —
7. |Darkzone onions Commercial, Gift Cards — Commercial, PayPal — Commercial,
Drugs — Commercial, Hacking — Commercial, Bitcoin, Web/Image
Hosting, Secure Email Provider, News
Search Engines, Link Lists, Carding, Market Place, Hacking,
8. [Deep Links Dump Cryptocurrency, Gift Cards, News, Pay Pal, Hosting, Drugs,
Weapons, Counterfeits, Email Provider, Misc.-Other
DeepLink Onion Market, Hacking, Hosting, Forum, Blog, Link List/Wiki,
9. eep Communication, Social, Financial Services, Adult, Search Engines,
Directory . .
Private Sites
10 Directory Satanic Adult, Services, Shop/Market, Social Media, News/Blog, Link Lists,
" |Goat Onion Link Search Engine, Book
11. | Fresh Onions Search engines, Link lists, Carding, Marketplace, Counterfeits,
’ Cryptocurrency, Gift cards, PayPal, Hacking, Gambling, Electronics
Search Engines, Catalogs and Wikis, Shops and Markets,
12. |General Tor Links | Anonymous Services, Bay Crypto, E-mail Services, Social, Forums,
Hosting, Scam List
Search Engines, Marketplace/Shop/Exchange, Forums/Boards/
Chans, Wallet/Escrow/Financial Services, Email/Messaging,
13. | Global Tor Links Hacking/Ransomware/Virus, Share/Upload, Hosting/Domain
Services, Library/Books, Strange, Chat, Social networks, Pastebin,
VPN/Security/Privacy, Press, Blog, Torrent, Music, Scam
Search on the deep web, Premium financial services, Darknet
14. |HD Wiki markets, Other financial services, Safe email providers, Hosting,
Blogs and Forums and IRC, Illuminati
15. |Hidden Bitcoin Wiki |linki do stron na temat kryptowalut, w tym gietdy Bitcoin
. . Blog, Catalogue, Chat, E-mail, Forum, News, Other, Search Engine,
16. |Hidden Revievs Shops/Stores/Markets
Search engines, Where to get bitcoin, Best VPN Services, E-mail
17 Hidden Wiki Fresh [services, Certified scam places, Marketplaces, Carding, Money
" 12022 Counterfeits, Crypto services, Porn, Electronics, Betting, Escrow,

Imageboard, Forums, Books, Social Networks, Non-English
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cd. tabeli 1
1 2 3
Email providers, Press/News, Communities, Adults,
18. |King Wiki Cryptocurrency, Search engines, drugs, carding, marketplace,
ransomware/hackers, wiki
Useful (chat, email providers, forum, search engine), Carding,
19. |Link Directory Pro |Catalogue (wiki, link list), counterfeits, Crypto, Drugs, Electronics,
Escrow, Gambling, Guns, Hacking, Marketplace, XXX
20. | Nexus Marketplaces, Directories, Drugs, Hacking, Cryptocurrency, Search
’ Engines, Email, Forums, Social Media, Hosting, Operating Systems
91, |Not Evil Adult, Crypto In\{estments, Forums, Hacking, Links Directories,
Markets, Scam List,
. . Shops/Markets, Libraries/Wikis, Escrow, Forums, Mail services,
22. |OnionDir . ; .
Hacking/Security, Search Engines
23. |Onion Scanner linki do sklepéw 1 rynkow
Last added, Adult/Porn, Commercial/Market/Shop/Store,
24. |Paul Onion Links Communication, Crypto/Digital, Hacking, Hosting, Libraries/Wiki,
Link lists, Search, Security
25. |ShopsDir linki do sklep6w i rynkéw
26. |Snow Bin zbidér linkéw bez podziatu na kategorie
Search Engines, Link Lists, Carding — Commercial, Marketplace —
Commercial, Counterfeits — Commercial, Cryptocurrency —
97. | Tasty Onions Commercial, Gift Cards — Commercial, PayPal — Commercial,
’ y Drugs — Commercial, Weapons — Commercial, Hacking —
Commercial, Bitcoin, Web & Image Hosting, Secure Email Provider,
News, Misc./Other
Search Engines, Active Hidden Markets, Mail Services, Forums,
28. | The Dark Stream | gy, 1ino News/Whistleblowing, Files
Accounts, Blog, Carding, Catalogue, Chat, Counterfeits,
Cryptocurrency, Drugs, Electronics, Email Providers, Escrow,
29. | The Hidden Links Forum, Fun, Gambling, Gift Cards, Guides, Guns, Hacking,
Hitman, Marketplace, Money Transfers, Multi Shop, News, Other,
PayPal, Search Engine, Social, Wiki, XXX
Search Engines, Drugs, Fraud/Carding, Counterfeit,
30. |The Hidden Wiki Cryptocurrency, Hacking, Firearms, Gift Cards, Gambling, Airdrop,
Hosting, Escrow,
Introduction Points, Financial Services, Commercial Services,
Anonymity/Security, Darknet versions of popular sites, Blogs/
31 The Hidden Wiki Essays/Wikis, Email/Messaging, Social Networks, Forums/Boards/
" | (nowy) Chats, Whistleblowing, Hack/Phreak, Anarchy, Hosting, Website
developing, File uploaders, Audio-Music/Streams, Video-Movies/TV,
Books, Drugs, Erotica, Non-English, Chat centric services
39 The Safe Onion Adult, Market, Hacking, Cryptocurrency/Investments, Forums,
" | Links Scam List
33. | Tor Link List Top onion 51te§, Markets, Carding, Transfer, Escrow, Links, Email,
Hosting, Hacking, Search, Scam
34. | Top Onions kilkadziesiat stron najczesciej odwiedzanych
35. | Topic Links linki do kilkudziesieciu kategorii stron pornograficznych
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cd. tabeli 1

1 2 3

36. |Tor.Fish katalog stron zwiazanych z nielegalnym handlem

Bitcoin, Blogs, Cards, Catalogs, Drugs, E-books, E-mail, Escrow,
37. | Tor Links 2023 Forums, Gambling, Hacking, Hosting, Markets, Money, News,
Other, PayPal, Search, Weapons, Wikis

Cryptocurrency, Lists, Email, Forums, Government, Hacking,
38. | Tornode Hosting, Marketplaces, Music/Video, News/Blogs, Porn, Scam,
Search Engine, Security, Software, Whistleblowing

39. |TOR Scam List katalog stron prowadzonych przez oszustéw i wyludzaczy

Search Engines, Marketplaces/Shops, Gambling, Hacking,
Electronics, Wiki Link List/Catalog

Wiki/Links, Search Engines, Email Providers, Marketplaces/Shops,
Communities/Forums, Press/News, Adults/Erotic, VPN/Privacy,
Personal/Blog, Ransomware/Hackers, Hosting/Upload, Library/
Books

Search Engines, Marketplaces, Anonymous Services, Buy
Cryptocurrency, E-mail Services, Forums, Hosting, Scam List

40. |Truly Wiki

41. | Trusted Links

42. | TrustWiki

Search Engines, Link Lists, Carding, Marketplace, Ransomware,
43. |VCS Onion Links Cryptocurrency, Adults, Press/News, Privacy/VPN, PayPal,
Hosting, Escrow, Drugs, Email Provider

44. | Verified Links Markets, Search Engines, Forums, Email, Blogs, Hosting

Réwnie intensywny rozwoj przezywaja, fora dyskusyjne. Wyszukiwarka Torch
wiosng 2023 roku w odpowiedzi na termin ,, Forum” wykazala istnienie 992 witryn,
a Ahmia 285 (obie wyszukiwarki wybrano ze wzgledu na stosunkowo duza, liczbe
pozycji w wynikach wyszukiwania; DuckDuckGo zostata pominieta ze wzgledu
na jednoczesne uwzglednianie wynikow z Internetu widzialnego). Jednakze
zdecydowana wiekszo§¢ spoérdd nich jest jedynie kanalem kontaktu przestepcow
(hakero6w, ztodziei, handlarzy narkotykami, politycznych ekstremistow itp.) z po-
tencjalnymi klientami. Cze$é foréw od wielu miesiecy nie wykazuje aktywnosci
uzytkownikéw. Liczbe wynikéw zawyza tez fakt, iz obie wyszukiwarki wykazaty
jako unikalne adresy .onion klony niektérych sposréd foréw. Na obu listach
znajduje sie ponadto stosunkowo duzo (nawet powyzej 80%) adresow serwisow
niebedacych forami dyskusyjnymi. Skuteczniejsze w dostarczaniu informacji
o forach dyskusyjnych sa katalogi zasobéw sieci TOR. W miare systematyczne
dzielenie sie informacja i wiedza ma miejsce na forach z ponizszej listy, ktéra
jednakze nie jest pelnym zestawem istniejacych foréw (tab. 2).

Zdecydowana wiekszo§¢ forow wymaga zalozenia konta z wykorzystaniem
poczty elektronicznej dziatajacej] wewnatrz Dark Web. Istnieje co najmnie)
kilkana$cie serweréw oferujacych anonimowe skrzynki poczty elektroniczne;j:
Anonymous Temp Email (czasowa na kilka dni), Alt Address (czasowa na trzy
dni), Cook Mail, Cs.email (na krétki czas), Daniel, DNMX, Elaude, Mail2Tor,
Onion Mai, ProtonMail, Riseup, SecTor.City, Sonar, TorBox, TorMail, Xmpp.is.
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Tabela 2
Fora dyskusyjne w Dark Web
Lp. Nazwa Opis
1 2 3
1. |3h polityczna niepoprawno$é plus rézne tematy o Dark Web
2. |Abyss Forum tematyka: hakerstwo, pornografia, nielegalny handel, kryptowaluty
3. |ACIEEED Forum |rézne tematy, gtéwnie hackerstwo i handel towarami nielegalnymi
4. |ASAP Forum o pornografii dzieciecej
wielotematyczne: ideologie, np. anarchizm, feminizm, faszyzm;
5. |AskRaddle programistyczne, np. linux, meta, gry, zmiany klimatyczne, komiksy,
prostytucja, media, imigracja, przekraczanie granic
dla handlujacych i kupujacych narkotyki oraz o technologiach
6. |BreakingBad szyfrowania, anonimowosci 1 handlu w sieci; do tego Wiki z wiedza,
na temat produkeji narkotykéw
7 | Cebulka w ]QZykl.l polskim, dla zainteresowanych nielegalnymi ofertami kupna/
sprzedazy
Cloud9 Forum o rynkach nielegalnego handlu
CryptBB dyskusje na temat Bitcoin i o handlu ta kryptowaluta
10. |Dark Web Forums |dla zainteresowanych nielegalnym handlem w Dark Web
11. |DEF Con Forums .forum.o hal’ierst'ww p'lus' blogosfera plus zbiér artykutéw o hakerstwie
i bezpieczenstwie w sieci
12. [DFAS rézne zagadnienia informatyczne
13. |DimensionX rézne tematy zwigzane z funkcjonowaniem Dark Web
14. |Dread Network dyskusje o réznych aspektach Dark Web
15. | Forum Bitcoin ].roznorodne aspekty ,,ko.panla kryptowalu)t Bltcom i Ethereum oraz
ich wykorzystania do nielegalnych ptatnosci
16. | French Poule Web fran(?uskoqezyczr'le, tenflatys p?}‘pggrafla, nielegalny handel,
bezpieczenstwo i anonimowo$¢ i inne
17. French World francuskojezyczne dla zainteresowanych nielegalnym handlem
Market
18. | Hidden Answer rozne pytania d.o zqa]acych sie na handlu, hakerstwie, anonimowo§ci
itp. plus odpowiedzi
19. | Infocon tematy informatyczne, gtéwnie hakerstwo
. hakerstwo, szkodliwe oprogramowanie, wykradanie haset i danych,
20. | Kick-ass L. .
handel towarami nielegalnymi
91, | Mazafka rosstkOJszczne o) systemach platnosci opartych na kryptowalutach,
o szkodliwym oprogramowaniu
NZ Darknet .. .
22. Market Forum réznorodne aspekty nielegalnego handlu
23. |Onion Gun Forum |rosyjskojezyczne dla zainteresowanych bronig strzelecka,
24. |PasteBox tematyka pornograficzna
25. |Ramble zbiér wielu foréw wasko tematycznych
26. |[RuDark wielotematyczne forum rosyjskojezyczne
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cd. tabeli 2
1 2 3
Russian
27. |Anonymous wielotematyczne forum rosyjskojezyczne
Platform
28. | Suprbay dla zam.tereS(.)w.ar.lych wymiang, plikéw (muzyka, filmy, aplikacje, gry,
fotografia, ksiazki)
dyskusje na temat ukrytych ushug sieci TOR, o rynkach nielegalnego
29. | The Hub . . . >
handlu, o kryptowalutach i skutecznym dbaniu o anonimowo§é
30 The Majestic o ,,bezpiecznych” narkotykach, o tagodzeniu skutkéw brania
" |Garden narkotykow
31. |The Stock Insider |wymiana lub handel poufnymi informacjami w spétkach gieldowych
32. | The Tor Forum tgmaty zwigzane z seksem 1 pornografig oraz z handlem towarami
nielegalnymi
33. VMN Almraug 0 handlu narkotykami
Drugs Forum
34. | XSS Forum rosyjskojezyczne z poradami dla cyberprzestepcow

Mniej widocznym elementem badanego systemu sa blogi. W pordéwnaniu
do Internetu widzialnego (system DNS) ich oferta w Dark Web jest bardzo
skromna. Co prawda wyszukiwarki Ahmia i Torch po zastosowaniu terminu
wyszukiwawczego ,,blog” wykazaly po 876 pozycji na liécie wynikéw, jednakze
wynik ten zostal znacznie zawyzony przez problemy opisane juz przy omawia-
niu foréw dyskusyjnych. Lista rzeczywiscie istniejacych i aktywnych wiosna
2023 roku blogéw jest znacznie mniejsza, zwlaszcza jezeli uwzglednimy jedynie
te, ktorych autorzy dzielg sie informacja 1 wiedza, ale nie prowadza, nielegalnego
handlu (tab. 3).

Tabela 3
Blogi prowadzone w Dark Web
Lp. Nazwa Opis
1 2 3
platforma do prowadzenia mikroblogéw plus pewna liczba

1. |AnonBlogs mikroblogéw

2. |Blog Bitcoin wszystko o kryptowalucie Bitcoin

blog elementem serwisu www, tematyka: specjalistyczne zagadnienia

3. |Blog Joseph Duffy .
programowania, open sources

Blog Random

. przemysélenia na temat réznych aspektéw Internetu
musing

blog (plus oddzielna karta: Articles) elementem serwisu www,
tematyka informatyczna, gtéwnie aktywne funkcjonowanie w
Internecie

5. |Blog Urof.net

6. |Bot Mans World

Burny Liama’s
Blog

blog o broni strzeleckiej, cze§¢ witryny www

rézne aspekty sieci TOR

specjalistyczne zagadnienia z informatyki, zwtaszcza dotyczace

8. |Coarse Enigma prywatnosci 1 cyberbezpieczenstwa
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cd. tabeli 3
2 3
9. [Colin Cogle’s Blog |zagadnienia z zakresu radioamatorstwa 1 informatyki
10. |CozyNet Blog wideoblog z réznymi filmami animowanymi i klipami muzycznymi
11. |Endchan plgtforma flo prowadzenia mikroblogéw plus pewna liczba
mikroblogéw
12. |Etam Software rézne problemy informatyczne
13 Franco’s specjalistyczna wiedza z zakresu programowania
" [technology blog peq Y prog
14. | Tl blog di Leandro rdézne aspf.ekFy kultury: kino, telewizja, literatura, muzyka,
technologia informatyczna, hakerstwo
15. |Jake’s Thoughs oprogramowanie open source, gry komputerowe
16. |JS Blog blog elementem serwisu www, tematyka funkcjonowania w sieci TOR
17. |Kernal specjalistyczne zagadnienia informatyczne
Mon blog Je sui
18. Charlie o komputerach
19. |ProPublica dziennikarstwo $ledcze, przypadki naduzy¢ wtadzy
20. | Quantum blog inzyniera oprogramowania o réznych aspektach programoéow
komputerowych
21. |Quantum Blog réznorodne aspekty energetyki
92. | S-Config dostarczanie 1nf9rmac31 o mgkawych przykladach tworzenia dziet
kultury cyfrowej w Internecie
23. | Security in a box blog z vsile(_lzat na temat ochrony prywatnosci i bezpieczenstwa w Sieci
oraz og6lnie komputerowego
24. |SerHack blog o anonimowosci, bezpieczenstwie, aplikacjach i kryptowalutach
25. |Shen’s Essays naukowo o komputerach 1 informatyce
26. |Tape News 0 anonimowosci, nielegalnym handlu, hakerstwie, kryptowalutach
Tech Learning blog czescig witryny www, Wled%a w zakresw bezpieczenstwa
217. . infrastruktury I'T dla organizacji dzialajacych na rzecz
Collective L e o .
sprawiedliwo$ci spotecznej
28. | The blog of ~vern |specjalistyczne zagadnienia informatyczne
29 The Dark Web posty na temat kryptowalut, nowosci w Dark Web, hakerstwa,
" |Journal bezpieczenstwa w Sieci
30. | Theyosh.nl o programowaniu aplikacji, przede wszystkim do streamingu
31. | Vi Grey blog programisty, cze$¢ witryny www
Wizardy and . . . .
32. Steamworks o programach komputerowych, wiedza o ich budowie 1 uzytkowaniu

Dzielenie sie informacja 1 wiedza mozna zaobserwowaé takze w mediach

spoleczno$ciowych. W sieci TOR majg swoje odpowiedniki serwisy znane
z Internetu systemu DNS: Facebook 1 Twitter. Funkcjonuja tam takze serwisy
spoteczno$ciowe specyficzne dla tejze sieci: Alogs.Space, Diaspora, Flashlight 2.0,
Invidious — pozwalajgq na dzielenie sie materialami znalezionymi w Dark Web
oraz komentowanie postéw; Celebrity Underground — dzielenie sie zdjeciami
1 filmami z celebrytami w roli gtéwne;.
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Tabela 4
Spoteczne archiwa i biblioteki
Lp. Nazwa Opis
1. [Anarch_Copy e-booki: literatura naukowa 1 piekna
2. ﬁrr;alf:g;-igiog};nsml e-booki réznorodne tematycznie
3. %Ez:éilli;ne biblioteka pozycji anarchistycznych
nieocenzurowane teksty sktadajace sie na Biblie, zaséb stworzony
4. |Bible4u z my§la o osobach z panstw, w ktérych Biblia jest zakazana;
linki do Biblii dostepnej w innych serwisach
5. |Booksi e-booki: literatura naukowa 1 piekna
6. gi"lil;‘;f‘mk zbiér komikséw
7 | Dailistormer materialy, ktére ze wzgledéw ideologiczno-politycznych nie przebijaja
’ sie do mediéw liberalno-lewicowych
8. [I'Lam Foundation |materialy radykalnych islamistéw, linki do wielu podobnych
. . ok. 1,5 mln e-bookéw w kilkudziesieciu kategoriach, formaty epub
9. |Imperial Library himl
Just Another zbiér kurséw z réznych dyscyplin naukowych, e-bookéw, audiobookdéw
10. Librar i zdjeé, tematyka hakerska, bezpieczenstwo w Sieci, narkotyki,
y okultyzm, zdrowie, elektronika i informatyka, pornografia
11. |Knowledge wiedza o aktywnym korzystaniu z sieci TOR
kilkadziesiat e-bookéw z réznych powodéw nieobecnych w zasobach
12, | Librar Internetu widzialnego: tematyka komputerowa, filozofia, polityka
’ y (polityczna niepoprawno$§¢), bezpieczenstwo i anonimowo§é, Sledztwa,
zdrowie
13. gﬁfgf\fz Internet | 1:6r dziet klasykéw marksizmu
14. | Monero poradnik zaktadania wirtualnego portfela do handlu kryptowalutami
oraz na rynkach Dark Web
15. |0il and Fish zbiér materialéw o zasadach zachowania anonimowosci w Sieci dla
’ dysydentéw religijnych i politycznych
Sekretna skrzynka
16. ]t;ll?gaiv;ii?:e zbiér materiatéw identyfikujacych rosyjskich zbrodniarzy wojennych
z j. ukrainskiego)
17. | Sustainable www ksigzki, podcasty, kursy, artykuly poSwiecone projektowaniu stron
’ WWW
18. | The Library kilkaset ksiazek naukowych w formacie pdf
The Librar biblioteka ponad 100 ksiazek i plikéw wideo (pdf, mp4) — rewizjonizm
19. of Though tz rime holokaustu, zdolno$ci poznawcze, przestepczo$é (w duchu
& niepoprawnym politycznie)
20. | Tor Guide poradnik budowy 1 funkcjonowania sieci TOR
21. |Z Library ogromny zbidr e-bookow i artykulow z wielu tematéw
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Odrebnym sktadnikiem systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza sa serwisy,
ktére mozna nazwac spolecznymi archiwami i bibliotekami (tab. 4).
Dopelnieniem badanego systemu sgq narzedzia wspierajace dzielenie sie
informacja 1 wiedza w sieci TOR (tab. 5).

Tabela 5
Narzedzia wspierajace dzielenie sie informacja i wiedza,
Lp. Nazwa Opis
1. |AbleOnion komunikator
2. |Adamant komunikator 1 portfel kryptowalut oparty na technologii blockchain
3. | AfriLeaks do ar}O{umowego)ud(.)stepmama informacji dziennikarzom kilkunastu
serwisow afrykanskich
protokét komunikacyjny P2P stuzacy do wysytania zaszyfrowanych
4. |Bitmessage wiadomoéci do innej osoby lub do wielu subskrybentéw, chroni przed
podstuchiwaniem, zapewnia anonimowos$é
Black Cloud do udostepniania plikéw
Black Hat Chat |komunikator
Dark Forest komunikator

zglaszanie lamania prawa przez wtadze w celu podjecia przeciwdziatania

8. |FragDenStaat . . N
przez odpowiednie organizacje

9. |MadIRC komunikator

10. |Null Message |wysylanie wiadomosci ulegajacych samozniszczeniu po 21 dniach
system open source do zgtaszania nieprawidlowosci, ktéry organizacje

11. |SecureDrop medialne i pozarzadowe mogg zainstalowaé, aby bezpiecznie przyjmowaé
dokumenty z anonimowych zrédet
stuzba wywiadowcza Rosji wdrozyta system podobny do platformy

12. |SVR SecureDrop, aby umozliwié¢ Rosjanom mieszkajacym za granica

’ bezpieczne przesytanie anonimowych informacji za poérednictwem sieci

Tor o zagrozeniach dla bezpieczenstwa narodowego Rosji

13. | Theend komunikator

14. | The Gardian do anonimowego udostepniania informacji dziennikarzom , The Gardian”

15. |Titan-XMPP do anonimowej komunikacja i ptatnosci

16. |ZeroBin.net do tworzenia foréw dyskusyjnych

Whnioski

Chcac zaprezentowaé model internetowego systemu dzielenia sie informacja,
1 wiedza, wypada rozpoczaé od wyodrebnienia elementéw tego systemu. Nastepnie
nalezy ustali¢ interakcje zachodzace pomiedzy elementami systemu oraz jego
interakcje z otoczeniem.

Elementy systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza w sieci TOR mozna
pogrupowac w nastepujace kategorie:
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1. Komputery z zainstalowanym odpowiednim oprogramowaniem — opro-
gramowanie wezla TOR (zalezne od systemu operacyjnego komputera), pakiet
serwera WWW dla PHP, np. XAMPP (dystrybucja Apache’a), oprogramowanie
uzytkowe pozwalajace na uruchamianie w pseudodomenie .onion stron www,
foréw, blogéw itp. Komputery z takim oprogramowaniem, polaczone taczami
telekomunikacyjnymi, tworza sie¢ wewnatrz Internetu i odgrywaja w niej role
wezla wejéciowego/wyjéciowego z sieci TOR, wezta posredniczacego 1 serwera
hostujacego.

2. Ustugi umozliwiajace poruszanie sie po sieci TOR — wyszukiwarki i1 ka-
talogi.

3. Zasoby informacji 1 wiedzy pozwalajace na nabycie kompetencji w zakresie
aktywnego lub biernego korzystania z sieci TOR.

4. Ustugi umozliwiajace kontaktowanie sie uzytkownikéw sieci — poczta
e-mail, fora dyskusyjne, czaty.

5. Zasoby informacji 1 wiedzy o charakterze specjalistycznym.

Charakterystyka sprzetowego komponentu systemu zostanie ograniczona do
juz podanych informacji, niniejszy artykul mieséci sie bowiem w ramach nauki
o informacji, a nie informatyki.

PrzejdZzmy wiec do drugiego elementu omawianego systemu. Do poruszania
sie po sieci TOR oproécz przegladarki Tor Browser niezbedne sa adresy poszczegdl-
nych witryn 1 ustug udostepnionych przez ich twércow/witascicieli. Adresem jest
ciag znakéw, wygenerowany oddzielnie dla kazdej witryny i ustugi w momencie
konfiguracji, zakonczony nazwa pseudodomeny .onion. W przeciwienstwie do
adreséw w Internecie systemu DNS te z koncéwka .onion nie sa nigdzie reje-
strowane. Nie tworzy ich ciag tatwych do odczytania znakéw (np. nazwa firmy
odczytywana przez serwer DNS jako adres IP), lecz kryptograficzny klucz pu-
bliczny. Chcac dotrzeé do zasobow sieci TOR, nalezy uzy¢ nie tylko specjalnej
przegladarki, lecz takze w pasek adresu wpisaé (wkleic) ciag 16 znakéw, ktore nie
uktadajq sie w jakikolwiek ciag wyrazow. W zwiazku z tym w tejze sieci katalogi
stron 1 wyszukiwarki pelnig duzo wazniejsza funkcje niz w Internecie systemu
DNS. Niestety, specyfika sieci TOR powoduje, ze przydatnoéé wyszukiwarek
1 katalogéw nie jest zadowalajaca. Mechanizmy wyszukiwania i indeksowania
kilkudziesieciu wyszukiwarek nie radzg sobie zbyt dobrze z dopasowaniem listy
wynikéw do terminu wyszukiwawcezego. W przypadku terminéw zastosowanych
w opisywanym badaniu jedynie kilkanascie procent adreséw z listy wynikéw
bylo adekwatnych do terminu wyszukiwawczego (gléwne problemy z listami wy-
nikéw wymienione zostaty w czeSci artykutu poswieconej prezentacji wynikéw
badan). Z kolei katalogi serwiséw WWW zawieraja wiele adreséw nieczynnych
(0 co nietrudno w sieci opartej na ochotnikach) oraz btednie przyporzadkowa-
nych do danej kategorii. W efekcie dotarcie do poszukiwanego zasobu jest trudne
1 czasochtonne. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze liczne wyszukiwarki 1 katalogi
powstaty gtéwnie w celu zamieszczania ptatnych baneréw reklamowych.

Wyzej opisane trudnoéci oraz wyrazna odmienno$¢ zasad funkcjonowania
sieci TOR w poréwnaniu do zasad Internetu systemu DNS powoduja, ze powstato
wiele zasobow pozwalajacych nabyé kompetencje w poruszaniu sie po tej sieci.
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Twoércy tych zasobéw wyszli z racjonalnego zaltozenia, ze poznawanie wiedzy
o funkcjonowaniu sieci TOR powinno rozpoczaé sie jeszcze w tzw. Internecie
widzialnym. Nawet Tor Browser kieruje do tego typu materialow. W efekcie
liczba specjalistycznych serwiséw, szkolen, e-bookéw, prezentacji 1 filmow, prze-
znaczonych zaréwno dla oséb chcacych aktywnie rozbudowywaé TOR, jak 1 dla
uzytkownikow biernych, zaréwno dla poczatkujacych, jak i1 specjalistow, jest
stosunkowo duza. Z kolei materiaty szkoleniowe i poradniki dostepne wewnatrz
sieci TOR przeznaczone sg gtéwnie dla uzytkownikow zaawansowanych, zainte-
resowanych aktywnym dziataniem. Miejscem udostepniania tego typu informacji
1 wiedzy sa przede wszystkim fora dyskusyjne 1 blogi. W tym elemencie systemu
dzielenia sie informacja 1 wiedza mozemy dostrzec ruch prosumencki, powsta-
wanie spolecznosci wirtualnych, funkcjonowanie mechanizmu kolektywnego
tworzenia wiedzy oraz istnienie wiedzy kolektywnej.

Korzystanie z wiekszoéci foréw wymaga zatozenia konta anonimowej poczty
elektronicznej dziatajacej w sieci TOR. Obecnie (wiosna 2023) funkcjonuje kilka-
nadcie serwerdw z ta ustuga, w tym takze oferujacych skrzynke poczty tymczaso-
wej. Elementem systemu, ktéry wspiera komunikacje pomiedzy uzytkownikami
sieci 1 utatwia dzielenie sie informacja 1 wiedza, sa takze aplikacje do tworzenia
foréw, czatow 1 blogdw, nie tylko na wltasnym komputerze stanowigcym serwer,
lecz takze na serwerze dostawcy tego typu aplikacji wystepujacej w roli ustugi.

Oproécz wiedzy na temat réznorodnych aspektéw funkcjonowania sieci TOR
zasoby tejze sieci dostarczaja informacji 1 wiedzy z nastepujacych zagadnien:

1. Funkcjonowanie rynkéw 1 sklepéw z nielegalnymi towarami (narkotyki,
bron, pornografia dziecieca, skradzione dokumenty 1 bazy danych, podrébki
znanych marek) 1 ustugami (dziatania hakerskie, tworzenie ukrytych zasobéw
— serwisow, foréw, sklepéw — w Dark Web).

2. Kryptowaluty 1 systemy ptatno$ci w Dark Web.

3. Bezpieczenstwo 1 anonimowo$é¢ w Dark Web.

4. Narzedzia 1 metody hakerstwa.

5. Specjalistyczne zagadnienia informatyczne (programowanie, administro-
wanie).

6. Ideologie, zwlaszcza marksizm 1 anarchizm, tzw. niepoprawnos$¢ polityczna,
antylewicowo§¢.

7. Metody i narzedzia dla systeméw anonimowego informowania oraz zgta-
szania naduzy¢ 1 nieprawidtowosci.

8. Wiedza o narkotykach 1 broni strzeleckie;j.

W przypadku tego sktadnika badanego systemu dzielenia sie informacja,
1 wiedza prosumenci nie odgrywajq widocznej roli. Wymienione rodzaje zasob6w
najczesciej nie sg bowiem wspottworzone, lecz tworzone przez osoby bedace
tworcami i wtaécicielami poszczegdlnych serwiséow. Spotecznosci wirtualne
1 sieci powigzan, ktore powstaja wokodt specjalistycznych serwiséw, najczesciej
posiadaja charakter relacji sprzedawca — kupujacy.

Interakcje w zakresie dzielenia sie informacja 1 wiedza, zachodzace pomiedzy
opisanym systemem, a otoczeniem zewnetrznym, polegaja gléwnie na dostarczaniu
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wiedzy zainteresowanym Dark Web 1 systemem TOR, ktérzy nie posiadaja
nalezytego doéwiadczenia 1 odpowiednich kompetencji, by funkcjonowaé w tej
czesci Internetu.

Interakcje zachodzace wewnatrz tego systemu najczesciej polegaja na do-
starczaniu informacji 1 wiedzy niejako ,przy okazji” z kilku powodéw. Przede
wszystkim dziatania takie podejmujq oferenci nielegalnych towaréw i ustug
— wlasciciele serwiséw, blogéw 1 foréow, ktérych gléwnym celem jest promocja
wlasnej oferty. Drugi pow6d sprowadza sie do checi zarobienia na promowaniu
wspomnianych oferentéw, dzieki rozwigzaniom utatwiajacym innym uzytkow-
nikom sieci TOR poruszanie sie po zasobach — katalogom 1 wyszukiwarkom
z dotaczonymi banerami reklamowymi.

Jednakze nie tylko motywacje merkantylne generuja interakcje w omawia-
nym systemie dzielenia sie informacja i wiedza. Wyraznie dostrzegalna grupa
sq uzytkownicy kierujacy sie ideg wolnoéci stowa 1 anonimowos$ci w Internecie.
Ta grupa udostepnia zasoby e-bookdéw 1 artykutéw, czesto z pogwalceniem praw
autorskich. Czeé¢ takich inicjatyw ma na celu obchodzenie ograniczen cenzu-
ralnych obowigzujacych w niektérych panstwach lub zapewnienie mozliwoéci
anonimowego rozpowszechniania informacji i zgtaszania naduzy¢. Kolejna
grupa, ktéra dzieli sie informacja 1 wiedza bez jednoczesnego podejmowania
dziatan zarobkowych, to spoteczno$é aktywnych uzytkownikéw o wysokich
kompetencjach informatycznych, pasjonatéw rozwigzan tworzacych sie¢ TOR,
a takze zapewniajacych anonimowo$¢ 1 bezpieczenstwo.

W sieci TOR dzielenie sie informacja 1 wiedzg zachodzi w systemie kojarza-
cym ze soba potrzeby 1 motywacje tworcoéw oraz uzytkownikow zasobéw z moz-
liwo$éciami stworzonymi przez technologie, w tym anonimowo$é, obchodzenie
ograniczen cenzuralnych oraz metody ptacenia z wykorzystaniem kryptowalut.
W sposéb bardzo widoczny na ksztalt tegoz systemu wpltywa specyficzna kul-
tura wolnoéci bazujaca na wspomnianych mozliwo§ciach technologicznych.
Specyficzna, czesto bowiem przeradzajaca sie w anarchizm i tamanie prawa.
Istotna cecha opisywanego modelu systemu jest zmienno$é, efemeryczno$é i nie-
trwato$¢ znacznej czeéci zasobéw oraz niska skutecznoéé narzedzi stuzacych do
wyszukiwania konkretnych tresci.
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Streszczenie

Cel: Opracowanie modelu istniejacego w Dark Web, w pierwszej potowie roku 2023,
systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza w ksztalcie, w jakim jest on budowany, lecz
takze postrzegany przez jego uczestnikéw — osoby dzielace sie informacja 1 wiedza.

Metoda: Badania miaty charakter empiryczny i polegaty na pozyskiwaniu danych
jakosciowych bezposérednio z przedmiotu badan (sieci TOR). Przeprowadzono jakoSciowa,
obrobke danych (kwalifikacje), w efekcie czego wyrdzniono zasoby, w ktérych uzytkownicy
dziela sie informacjami i wiedza, oraz dokonano podziatu tychze zasobéw na w miare
jednorodne grupy sktadajace sie na model systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza.
Nastepnie wyrdzniono te cechy systemu, ktore okazaty sie specyficzne dla sieci TOR.

Rezultaty: W sieci TOR dzielenie sie informacja i wiedza zachodzi w systemie koja-
rzacym ze soba potrzeby i motywacje tworcow (glownie merkantylne) oraz uzytkownikow
zasobOw z mozliwoSciami stworzonymi przez technologie, w tym anonimowo§¢, obchodzenie
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ograniczen cenzuralnych oraz metody placenia z wykorzystaniem kryptowalut. W sposéb
bardzo wyrazny na ksztalt tegoz systemu wptywa specyficzna kultura wolnosci bazujaca
na wspomnianych mozliwoéciach technologicznych; specyficzna, czesto przeradzajaca sie
bowiem w anarchizm i lamanie prawa. Istotna cecha opisywanego modelu systemu jest
zmienno$¢, efemeryczno$é 1 nietrwalo§é znacznej czeSci zasobow oraz niska skuteczno$é
narzedzi stuzacych do wyszukiwania konkretnych tresci.

Specificity of an information and knowledge sharing system in the TOR
(The Onion Router) network

Summary

Aim: To develop a model of an information and knowledge sharing system, existing
on the Dark Web in early 2023, in a shape that it is constructed but also perceived by
its users — an information and knowledge sharing individual.

Method: The study was empirical and consisted of the acquisition of quality data
directly from the study object (TOR network). Qualitative data processing (qualification)
was performed, which resulted in identifying resources in which users share information
and knowledge, and the resources were divided into relatively homogeneous groups
comprising the model of an information and knowledge-sharing system. Subsequently,
the TOR-specific system features were identified.

Results: Sharing information and knowledge on the TOR network takes place in the
system in which the needs and motivations of the authors (mainly mercantile) and those
of resource users meet with the capabilities created owing to technologies, including
anonymity, bypassing censorship restrictions and payment methods that employ the use
of cryptocurrencies. This system is significantly influenced by the culture of freedom,
sometimes leading to anarchy and violation of laws. Significant features of this system
include its variability, ephemerality and instability of a considerable part of the resources
and low effectiveness of tools used to search for specific content.
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Zalacznik 1

—_

2.

3.

Serwis Tor Project na kilku stronach dostarcza wiedzy o nastepujacych zagadnieniach:

. Community — szkolenia w problematyce Dark Web: prezentacje, kursy, tutoriale, e-booki (ochrona

ruchéw spolecznych); linki do zasob6w na innych stronach: Surveillance Self-Defense (https:/
eff.org) — obrona przed inwigilacja w sieci; Totem (https:/totem-project.org) — kursy na temat
bezpieczenstwa i prywatnos$ci w sieci oraz o metodach omijania préob cenzury Internetu; Consumer
Reports Security Planner (https:/securityplanner.consumerreports.org) — bezpieczenstwo danych,
w tym TOR Browser jako narzedzie do ochrony prywatnos$ci; Committee to Protect Journalists
(https://cpj.org) — ochrona dziennikarzy i ich zrédet informacji; Freedom of the Press Foundation
(https://freedom.press) — ochrona wolnoéci dziennikarzy, m.in. z wykorzystaniem sieci TOR;
Exposing the Invisible (https://exposingtheinvisible.org) — wiedza i narzedzia dla aktywistow
prowadzacych §ledztwa oparte na zbieraniu informacji, w tym wykorzystanie sieci TOR.
Support — odpowiedzi na najczesciej zadawane pytania: wszelkie aspekty sieci TOR i przegladarki
TOR Browser, problemy operatoréw weztéw/serweréw TOR, tworzenie stron .onion.

Forum — dla szukajacych fachowej pomocy, dla majacych pomysty na ulepszenie TOR Browser
oraz stron Projektu TOR.

4. Manual — instrukeja obshugi przegladarki TOR Browser.

Zalacznik 2

1.

Do najbardziej zasobnych w materialy eksperckie mozna zaliczyé nastepujace serwisy:
Reddit (https://www.reddit.com) — serwis dzielenia sie materialami znalezionymi w Internecie,
a w nim subreddity:

* Darknet — zawiera materialy na temat: korzystania z VPN, z systemu Tails, przegladarki TOR
Browser, kluczy PGP, wirtualnych portfeli, handlu w Dark Web, kreowania i transferowania
Bitcoin;

* TOR - zawiera materialy na temat: zagrozen przy korzystaniu z JavaScript, bezpieczenstwa
korzystania z sieci TOR i réznych aplikacji, rozbudowy sieci serweréw/weztéw TOR, probleméw
z laczeniem sie z siecig TOR, wersji TOR Browser dla réznych systeméw, porady, jak wykorzy-
stywaé ustawienia TOR Browser do réznych celéw, np. do likwidacji blokad geograficznych.

. GitHub (https://github.com) — hostingowy serwis internetowy z grupami:

® Dark Web — informacje o repozytoriach publicznych na GitHub zawierajacych materialy o Dark
Web;
* Tor Project — informacje o repozytoriach projektu TOR.

. GitLab — grupa TorProject (https:/gitlab.torproject.org/tpo) w hostingowym serwisie interneto-

wym, merytoryczne treéci w podgrupach:

® Antycenzura — obchodzenie metod cenzury w Internecie stosowanych przez panstwa totalitarne
lub autorytarne;

* BSD — instalowanie i uzywanie TOR Browser w BSD, czyli systemach operacyjnych z rodziny
Unix;

® Spotecznoéci — pomoc dla projektéw zwigzanych z siecia TOR, np. zasoby szkoleniowe TOR
(jak zachowaé anonimowo$¢ w Sieci, jak korzystaé z Tails i Tor Browser);

® Core (rdzen) — jak korzystaé z réznych aplikacji dla sieci TOR, np. do skanowania sieci;

¢ Ustugi. onion — wdrazanie 1 monitorowanie zasoboéw pseudodomeny. onion;

® Organizacja — wszystko o projekcie TOR (materiaty poradnikowe typu wiki).

. Slideplayer (https://slideplayer.com) — serwis z prezentacjami, wybrane materialy:

* Projekt TOR — wyjaénienie zasad dzialania, anonimowo$é;
® Ulepszanie funkcjonowania TOR;

* Trasowanie cebulowe;

® Anonimowe przegladanie sieci TOR;

® Ruch w sieci TOR;

* Druga generacja onion routingu.
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5. YouTube (https://www.youtube.com) — wybrane miniwyktady:

¢ Jak dziata sie¢ TOR, czym jest;

® Jak dostac sie do darknetu za pomoca sieci TOR;

® Postugiwanie si¢ TOR Browser;

® Prywatno$¢ zapewniana przez sie¢ TOR;

® Poznawanie Dark Web;

® Kupowanie w Dark Web;

® Dark Web Red Room, czy istnieja?

® Filmy w Dark Web;

® Serwisy zakupowe w Dark Web;

® Hakerzy w Dark Web;

® Postugiwanie si¢ TOR Browser;

® Niebezpieczenstwa w Dark Web.

6. Portale o tematyce (gtéwnej) Dark Web, przyktady:

® DarkWebFans — https://darkwebfans.com/ — katalog stron i1 ustug w Dark Web, wiedza o funk-
cjonowaniu w tej czesci Internetu;

® DarkWeb.Link — https://darkweb.link/ — blog z wiedzg na temat kilku zagadnien zwigzanych
z ,ciemna siecig” plus katalog linkéw do zasob6w pseudodomeny .onion;

® Dark Web Links — https://darkweblinks.com/ — katalog stron w pseudodomenie .onion plus
wiedza o funkcjonowaniu Dark Web;

® DarkWebLinksSites — https://darkweblinkssites.com — linki do stron typu handel w ,,ciemnej
sieci”, Bitcoin, hazard, anonimowo$c¢;

® Dark Web Magazine — https://darkwebmagazine.com/ — serwis dostarczajacy aktualnych wia-
domoéci, recenzji i linkéw z ,ciemnej sieci”;

® Dark Web Markets — https://darkwebmarket.net/ — katalog linkéw (wraz z oméwieniami czeSci
z nich) do internetowych marketéw w ,ciemnej sieci” oraz do serwiséw utatwiajacych poshu-
giwanie sie Bitcoin i anonimowe platnosci, wiedza o finansowej stronie funkcjonowania Dark
Web;

® Dark Web Official — https://darkwebofficial.com/ — recenzje stron w pseudodomenie .onion, lista
stron wykorzystywanych do popelniania oszustw; wiedza o funkcjonowaniu Dark Web;

® DarkWeb-Sites — https://darkweb-sites.org/ — blog z wiedza na temat réznych zagadnien zwia-
zanych z ,ciemna siecia” plus katalog link6w do zasob6w pseudodomeny .onion;

® Dark Web URLs — https://darkweburls.com/ — katalog stron w pseudodomenie .onion plus
wiedza o funkcjonowaniu Dark Web;

® Darkweb.wiki — https://darkweb.wiki/ — wiedza o réznych aspektach Dark Web, katalog stron
w pseudodomenie .onion, w tym stron sluzacych ich autorom do popelniania oszustw;

® GlobaLeaks — https://www.globaleaks.org/ — platforma do uruchomienia w Dark Web, ktéra
stuzy anonimowemu zglaszaniu nieprawidlowosci, wiedza na temat dziennikarstwa $ledczego;

® Onion Ranks — https://onionranks.com/ — katalog stron w pseudodomenie .onion;

* The Hidden Wiki — https://thehiddenwiki.org/ — nowosci w §wiecie Dark Web, katalog stron
w pseudodomenie .onion.
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Introduction

Sharing information and knowledge is a type of information-related behaviour.
It is an element of interpersonal communication, with an exchange of information
and knowledge, as well as offers, opinions, views, and evaluations between
individuals, groups, organisations, and other structures. Its aim is not only
to communicate but also to expand knowledge. It is a condition of generating,
disseminating and effective use of information and knowledge (Swigoﬁ, 2015).
Currently, information and communication technology, including the Internet,
is an important intermediary in this communication. This is a system, or rather
a set of systems, i.e. objects, methods, procedures and users, interconnected
in a specific manner, functioning as a whole. Utility programs and applications,
as well as information resources available on hosting servers, together with user
activity, are elements of the Internet system of information and knowledge sharing.

A system of Internet resources called Web 2.0 services has been in use for
nearly 20 years. The essence of these solutions (e.g. social services, Wiki, social
news services, blogs, vlogs) is to provide users with an opportunity to fill the
service structure with the content that they prepare. It is estimated that Web
2.0 services brought about fundamental changes in the processes of information
and knowledge sharing by Web users. Currently, the information content and the
structure of the Web are largely co-created by end users. Internet users became
not only consumers of information and knowledge but also its authors, hence the
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term “prosumer” (producer + consumer). They make virtual communities and
networks with various social interactions, including knowledge and information
sharing. There is communal information and knowledge processing, i.e. the
process that allows for solving problems collectively that go beyond an individual’s
capabilities (Cisek, 2009).

The scientific literature mentions the concept of collaborative knowledge, which
is generated and shared through the collaboration of individuals or groups. This is
a specific type of knowledge generated by people collaborating for a common goal.
The emergence of Web 2.0 services has led to community-driven activities, such
as Wikipedia (Palermos, 2022). It is believed that knowledge can be built not
only in the mind of an individual but also in the conventional, collective mind
of a group of people. Therefore, a group and a community can have collective
knowledge. A common feature of those who possess such knowledge is that they
function within the same social network, they are motivated by filling gaps
in knowledge and the will to self-improve, and they believe in the same criteria
of the knowledge quality assessment and in the same values (Fazlagi¢, 2008).

There is a term “collaboration society” in the scientific circulation, which
covers the virtual practices carried out on the Web (e.g. culture of gift, partner
production, open source and open access, citizen learning, social hacktivism,
gamification, prosumer movement, co-production of media and other artistic
values) providing a considerable amount of information, which can be studied
(Jemielniak and Przegalinska, 2020).

At the same time, the part of the Internet called the Dark Web is being
developed. This term describes networks (e.g. TOR — The Onion Router,
Freenet, I2P — Invisible Internet Project, Zeronet) in which the network traffic
is largely anonymous and hidden cryptographically. The network traffic is based
on a computer network (of routers called proxy nodes or servers), owned by
volunteers, and on algorithms, which divert the users’ Internet communication
through a range of other users’ computers, which basically prevents the association
of specific actions with a specific user. Users connect with proxy servers through
virtual tunnels instead of through a direct connection, which allows for anonymous
activity. The Dark Web resources are not indexed through commonly used search
engines (e.g. Google and Bing), so they do not appear in search results (Finklea,
2022; Hatta, 2020; Okyere-Agyei, 2022).

Apart from this, there is a term “Dark Net” with a narrower meaning, which
covers the anonymous nodes, such as computers, servers, and routers, connected
into a technical network, which enables the functioning of Dark Web resources,
tools and services (Finklea, 2022; Hatta, 2020). The Internet resources of the
Dark Web are available only through special software, e.g. the most popular
TOR network uses the Tor Browser (or Onion Browser for the i0S system).
The TOR network architecture ensures both anonymous resource sharing and
anonymous browsing. According to data from the Tor Metrics analytic tool (https:/
metrics.torproject.org/), this network is used every day by 2 to 2.5 million users,
mainly in the USA, Germany, India, Indonesia, Russia, France, Finland, the
Netherlands, the UK and Egypt.
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The studies conducted so far show that the activity of the TOR network users
can be divided into three main categories: 1) social (e.g. ecological) activism,
journalism and reporting any irregularities; 2) criminal activity on virtual
markets; 3) sharing tools for creating cybersecurity threats, including botnets
and malicious software, e.g. ransomware (Wang et al., 2019). Active users share
mainly the following thematic groups of content: pornography, cryptocurrency,
Bitcoin, drugs, hacking, harmful software, gambling, and political and religious
issues (Faizan and Khan, 2019).

The dominant trend in Dark Web studies focuses on how anonymity favours
criminal activity and on the technical aspects of the functioning of “dark webs”
(Management Association..., 2018; Okyere-Agyei, 2022). It is noteworthy that
the University of Arizona AI Lab Dark Web project involves accumulating the
Internet content generated by international terrorist groups, including websites,
forums, chats, blogs, social services, and films. Different techniques of data, text
and website exploration were developed, which made it easier to explore and
understand international terrorism through computational and data-oriented
approaches (Chen, 2012).

Dark Web research can be divided with respect to the roles that the authors
attribute to the web resources. Gupta, Maynard and Ahmad (2019) identified
the following roles: drug markets, malicious software markets, trading in stolen
documents and identities (credit cards, ID documents, personal data), trade
in child pornography, arms trade, platforms for anonymous financial transactions
with Bitcoin, communication platforms (discussion forums, chats), the area
of activities of special services combating cybercrime, the market of hosting
servers for hidden services and resources, tools for bypassing censorship blockades
and protection against persecution by the authorities. It was also established
that the following issues dominate in the research conducted so far: technical
and technological solutions (27% of publications), Dark Web network analysis
(24.5%), cyber-attacks on users (15%), illicit trade (12.5%), theoretical analyses
of privacy and security (10%) and evaluation of illegal activities on the Dark
Web (9%). The papers that analysed the content shared by users on “dark webs”
account for 8.5% of publications found during the preparation of the literature
review on the Dark Web in 2022 (Tazi et al., 2022).

The literature review shows that not all the aspects of the Dark Web
functioning have been examined comprehensively. According to Wang, Mirea
and Jung (2019), insufficient attention has been given to the issues related to
non-criminal users enjoying the freedom of speech typical of the Dark Web,
ensured by anonymity, in order to report various irregularities, political or
ecological activism, bypassing the limitations imposed on the Internet by
authoritarian regimes or sharing information and knowledge for any other
reasons. This seems to be not entirely reasonable, given the information provided
in the book “Cyberpolityka. Internet jako przestrzen aktywnos$ci politycznej
[Cyberpolitics. The Internet as a space of political activity]” (Majorek et al., 2018).
Those authors mention the role of the Dark Web in disseminating information
during the Arab Spring, in spreading information blocked by totalitarian
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regimes, in various actions of objection against oppressive authorities of non-
democratic countries and as part of the unhindered self-organisation of activists
and revolutionaries. They referred to two publications which reported study
findings (Klimburg, 2014; Yetter, 2015).

According to the findings of other studies, social interactions on the Dark
Web involve tools known from the first-generation Internet: chats, thematic
discussion forums and e-mails. Obviously, each of these tools functions in a form
that is characteristic of anonymous networks (Xyan 1., 2020). Pete et al. (2020)
identified patterns of interactions, the features of communities that took part in
discussions on Dark Web forums, and the structure and nodes of the discussion
participant network. Robert Gehl (2016) presented actions taken by administrators
of the Dark Web Social Network service aimed at introducing the same standards
as those followed on Facebook and Twitter. The aim was to create a secure and
moderated environment for productive information exchange by individuals who
value anonymity. However, it must be stressed that a large majority of science
publications on the Dark Web operation (at least those indexed in the Scopus
database or shown in the Google Scholar search results) focus on illegal user
activities and also on security in the network, as well as ethical and IT-related
aspects. The Dark Web is not only used by criminals but also by non-criminal
users for information and knowledge sharing, and this phenomenon needs to
be studied comprehensively.

Aims, object and methodology of study

The purpose of this research is to create a model that represents the
information and knowledge-sharing system that exists on the Dark Web in early
2023. The model aims to capture not only the structure of the system but also
the way it is perceived by its users, who are individuals that share information
and knowledge.

The uncertainty concerning the moment of the system’s existence arises
from the fact that the nodes operated on the Dark Web are owned by private
individuals — volunteers. They are not always on, and there is frequent rotation —
some end their activity, and others are started. Therefore, the system is evolving.

It should be emphasized that users of the Dark Web networks remain
anonymous, making it difficult to examine the information and knowledge-
-sharing system. The networks can be used to bypass the mechanisms of content
filtering, censorship and other communication restrictions. This should translate
into developing solutions and resources that do not have any restrictions,
even into anarchism, breaking the law, and a much higher level of freedom
of speech than is commonly used on the visible Internet. Therefore, a question
presents itself: how does anonymity affect the information-related behaviours
whose consequence is the existence of an information and knowledge-sharing
system? It seems important not only to determine the elements and features
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of the system but also to demonstrate potential differences between the methods
of information and knowledge sharing followed by users of the Dark Web and
the visible Internet. It should also be established whether users of the system
under study act as prosumers or create virtual communities and whether their
activities result in generating collaborative knowledge.

The current study analysed solutions supporting the information and
knowledge sharing process as well as the active (in early 2023) resources generated
in this process, existing in one of the Dark Web networks — the popular TOR
network. It is a virtual computer network which uses onion tracing (a technique
of communication anonymisation on the Internet). Data packages in the TOR
network are sent through several network nodes called onion routers, and the
encryption/decryption technique, similar to taking off onion layers, ensures
relative anonymity for both the Internet resource developer and all its users.
Each proxy node knows the location of only the preceding and the following
router. This prevents network traffic analysis, which is the basis for anonymity.
TOR servers and services are available in the .onion pseudo-domain rather than
in the DNS system. The services and resources in the TOR network are not
indexed by Google or Bing search engine bots. One has to know the direct address
in the .onion pseudo-domain and use a specialist Tor Browser. TOR enables
concealing the identity (location) of both the content consumer (i.e. an ordinary
user) and its provider (Hatta, 2020; Okyere-Agyei, 2022).

The study was empirical and consisted of the acquisition of quality data
directly from the study object. To this end, collections of links to resources in
the .onion pseudo-domain were used, as well as two types of tools that allow for
identifying Dark Web resources and reaching them — search engines that can
be used in the TOR network and resource catalogues available on the network.
The first stage of the study involved service catalogues prepared by TOR network
users (in the “dark web” and in the visible Internet) with a view to identifying
resources whose authors share information and knowledge (or tools and auxiliary
services) on the Dark Web. The second stage involved searching for further “dark
web” resources with Ahmia and Torch search engines. Search words associated
with information and knowledge sharing, identified at the first stage of the
study, were used. The following words were used: blog, e-book, forum, library,
freedom of information, freedom of speech, and wiki. The experiment was
repeated several times. The collected empirical material was analysed using
the content analysis method, which allows for a systematic and objective content
description. Qualitative data processing (qualification) was performed, which
resulted in identifying resources in which users share information and knowledge,
and the resources were divided into relatively homogeneous groups comprising
the model of an information and knowledge-sharing system. Subsequently, the
TOR-specific system features were identified.

Various techniques and tools are used to acquire data when studying dark
web resources. IT tools — crawlers (searching bots) and scripts in the Python
language (e.g. Dark Web OSINT Tools https:/github.com/apurvsinghgautam/
dark-web-osint-tools), which allow for automatic data downloading, are becoming
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increasingly popular (Chen, 2012; Ferry et al., 2019). However, the author
decided to employ the technique described above, based on catalogues and search
engines, because it is used by the dominant group of Dark Web users who are
not researchers. This move is related to the main study objective — to develop
a model of the information and knowledge sharing system in the shape it is
constructed but also perceived by its users — individuals who share information
and knowledge and not by Dark Web researchers.

Study findings

The TOR network is explored with the Tor Browser — the first element of the
information and knowledge-sharing system in the network under study with which
a user comes into contact. The “New to Tor Browser” button leads the user to the
basic explanations of the rules of the TOR network and the browser operation.
The “Check our Tor Browser Manual” link takes one to more comprehensive
explanations of these issues. It also refers to the TOR project website (https:/
www.torproject.org/). One may thus reach elements of the visible Internet, but one
also acquires knowledge necessary to use the Dark Web efficiently (see App. 1).
These resources are a manifestation of information and knowledge sharing by
“dark web” users. Therefore, both the project website and similar resources
are regarded as part of the system under study. The resources described above
allow for reaching further visible Internet services in which TOR users share
information and knowledge (see App. 2).

The main elements of the system in question are parts of the TOR network
(in the .onion pseudo-domain). The Tor Status service showed 6,170 TOR routers
(called proxy nodes and servers) operative in January 2023, approx. 83% of which
were described as stable, 49% as operating nearly without interruptions, and
25% as outward ones (allowing for communication with the visible Internet).
A majority of the routers were running on Linux (approx. 5760) and FreeBSD
(approx. 300). They were located mainly in Germany (1660), the USA (1350),
The Netherlands (435), France (325), Serbia (180), the UK (165), Finland (160),
Switzerland (160) and Canada (155). This service and other data sources do not
allow for determining how many devices (computers) which work as routers run
the software, which makes them WWW servers with services and resources,
which can be classified as an information and knowledge-sharing system.
The scale of this phenomenon can only be estimated by searching and browsing
services in the .onion pseudo-domain. At the end of January 2023, Tor Metrics
showed that — depending on the day — there were 650 thousand to 800 thousand
unique .onion addresses.

These resources can be browsed with the Tor Browser, which offers an
essential tool for searching the TOR network — the DuckDuckGo search engine.
It can not only search through a domain from outside the DNS system (and .onion
is such a domain), but it also does not collect information about the users. There
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are many search engines on the TOR network because their usability in the
world of .onion addresses is much greater than that of similar tools in the world
of DNS domains. There were 37 active search engines in January 2023 (apart
from DucDuckGo): Ahmia, Amnesia, Bobby, Deep Search, Excavator, Find Tor,
GDark, GoDeep, Grams, Haystak, Hologram (Amnesia group), Hoodle, Kraken,
MetaGer, Ondex, OnionLand Search, OnionSearch, Onion Search Engine, Onion
Search Serwer, Our realm, Phobos, Search Demon, Sentor, Stealth (Amnesia
group), Submarine, Tor66, TorBook, Torch, TorDex, Torgle, TOR Google, TorLanD,
Tornet Global Search, Tor Search, Tor Search Engine, TorTorGo and Venus
Search Engine. The multitude of search engines is a consequence not only of the
fact that website addresses in the TOR network are complicated and random
strings of characters. A large majority of the above-mentioned search engines
display advertising banners of markets and shops on the Dark Web, and their
owners are undoubtedly paid for this.

Another essential tool, without which the information and knowledge-sharing
system on the TOR network would be deficient, are catalogues of websites in the
.onion pseudo-domain (Table 1).

Table 1 shows that an element of the information system which is disappearing
from the visible Internet — website catalogues — is growing in the Dark Web.
The reasons are similar to the quantitative growth of search engines — complicated
.onion addresses and earning money on advertising banners.

Table 1
Catalogues of websites in the .onion subdomain
No. Name Website categories
1 2 3
BlackButterfly666’s

Link Collection links to websites about cryptocurrencies and Bitcoin stock exchanges

Search Engines, Market Places, Wiki, Press/News, Cryptocurrency,
2. |Blood Moon Wiki |Drugs, Adults, Carding/Financials, Email Provider, Communities,

Ransomware/Hackers
DarkDir Blog, Catalogue, News, Search, Social, Shop/Store/Market, Other
Dark Eye catalogue of websites associated with illicit trade
Bitcoin, Blogs, Cards, Catalogues, Drugs, E-Books, E-Mail, Escrow,
5. |Darknet Home Forums, Gambling, Hacking, Hosting, Markets, Money, News, Other,
PayPal, Search, Weapons, Wikis
6. |Darknet Hub links to markets and shops

Search Engines, Link Lists, Marketplace — Commercial, Weapons —
Commercial, Counterfeits — Commercial, Cryptocurrency —

7. |Darkzone onions Commercial, Gift Cards — Commercial, PayPal — Commerecial,
Drugs — Commercial, Hacking — Commercial, Bitcoin, Web/Image
Hosting, Secure Email Provider, News

Search Engines, Link Lists, Carding, Market Place, Hacking,
8. |[Deep Links Dump |Cryptocurrency, Gift Cards, News, Pay Pal, Hosting, Drugs,
Weapons, Counterfeits, Email Provider, Misc.-Other
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1 2 3
DeepLink Onion Market, Hacking, Hosting, Forum, Blog, Link List/Wiki,
9. eep Communication, Social, Financial Services, Adult, Search Engines,
Directory . .
Private Sites
10 Directory Satanic |Adult, Services, Shop/Market, Social Media, News/Blog, Link Lists,
" |Goat Onion Link |Search Engine, Book
11. | Fresh Onions Search engines, Link lists, Carding, Marketplace, Counterfeits,
’ Cryptocurrency, Gift cards, PayPal, Hacking, Gambling, Electronics
Search Engines, Catalogues and Wikis, Shops and Markets,
12. |General Tor Links |Anonymous Services, Bay Crypto, E-mail Services, Social, Forums,
Hosting, Scam List
Search Engines, Marketplace/Shop/Exchange, Forums/Boards/Chans,
Wallet/Escrow/Financial Services, Email/Messaging, Hacking/
13. |Global Tor Links |Ransomware/Virus, Share/Upload, Hosting/Domain Services,
Library/Books, Strange, Chat, Social networks, Pastebin, VPN/
Security/Privacy, Press, Blog, Torrent, Music, Scam
Search on the deep web, Premium financial services, Darknet
14. |HD Wiki markets, Other financial services, Safe email providers, Hosting,
Blogs and Forums and IRC, Illuminati
15 Hidden Bitcoin links to websites about cryptocurrencies, including Bitcoin stock
© | Wiki exchanges
. . Blog, Catalogue, Chat, E-mail, Forum, News, Other, Search Engine,
16. | Hidden Reviews Shops/Stores/Markets
Search engines, Where to get bitcoin, Best VPN Services, E-mail
17 Hidden Wiki Fresh |services, Certified scam places, Marketplaces, Carding, Money
© 12022 Counterfeits, Crypto services, Porn, Electronics, Betting, Escrow,
Imageboard, Forums, Books, Social Networks, Non-English
Email providers, Press/News, Communities, Adults, Cryptocurrency,
18. | King Wiki Search engines, drugs, carding, marketplace, ransomware/hackers,
wiki
Useful (chat, email providers, forum, search engine), Carding,
19. |Link Directory Pro |Catalogue (wiki, link list), counterfeits, Crypto, Drugs, Electronics,
Escrow, Gambling, Guns, Hacking, Marketplace, XXX
20. | Nexus Marketplaces, Directories, Drugs, Hacking, Cryptocurrency, Search
’ Engines, Email, Forums, Social Media, Hosting, Operating Systems
91 | Not Evil Adult, Crypto In\{estments, Forums, Hacking, Links Directories,
Markets, Scam List,
. . Shops/Markets, Libraries/Wikis, Escrow, Forums, Mail services,
22. |OnionDir . . .
Hacking/Security, Search Engines
23. |Onion Scanner links to shops and markets
Last added, Adult/Porn, Commercial/Market/Shop/Store,
24. |Paul Onion Links |Communication, Crypto/Digital, Hacking, Hosting, Libraries/Wiki,
Link lists, Search, Security
25. | ShopsDir links to shops and markets
26. |Snow Bin a collection of uncategorised links
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3

217.

Tasty Onions

Search Engines, Link Lists, Carding — Commercial, Marketplace

— Commercial, Counterfeits — Commercial, Cryptocurrency —
Commercial, Gift Cards — Commercial, PayPal — Commercial, Drugs
— Commercial, Weapons — Commercial, Hacking — Commercial,
Bitcoin, Web & Image Hosting, Secure Email Provider, News, Misc./
Other

28.

The Dark Stream

Search Engines, Active Hidden Markets, Mail Services, Forums,
Hacking, News/Whistleblowing, Files

29.

The Hidden Links

Accounts, Blog, Carding, Catalogue, Chat, Counterfeits,
Cryptocurrency, Drugs, Electronics, Email Providers, Escrow,
Forum, Fun, Gambling, Gift Cards, Guides, Guns, Hacking, Hitman,
Marketplace, Money Transfers, Multi Shop, News, Other, PayPal,
Search Engine, Social, Wiki, XXX

30.

The Hidden Wiki

Search Engines, Drugs, Fraud/Carding, Counterfeit, Cryptocurrency,
Hacking, Firearms, Gift Cards, Gambling, Airdrop, Hosting, Escrow,

31.

The Hidden Wiki
(new)

Introduction Points, Financial Services, Commercial Services,
Anonymity/Security, Darknet versions of popular sites, Blogs/
Essays/Wikis, Email/Messaging, Social Networks, Forums/Boards/
Chats, Whistleblowing, Hack/Phreak, Anarchy, Hosting, Website
developing, File uploaders, Audio-Music/Streams, Video-Movies/TV,
Books, Drugs, Erotica, Non-English, Chat centric services

32.

The Safe Onion
Links

Adult, Market, Hacking, Cryptocurrency/Investments, Forums, Scam
List

33.

Tor Link List

Top onion sites, Markets, Carding, Transfer, Escrow, Links, Email,
Hosting, Hacking, Search, Scam

34.

Top Onions

several most frequently visited sites

35.

Topic Links

links to several dozen categories of porn websites

36.

Tor.Fish

catalogue of websites associated with illicit trade

37.

Tor Links 2023

Bitcoin, Blogs, Cards, Catalogues, Drugs, E-books, E-mail, Escrow,
Forums, Gambling, Hacking, Hosting, Markets, Money, News, Other,
PayPal, Search, Weapons, Wikis

38.

Tornode

Cryptocurrency, Lists, Email, Forums, Government, Hacking,
Hosting, Marketplaces, Music/Video, News/Blogs, Porn, Scam, Search
Engine, Security, Software, Whistleblowing

39.

TOR Scam List

a catalogue of websites operated by fraudsters and swindlers

40.

Truly Wiki

Search Engines, Marketplaces/Shops, Gambling, Hacking,
Electronics, Wiki Link List/Catalogue

41.

Trusted Links

Wiki/Links, Search Engines, Email Providers, Marketplaces/Shops,
Communities/Forums, Press/News, Adults/Erotic, VPN/Privacy,
Personal/Blog, Ransomware/Hackers, Hosting/Upload, Library/Books

42.

TrustWiki

Search Engines, Marketplaces, Anonymous Services, Buy
Cryptocurrency, E-mail Services, Forums, Hosting, Scam List

43.

VCS Onion Links

Search Engines, Link Lists, Carding, Marketplace, Ransomware,
Cryptocurrency, Adults, Press/News, Privacy/VPN, PayPal, Hosting,
Escrow, Drugs, Email Provider

44.

Verified Links

Markets, Search Engines, Forums, Email, Blogs, Hosting
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Discussion forums enjoy a similarly intensive growth. In spring 2023, the
Torch search engine showed 992 websites in response to the word “Forum”,
while Ahmia — 285 (both search engines were chosen because of a relatively
large number of items in the search results; DuckDuckGo was left out because
it also shows results from the visible Internet). However, a large majority of them
are only channels for communication between criminals (hackers, thieves, drug
dealers, political extremists, etc.) and potential clients. Some of the forums
have had no active users for months. The number of results is increased by the
fact that both search engines showed clones of some forums as unique .onion
addresses. Both lists contain relatively many (even over 80%) services which are
not discussion forums. Catalogues of TOR network resources are more effective in
providing information on discussion forums. Relatively regular information and
knowledge sharing takes place on the forums in the list below, which, however,
is not a complete one of existing forums (Table 2).

Table 2
Discussion forums on the Dark Web
No. Name Description
1 2 3
1. |3h political incorrectness plus various topics about Dark Web
2. |Abyss Forum subjects: hacking, pornography, illicit trade, cryptocurrencies
3. |ACIEEED Forum |various topics, mainly hacking and trade in illicit goods
4. |ASAP Forum about child pornography

multi-topic: ideologies, e.g. anarchism, feminism, fascism;
5. |AskRaddle programming, e.g. Linux, meta, games, climate changes, comics,
prostitution, media, immigration, border crossing

for those dealing in and buying drugs and about encryption
6. |BreakingBad technologies, anonymity and trade on the web; also, Wiki with the
knowledge of drug manufacturing

Cebulka in Polish, for those interested in illegal sale/purchase offers
Cloud9 Forum on illicit trade markets
CryptBB discussions on Bitcoin and on trading in this currency

10. |Dark Web Forums |for those interested in illicit trade on the Dark Web

a forum about hacking plus blogosphere plus a collection of articles
on hacking and security on the web

12. |DFAS various IT issues

13. |DimensionX various Dark Web-related topics

11. |DEF Con Forums

14. |Dread Network discussions on various Dark Web-related aspects

various aspects of Bitcoin and Ethereum mining and their use for

15. | Forum Bitcoin .
illegal payments

in French, topics: pornography, illicit trade, security and anonymity,

16. | French Poule Web and others

17. French World in French, for those interested in illicit trade
Market
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1 2 3
18. | Hidden Answer various questions to experts in trade, hacking, anonymity, etc. plus
answers
19. |[Infocon IT-related topics, mainly hacking
20. | Kick-ass ha(.:k_m.g, harmful software, stealing passwords and data, trade
in illicit goods
91. | Mazafka in Russian: about cryptocurrency-based payment systems, about
harmful software
NZ Darknet . -
22. Market Forum various aspects of illicit trade
23. |Onion Gun Forum |in Russian: for those interested in firearms
24. |PasteBox about pornography
25. [Ramble a collection of narrow-topic forums
26. |RuDark multi-topic forum in Russian
Russian
27. |Anonymous multi-topic forum in Russian
Platform
98. | SuprBay for those interested in file sharing (music, films, applications, games,
photography, books)
discussion on hidden services on the TOR network, illicit trade
29. | The Hub . . .
markets, cryptocurrencies and effective ways of staying anonymous
The Majestic « » .. .
30. Garden on “safe” drugs, on alleviating the effects of taking drugs
31. |The Stock Insider |exchange of or trade in insider information from listed companies
32. |The Tor Forum topics related to sex and pornography and to trade in illicit goods
VMN Almrauq .
33. Drugs Forum about drug dealing
34. | XSS Forum in Russian: tips for cybercriminals

A large majority of forums require setting up an account with the use

of electronic mail that works within the Dark Web. There are at least a dozen
servers which offer anonymous email accounts: Anonymous Temp Email
(temporary, for several days), Alt Address (temporary for three days), Cook
Mail, Cs.email (short-term), Daniel, DNMX, Elaude, Mail2Tor, Onion Mai,
ProtonMail, Riseup, SecTor.City, Sonar, TorBox, TorMail and Xmpp.is.

Blogs are less visible elements of the system under study. Compared with

the visible Internet (DNS system), their offer on the Dark Web is very modest.
Ahmia and Torch search engines may give 876 items in their search results for
“blog”, but the figure is inflated due to the issues described in the section about
discussion forums. A smaller number of active blogs existed in spring 2023,
especially those that share information without conducting illicit trade (Table 3).
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Table 3
Blogs on the Dark Web
No. Name Description
1 2 3
1. |AnonBlogs a platform for microblogs plus a certain number of microblogs
2. |Blog Bitcoin everything about Bitcoin
3. | Blog Joseph Duffy a blqg Whlch is an elgment (?f the www service, subjects:
specialist programming topic, open source
4. |Blog Random musing considerations about various aspects of the Internet
5. |Blog Urof.net blog.(plus a separate 13ab: Art.lcles) is an element of the www
service, IT issues, mainly active presence on the Internet
6. |Bot Mans World blog about firearms, part of a website
Burny Liama’s Blog various aspects of the TOR network
8. |Coarse Enigma specialist I_T issues, especially those concerning privacy and
cybersecurity
9. | Colin Cogle’s Blog issues related to amateur radio communication and IT
10. |CozyNet Blog videoblog with various cartoons and music clips
11. | Endchan a platform for microblogs plus a certain number of microblogs
12. [Etam Software various IT issues
13. |Franco’s technology blog |specialist programming knowledge
14. |11 blog di Leandro various aspects of culture: cinema, TV, literature, music, IT,
hacking
15. |Jake’s Thoughs open source software, computer games
a blog which is an element of the www service, activities on the
16. 1JS Blog TOR network
17. | Kernal specialist IT issues
18. |[Mon blog Je sui Charlie |about computers
19. |ProPublica investigative journalism, abuse of power
20. | Quantum a blog by a programming engineer about various aspects
of computer software
21. |Quantum Blog various aspects of power engineering
929. |S-Confi providing information on interesting examples of creating
’ & pieces of digital cultural work on the Internet
23. | Security in a box a blog presenting knowledge of privacy protection and security
on the Web and cybersecurity in general
94. |SerHack blog about angnymlty, security, applications and
cryptocurrencies
25. |Shen’s Essays a scientific blog about computers and information technology
26. | Tape News about anonymity, illicit trade, hacking, cryptocurrencies
a blog — part of the website, knowledge of security of IT
27. | Tech Learning Collective |infrastructure for organisations acting for the benefit of social
justice
28. | The blog of ~vern specialist IT issues
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1 2 3

posts about cryptocurrencies, what’s new on the Dark Web,
hacking, security on the Web

29. | The Dark Web Journal

30. [Theyosh.nl about application programming, especially for streaming

services
31. | Vi Grey blog by a programmer, part of the website
32. Wizardy and about computer programs, their structure and use
Steamworks

Sharing information and knowledge also takes place on social media. The TOR
network has its equivalents existing on the Internet of the DNS system: Facebook
and Twitter. There are also social media specific to this network: Alogs.Space,
Diaspora, Flashlight 2.0, Invidious — they allow for sharing materials found
on the Dark Web and commenting on posts; Celebrity Underground — sharing
photos and films featuring celebrities.

Services, which can be called social archives and libraries, are separate
components of the information and knowledge-sharing system (Table 4).

The system is complemented by tools that support information and knowledge
sharing on the TOR network (Table 5).

Table 4
Social archives and libraries
No. Name Description
1 2 3
1. [Anarch_Copy e-books: scientific literature and fiction

Anarcho-Copy

2. Amusewiki Yansisi e-books on various topics
3 Anarsist library of anarchistic books
* |Kuttiiphane y

uncensored books that comprise the Bible, this resource is intended
4. |Bible4u for individuals from countries where the Bible is banned; links to the
Bible available in other services

Booksi e-books: scientific literature and fiction

Comic Book Library |collection of comics

materials that do not find their way to liberal-leftist media for

7. |Dailistormer ideological and political reasons

I'Lam Foundation |materials prepared by radical Muslims, links to many similar ones

Imperial Library about 1.5 million e-books in several dozen categories, epub and html

collection of courses in various scientific disciplines, e-books,
Just Another . . .
10. Librar audiobooks and photographs, hacking, security on the Web, drugs,
y occultism, health, electronics and IT, pornography

11. |[Knowledge knowledge of active use of the TOR network
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1 2 3
several dozen e-books, for some reason absent from the visible
12. |Library Internet resources: IT, philosophy, politics (political incorrectness),
security and anonymity, investigations, health
13. Marx.lsts Internet collection of classical Marxist works
Archive
14. | Monero a guide for establishing a virtual wallet for trade in cryptocurrencies
’ and on Dark Web markets
. . a collection of materials on the principles of maintaining anonymity
15. | Oil and Fish on the Web for religious and political dissenters
Secret Junta’s coffer
16. [(own translation collection of materials that identify Russian war criminals
from Ukrainian)
17. |Sustainable www  |books, podcasts, courses, articles about website design
18. | The Library several scientific books in the pdf format
. a library of over 100 books and video clips (pdf, mp4) — Holocaust
The Library L o e . . .. ..
19. . revisionism, cognitive abilities, crime (in the spirit of political
of Thoughtcrime .
incorrectness)
20. | Tor Guide a guide on the structure and functioning of the TOR network
21. |Z Library a huge collection of e-books and articles on many topics
Table 5
Tools that support information and knowledge sharing
No. Name Description
1 2 3
1. |AbleOnion instant messaging client
9 |Adamant instant messaging client and a cryptocurrency wallet based on the
blockchain technology
3 | AfriLeaks for anonymous sharing of information with journalists of several
African services
P2P protocol for sending encrypted messages to another person
4. |Bitmessage or to multiple subscribers, protects against wiretapping, ensures
anonymity
Black Cloud for file sharing
Black Hat Chat |instant messaging client
Dark Forest instant messaging client
8. |FragDenStaat reportlpg human rights abuse by the authorities for the relevant
authorities to take proper measures
9. |MadIRC instant messaging client
10. [Null Message |sending messages which self-destruct after 21 days
an open-source system for reporting irregularities, which media
11. |SecureDrop organisations and NGOs can install to receive secure documents from

anonymous sources
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1 2 3

the Russian intelligence service implemented a system similar to the
SecureDrop platforms to enable Russians who live abroad to send

12. |SVR anonymous messages through the TOR network about threats
to Russia’s national security
13. |[Theend instant messaging client

14 | The Guardian for sharing information anonymously with journalists of “The Guar-

dian”
15. |Titan-XMPP for anonymous communication and payments
16. |ZeroBin.net for creating discussion forums

Conclusions

The presentation of the model of an Internet system of information and
knowledge sharing should start with identifying its elements. Subsequently,
interactions between those elements and with the surroundings should be
determined.

Elements of the information and knowledge-sharing system on the TOR
network can be grouped into the following categories:

1. Computers with suitable software installed — programs for the TOR node
(depending on the computer operating system), WWW server package for PHP,
e.g. XAMPP (Apache distribution), utility software for running websites, forums,
blogs, etc., in the .onion pseudo-domain. Connected by telecommunication links,
computers with such software make a network within the Internet and play the
role of input/output nodes from the TOR network, an intermediary node and
a hosting server.

2. Services that enable one to move around the TOR network — search engines
and catalogues.

3. Information and knowledge resources that allow for acquiring skills
in active and passive use of the TOR network.

4. Services that enable network users to communicate — e-mail, discussion
forums, chats.

5. Specialist information and knowledge resources.

The hardware system component characteristics will be limited to the
information provided above, as this paper is concerned with information science
rather than information technology.

Therefore, let us pass on to the second element of the system in question.
In order to move around the TOR network, it is necessary to have the addresses
of individual websites and services shared by their developers/owners. An address
is a string of characters generated separately for each website and service upon
setting up, ending with the pseudo-domain name — .onion. Unlike the addresses
in the DNS system Internet, those ending with .onion are not registered anywhere.
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They do not consist of easy-to-read strings of characters (e.g. a company name
read by a DNS server as an IP address) but a cryptographic public key. In order
to reach the TOR network resources, one has to not only use a specialist browser
but also enter (paste) into the address bar a string of 16 characters, which do not
make any sequence of words. Therefore, catalogues of websites and browsers play
a much more important role in this network than in the DNS system Internet.
Unfortunately, due to the specificity of the TOR network, the usability of search
engines and catalogues is not satisfactory. The search and index mechanisms
of several dozen search engines do not manage to fit the search results with
the search word too well. In the case of the search terms used in this study,
only a small percent of addresses in the result list matched the search word
(the main problems with the search results were listed in the part of the paper
on the presentation of the search results). Catalogues of www services contain
many inactive addresses (which is not uncommon in a volunteer-based network)
and ones with the wrong classification. In effect, reaching a specific resource
is difficult and time-consuming. One gets the impression that multiple search
engines and catalogues were developed mainly as a place for paid advertising
banners.

Due to these difficulties and the clearly different rules of the TOR network
functioning compared to the DNS system Internet, there are a lot of resources
which help users acquire competence in moving around the network. The authors
of these resources assumed that the acquisition of knowledge of how the TOR
network operates should begin on the “visible” Internet. Even the TOR Browser
directs one to such materials. In effect, the number of specialist services, training
courses, e-books, presentations and video clips intended both for those who want
to expand TOR actively and for passive users, both beginners and specialists,
is relatively large. Further, training materials and guides available within the
TOR network are intended mainly for advanced users interested in active use
of the network. This type of information and knowledge sharing takes place
mainly in discussion forums and blogs. There is a visible prosumer movement
in this element of the information and knowledge-sharing system, creating
virtual communities and functioning as a mechanism of collective knowledge
generation and the existence of collective knowledge.

Use of most forums requires setting up an anonymous e-mail account on the
TOR network. At the moment (spring 2023), there are about a dozen servers
offering this service, including those offering temporary e-mail accounts. Elements
of the system that support communication between network users and facilitate
information and knowledge sharing include applications for forum, chat, and
blog development, not only on one’s computer, which acts as a server but also on
an application provider’s server.

Apart from knowledge of various aspects of the TOR network, the resources
available on this network provide information and knowledge of the following
issues:

1. Operation of markets and shops with illicit goods (drugs, firearms, child
pornography, stolen documents and databases, counterfeit products of well-known



Specificity of an information and knowledge sharing system in the TOR... 101

brands) and services (hacking activities, creating hidden resources — servers,
forums, shops — on the Dark Web).

2. Cryptocurrencies and systems of payment on the Dark Web.

3. Security and anonymity on the Dark Web.

4. Hackers’ tools and methods.

5. Specialist IT issues (programming, administration).

6. Ideologies, especially Marxism and anarchism, political incorrectness,
anti-leftism.

7. Methods and tools for systems of anonymous reporting of abuse and
irregularities.

8. Knowledge of drugs and firearms.

Prosumers do not play a visible role in this element of the information and
knowledge-sharing system in question. The types of resources mentioned above
are not usually co-created but created by their authors and owners of the services.
The virtual communities and networks developing around specialist servers are
usually connected by buyer-seller-type relations.

Interactions in the process of information and knowledge sharing between
the system and the surroundings consist mainly of providing knowledge to those
interested in the Dark Web and the TOR system who do not have sufficient
experience or competence to function in this part of the Internet.

The interactions within this system usually involve providing information
and knowledge as if “as a side effect” for several reasons. Mainly, such actions
are taken by those who offer illicit goods and services — owners of services, blogs
and forums, whose main aim is to promote their own offer. The second reason is
the willingness to earn money by promoting these offers owing to the solutions
that make it easier for other users of the TOR network to move around the
resources — catalogues and search engines with attached advertising banners.

However, not only mercantile motivations generate interactions in the
information and knowledge-sharing system in question. There is a distinct
group of users whose actions are driven by the idea of freedom of speech and
anonymity on the Internet. Members of this group share e-books and articles,
often in violation of copyright laws. The aim of some of these initiatives is
to bypass censorship restrictions which are in force in some countries or to
ensure the possibility of spreading information and reporting irregularities
anonymously. Another group that shares information and knowledge without
taking simultaneous actions aimed at earning money is a community of active
users who are highly competent in IT, passionate developers of solutions used
in the TOR network, and ensure anonymity and security.

Sharing information and knowledge on the TOR network takes place
in a system in which the needs and motivations of the authors and those
of resource users meet with the capabilities created owing to technologies,
including anonymity, bypassing censorship restrictions and payment methods
that employ the use of cryptocurrencies. This system is obviously affected by
the specific culture of freedom, which can sometimes lead to anarchism and
breaking the law.
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Significant features of this system are its variability, ephemerality and
instability of a considerable part of the resources and low effectiveness of tools
used to search for specific content.
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Summary

Aim: To develop a model of an information and knowledge sharing system, existing
on the Dark Web in early 2023, in a shape that it is constructed but also perceived by
its users — an information and knowledge sharing individual.

Method: The study was empirical and consisted of the acquisition of quality data
directly from the study object (TOR network). Qualitative data processing (qualification)
was performed, which resulted in identifying resources in which users share information
and knowledge, and the resources were divided into relatively homogeneous groups
comprising the model of an information and knowledge-sharing system. Subsequently,
the TOR-specific system features were identified.

Results: Sharing information and knowledge on the TOR network takes place in the
system in which the needs and motivations of the authors (mainly mercantile) and those
of resource users meet with the capabilities created owing to technologies, including
anonymity, bypassing censorship restrictions and payment methods that employ the use
of cryptocurrencies. This system is significantly influenced by the culture of freedom,
sometimes leading to anarchy and violation of laws. Significant features of this system
include its variability, ephemerality and instability of a considerable part of the resources
and low effectiveness of tools used to search for specific content.

Specyfika systemu dzielenia sie informacja i wiedza w sieci TOR
(The Onion Router)

Streszczenie

Cel: Opracowanie modelu istniejacego w Dark Web, w pierwszej potowie roku 2023,
systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza w ksztalcie, w jakim jest on budowany, lecz
takze postrzegany przez jego uczestnikéw — osoby dzielace sie informacja 1 wiedza.

Metoda: Badania mialy charakter empiryczny i polegaty na pozyskiwaniu danych
jakosciowych bezposérednio z przedmiotu badan (sieci TOR). Przeprowadzono jako$ciowa,
obrobke danych (kwalifikacje), w efekcie czego wyrdzniono zasoby, w ktérych uzytkownicy
dziela sie informacjami i wiedza, oraz dokonano podziatu tychze zasobéw na w miare
jednorodne grupy sktadajace sie na model systemu dzielenia sie informacja 1 wiedza.
Nastepnie wyrédzniono te cechy systemu, ktore okazaty sie specyficzne dla sieci TOR.

Rezultaty: W sieci TOR dzielenie sie informacja i wiedzg zachodzi w systemie koja-
rzacym ze soba potrzeby 1 motywacje tworcow (glownie merkantylne) oraz uzytkownikow
zasobow z mozliwoSciami stworzonymi przez technologie, w tym anonimowo$§¢, obchodzenie
ograniczen cenzuralnych oraz metody placenia z wykorzystaniem kryptowalut. W sposéb
bardzo wyrazny na ksztalt tegoz systemu wptywa specyficzna kultura wolnosci bazujaca
na wspomnianych mozliwosciach technologicznych; specyficzna, czesto przeradzajaca sie
bowiem w anarchizm i tamanie prawa. Istotna cecha opisywanego modelu systemu jest
zmienno$§¢, efemeryczno$c 1 nietrwalo§é znacznej czeSci zasobow oraz niska skutecznos$é
narzedzi stuzacych do wyszukiwania konkretnych tresci.
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Appendix 1

The Tor Project service provides, on several pages, knowledge of the following issues:

1. Community — training in Dark Web-related issues: presentations, courses, tutorials, e-books
(protecting social movements); links to resources on other sites: Surveillance Self-Defense (https://
eff.org) — defence against surveillance on the web; Totem (https:/totem-project.org) — courses
on security and privacy on the web and on methods of bypassing attempts at censorship on
the Internet; Consumer Reports Security Planner (https:/securityplanner.consumerreports.
org) — data security, including TOR Browser as a privacy-protecting tool; Committee to Protect
Journalists (https://cpj.org) — protection of journalists and their sources of information; Freedom
of the Press Foundation (https://freedom.press) — protection of journalists’ freedom, e.g. with the
use of the TOR network; Exposing the Invisible (https://exposingtheinvisible.org) — knowledge
and tools for activists who conduct investigations based on collecting information, including the
use of the TOR network.

2. Support — answers to frequently asked questions: all aspects of the TOR network and TOR
Browser, problems faced by operators of TOR nodes/servers, developing .onion websites.

3. Forum — for seeking professional help for those with ideas for improving the TOR Browser and
TOR Project websites.

4. Manual — TOR Browser user’s manual.

Appendix 2

The following services can be regarded as having the largest amount of expert materials:
1. Reddit (https://www.reddit.com) — a service for sharing materials found on the Internet, with
subreddits:

® Darknet — contains materials on the use of VPN, the Tails system, the TOR Browser, PGP
keys, virtual wallets, trade on the Dark Web, and creating and transferring Bitcoin;

* TOR — contains materials on the risks in using the TOR network and other applications,
expanding the network of TOR servers/nodes, problems with connecting with the TOR network,
versions of TOR Browser for various systems, guidance on how to set up the TOR Browser for
various purposes, e.g. for bypassing geographic blockades.

2. GitHub (https://github.com) — hosting Internet service with groups:

® Dark Web — information on public repositories on GitHub which contain materials on the Dark
Web;

® Tor Project — information on repositories of the TOR Project.

3. GitLab — TorProject (https:/gitlab.torproject.org/tpo) group in the hosting service, content
in subgroups:

® Anti-censorship — bypassing censorship on the Internet, applied by totalitarian or authoritarian
states;

® BSD — installing and using the TOR Browser in BSD, i.e. Unix operating systems;

* Communities — help for TOR-related projects, e.g. TOR training resources (how to maintain
anonymity on the web, how to use Tails and Tor Browser);

® Core — how to use various applications for the TOR network, e.g. for scanning the web;

® onion services — implementing and monitoring resources of the .onion pseudo-domain;

® Organisation — everything about the TOR project (guideline materials, e.g. wiki).

4. Slideplayer (https://slideplayer.com) — service with presentations, selected materials:

* TOR Project — explanation of the principles of operation, anonymity;

* Improvement of operation of the TOR network;

® Onion tracing;

® Anonymous browsing of the TOR network;

® Traffic on the TOR network;

® Second generation of onion routing.
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5.YouTube (https://www.youtube.com) — selected mini-lectures:

® How does the TOR network operate, what it is;

® How to enter the darknet through the TOR network;

® Using TOR Browser;

® Privacy is ensured by the TOR network;

® Getting to know the Dark Web;

® Buying on the Dark Web;

® Dark Web Red Rooms, do they exist?

¢ Films on the Dark Web;

® Purchase services on the Dark Web;

¢ Hackers on the Dark Web;

® Using TOR Browser;

® Dangers on the Dark Web.

6. Portals on Dark Web-related issues, examples:

® DarkWebFans — https://darkwebfans.com/ — catalogue of websites and services on the Dark
Web, knowledge of how this part of the Internet works;

® DarkWeb.Link — https://darkweb.link/ — blog with knowledge of several issues related to “dark
web” plus a catalogue of links to the .onion pseudo-domain;

® Dark Web Links — https://darkweblinks.com/ — catalogue of websites in the .onion pseudo-
domain plus knowledge of how the Dark Web works;

® DarkWebLinksSites — https://darkweblinkssites.com — links to websites related to trade on the
“dark web”, Bitcoin, gambling, anonymity;

® Dark Web Magazine — https://darkwebmagazine.com/ — a service with the latest news, reviews
and links from “the dark web”;

® Dark Web Markets — https://darkwebmarket.net/ — a catalogue of links (with a closer presentation
of some of them) to Internet markets on “the dark web” and to services that facilitate the use
of Bitcoin and anonymous payments, knowledge of the financial side of the Dark Web operation;

® Dark Web Official — https://darkwebofficial.com/ — reviews of websites in the .onion pseudo-do-
main, a list of websites used for frauds; knowledge of how the Dark Web works;

® DarkWeb-Sites — https://darkweb-sites.org/ — blog with knowledge of several issues related
to “the dark web” plus a catalogue of links to the .onion pseudo-domain resources;

® Dark Web URLSs — https://darkweburls.com/ — a catalogue of websites in the .onion pseudo-do-
main plus knowledge of how the Dark Web works;

® Darkweb.wiki — https://darkweb.wiki/ — knowledge of various aspects of the Dark Web, a cat-
alogue of websites in the .onion pseudo-domain, including those used for committing fraud;

® GlobaLeaks — https://www.globaleaks.org/ — a platform for running on the Dark Web, used for
reporting irregularities anonymously, knowledge of investigative journalism;

® Onion Ranks — https://onionranks.com/ — a catalogue of websites in the .onion pseudo-domain;

® The Hidden Wiki — https://thehiddenwiki.org/ — what’s new in the world of the Dark Web,
a catalogue of websites in the .onion pseudo-domain.
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Upowszechnienie internetu doprowadzito do zmian na rynku mediéw. Nowe
media w XXI wieku po raz pierwszy zaczely angazowaé¢ wszystkie zmysty
czlowieka, wykorzystywacé do tego rézne $rodki przekazu, ktére sie wzajemnie
przenikaja (multimedialno$¢) i charakteryzuja interaktywnoscia (mozliwo$é
wygenerowania sprzezenia zwrotnego), a jednoczesnie staty sie egzemplifikacja
starych mediéw (Manovich, 2006; McQuail, 2008), taczac rézne formy przekazu.
W kontekscie nowych mediéw dochodzi wiec do konwergencji, a wiec ,,zbiegania
sie rozwigzan i ustug informatycznych, elektronicznych, cyfrowych i medial-
nych w nierozerwalna calo$é¢” (Kunczik i Zipfel, 2000). Dostepne sa one niemal
wszedzie 1 zawsze, niezaleznie od kanaléw transmisyjnych i typéw terminali
uzytkownika (Kunczik i Zipfel, 2000).

Portale internetowe przejmuja role tradycyjnej prasy i to wlasnie tam Polacy
poszukuja informacji. Wedtug danych z raportu IBMS 1 IRBIS w 2021 roku 62%
obywateli naszego panstwa pozyskiwalo informacje z portali internetowych
(Tbims.pl, 2021). Z badania CBOS z 2022 roku wynikato natomiast, ze z internetu
korzystato wowcezas az 75% Polakéw. Skala obecnos$ci obywateli w sieci wzrosta
w ostatnich latach, na co wplyw miata pandemia koronawirusa (CBOS, 2022).
Internet taczy rézne formy tzw. starych mediéw, ktére ewoluuja pod wply-
wem mediéw nowych, wchodzac z nimi w coraz to bardziej ztozone interakcje
(Jenkins, 2007). Nowe media coraz bardziej wkraczaja w obszar dziennikarstwa,
czego wyrazem sg portale internetowe, ktére podobnie jak prasa utrzymuja sie
z reklam, ale w inny sposob pozyskuja swoich odbiorcow. Inny jest réwniez sposéb
tworzenia tresci dziennikarskich — ktére maja zacheci¢ odbiorce do klikniecia
w konkretny link lub skorzystania z oferty reklamowej konkretnego produktu.
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Celem jest takze nawigzanie kontaktu z odbiorca 1 sktonienie go do tego, aby na-
pisal komentarz, udostepnit link lub dodat reakcje w mediach spoteczno$ciowych.
Matgorzata Lisowska-Magdziarz zwraca uwage na zjawisko tabloidyzacji
mediéw, ktore polega na ,,zblizaniu sie formy, jezyka, obrazu §wiata w mediach
gltéwnego nurtu do treéci, formy, jezyka i1 obrazu §wiata prasy tabloidowe;j”
(Lisowska-Magdziarz, 2009). Media rywalizuja o odbiorce, publikujac takie
same lub bardzo podobne tresci, chcac przyciagnaé go dzieki postugiwaniu
sie uproszczeniami i sensacyjnymi tytutami oraz sktonié¢ do klikniecia w link.
Im bardziej wiec tytut artykutu jest clickbaitowy i dotyczy spraw, ktére interesuja
odbiorce, tym medium zyskuje wieksze ich grono 1 wiecej zarabia (Lisowska-Mag-
dziarz, 2009). Dorota Piontek zauwaza, ze tabloidyzacja mediéw prowadzi do
tabloidyzacji polityki. Pierwszym czynnikiem, ktéry o tym §wiadczy, jest proces
komercjalizacji mediow, ktéry skutkuje tworzeniem form hybrydowych takich
jak edutainment, infotainment czy politicaltainment, majacych na celu taczenie
rozrywki z informacja, 1 w ten sposéb sktania odbiorce do wyboru konkretnego
medium (Piontek, 2011).
Zmiany, ktore nastapity w przekazywaniu informacji — przede wszystkim
te zwigzane z rozwojem internetu, doprowadzity do negatywnych zjawisk
takich jak dezinformacja. Nie ulega tez watpliwos$ci, ze zjawisko dezinformacji
szczegblnie w kontekécie fake newsa politycznego jest wzmacniane przez cechy
nowych mediow takie jak:
® szybko$¢ 1 natychmiastowo§¢ — nowe media umozliwiaja natychmiastowe
udostepnianie informacji, co sprawia, ze fake newsy moga rozprzestrzeniaé
sie w btyskawicznym tempie,

* br