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Mariola Marczak, Urszula Doliwa

Wprowadzenie
Introduction

To juz dziewigty numer ,Mediow — Kultury — Komunikacji Spoteczne;j”,
ktory trafia do Czytelnikow. Niekoniecznie jednak trzymajg oni teraz w rece
papierowe wydanie naszego czasopisma, coraz wiecej bowiem odbiorcéow ko-
rzysta z jego wersji elektronicznej, zamieszczonej na naszej stronie interneto-
wej www.uwm.edu.pl/mkks/. Tendencje te mozna uznac za znak czaséw. Udo-
stepnianie publikacji naukowych w sieci staje sie nie tylko priorytetem, ale
wrecz obowigzkiem wydawcy. Dokladamy staran, by pismo byto jak najlepiej
dostosowane do wymagan, ktore stawia przed nim Czytelnik, takze ten inter-
netowy. Obecnie na naszej stronie mozna znalez¢ wszystkie numery ,MKKS-u”,
poczawszy od numeru 3—4 — serdecznie zachecamy do ich lektury.

Z przyjemnoscig informujemy takze, ze czasopismo ,Media — Kultura
— Komunikacja Spoteczna” pozytywnie przeszio proces ewaluacji i znalazto sie
na liscie IC Journals Master List 2012 ze wskaznikiem ICV (Index Copernicus
Value) w wysokosci 4,42 punktu. Do czasopisma naptywajg teksty z calego
kraju i sg one recenzowane przez uznanych naukowcow zajmujacych sie tema-
tyka medialng, pracujacych w wiodacych osrodkach uniwersyteckich w Polsce,
a takze za granicg. Dzieki temu udalo sie wytuskaé z tekstow nadestanych do
Redakgcji 17 artykulow, ktore weszly w sklad niniejszego numeru — tych spel-
niajacych kryteria stawiane publikacjom naukowym, zaréwno przez Redakcje,
jak i Recenzentow.

Prace, ktore publikujemy w tym numerze, dotyczg niemal calego spektrum
mediow i komunikacji. Podobnie jak w poprzednich, tak i w tym tomie nie za-
brakto analiz tresci medialnych w kontekscie waznych kwestii spotecznych.
Zostaly one umieszczone w czesci pierwszej pod hastem ,(Re)formatowanie
mediow”, poniewaz wspolng cechg wiekszosci tych analiz jest obecny w nich
aspekt transformacyjny. Ich autorzy zajmujg sie przemianami zachodza-
cymi w mediach, w tresciach w nich zawartych, ale i w samej komunikacji.
Na uwage zastuguje zwlaszcza obecnos¢ w tym zestawieniu opracowan po-
Swieconych mediom czesto pomijanym w podobnych analizach: radiu oraz
grom cyfrowym. Grazyna Stachyra probuje wykazac, jak bardzo zrytualizo-
wany charakter ma przekaz radiowy, i ttumaczy, dlaczego takiej powtarzal-
nosci i rytualnosci programu radiowego stuchacze oczekujg. Milosz Babecki
z kolei, w swoim studium poswieconym grom internetowym, przestrzega
przed postrzeganiem ich jedynie jako medium stuzgcego rozrywce — réwnie
wazna, a moze nawet wazniejsza, staje sie bowiem ich funkcja perswazyjna.

Kolejng czesé pisma wypetnia blok studiow nad mediami audiowizualny-
mi: filmem, telewizjg, a takze nad pewng forma sztuki audiowizualnej, choc
znalazly tu miejsce takze teksty o literaturze. W prezentowanych badaniach
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filmoznawczych nad tak klasycznymi tematami, jak paradygmat bondowski,
western czy dokumentowanie i analiza dorobku mistrzow kina, dominuje
perspektywa genologiczna, historycznofilmowa oraz antropologiczna. War-
to zwroci¢c uwage na odSwiezenie przez Stawomira Bobowskiego nieczesto
poruszanego tematu literackich i filmowych przedstawien Indian péinocno-
amerykanskich, na tekst o rownie niestusznie zapomnianym pisarzu i dzien-
nikarzu z Kresow, Joachimie Woloszynowskim, przypomnianym przez Ewe
Szczepkowska, a takze na dwa teksty otwierajace i zamykajace dzial. Oba sg
efektem zrodltowych, oryginalnych badan autoréw. Joanna Chlosta-Zielonka
szczegotowo opisuje caly szereg dziatan, inicjatyw i zjawisk kulturalno-lite-
rackich, ktore mozna nazwaé wspétczesng ,kulturg kryminatu”, a ponadto ze
znawstwem analizuje gatunek, ktory — jak pisze — ,staje sie szczegbélowym
Swiadectwem kulturowym czasow, w ktorych powstaje” (s. 91-92). Andrzej
Pitrus z kolei prezentuje w naszym czasopiSmie fragment swoich rozlegltych
badan nad tworczoscig klasyka video artu — Billa Violi. Tym razem jest to
historia powstania oraz analiza The Passing, ,pracy przetomowej z wielu po-
wodow [...] w istocie ostatniej realizacji typu single channel video” (s. 170),
Juwazanej za jedng z najwazniejszych w dorobku” artysty, jak podkresla au-
tor artykulu (s. 163). Ze wzgledu na kontrowersje natury etycznej zwigzane
ze sposobem jej powstawania (filmowanie umierania matki artysty) rodzi sie
pytanie o aspekty prawne nietypowych dziatan tworczych, co laczy ow dzial
z nastepnym, w ktorym sg poruszane rozmaite kwestie prawne zwigzane
z mediami, w tym z dzialalnoscig tworcza w mediach.

Dzial prawny, cho¢ ostatni w tym tomie, z pewnoscig zastuguje rowniez
na uwage Czytelnika. Umieszczone w tej czesci pisma artykuty dotyczg czesto
spraw fundamentalnych dla roli mediéw i dziennikarstwa w systemie demo-
kratycznym, takich jak cenzura, podstawy prawne zatrudniania dziennika-
rzy, dostep dziennikarza do akt sgdowych czy bardzo szeroko dyskutowana
obecnie kwestia uregulowan prawnych dotyczacych korzystania z muzyki po-
bieranej z Internetu. Alternatywne w stosunku do obowigzujacych obecnie
przepisOw spojrzenie na problem piractwa w sieci prezentuje w obszernym
artykule Stawomir Blichiewicz.

Calos¢ dopelnia dzial ,Recenzje i sprawozdania”. To — jak zwykle — subiek-
tywny wybor dokonany przez autorow, ktorzy dzielg sie swoimi opiniami na
temat ciekawych zdarzen, imprez naukowych i kulturalnych czy tez interesu-
jacych publikacji.

Mamy nadzieje, ze dziewigty numer ,MKKS-u” spotka si¢ z Panstwa za-
interesowaniem i zacheci do siegniecia po nastepne. Zapraszamy réwniez do
wspolpracy wszystkich, ktorzy prowadzg badania nad mediami tradycyjnymi
i cyfrowymi, komunikacjg spoteczng oraz kultura.



(Re)formatowanie mediow






Grazyna Stachyra

Radio jako przestrzen dla rytualu

Stowa kluczowe: komunikacja, radio, rytual, osobowosé, performance
Key words: communication, radio, ritual, personality, performance

Rytual to dzialanie rozgrywajace sie w okreslonej przestrzeni spoteczno-
-kulturowejl. Wspélczesne poszukiwanie rytualéw w sferze profanum, w po-
wszednioSci, jest spowodowane pragnieniem odnalezienia punktu odniesie-
nia, constans, w rozedrganej, ,plynnej” nowoczesnosciZ. Laicyzacja kultury
w epoce nowozytnej doprowadzita do desakralizacji form przezywania i or-
ganizowania czasu wolnego. Wyzwolenie od obowigzku pracy stato sie war-
toscig. ,Przetrwaly obrzedowe formy, lecz duch religijny sie ulotnit. Wszyst-
kie glebsze bodzce duchowe wycofaly sie z tej powierzchownej kultury”s.
Po utracie glebi i zerwaniu kontaktu ze sferg sacrum najtrwalszym elemen-
tem rytualnego charakteru wypekniajgcych czas wolny zachowan okazala sie
ich rytmiczna powtarzalnos¢. Wspoétczesne radio dostarcza odpowiedniej opra-
wy do przezywania rytuatu. Formatowanie rozglosni jako strategia precyzyj-
nego komponowania powtarzalnych tresci zaktada przyzwyczajanie stuchaczy
do okreslonego rytmu elementéw programu, pojawiajacych sie w przewidy-
walnych dla stuchaczy interwatach.

Rozpatrywanie rytualu w kontekscie komunikacji prowadzi do jego definicji
jako dzialania rozgrywajacego sie w okreslonej przestrzeni spoleczno-kulturo-
wej%. Do jego istotnych elementéw zaliczaja sie: obecnosé¢ mistrza ceremonii,
przewodzacego rytualowi, komunikacyjny charakter aktow rytualnych, a takze
ekspresja rytualna, wyrazajaca sie poprzez systemy znakow i znaczen. Wiasci-
wosci komunikacyjne rytuatu dajgce mu moc to stowa oraz gesty. Istotna jest
rola $wiadka, bedgcego $wiadomym uczestnikiem, ktéry dobrowolnie wigcza sie
w porzadek znaczen. Teorie magicznosci i religii byty przez antropologéw ada-
ptowane do komunikacji masowej. Gtéwne ich zalozenia zawiera praca Erica
Rothenbuhlera z 1998 roku Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do
ceremonii medialnej, ukazujgca idee rytualnego rozpatrywania komunikacji.
Choc teoria ta powstata na podstawie obserwacji spotecznosci tubylezych, ujaw-
nia mechanizmy charakterystyczne dla mediow, ktore na réznych etapach ich

L E.W. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do ceremonii me-
dialnej, ttum. J. Baranski, Krakow 2003, s. 38.

27. Bauman, Plynna nowoczesnosé, Krakéw 2006.

3 J. Wozniakowski, Czy kultura jest do zbawienia koniecznie potrzebna?, Krakéw 1998,
s. 215-218.

4E.W. Rothenbuhler, dz. cyt., s. 47.
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rozwoju mozna rozpatrywaé jako swoiste produkty kulturowe czy estetyczned.
Abstrahujac od spornej koncepcji zwyczajowego korzystania z mediéw, okresla-
nej przez niektorych antropologow zrytualizowanym wykorzystaniem mediow,
zwracamy sie ku tezie Rothenbuhlera, nadajacej rytualowi ozywczy cel oraz
symboliczny wplyw na ,zycie powazne”®. Rytualne komunikowanie w radiu
stanowi rodzaj przenikania sie sfer nadawcy i odbiorcy w symbolicznej aurze
audycji. Audialne rekwizyty, ktorymi postuguje sie¢ nadawca, podlegaja, dzieki
wspotuczestnictwu odbiorcy, interpretacji. Aktor w rytuale jest przewodnikiem
i z zalozenia posiada ponadprzecietng wiedze. Konfirmacja jego niezwyklosci
nastepuje poprzez sposéb mowienia, operowania symbolami, kodami, ktore sg
znane jego stuchaczom, budujgc wzajemne wiezi i krag wtajemniczenia. Defini-
cja dziatan rytualnych zaktada, ze ,uczestnicy rytuatu wykonujg cos symbolicz-
nie, postugujac sie symbolami w celu osiagniecia celéw spolecznych”.

Inicjacja

Dan Berkowitz i Robert Gutsche na lamach ,Journalism & Mass Com-
munication Quarterly” przytoczyli swoje badania dotyczace wykorzystania
przez mainstreamowe media oraz blogosfere kolektywnej pamieci o wielkiej
osobowosci radia amerykanskiego, Edwardzie R. Murrowie. Autorzy przed-
stawili zar6wno analize konkretnych tekstow on-line, jak i doglebny szkic na
temat istoty wspolczesnego dziennikarstwa w ogéle8. Bezkompromisowy styl
dziatalnosci antenowej Murrowa potaczony z profesjonalizmem i umiejetnos-
cig intrygowania shluchaczy (zwlaszcza w korespondencjach z okresu II wojny
Swiatowej) uczynily go ikong dziennikarstwa, jego bezsprzeczng osobowoscig.

Wspblczesnie radiowe modele popularnosci rodzg sie¢ w kontekscie nie tylko
technologicznych, ale tez spolecznych i kulturowych zmian, ktérym to medium
podlega. Jedna z wielu konsekwencji tych wspotzaleznosci jest funkcjonowanie
na rownych prawach réznorodnych formut komunikacji ze stuchaczami, podpo-
rzadkowanych glownie zalozeniom formatowym rozglosni. Stad trudnosci defi-
nicyjnych przysparza okreslenie ,,0sobowo$¢”, bedace raczej kompilacjg réznych
zakresow znaczeniowych, jak ,DJ”, ,prowadzacy”, ,celebryta”, ,dziennikarz”.
,Osobowo$¢” mozna dzis§ rozumieé zupelnie potocznie — jako podmiot wystepu-
jacy na antenie radiowej i preferujgcy pewien model komunikacji z odbiorcami.
Moze on byé swoistym autorytetem?, personality, skandalista, ekscentrykiem.

5 F. Osorio, Proposal for Mass Media Anthropology, w: Media Anthropology, red. E.W. Rothen-
buhler, M. Coman, Thousand Oaks — London — New Delhi 2005, s. 36-45.

6 E.W. Rothenbuhler, dz. cyt., s. 48.

7Tamze, s. 64.

8D. Berkowitz, R.E. Gutsche, Jr., Drawing Lines in the Journalistic Sand: Jon Stewart,
Edward R. Murrow, and Memory of News Gone By, ,Journalism & Mass Communication
Quarterly” 2012, August 20th.

9W. Strozewski, Mala fenomenologia autorytetu, w: O autorytecie. W poszukiwaniu
punktu odniesienia, red. J. Jagieto, Krakow 2008, s. 108.
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Jednak model komunikowania, jaki wybiera, wplywa na audytorium poprzez
uruchamianie badz redukowanie pewnych zakresow jego aktywnosci odbior-
czej. Dodatkowo komunikowanie to przebiega w specyficznym kanale, gdzie
stuchacz moze tworzy¢ ,portret glosowy” nadawcy lub na niego patrzec (radio
na wizji), ma do czynienia z technikami niwelowania przestrzennej separacji
zachodzacej w przypadku komunikacji zaposredniczonej (rozszczepienie narra-
¢ji, obecnosé publicznosci w studiu), strategiami redefiniujgcymi kontakt z na-
dawcg (interakcja utajona, ,,cud”, strategia wykluczenia i strategia symulowa-
na)l0. Wszystkie te elementy sa sktadowymi modusu komunikacji w radiu jako
interakcji paraspolecznej w ramach posredniej (zaposredniczonej) komunikacji
interpersonalnej. Zaliczy¢ tu nalezy rozmowe telefoniczng, majgca elementy
komunikacji bezposredniej: wymiennosc roli nadawcy i odbiorcy, natychmiasto-
we sprzezenie zwrotne oraz postugiwanie sie powszechnie znanymi kodamill.
Roznice to: brak prywatnosci i mozliwosci sprawowania kontroli nad procesem
komunikacji, gdyz raz nadany przekaz jest juz dostepny wszystkim potencjal-
nym odbiorcom, co nadaje informacji charakter publicznyl2. Nadawca ma za-
tem w rytualnym ujeciu komunikacji inicjacyjng moc rozpoczynania, ,dziania
sie¢” rytuatu. Jednoczesnie na roznych etapach rozwoju technologicznego radio
dysponowalo réznicujacym sie wachlarzem rekwizytow wypetniajgcych rytuat.

Magia radia a magicznos$¢ rytualu

Okres ,Slepego” radia, operujgcego jedynie audialnym przekazem, choc
juz miniony, zaznaczyl sie nadawcza szczodros$cia w operowaniu bogactwem
dzwieku i slowa, umozliwiajgcym opisanie swiata przedstawianego. Chociaz
Andrew Criselll3 oprotestowal nazywanie radia ,$lepym”, jako sugerujace
uposledzenie, istotny brak, radio czerpalo ze swej ,Slepoty”, a niewidzialnos¢
stanowita doskonale podloze dla magicznosci. Peter Lewis dostrzega z kolei
wizualny aspekt radiowej komunikacji pobudzajgcej wyobraznie stuchacza,
by wizualizowal to, co styszy, tworzyt wymiary, dopelnial obraz, byt aktyw-
ny!4. Martin Esslin, byty dyrektor sekcji Teatru Radiowego BBC, docenia sto-
wa odbierane przez ucho, podkreslajac ich przewage abstrakcyjng w porow-
naniu z bodzcami dostarczanymi przez okol®. Niepowtarzalnosé glosu nadaje
mu atrybuty niezwyklosci, jego brzmienie rodzi wyobrazenia o jego nadawcy,

10 P, Mancini, Simulated Interaction: How the Television Journalist Speaks, ,European
Journal of Communication” 1998, nr 3(2).

11 G. Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Lublin 2008, s. 84.

128, Juszezyk, Komunikacja czlowieka z mediami, Katowice 1998, s. 55.

13 A. Crisell, Understanding Radio, London — New York 1992, s. 3, cyt. za: M. Shingler,
C. Wieringa, On Air. Methods and Meanings of Radio, New York 1998, s. 74.

14 P, Lewis, Radio Drama, New York — London 1981, s. 9, cyt. za: M. Shingler, C. Wieringa,
dz. cyt., s. 77.

15 M. Esslin, The Mind as Stage, ,Theatre Quarterly” 1971, nr 3, s. 5—11, cyt. za: M. Shingler,
C. Wieringa, dz. cyt., s. 78-79.
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cho¢ on sam jest tajemnicg. Jednocze$nie emocjonalne zabarwienie kontaktu
wzmaga aktywnos¢ sthuchacza, jego zaangazowanie w dekodowanie przekazu.
Glos ,prowadzi” stuchaczy poprzez kolejne etapy audycji, jest przewodnikiem,
mistrzem, aktorem w radiowym spektaklu. Jednocze$nie stuchacz rozpoznaje
state elementy komunikacji, stanowigce rodzaj przejscia do kolejnych faz pro-
gramu. Wedlug Rothenbuhlera, wymiernym znakiem dzialania rytuatu jest
poddanie sie jego znakom, przekladanie sie symbolicznych dzialan na sfere
»zycia powaznego”, sfere kontaktow spotecznych.

Nie dziwi fakt szczegoblnie intensywnego oddzialywania radia na emocje
czlowieka, gdyz jako medium podazajace, zgodnie z teorig antropotropiczng
Paula Levinsona, za naturalnymi tendencjami komunikacyjnymi ludzi, naj-
pierw jako magiczny glos wydobywajacy sie z czarnej skrzynki, a potem jako
towarzysz w samochodzie, pracy, domu, w zminimalizowanych przenosnych
odtwarzaczach — wcigz jest atrakcyjne poprzez dostarczanie audialnych do-
sSwiadczen roznego rodzaju. Poczgtkowo pierwiastek magicznosci byt pote-
gowany z uwagi na brak dostepu przecietnego stuchacza do ,$wiata radia”.
Technologiczny proces przetwarzania fali elektromagnetycznej w akustyczng
sam w sobie byl do$§wiadczeniem transcendentnym. W miare uptywu czasu
potencjal magii radia sie zmniejszal, az do wspoteczesnej ery konwergencji,
konczacej czas ,Slepoty” radia.

Kod pierwotny (jedynie audialny), wspolistniejgcy ze spotecznym uzusem
traktowania radia jako wiarygodnego, mozna powiedzie¢ — autorytarnego
zrodta wiedzy o $wiecie, implikowal jednocze$nie podejscie odbiorcow do ko-
munikatu. Sugestywnos¢ radia byta tak silna, ze wywolywata emocjonalny
wstrzgs. Przykladem moze by¢ panika mieszkancow New Jersey (w 1938 roku)
wywolana emisjg stuchowiska Wojna swiatéw Orsona Wellesa, bedacego ra-
diowa adaptacjg powiesci Herberta G. Wellsa pod tym samym tytulem. Wie-
los¢ zrodet informacji nie pozwolilaby wspotezesnemu stuchaczowi uwierzyc,
ze podawany w radiu komunikat o ataku Marsjan na Ziemie jest prawdziwy.
Abstrahujac od tego przyktadu (nazbyt czesto demonstrowanego jako dowod
naiwnosci odbiorcow, a rzadko uzupelnianego o analize struktury tego shu-
chowiska, struktury improwizowanej na przekaz newsowy rzadzacy sie swo-
imi prawami w recepcji stuchaczy), nalezy wspomnie¢ o pogtebionej refleksji
na ten temat oraz na temat odbioru radiowych seriali, prowadzonej w latach
czterdziestych przez pionierke analizy komunikacji radiowej, Austriaczke
Herte Herzogl16, a takze o niezwykle ekspresyjnym oddzialywaniu osobowosci
antenowych. Przyklady mozna by mnozy¢, wspomniany juz Edward Murrow
jest kojarzony z dziennikarstwem informacyjnym, réwnie intensywny byt jed-
nak potencjal radiowych showmanow, takich jak skandalista Howard Stern,
guru , konserwatywnej Ameryki” lat osiemdziesiatych, Rush Limbaughl?,

16 H. Herzog, What Do We Really Know about Daytime Serial Listeners?, ,Radio Re-
search” 1942-1943, New York 1944.

17 N. Stephen, Rush Hudson Limbaugh and His Times: Reflections on a Life Well Lived,
Southeast Missouri State University Press 2003.
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czy tez stynny w koncowce XX wieku Tony Blackburn, DJ brytyjskiej rozgltosni
Radio 118,

Mozna powiedzieé, ze model personality rozpowszechniony na grun-
cie anglosaskim, a przejmowany przez polskie stacje z duzym opo6znieniem,
bo dopiero po demonopolizacji rynku zwigzanej ze spoteczno-politycznymi
przeobrazeniami po 1989 roku, sprzyja rozpatrywaniu komunikacji w radiu
w kontekscie rytuatu. Przede wszystkim dlatego, ze zaklada on emocjonalne
zaangazowanie w rytualne czynnosci, ktore stanowito podstawe partycypacji
w audycjach osob fascynujacych swoich stuchaczy. Zatem podgzanie za swo-
istym audialnym instruktazem spikera, ktory jednoczesnie byt ekspertem,
ekscentrykiem czy prowokatorem, stanowilo faze przejscia do kregu wtajem-
niczenia ,wyznawcow”, czyli fanow.

Swoiste ,przekladanie sie¢” dzialan rytualnych na zycie spoleczne nasta-
pito niechybnie w przypadku Tomasza Beksinskiegol?. Syn slynnego mala-
rza, Zdzistawa Beksinskiego, rozpoczynat swoja prace jako radiowy prezenter
w 1983 roku. Trwata ona okoto pietnastu lat, a zakonczyta sie w Wigilie Boze-
go Narodzenia 1999 roku, kiedy popeinit samobéjstwo. Chociaz od jego Smier-
ci mineto kilkanascie lat, wcigz posiada krag stuchaczy gromadzacych i prze-
chowujacych jego audycje i nazywajacych je ,kultowymi”. Audycje te, poprzez
operowanie gatunkami new romantic, art- i progressive rock oraz gothic, zy-
skiwaly mroczng aure, niecodzienng, bo tez w drugiej potowie lat osiemdzie-
sigtych i wezesnych dziewiecdziesigtych sama muzyka tego typu goscita na
antenie radia publicznego sporadycznie. Swoistym kontekstem tej narracji
staly sie osobowos¢ i styl Beksinskiego, wykorzystujacego w prywatnym zy-
ciu wampiryczng symbolike. W medialnych wypowiedziach przyznawal sie on
do wewnetrznego rozdarcia, pustki, stabosci, niecheci do zycia. Brak obrazu
w radiu za czas6w Beksinskiego sprzyjal potegowaniu atmosfery magicznosci
i niezwyklosci. Nasilaty jg tez jego osobiste wyznania. Budowaly krag wta-
jemniczenia, zaufania. Jak zauwaza Paddy Scannell, ,kontekst osobisty na-
daje wypowiedziom wyjatkowego znaczenia”20.

Beksinski nie poddawat sie tatwej kategoryzacji. Trudno styl jego komu-
nikacji zaliczy¢ do ktoregokolwiek z proponowanych przez McLeisha mode-
li prowadzacych. Nie jest to ani DJ Personality, budujacy program poprzez
sytuowanie siebie w jego centrum, ani ,ekspert” skoncentrowany gtéwnie na
przedmiocie audycji?l. To raczej aktor w rytuale, ktérego przebieg jest w zary-
sie ustalony i wyznacza go kanon audycji, zas dekodowanie jego symboliki jest
niezwykle emocjonalne. Beksinski jako jeden z pierwszych DJ-ow stworzyl wy-
jatkowg atmosfere wspolnoty ze stuchaczami opartg na konfesyjnym modelu
komunikacji, jednak jego program nie zawieral formuly phone-in (telefony do
studia). Wspélnota opierala sie wiec na przywodczym zadaniu aktora rytuatu,

18 P. Scannell, Radio, Television and Modern Life, Cambridge, Massachusetts, 1996, s. 118.

19 Dziennikarz muzyczny, pracowal w Polskim Radiu, prasie muzycznej, a takze jako thu-
macz filmowych list dialogowych.

20 P, Scannell, dz. cyt., s. 94.

21 R. McLeish, Produkcja radiowa, thum. A. Sadza, Krakéw 2007, s. 189.
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ktory sam wyznacza role innym. Powstawala na bazie jego konfesyjnych wy-
nurzen, zas odpowiedzig na nie byly listy od fanéw, przesytane tradycyjng
poczta, ktore prowadzacy odczytywal na antenie. Znowu zatem elementem
dominujgcym byl glos Beksinskiego, ktory przywolywal swoich stuchaczy,
kiedy zechcial. To ograniczenie w sprzezeniu zwrotnym nie tyle spowodowane
bylo egocentrycznymi zapedami Beksinskiego, co towarzyszacym mu w ante-
nowej dziatalnosci imperatywem ukierunkowania odbiorczych interpretacji
i odczuc, ktore wywotywaly jego audycje.

Jesliby komunikacje uznac¢ raczej za forme rytualu niz transmisji, wigze sie
ona wowczas bardziej z przedstawieniem niz ruchem, uczestnictwem niz kon-
sumpcja, ze znaczeniem lub pieknem niz strategig lub rezultatem, ewokacjg
lub wzywaniem niz wplywem lub skutecznoscig. Rytual nie jest przeznaczony
do ogladania, lecz do uczestniczenia w nim?22.

Takie podejscie pozwala skupi¢ uwage na symbolicznej istocie komunika-
¢ji. Rothenbuhler podkresla, ze rytual wymaga od jednostki podporzgdkowa-
nia pewnemu zewnetrznemu ukladowi znakow. W radiu uklad ten dotyczy
zarowno nadawcy, jak i odbiorcy. W przypadku wspomnianych audycji Toma-
sza Beksinskiego krag jego wiernych stuchaczy akceptowal narzucony przez
niego, arbitralny porzadek. W istocie jednak tylko ci, ktorzy zgodzili sie na
symboliczne oddzialywanie znakow, wstepowali w rytualng aure audycji. Byli
wszak i tacy (cho¢ w mniejszosci), ktorzy nie chcieli zaakceptowac symboliki
Beksinskiego, jego kodu?3.

O ile rytual programow Tomasza Beksinskiego zasadzatl sie na konfesyjnej
nadawczej ekspresji zakladajgcej w zasadzie ,niemy” feedback odbiorczy, bo
ograniczajacy sie przede wszystkim do listownej korespondencji, ktorg dopie-
ro prowadzacy naglasnial poprzez odczytywanie na antenie — o tyle programy
Piotra Kaczkowskiego mozna nazwaé¢ rytualnym spelnianiem sie estetycznej
fascynacji muzycznej w ramach intymnych relacji nadawczo-odbiorczych.
Kaczkowski, dziennikarz i prezenter muzyczny Programu III Polskiego Ra-
dia, we wrzesniu 1968 roku przejgt od Gabriela Mérétika prowadzenie se-
ryjnej audycji ,Minimax, czyli Minimum Slow, Maksimum Muzyki”, ktorg
— cho¢ z coraz dluzszymi przerwami — prowadzi do dzis. Nie byl to jedyny pro-
gram Kaczkowskiego. Mozna tu wyliczy¢: ,Moj Magnetofon”, ,Kiermasz Ptyt”,
,Stuchaj razem z nami”, ,W tonacji Trojki”, ,Zapraszamy do Trojki”, ,Mu-
zyczna Poczta UKF”, ,Kanon Muzyki Rockowej”. Jednak to przede wszyst-
kim ,Minimax”, w ktorym Kaczkowski prezentowal nowosci ptytowe i klasyke
rocka, osiggngl ogromng popularnos¢ i wywarl wplyw na ksztaltowanie sie
gustow muzycznych kilku pokolen Polakéw. Charakterystyczna dla rytua-
hu jego audycji byla funkcja ekspresywna kontaktu ze stuchaczami, wpraw-
dzie ukierunkowanego na nadawce, aktora, przewodzgcego ,wtajemniczeniu”

22 E.W. Rothenbuhler, dz. cyt., s. 154.

23 Obszernie kwestie rytualnego charakteru komunikacji z odbiorcami opisuje w artykule
Rytualna konstrukcja autorytetu radiowego. Analiza przypadku, w: Teorie komunikacji i me-
diow, red. M. Graszewicz, t. 5, Wroctaw 2012, s. 141-155.
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muzycznemu, ale w polgczeniu z funkcjg konatywna, impresyjng; wybrana
muzyka stanowita wyjatkowy i niespotykany kontekst komunikacji:

Prowadzacy: Przywioztem jq [ptytel zza odlegtej wody... jest tylko podobno kil-
ka tysiecy sztuk wyprodukowanych dla takich naprawde... wielbicieli%4.

Dobor muzyki podkresla wysublimowany gust stuchaczy kolekcjonerow.
Nie jest to grono przypadkowe, a naturalnie wyselekcjonowane wedlug kate-
gorii muzycznej fascynacji:

Stuchacz: Wrazenia sq takie same, o ile nie wigksze, cho¢ na pamieé¢ znam
i kazdy dzwiek, i kazde stowo oryginatu. Ta nowa wersja jeszcze bardziej moje

wrazenia podkresla. Jest inna, choé nie jest swietokradztwem?25.

Jezyk uroczysty, podniosly, czesto patetyczny podkresla atmosfere ry-
tualnych muzycznych ,wiwisekcji”. Sprawdzajg sie w tym przypadku stowa
Rothenbuhlera, ktory wyjasnia dzialanie rytuatu:

Jednostka jest podporzadkowana pewnemu zewnetrznemu porzgdkowi zna-
kow. Akceptujemy panowanie rytuatu, jakby to byla jakas materialna moc,
ktorej nie potrafimy sie przeciwstawi¢. W istocie jednak tak nie jest. Jest to
porzadek znakow, ktory nie posiada mocy bez naszej akceptacji. [...] Uczestni-
ctwo w rytuale jest zgodg na ograniczenie wolnej woli, jest Swiadomg akcepta-
¢ja narzuconego porzadku myslowego26.

Marka jako rytualny rekwizyt

Demonopolizacja rynku nadawcow radiowych, ktéra nastgpita w Polsce
w latach dziewiecdziesigtych, spowodowata zroéznicowanie radiowe;j oferty, ale
takze jej specyfikacje. Radio zaczeto funkcjonowac juz nie jako nazwa jedno-
rodnej organizacyjnie instytucji, ale jako poszczegdlni nadawcy budujgcy
w opinii spotecznej Swiadomosé swojej marki. W kontekscie rytualnych ram
skojarzenie poszczegolnych stacji uruchamialo w recepcji stuchaczy model
preferowanego przez nich wzoru nadawczego, zakladajgcego operowanie za-
rowno symbolikg eksplikacji antenowych, jak i schematem powtarzalnych
elementow programu.

Symbolika wykorzystywana przez radio moze oddzialywaé na odbiorcow
juz na etapie nazwy. Przykladem moze by¢ Radio Freee (lokalna stacja radia
publicznego), ktore emisje rozpoczeto w listopadzie 2010 roku na czestotli-
wosci 89,9 MHz. Uroczyste otwarcie odbylo sie w jednym z najbardziej po-
pularnych klubow w Lublinie — ,Fashion Time”. Juz samo miejsce inaugu-
racji rodzi skojarzenia z trendsetterskim i modowym kontekstem publicznej
dziatalnosci, wspolgra tez z formatem muzycznym stacji (Contemporary Hit

24 Polskie Radio Program III, Minimax, 14 maja 2007.
25 Tamze.
26 E W. Rothenbuhler, dz. cyt., s. 159.
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Radio). Nazwa radia do niego pasuje: Freee, nie free (z ang. ‘wolny, swobod-
ny’). Jedna litera ,e” dodana na przekoér poprawnej pisowni nie zmienia faktu,
ze skojarzenia z brakiem ograniczen, luzem, swobodg sg oczywiste. Na doda-
tek gra stow polsko- i anglojezycznych free — ‘wolny’ (czyt. frywolny, czyli ma-
jacy luzny, zartobliwy stosunek do erotyki)??, jest sloganem skierowanym do
targetu radia (15-35 lat), wolnych i swobodnych m}odych ludzi. Hippisowskie
konotacje przestania Radia Freee urozmaica jednak liner (dzingiel promocyj-
ny stacji). Ustyszymy w nim bowiem hasto ,Dopalamy muzg”, co w polgczeniu
z propagowanym w kampanii outdoor wizerunkiem mezczyzny i tulacej sie do
niego kobiety jako diabla i diablicy pozwala dekodowa¢ przestanie radia jako
zaproszenie do piekielnie dobrej zabawy, ktorej pikanterii dodaje brak ogra-
niczen; zabawy, ktora kusi swoim wyuzdaniem.

Nie tylko logo stacji moze sta¢ sie rytualnym rekwizytem. Z pewnosScig
jest nim takze gatunek audycji, ktory na antenie ma swojg realizacje pozo-
stajgca w nurcie symboliki audialno-wizualnej stacji. Poranne programy sta-
nowig swoistg reklamowke stacji. Pozostate audycje sa na nich wzorowane,
cho¢ zazwyczaj mniej urozmaicone pod wzgledem wystepujacych w nich form
gatunkowych. Dla okreslenia tego gatunku mozna zastosowac kalke z jezy-
ka angielskiego morning show, co mozna by przetozy¢ w sposob opisowy jako
yporanna audycja rozrywkowa”, ale okreslenie takie w literaturze nie poja-
wia sie. Morning show to mozaika réznorodnych form radiowej wypowiedzi.
W jego ramach realizowane sa: serwis informacyjny, wywiad, reklama, muzy-
ka. Tresci te sa podporzadkowane formatowi, stylistyka jest zatem odgornie
ustalona. Elementami obligatoryjnymi, a zarazem konstytuujacymi ten gatu-
nek audycji, sg dygresje humorystyczne. Stanowig one lejtmotyw kilkugodzin-
nego programu i shuzg osiagnieciu celu rozrywkowego. Aby ich realizacja byla
mozliwa, niezbedny jest czynnik w postaci osobowosci prowadzacego, bedacego
gospodarzem programu?8,

Radio Freee rozpoczyna rytual dnia cykliczng audycja ,Poranna Gra
Wstepna... w pozycji 891 9!”:

Statystycznie gra wstepna w Europejczykéw trwa 8 minut... my ROBIMY to
DLUUUUZEJ!!! W Radio Freee ,Poranna Gra Wstepna... w pozycjii 89 i 9”7
trwa bite cztery godziny. [...] Miedzy 6.00 a 10.00 rano robimy okoto 70 szyb-
kich i energetycznych numerkow, penetrujemy i przelatujemy mapy pogodowe
i posuwamy si¢ w korkach Lublina, a w tak zwanym miedzyczasie popijamy
kawe, rozmawiamy na Facebooku i Zartujemy grupowo.

Oczywiscie, poza skojarzeniem tytulu ,Poranna Gra Wstepna” z grg mitos-
ng poprzedzajaca stosunek seksualny2?, watpliwosci co do seksualnych pod-
tekstow nie wywoluje dalsza czes¢ autoreklamy, w ktorej ,,szybkie numerki”,
spenetracja”, ,przelatywanie” i ,posuwanie” nawigzujg do seksualnych konwen-
¢ji. Potoczny jezyk przekazu wpisuje sie w tym przypadku w ramy ,moéwienia

27[Online] <http://www.sjp.pl/frywolny>, dostep: 20.10.2012.
28 . Stachyra, Gatunki audycji w radiu..., s. 173.
29 7. Lew-Starowicz, Mitosé i seks: stownik encyklopedyczny, Wroctaw 1999, s. 95.
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o brzydkich rzeczach” w lekkim, wlasnie frywolnym tonie, zatem nie razi od-
biorcow Freee, ktorzy zaproponowang przez stacje metode przyciggania uwagi
zaaprobowali.

Dodatkowo gra stow w ,Porannej Grze Wstepnej” wzmaga apetyt na po-
zostate programowe audycje, bo skoro wstep jest tak atrakcyjny — c6z dopie-
ro bedzie sie dzialo potem? Radio chwyta stuchaczy w swoje sidla i zgodnie
ze strategig ograniczajacg ich odplyw zacheca do pozostania na danej cze-
stotliwosci, obiecujgc co§ w nagrode. Celowe lamanie tabu w wypowiedziach
antenowych, autoreklamie oraz zabiegach promocyjnych stalo sie naczelnym
rytualem podejmowanym przez Freee. Jest to zarazem rodzaj ,powierzchnio-
wej estetyzacji”®, ktéra z jednej strony wspélgra z modelem komunikowania
w formie ,,pokazu”, z drugiej zas staje sie zrodtem wrazen dla ich ,zbieraczy”3!.

Performance

Rytual, wedle slow Victora Turnera, jest przede wszystkim ,przedstawie-
niem” i ,odegraniem”, nie za$ jedynie zespotem regut i instrukcji:

Wprawdzie zasady obramowujg rytual, ale ,przeptywy” dziatan i interakcji we-
wnatrz obramowania mogg sprzyjac¢ pojawianiu sie¢ nowych symboli i znaczen,
nastepnie wlaczanych w strukture rytuatu32.

W wyniku procesu konwergencji mediéw radio niekiedy traci czes¢ magicz-
nego potencjatu, na przyklad z powodu wprowadzenia wizualizacji transmisji,
obecnosci w Internecie czy mozliwosci symultanicznego przekazu w telewizji.
Radio zyskuje jednoczesnie nowe przestrzenie dla obecnosci rytuatu. Dzieki
wizualizacji akcent pada na performance. Mozna stwierdzi¢, ze nastgpila
rytualizacja stylu nadawczego jako obfitujacego w elementy fatyczne, a tak-
ze imitujacego nadawczo-odbiorczg bliskosé. Wspoélczesnie rytuat zatracit swa
cigglosc, jego praktyki nie sg powszechne, ale pozostato$¢ — rytualnosé — ak-
centuje forme, nie tres¢. W tym kontekscie staje sie ona synonimem perfor-
matywnosci. Janusz Baranski pisze w Postowiu ksigzki Rothenbuhlera, ze:

pojecie performatywnosci mozna przypisywaé skonwencjonalizowanym for-
mom kultury, stuzgcym stanowieniu i ekspresji jakichs$ spoteczno-kulturowych
kwestii. Nie sposob jedynie stwierdzic, ze rytual, obyczaj, moda cos oznaczaja,
lecz trzeba powiedziec, ze tym czyms sa, ze nie pozostajg one na ushugach sym-
boli, lecz [...] ze symbole sg na ustlugach rytuatu, obyczaju, mody. Pierwotne
jest samo dzialanie, symbole za§ sg wtorne, pierwotna jest ekspresja, wtorne
za$ sa Srodki ekspresjiss.

30 W. Welsch, Estetyka poza estetykq, ttum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 15.

31 Bauman o popkulturze, red. M. Halawa, P. Wrébel, Warszawa 2008, s. 14.

32 V. Turner, Od rytuatu do teatru, tham. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2005, s. 130.
33 E.W. Rothenbuhler, dz. cyt., s. 189.
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Istotnie, komunikacyjne rekwizyty, szczegolnie w wydaniu komercyjnym,
zyskujg status symboli. Nalezy tu zaliczy¢ formuly ,wejScia antenowego”,
linery, oferte muzyczng, a w przypadku radia skonwergowanego takze ante-
nowe gesty, mode oraz mimike DJ-6w czy VJ-ow:

Rudanacja: Jestesmy tu, dzisiaj wyjgtkowy dzieri, Duze Pe juz biega wokdt, je-
stesSmy gotowi, przypomne, ze to jest Czworka Polskie Radio, ta audycja nazywa
sie ,Cztery: Gramy!”, ja jestem Filip Rudanacja.

Duze Pe: A, a na mnie méwiq Duze Pe.

Rudanacja: I bedziemy tu do 21. razem z Wami cieszy¢ sie tym pieknym dniem,
najpiekniejszym dniem tygodnia, ktory zwany jest...

Duze Pe: Piggqqaqqteeeeeeeeek!
Rudanacja: I jest nam strasznie przyjemnie, ze wypadt on wtasnie dzis.
Duze Pe: Tu-tu-tu-tuu-tuu-tuu!

Rudanacja: To co, Duzus, w takim razie rozpoczynamy naszq audycje, ten, kto
wiqcezyt to radio pierwszy raz i styszy albo oglgda nas pierwszy raz, musi wie-
dzieé, ze my wraz z godzing 19. rozpoczynamy przesyt absolutnie dobrej energii,
ktorg przesytamy do 21. i mozna jg w bardzo tatwy sposéb réwniez odebrad.

Duze Pe: Wyciggamy z gniazdka kabelek z napisem ,normalnosé” i bezprzewo-
dowo przekazujemy fale pozytywnej energii, dobrej muzyki, usmiechu i rozkmi-
nek, ale tych naznaczonych pozytywnie, nie negatywnie, a odbiera i nadaje si¢
to tak: podnosi sie rece w gore, rozcapierza sig nieco palce, zeby fale lepiej sie
rozchodzity, nabiera sie powietrza w ptuca, i wydaje sie z siebie okrzyk...

Duze Pe i Rudanacja: ...trzy, cztery, graaaaaamyyyy!3*

Radio wspolczesnie jest ekspresyjne i nie jest to juz tylko kwestia wybranej
konwencji, ale koniecznos¢ rynkowa. Podobnie jak inne media, radio kupuje
uwage shuchaczy, przekladajac ja na potencjalne zyski z reklamy. Komuniko-
wanie jako pokaz, preferowanie ,modelu rozglosu”® sg sktadnikami radiowe-
go performance’u. Przyciggniecie uwagi, nie zas transmisja samej informacji,
stuzy realizacji celu ekonomicznego przez nadawce. Preferuje on w tym przy-
padku zysk z widowni, ktorej uwaga oznacza konsumpcje, przekladajacag sie
posrednio na ratingi sprzedazy czasu antenowego potencjalnym reklamodaw-
com. Przycigganie uwagi stluzy czasowemu odseparowaniu odbiorcy od wply-
wu innych mediow. Istnieje tylko w terazniejszosci, jest nastawione na ,tu
i teraz”, wykorzystuje nieraz kontrowersyjne techniki na granicy manipulacji,
przy czym forma jest tu wazniejsza od przekazywanej tresci.

34 Polskie Radio Program IV, Cztery: Gramy!, 27 czerwca 2011.
35D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, tham. M. Buchole, A. Szulzycka, War-
szawa 2008, s. 87.
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Gra stow

Elementem performance’u radiowego stala sie swoista gra, przebiegajgca
na poziomie ekspresyjnym poprzez dostosowywanie parametrow glosowych
do charakteru wypowiedzi — oraz na poziomie strategii nadawczej, pozoru-
jacej cechy podmiotu méwiacego. Przykladem moze byé strategia mimicry3®,
polegajgca na fingowaniu glosu (przybieraniu osobowosci) innych os6b w an-
tenowych gagach. Teoretyczne ramy zaproponowane przez Rogera Caillois
mogg by¢ inspirujace w kontekscie radia. Agén (wspotzawodnictwo) oznacza
gre bazujgcg na rywalizacji; alea (przypadek) — gry losowe, quizy; mimicry
(symulacja) — gry, w ktorych gracz akceptuje reguly fikcyjnego swiata, wcie-
lajgc sie w role; oraz ilinx (oszotomienie) — gry, ktorych celem jest osiagnie-
cie stanu oszotomienia (shock-joke w wykonaniu radiowych prowokatorow)37.
Gra radiowa przebiega tez na poziomie modulowania gltosnosci w celu budo-
wania atmosfery bliskosci, intymnosci, czy wreszcie na grze semantycznej,
grze stow, ktora stuzy przede wszystkim przycigganiu uwagi stuchaczy po-
przez atrakcyjng forme semantycznych konotacji.

Chot¢ rzeczywiste desygnaty sa... rozczarowujgce, a przynajmniej, w po-
rownaniu z zapowiedzig, mato atrakcyjne dla stuchaczy, okazujg sie¢ mar-
ketingowo istotne dla rozglo$ni. Dla przykladu pierwszym pomystem nowo
powstatej stacji Freee byta niskobudzetowa akcja ,,Zacznij weekend od bana-
na... w ustach”. Mezczyzna w stroju goryla przez dwa dni®8 jako specyficzna
hostessa rozdawatl w jednym z lubelskich supermarketéw banany z nalepka
Radia Freee. Chetni mogli tez zrobi¢ sobie z nim zdjecie. Gra stow powoduje,
ze cho¢ hasto ma neutralny poczatek rodem z przewodnikéow zdrowego zy-
wienia — to jego sfinalizowanie (zapisane po wielokropku) moze radykalnie
zmieni¢ wydzwiek calosci, rodzgc skojarzenie z oralng pieszczotg meskich
narzadow plciowych. Zastosowany tu mechanizm uatrakcyjniania przekazu
poprzez wykorzystanie tematu seksu jest w mediach pielegnowany. Zgodnie
z badaniami psychologow ewolucyjnych, zainteresowanie tego typu komuni-
katami jest stale, gdyz w odrdznieniu od innych stworzen u czlowieka nie
istnieje okres godowy, a raczej istnieje permanentnie. Poniewaz akt kopula-
¢ji nie jest czyms$ obojetnym z punktu widzenia grupy, wszedzie na swiecie
sfera kultury w jakis$ sposob go ogranicza, otaczajac swoistym tabu. Dlatego
niezawoalowana prezentacja seksu spychana jest w naszej kulturze na por-
nograficzny margines, natomiast media muszg sobie z tym jako§ poradzic,

36 R. Caillois, Gry i ludzie, ttum. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997.

37 Szerzej na ten temat: G. Stachyra, The Radio Plays Games, ,European Journal of
Communication” 2012, t. 27, nr 3, s. 241-256.

38 Akcje zorganizowano w Lublinie dwa razy, 13 kwietnia 2012 roku, w godz. 17.00-20.00
w TESCO i 20 kwietnia 2012 roku, w tych samych godzinach, na terenie Centrum Handlowe-
go E’Leclerc przy ul. Zana.
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wiec prezentuja seks posrednio, wiedzac, ze odbiorcy sa w stanie dekodowacé
nawet najdrobniejsze podteksty3°.

Kiedy powtarzanie bodzca semantycznego staje sie rutyng, rodzi obojet-
nos¢ u odbiorcow, zaczynaja oni traktowacé rzeczywistoS¢ — w mediach i poza
mediami — jako symulacje. Jedng z metod przeciwdziatania takiemu ste-
pieniu wrazliwosci na bodzce komunikacyjne moze byc¢ wyjscie poza radio,
w plener, spotykanie sie z potencjalnymi stuchaczami w przestrzeni miejskie;j.
Sprzymierzencem w tej strategii okazuje sie ,wystep aktor6w” poza studiem
radiowym, jak w przypadku kampanii ,Zdrowe ziolo” w Radiu Freee, ktora
w nurcie ,modelu rozglosu”, wykorzystujac element sensacji, stata sie jedno-
cze$nie okazjg do spotkania z ,zywym” radiem. Opis akcji na stronie interne-
towej musial zaintrygowac wielu:

Za oknami zimna zima... wiec Radio Freee spieszy Wam z pomocq. Rozgrzeje-
my Was ZDROWYM ZIOLEM :D Zainteresowani? W pigtek 10 lutego od 16.00
do 20.00 i sobote 11 lutego od 14.00 do 18.00 przed Galerig Olimp bedziecie
mogli sie rozgrzaé i wzmocnié¢ sie specjalnym freeewolnym... zdrowym ziotem!
Dodatkowo... wiecie, ze KARTY RADIA FREEE utatwiajg zycie w naszym mie-
Scie ;) — wiec jesli jeszcze nie macie swojej, bedziecie mogli dostaé jg na naszym
stoisku ze ZDROWYM ZIOLEM :)

Sponsorem akcji byt Herbapol Lublin, regionalna firma z ponadszes$¢-
dziesiecioletnig tradycjg zielarska. Akcja polegata na rozdawaniu lublinia-
nom gorgcej herbaty. Forma tego przekazu, by przyciggnaé¢ uwage odbiorcow,
wykorzystuje aure sensacji: zioto, potocznie — marihuana, do sprébowania
za free. W polaczeniu z faktem, ze w Polsce import, produkcja, posrednictwo
w sprzedazy, jak i samo posiadanie marihuany jest nielegalne i stanowi prze-
stepstwo0, taki slogan musi wywolywaé¢ kontrowersje, ale przede wszystkim
przyciaga uwage... by nastepnie rozczarowac tych, ktorzy poszukiwali rze-
czywistej sensacji. Jednak, zeby sie przekonaé, ze jej nie ma, musieli stac sie
konsumentami przekazu zaserwowanego przez Freee. Musieli przyjs¢ w dane
miejsce o danej porze i... wypic¢ herbate.

Podsumowanie

Radio w réznych okresach swojej transformacji absorbowalo formuty komu-
nikacyjne, w ktorych symbolika rytualna moze by¢ z powodzeniem dekodowa-
na. Dzialania ku temu zmierzajace sg o tyle utrudnione, ze w przeciwienstwie
do prasy, telewizji czy mlodszego o dziesieciolecia Internetu modus komunika-
cyjny radia wcigz jest poddawany skgpym analizom przez nielicznych bada-
czy. Postugiwanie sie teorig magicznosci w przypadku komunikacji radiowej,
podlegajacej rytualnym ramom, zaréwno z powodu powtarzalnosci elementow

39T, Szlendak, T. Kozlowski, Naga malpa przed telewizorem. Popkultura w Swietle psy-
chologii ewolucyjnej, Warszawa 2008, s. 197.
40Dz U. z 2005 roku, nr 179, poz. 1485.
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zegara formatowego, jak i nadawczo-odbiorczych formul audycji, pozwala po-
szerza¢ badania radia o kontekst antropologii doswiadczenia. Jak stwierdza
Victor Turner:

Symbol rytualny staje sie elementem w dzialaniu spolecznym, pozytywna silg
na tym polu wydarzen. Symbole sg takze mocno zwigzane ze zmiang spoleczng
—sg kojarzone z indywidualnymi i zbiorowymi interesami, celami, znaczeniami,
aspiracjami, ideatami — o ktorych dowiadujemy sie wprost lub wnioskujemy
z obserwacji zachowania. Z tych powodow struktura i wtasciwosci symboli rytu-
alnych majag charakter dynamiczny, przynajmniej w obrebie danego kontekstu

dziatania%!.
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Summary
Radio as the space of ritual

Radio as a medium which operates within an ever-changing culture creates
a “communication space” which can be analyzed in the context of a ritual. The
anthropologists of experience applied the theories of magic to the media, pointing
out that they also may be perceived as cultural or aesthetical products. Among the
essential elements of ritual there are: the presence of a master of ceremonies, the
communicational character of ritual acts and a ritual expression which is manifest
through systems of signs and meanings. Through the process of technological change,
radio communication has evolved towards new strategies of building the relations
between broadcaster and the audience. The variety of new genres, interactivity,
mobility, commercialisation, even visualisation — all influence “the radio dialogue”
formula. On the other hand, the typical repetitive structure of radio programme still
remains, offering a backbone to the ritual space. Modern media rituals are mostly
secular and profane: the media may be viewed as a substitute to sanctuaries, with
their own ritual communication and priests. Despite this, radio as a ritual space rarely
becomes a subject of research. This paper is an attempt to decode some important
ritual elements of modern radio communications.
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Celebrytyzacja polityki - politycy i ich rodziny
w ,Twoim Stylu” i , Vivie”
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Celebrytyzacja polityki

Na potrzeby niniejszego tekstu celebrytyzacje polityczng nalezy rozumieé
na dwa sposoby: szerszy i wezszy. Celebrytyzacja w szerokim sensie to trend
w komunikowaniu o polityce prowadzacy do mediatyzowania politykow za
pomoca tych samych $rodkéw retorycznych, ram medialnych (news frames)!
i struktur narracyjnych, jakich uzywa sie do prezentacji celebrytow. Innymi
stowy, chodzi o konstruowanie zaposredniczonego medialnie wizerunku
persony politycznej zgodnie z wzorami stosowanymi przy konstruowaniu
wizerunku celebryty. Tak definiowana celebrytyzacja polityki jest produktem
proces6w rynkowych i spoteczno-kulturowych zewnetrznych w stosunku do
aktorow politycznych i organizacji medialnych. Fenomen ten interpretuje sie
najczesciej jako czes$é politrozrywki (politainment)?, tabloidyzacji komunika-
cji politycznej3, czy tez postpolityki%. W opisie trendéw celebrytyzacyjnych
zwraca sie uwage na intymizacje dziennikarstwa politycznego®, prywatyzacje
persony politycznej i zacieranie granic miedzy kulturg popularng a sferg poli-
tyczna®. Zjawisko to ma takze swoja drugg strone. ,Klasyczni” celebryci coraz
czesciej angazujg sie (lub tez sg angazowani) w szeroko rozumiany proces po-
lityczny. Ta czesc celebrytyzacji politycznej, cho¢ sama w sobie interesujgca,
pozostanie poza kregiem analiz podejmowanych w tej pracy”.

W drugim, wezszym ujeciu celebrytyzacje rozumieé¢ mozna jako szczegolng
praktyke autoprezentacyjng. Praktyka ta polega na §wiadomym wykorzystywaniu

10 koncepcji ramy zob. T. Olezyk, Politrozrywka i popperswazja: reklama telewizyjna
w polskich kampaniach wyborczych XXI wieku, Warszawa 2009, s. 229-280.

2 Tamze, s. 87-88.

3D. Piontek, Komunikowanie polityczne i kultura popularna: tabloidyzacja informacji
o polityce, Poznan 2011.

4 0. Annusewicz, Celebrytyzacja polityczna, ,Studia Politologiczne” 2011, nr 20, s. 268—278.

5D. Piontek, dz. cyt., s. 124-147.

6 Por. T. Olczyk, Przywédca czy celebrity? Strategie kreowania wizerunku w reklamie po-
litycznej, w: Gra w przywédztwo — jak zdobyé i utrzymaé witadze, red. B. Szklarski, Warsza-
wa 2008.

7Zob. J. Street, Celebrity Politicians: Popular Culture and Political Representation,
,British Journal of Politics and International Relations” 2004, nr 6, s. 435—-452.
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przez politykow typowych dla celebrytow technik, kanatéow komunikacji, spo-
sobow zarzagdzania uwagg publiczno$ci oraz budowania i utrzymywania rela-
¢ji z odbiorcami. Zazwyczaj podkresla sie tu szczegblng role informacji o zy-
ciu prywatnym®, intymnosci na dystans? i inscenizowanej autentycznoscil?.
Tak rozumiana celebrytyzacja jest produktem skomplikowanych interakcji
w trojkacie: polityk — media — odbiorcy. Gtownym graczem w tej triadzie wcigz
jeszcze pozostaja media. Politycy majg oczywiscie do dyspozycji pewien zasob
srodkow komunikacji, ktére pozostajg pod ich kontrolg (reklame, blog, profil
w portalu spoteczno$ciowym itp.) i pozwalajg omija¢ posrednictwo klasycz-
nych mediéw. Srodki te wykorzystuje sie coraz aktywniej réwniez do dzialan
autocelebrytyzujacych. Pomimo rosngcego znaczenia tych nowych kanalow
komunikagji rola klasycznych mediow celebryckich w autocelebrytyzacji poli-
tykow wcigz jest znaczna, a historycznie wrecz podstawowa.

Opisywane w ponizszym artykule pisma dla kobiet — ,, Twoj Styl” i ,Viva” —
nalezg do najbardziej typowych mediéw celebryckich. Ich analiza moze do-
starczy¢ wiedzy empirycznej zaréwno o historycznych trendach celebrytyzacji
w szerokim sensie, jak i o mechanizmach celebryckiej autokreacji politykow.

Prasa kobieca na mapie mediéw celebrytyzujacych

Opisujac zjawisko celebrytyzacji w prasie kolorowej, nalezy pamietac, ze
ten typ medium jest jedynie wycinkiem szerokiego obszaru komunikacji ce-
lebryckiej. Stad tez konieczne jest ulokowanie prasy kolorowej na ,mapie”
mediéw celebrytyzujacych. Z perspektywy opisywanego tematu kluczowym
wymiarem takiej mapy wydaje sie poziom kontroli polityka nad kreowanym
wizerunkiem. Utrata wptywu na konstruowanie wtasnej tozsamosci przez cele-
bryte to kwestia, ktora jest szczegolnie silnie akcentowana w literaturze doty-
czacej typowych, ,niepolitycznych” celebrytow!l. Teoretycy zjawiska celebrity
podkreslaja, ze system oczekiwan w stosunku do roli polityka pozostaje czesto
w sprzecznosci z celebrytyzacyjnymi trendami kultury popularnej2. Konflikt
ten wymusza na politykach nieustanne balansowanie pomiedzy wizerunkiem
odleglego ,meza stanu” a celebrycka ,bliskoscig”!3. Trudno§é utrzymywania
owej rownowagi, czy szerzej — sterowanie wlasng trajektorig celebrytyzacji,
jest uzaleznione od strategii preferowanej przez dany typ mediow.

8 0. Annusewicz, dz. cyt., s. 269-271.

9T. Olezyk, Politrozrywka i popperswazja: reklama..., s. 158-159.

10 A. Marwick, D. Boyd, To See and Be Seen: Celebrity Practice on Twitter, ,Convergence:
The International Journal of Research into New Media Technologies” 2011, vol. 17, nr 2,
s. 139-158.

11 Zob. na przyktad: J. Gamson, Claims to Fame: Celebrity in Contemporary America,
Berkeley 1994.

12p.D. Marshall, Celebrity and Power: Fame in Contemporary Culture, Minneapolis
1997, s. 227.

13 Zob. T. Olezyk, Politrozrywka i popperswazja: reklama..., s. 168—174.
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Media celebrytyzujace stosujg trzy ,idealne” (w Weberowskim rozumie-
niu) strategie celebrytyzacji: drapiezng, pasozytniczg i kooperacyjng. W przy-
padku strategii drapieznej polityk jest celebrytyzowany z inicjatywy medium
1 poza wlasng kontrolg. Stosujgce te strategie media agresywnie wkraczajag
w sfere prywatng polityka celebryty, bardzo czesto w celu zniszczenia kon-
struowanego przez niego wizerunku. W takich dzialaniach wykorzystuje sie
zdjecia paparazzich, a nacisk kladziony jest na budowanie wrazenia auten-
tycznosci. Typowsa technikg jest tu podkreslanie rozdzwieku miedzy oficjal-
nym wizerunkiem celebryty a jego obrazem ,zakulisowym”. Proby wptywu
na przebieg celebrytyzacji w przypadku agresywnej strategii bardzo czesto
okazuja sie nieskutecznel4. Takie podejscie do celebrytow najlatwiej odnalezé
w niektorych dzialaniach tabloidow.

Drugie podejscie — pasozytnictwo — przypisa¢ mozna wzglednie nowemu
medium celebrytyzacji politycznej, jakim sg internetowe serwisy plotkarskie.
Serwisy tego typu korzystajg w duzej mierze z materialow zamieszczanych
w bardziej klasycznych mediach. Elementy tych zastanych informacji sg dosc
dowolnie selekcjonowane i z duzg swobodg uzywane przez portale plotkarskie
do konstruowania wizerunkéw celebrytow. Pasozytnicze media celebrytyzu-
jace nie wchodzg w bezposrednie interakcje z celebrytami, a jedynie poddaja
dekonstrukeji i rekonstrukeji ich wizerunki kreowane w mediach koopera-
cyjnych badz drapieznych. Strategie pasozytnicze, podobnie jak agresywne,
sa bardzo mato podatne na wplyw celebrytyzowanych podmiotow.

Strategia kooperacyjna polega na konstruowaniu wizerunku polityka
celebryty w porozumieniu miedzy zainteresowanym a medium. Podejscie to
daje politykowi mozliwosé przynajmniej czesciowego kontrolowania procesu
celebrytyzacji. To wtasnie podejscie jest typowe dla kolorowej prasy kobie-
cej. Konsensualny i inscenizowany charakter celebrytyzujacych pseudowyda-
rzen!® realizowanych przez te pisma jest zreszta podkreslany przez nie same.
Zarowno ,Viva”, jak i ,Twdj Styl” czesto zamieszczajg wprowadzajgce teksty
zawierajgce fotografie ukazujace kulisy sesji zdjeciowej z celebryta. Artykuly
niemal zawsze konczg sie opisem uzytej scenografii (na przyklad podzieko-
waniami dla nadlesnictwa za dostarczenie choinki uzytej w ,,wigilijnej” sesji),
listg dostaweow ubioréow i nazwisk fotografow, scenografow i makijazystek
— 0s0b, ktore wspolpracowaly przy stworzeniu artykutu.

Media celebrytyzujace nie zawsze trzymajg sie sztywno przypisanych im
w tym podziale strategii. Analizowane tu pisma kolorowe angazuja sie nie-
kiedy, cho¢ bardzo rzadko (1,33% badanych artykulow), w dziatania o charak-
terze quasi-drapieznym. Przykladem moze by¢ zamieszczenie przez ,Vive” —
bez udzialu zainteresowanych — artykulow opisujgcych arcybiskupa Juliusza
Paetza czy senatora Jerzego Piesiewicza w kontekscie skandali obyczajowych,
w ktorych mieli oni braé¢ udzial. Kooperacyjne — przynajmniej do pewnego

14 Najbardziej znanym przykladem jest tu niewatpliwie sprawa rozwodu Kazimierza
Marcinkiewicza.

15 Koncepcja pseudowydarzenia w: D.J. Boorstin, The Image: A Guide to Pseudo-Events
in America, New York 1964, s. 11.
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stopnia — dzialania podejmujg tabloidy, stosujac technike ,ustawki”. Tego ro-
dzaju umoéwione ,sesje” zdjeciowe mogg by¢ organizowane z inicjatywy zainte-
resowanych lub fotoreporterow. Z kolei portale plotkarskie korzystaja czasem
z wlasnych materialow, uzyskanych drapieznymi technikami bezposrednio
od profesjonalnych badz amatorskich fotografow czy reporterow. Przypisanie
mediom konkretnych strategii nalezy zatem traktowaé¢ umownie, cho¢ jak
wspomniano, badane pisma w przewazajgcej wiekszosci przypadkow stosowa-
ly strategie kooperacyjna.

Przedmiot badania

W celu identyfikacji materialu badawczego konieczne byto stworzenie
przyblizonej operacjonalizacji pojecia celebryty. Zadanie to jest o tyle trudne,
ze w literaturze przedmiotu brak jest definicji operacyjnej, czy w ogole precy-
zyjnej definicji celebryty politycznego. Pewna wskazowka moze by¢ koncepcja
Johna Streeta, ktory do politycznych celebrytow zalicza politykow siegajgcych
po techniki komunikacji i styl dzialania klasycznych celebrytow!6. Nawigzu-
jac do tej koncepcji, za politycznego celebryte uznano kazdego polityka ko-
rzystajacego z celebryckich kanalow komunikacji — w tym przypadku pism
kolorowych dla kobiet. Na potrzeby niniejszej analizy mianem politycznego
celebryty okresla sie zatem polityka, ktoremu ktores z badanych pism poswie-
cito przynajmniej jeden artykul. Takie podejscie jest oczywiscie dyskusyjne.
Jak trafnie zauwaza Olgierd Annusewicz, moze doprowadzi¢ do uznania, ze
nawet minimalna ekspozycja wiasnej prywatnosci czyni z polityka celebryte.
Za szerokg operacjonalizacjg przemawiajg jednak dwa agumenty. Ptynnos¢
i skalowalnos¢ celebrytyzacji oraz brak empirycznych danych nie pozwalajg
na aprioryczne ustalenie obiektywnego i bezdyskusyjnego progu nasilenia
stosowania celebryckich narzedzi komunikacyjnych, uprawniajacego do uzna-
nia kogos za celebryte. Z drugiej strony, obiektem zainteresowania autora
artykutu jest raczej mechanika celebrytyzacji niz sami polityczni celebryci,
stad tez tak szerokie ujecie wydaje sie bardziej ptodne.

W opisywanym tu badaniu brano pod uwage publikacje, ktorych glow-
nymi bohaterami sa: osoby sprawujace wysokie funkcje panstwowe, parla-
mentarzysci, wysocy urzednicy instytucji miedzynarodowych i panstwowych,
oficerowie wojska i stuzb specjalnych oraz (co by¢ moze najbardziej dyskusyj-
ne) hierarchowie Kosciola, w tym papiez Jan Pawel II. Na marginesie warto
podkresli¢, ze w prasie kolorowej dos¢ czesto ukazywano w celebryckiej ra-
mie zagraniczne rodziny kroélewskie, a takze liderow $wiatowych mocarstw
iich rodziny. W niniejszym artykule ograniczono sie do badania celebrytyzacji
polskiej sfery politycznej, w zwigzku z tym jedynym, formalnie zagranicznym
politykiem branym pod uwage jest Jan Pawel II (glowa Panstwa Watykan-
skiego). Ta lista zostala, zgodnie z typologig Darrela Westa i Johna Ormana,

16 J. Street, dz. cyt., s. 437-438.
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poszerzona o artykuly opisujace ,celebrytéw dziedziczacych”l?. Do tej katego-
rii zalicza sie przede wszystkim malzonkow, partnerow, dzieci i rodzicow poli-
tykow. Nalezg do niej niekiedy osoby, ktore intuicyjnie pasujg raczej do cele-
brytow ,bezprzymiotnikowych”. Przykladem moga by¢ aktorki Agata Buzek,
Weronika Rosati czy Nina Andrycz (zona premiera Cyrankiewicza). Pomimo
pewnych watpliwosci uznano takie osoby za celebrytow politycznych z uwagi
na to, ze w wiekszosci przypadkoéw pojawianie sie ich w pismach kolorowych
zdaje sie wigzacé czasowo lub kontekstowo z polityczng karierg cztonkow ich
rodzin. Dodatkowo analiza artykutow opisujacych celebrytow dziedziczacych
daje wglad w procesy transferu stawy. Oferuje rowniez mozliwo$¢ poréwnania
typowych politykow celebrytow z postaciami blizszymi kulturze popularnej
i ,czystej” celebryckosci. Do badanego zbioru wilgczono takze artykuly opi-
sujgce ,celebrytow wartosciowych medialnie” (newsworthies). Cytowani juz
D. West i J. Orman opisujg ich jako sprawnych w wystgpieniach medialnych
i komunikowaniu z publicznoscia, czesto wystepujgcych w mediach ekspertow
politycznych i tak zwanych spin-doktoréwl,

Materiat badawczy stanowily teksty publikowane w miesieczniku ,,Twdj
Styl” (dalej: ,T'S”) i dwutygodniku ,,Viva” od poczatku istnienia tych pism do
maja 2012 roku. Dobor pism podyktowany byt dwoma czynnikami: czasem wy-
dawania obu gazet i podobienstwem glownego formatu artykutu celebrytyzu-
jacego. ,,T'S” jest wydawany od sierpnia 1990, a ,,Viva” od stycznia 1997 roku.
Badanie tych dwoch pism pozwala zatem przesledzic¢ catg niemal historie ce-
lebrytyzacji politycznej w III RP. Materiat zaczerpnieto z zasob6w Biblioteki
Narodowej i Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Nalezy wspomniec, ze
poszczegoblne roczniki pism znajdujgce sie w obu bibliotekach zawieraly niekie-
dy braki (szczegolnie ,,Viva” z 1997 roku). Z powodoéw technicznych w analizie
pominieto dodatki specjalne. Dodatki te czesto poswiecone byly promowaniu
produktéow (kosmetyki, prezenty Swigteczne, moda), a takze specjalnym wy-
darzeniom ($mierc¢ Jana Pawla II, pielgrzymki, katastrofa smolenska). Moze
to nieco obniza¢ pozycje Jana Pawla II w rankingu celebrytow politycznych,
jako ze ,Viva” poswiecita papiezowi co najmniej dwa takie dodatki.

Wstepna analiza opisanych mediow wskazala na wystepowanie réznorod-
nej grupy ,formatow” stuzacych do opisywania celebrytéow politycznych. ,TS”
i,Viva” zamieszczaly na przyklad informacje o wizytach rodzin krélewskich
i ksigzecych w Polsce i ich kontaktach z rodzing prezydencka. Podobnie cze-
sto zdarzatly sie fotoreportaze z wizyt pary prezydenckiej w roznych krajach,
szczegoOlnie w monarchiach i mocarstwach swiatowych (USA). Politycy poja-
wiali sie czesto w dtuzszych artykutach opisujgcych grupe celebrytéow ,nie-
politycznych” (Yacznie z dodatkami opisujacymi mode i gadzety), w relacjach
z imprez charytatywnych i kulturalnych, a nawet w dzialach kulinarnych.

Najsilniej i najglebiej celebrytyzujacym formatem byt jednak niewatpliwie
yartykutl portretowy”. Artykul tego rodzaju w najbardziej typowej wersji to

17D.M. West, J.M. Orman, Celebrity Politics, Prentice Hall 2002, s. 3.
18 Tamze.
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zazwyczaj kilkustronicowy wywiad lub tez wywiad potaczony z oddzienni-
karska prezentacjg sylwetki celebryty. Tekst jest bogato ilustrowany zdjecia-
mi, czesto pochodzacymi ze specjalnie zainscenizowanej sesji fotograficznej,
ale takze fotografiami ,archiwalnymi” z dziecinstwa i mlodosci opisywane-
go bohatera. Szczegdlnie w poczgtkowych latach w ,TS”, a takze w ,Vivie”
i w pierwszych artykutach o danym celebrycie pojawia sie sekwencja zdjec
prezentujacych jego polityczng i prywatng biografie. Struktura narracyjna
i wizualna tego typu artykulow przypomina nieco telewizyjny spot biograficz-
nyl9. Zaré6wno w werbalnej, jak i wizualnej czesci tych tekstow wystepowato
typowe dla celebrytyzacji zjawisko kreowania intymnos$ci na dystans. Ponad-
to, pomimo réznic miedzy pismami zwigzanych z odmiennym profilem i cze-
stotliwoscig wydawania, a takze ewolucji samych pism, zasadnicza struktura
yartykutu portretowego” w ,TS” i ,Vivie” byta bardzo podobna i relatywnie
trwata. Rowniez lokalizacja tego typu artykulow byla stala. Teksty portreto-
we umieszczane sg w ,, T'S” w dziale ,Portrety”, a w ,Vivie” w dziale ,Ludzie”.
LSArtykul portretowy” byt w zasadzie jedynym wspolnym dla obu pism i wy-
stepujacym regularnie przez caly okres poddany badaniu formatem. Stad tez,
jako jedyny rodzaj komunikatow celebrytyzujacych, daje sie bezposrednio po-
rownywac. Ten typ artykutow byt takze objetosciowo i iloSciowo dominujgcym
typem komunikatéw celebrytyzujacych. Z tych wszystkich powodéw w niniej-
szym opracowaniu uznano go za podstawowg ,jednostke celebrytyzacji”.

W analizowanym materiale zidentyfikowano 226 takich artykulow o 114
roznych celebrytach politycznych. W dziewieciu (3,9%) przypadkach publika-
cje miaty bohatera ,zbiorowego”. O tym podtypie bedzie mowa w dalszej czesci
tekstu. Jednoznaczna identyfikacja gldownego bohatera nastreczala niekiedy
pewnych trudnosci. Celebryci byli bowiem prezentowani w kontekscie rodzin-
nym — wspolnych wywiadow z malzonkiem, ojcem, matka, corka, synem itp.
W takich przypadkach pomocne byty tresci tytutu, podtytutu i leadu artykutu.

Wyniki badania

Pierwszg kwestig podjetg w opisywanym badaniu bylo pytanie o poczatki
celebrytyzacji politycznej. Swiezosé zainteresowania przedmiotem, refleksji
teoretycznej i siatki pojeciowej zdajg sie wskazywaé na wzgledng nowos¢ zja-
wiska. Z drugiej strony mozliwe jest, ze nowos¢ narzedzi teoretycznych prze-
stania dlugg historie zjawiska.

Jak wynika z danych zaprezentowanych w formie wykresu na rysunku 1,
politycy pojawiaja sie jako bohaterowie celebryckich formatéow w zasadzie
od samego poczatku funkcjonowania pism. Obecni sg regularnie i nie widac
w analizowanym materiale gwaltownego skoku zainteresowania politykami
celebrytami. Celebrytyzacja polityczna — a przynajmniej ta jej czes¢, za ktorg
odpowiadajg pisma kolorowe — nie jest zatem zjawiskiem zupelnie nowym

19T, Olezyk, Politrozrywka i popperswazja: reklama..., s. 36.
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w polskiej polityce. To, co wydaje sie zmienia¢ w samym zjawisku, to jego forma.
Jak juz wspomniano, ,artykuly portretowe” staja sie dtuzsze, ich forma z bli-
skiej typowemu politycznemu wywiadowi coraz bardziej przechodzi w intymnag
opowie$¢ o prywatnym zyciu, pojawia sie coraz wiecej coraz wiekszych zdjec.
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Rys. 1. Liczba artykulow o politycznych celebrytach w ,Twoim Stylu” i ,Vivie”, odpo-
wiednio od sierpnia 1990 roku i stycznia 1997 roku do maja 2012 roku
Zrodlo: opracowanie wilasne.

Co ciekawe, wzrostowi skali celebrytyzacji w réznych typach komunikacji
marketingowej, ktory miat silny zwigzek z kolejng fazg jej profesjonalizacji,
majgcag miejsce od 2005 roku, towarzyszy relatywny spadek liczby artykutow
o politykach w opisywanych mediach (szczegélnie w ,T'S”). Zjawisko to moz-
na zapewne wigzac z rosnacg liczbg mediow celebrytyzujacych, ktore przejely
czesc¢ funkeji ,TS” i ,Vivy”.

Na marginesie analizy historycznych trendéw celebrytyzacji mozna przyj-
rzec¢ sie kwestii, na ile politycy i ich rodziny sg istotng grupa dla mediow
celebryckich. ,,Twdj Styl” poswieca im Srednio okolto trzech artykulow rocz-
nie, ,Viva” za$ nieco ponizej dziesieciu. Jedynie w grubszych, ,swigtecznych”
numerach ,Vivy” zdarza sie zamieszczanie wiecej niz jednego ,portretu” po-
litycznego celebryty. Biorgc pod uwage, ze pisma te zamieszczajg srednio od
czterech do o$miu artykulow typu ,portret” w kazdym numerze, mozna po-
wiedzieé, ze celebryci polityczni nie stanowig bardzo istotnej grupy bohate-
row z punktu widzenia prasy kobiecej. Nalezy jednak pamietaé, ze brakuje
danych na temat czestosci pojawiania sie w analizowanych pismach innych
typow celebrytow (na przyklad wedtug gatezi przemystu rozrywkowego), wiec
tego rodzaju por6wnania majg z koniecznosci ograniczony charakter.

Druga badang kwestig byla sprawa powigzania celebryckich form pro-
mocji z marketingiem wyborczym. Badania roznych srodkow komunikacji
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wyborczej, przyktadowo telewizyjnej reklamy politycznej, ukazuja tego typu
zwiazkiZ0. Wskazowka kampanijnego wykorzystywania celebrytyzacji mogto-
by by¢ nasilenie wystepowania artykutéw o politycznych celebrytach w latach
wyborczych. Jak wida¢ na rysunku 1, w niektorych latach wyborczych licz-
ba artykulow z politycznymi bohaterami jest wieksza od Sredniej, w innych
za$ nizsza. Na podstawie samego wykresu nie mozna zatem stwierdzi¢ jedno-
znacznie, ze celebrytyzacja w pismach kolorowych jest elementem marketin-
gu wyborczego.

Przy blizszej analizie okazuje sie, ze instrumentem komunikacji przed-
wyborczej jest jedynie ,,Viva”, i to w dos$¢ nielicznych przypadkach. Na przy-
klad Jolanta Kwasniewska pojawila sie jako bohaterka artykutow w tym pis-
mie przed wyborami prezydenckimi w pazdzierniku 2000 roku az trzy razy
(w maju, czerwcu i lipcu tego roku). ,,Viva” udostepnita swoje tamy kandyda-
tom na prezydenta — Andrzejowi Olechowskiemu i Marianowi Krzaklewskie-
mu. Oddzielny artykut poswiecono takze portretowi Marioli Krzaklewskie;j.
W ,Vivie” odnalez¢ tez mozna zbiorowy portret najwazniejszych kandydatow
na prezydenta w 2005 roku i zamieszczone przed wyborami prezydenckimi
w 2010 roku sylwetki Anny Komorowskiej i Marty Kaczynskiej. Rowniez pub-
likacje na temat Jaroslawa Watesy dosc czesto zdajg sie korelowac z okre-
sami kampanii syna prezydenta Walesy do kolejnych cial parlamentarnych.
Podobne przejawy celebrytyzacji politycznej jako formy komunikacji wybor-
czej w ,,TS” nie wystepuja. W ,/ TS” politycy stajg sie bohaterami artykutow
zazwyczaj dopiero po osiggnieciu wyborczego sukcesu czy objeciu jakiegos wy-
sokiego stanowiska — badz tez uczestnictwie w jakims$ gloSnym wydarzeniu.
Wydaje sie, ze moze to mie¢ zwigzek z czestotliwoscig wychodzenia pisma lub
z linig redakcyjna.

Kolejnym zagadnieniem analizowanym w opisywanym badaniu jest liczba
artykutow poswieconych poszczegolnym politykom. Liczbe te mozna trakto-
wac jako oznake ,wielkosci” politycznej gwiazdy i trwatosci jej stawy. Jak juz
wspomniano, zidentyfikowano 217 artykutéw opisujgcych 114 indywidual-
nych bohateréw pierwszoplanowych. Jak wynika z rysunku 2, owa ,dystrybu-
cja blasku” miata charakter silnie skoncentrowany.
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Rys. 2. Bohaterowie artykulow o politycznych celebrytach w ,,Twoim Stylu” i ,,Vivie”,
odpowiednio od sierpnia 1990 roku i stycznia 1997 roku do maja 2012 roku
Zrédlo: opracowanie wlasne.

20 Tamze, s. 157-175.
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Niemal potowa (45,6%) wszystkich artykulow opisuje zaledwie 20% (dwu-
dziestu trzech) najbardziej popularnych celebrytow. Pozostalej czesci (80%)
bohateréw analizowane pisma poswiecajg nieco ponad potowe ogdtu artyku-
16w opisujacych politycznych celebrytow. Nawigzujac do spopularyzowane-
go przez Chrisa Andersona pojecia, najwiekszg grupe bohateréow artykutow
okresli¢ mozna mianem ,celebrytéw dlugiego ogona”2l. Do tej grupy zaliczono
osoby opisane w mniej niz trzech artykulach. W ramach tego zbioru najlicz-
niejszg podgrupe stanowig ,,meteory” — bohaterowie pojedynczego artykulu.
Drugi, nieco mniej liczny podzbiér, to ,komety”, czyli osoby, ktorym poswieco-
no dwa artykuly. Podziat ten ma oczywiscie charakter roboczy i wymaga dal-
szych analiz. Pozwala takze powrdci¢ do pytania o prog ,celebrytyzacji”. Moz-
na na przyklad zastanawiac sie, czy ,celebryci dlugiego ogona”, a szczegélnie
,meteory”, sg juz celebrytami, czy tez dopiero ,kandydatami” na celebrytow.
Rozstrzygniecie tej kwestii wymaga dalszych badan empirycznych (szczegol-
nie innych mediéw celebrytyzujacych), a takze skonstruowania precyzyjnej
definicji celebryty politycznego. Fakt, ze skoncentrowany rozkltad artykutow
wystepuje zarowno wtedy, gdy analizuje sie oba pisma lacznie, jak i w kazdym
z nich oddzielnie, wydaje sie wskazywac, iz nier6wna ,dystrybucja blasku”
jest strukturalng cechg celebrytyzacji.

Podstawowa réznica miedzy ,gwiazdami” a ,celebrytami dtugiego ogona”
to poziom zroéznicowania artykuléow. Artykuly portretowe opisujgce ,meteo-
ry” sg zazwyczaj dos¢ standardowe i niezréznicowane. W przypadku ,gwiazd”
podstawowy format dos¢ szybko sie wyczerpuje i artykuly z koniecznosci wy-
chodzg poza typowa opowies¢ biograficzno-rodzinng. Najmniejszy, a zarazem
najczesciej opisywany zbior ,gwiazd” jest jednak grupa dos¢ niejednorodnag.
Nieco ponad polowe z nich stanowig postacie opisywane w trzech artyku-
tach. W tabeli 1 zestawiono odsetek artykulow poswieconych poszczegélnym
L,gwiazdom” w ,Vivie” i ,TS”.

Jesli odsetek artykutow w obu pismach traktowacé jako wskaznik wielkosci
,gwiazdy”, to najwiekszymi celebrytami politycznymi sg Jolanta Kwasniew-
ska, Jan Pawel II i Hanna Gronkiewicz-Waltz. Korelacja pomiedzy odsetkami
artykutow w ,Vivie” i ,T'S” dla dwudziestu najpopularniejszych celebrytow
nie jest szczegdlnie silna (0,23), co thumaczy¢ mozna, z jednej strony, roznicg
w profilu obu pism, z drugiej zas — krotszym czasem wydawania ,Vivy”.

Dane zaprezentowane w tabeli 1 wyraznie rowniez wskazuja na zjawi-
sko dziedziczenia, czy szerzej — transferu stawy. Ze zjawiskiem dziedziczenia
i transferu stawy celebryckiej wigze sie swoista ,familijnos¢” celebrytyzacji.
Wysokie miejsca na liScie najczesciej opisywanych celebrytow politycznych zaj-
mujg matzonkowie i dzieci prezydentow (Kwasniewscy i Watesowie, Monika
Jaruzelska), premier6w (Buzkowie) i liderow ugrupowan (Rokitowie). Artykuly
opisujace Kwasniewskich (Jolante, Aleksandra i Aleksandre) stanowig ponad

21 C. Anderson, Diugi ogon: ekonomia przysztosci — kazdy konsument ma glos, thum.
B. Ludwiczak, Poznan 2008.
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Tabela 1
Artykuly poswiecone dwudziestu najczesciej opisywanym celebrytom politycznym [%]
Odsetek artykulow | Odsetek artykutow Odsetek ogotu
Gléwny bohater w ,,Twoim Stylu” w ,,Vivie” artykulow
(n=67) (n = 150) (n=217)
Jolanta Kwasniewska 7,46 5,33 5,99
Jan Pawet II 2,99 5,33 4,61
Hanna Gronkiewicz-Waltz 5,97 2,67 3,69
Lech Walesa 1,49 3,33 2,76
Aleksander Kwasniewski 2,99 2,67 2,76
Weronika Rosati 0,00 3,33 2,3
Jarostaw Walesa 0,00 2,67 1,84
Jacek Kuron 1,49 2,00 1,84
Maria Kaczynska 1,49 2,00 1,84
Ludgarda Buzek 0,00 2,00 1,38
Leszek Miller 0,00 2,00 1,38
Nelly Rokita 0,00 2,00 1,38
Aleksandra Kwasniewska 0,00 2,00 1,38
Danuta Walesa 1,49 1,33 1,38
Jan Rokita 1,49 1,33 1,38
Monika Jaruzelska 1,49 1,33 1,38
Matgorzata Niezabitowska 1,49 1,33 1,38
Agata Buzek 2,99 1,49 1,38
Nina Andrycz 2,99 1,49 1,38

Zrodlo: opracowanie wlasne.

10% artykuléw?2 o politycznych celebrytach. Na drugim miejscu lokuja sie Wa-
lesowie (Lech, Danuta, Jarostaw i Magda), ktorym poswiecono 6,4% tekstow,
5% artykulow to teksty opisujgce Kaczynskich, zas 3,5% — Buzkow. Zjawisko
dziedziczenia stawy wystepuje takze w przypadku Tuskow i Rokitow.
Familijny transfer celebrity jest szczegdélnym przypadkiem szerszego
fenomenu ,zarazliwosci stawy” . Jak wspomniano, obok ,,portretow indywidu-
alnych”, w ktorych uwaga skupia sie na pojedynczym celebrycie i jego najbliz-
szej rodzinie, relatywnie czestym formatem jest ,portret grupowy”. Kolorowe
pisma poswiecajg swoje lamy artykulom na temat ,nieznanych zon znanych
mezow” czy tez ,mezow stawnych zon”, ,dzieci politykow”, ,ojcow i corek”
i ,corek prezydentow” (w takim artykule po raz pierwszy pojawila sie Alek-
sandra Kwasniewska). Co ciekawe, slawa uzyskana przez dziedziczenie jest

22 Odsetki liczono w stosunku do zbioru artykuléw posiadajacych indywidualnego bohate-
ra (n = 217).
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dosé rzadko (w poréwnaniu na przyklad z USA23) konwertowana na kapital
polityczny. Wiasciwie jedynymi pozytywnymi przypadkami takiej wymiany
w opisywanym materiale sg Jarostaw Walesa i Nelli Rokita. Trajektorie cele-
brytyzacyjne corek prezydentéow i premieréw, a takze zon, najczesciej skiero-
wane sg w strone sfery kultury popularnej, a nie wasko rozumianej polityki.

Analiza historycznych trendéw prezentowania ,gwiazd” pozwala powrdcié
do pytania o ,punkt startowy” celebrytyzacji politycznej w Polsce. Wydaje sie,
ze wysoka pozycja Jolanty Kwasniewskiej, czy w ogole rodziny Kwasniew-
skich, wigze sie w duzej mierze z tym, iz to wlasnie Kwasniewscy, a szczeg6l-
nie pierwsza dama, byli prekursorami aktywnej, strategicznej celebrytyzacji
politycznej. W czasach prezydentury Lecha Walesy ,, T'S” poswiecit jego rodzi-
nie zaledwie jeden artykutl. Byly lider NSZZ ,Solidarnosc¢” i jego rodzina stali
sie przedmiotem celebrytyzacji dopiero po przegranych przez niego wyborach.
Danuta Walesa cieszy sie zas zainteresowaniem pism kolorowych dopiero od
publikacji ksigzki ukazujacej kulisy zycia z mezem politykiem. Czlonkowie
rodziny prezydenta Kwasniewskiego pojawiajg sie natomiast w analizowanych
pismach regularnie od 1996 roku, wykorzystujac je jako platforme dtugofalo-
wych dziatan wizerunkowych, ale takze — jak wspomniano — biezgcego marke-
tingu wyborczego i dziatan public relations. Jak sie okazuje, rowniez zakres
eksponowanej intymnosci nie powiekszyt sie szczegélnie w ostatnich latach.
Przetomu jakoSciowego w warstwie formalnej dokonat jeszcze w poprzedniej
dekadzie premier Jerzy Buzek, przesuwajgc granice intymnosci w komuni-
kacji politycznej. ,Viva” zamiescila reportaze z wakacji premiera, w ktorych
znalazly sie robione z bliska zdjecia z rodzinnego $niadania, kgpieli w morzu
i romantycznych spaceréow z zonag.

Rysunek 3 ilustruje rozktad politycznych funkcji gtéwnych bohaterow ar-
tykulow. Pomimo iloSciowej dominacji kategorii ,minister”, najbardziej cele-
brytyzujacg rolg wydaje sie by¢ funkcja pierwszej damy. W przeciwienstwie
do pierwszej damy, minister, posel czy senator to funkcje, ktore od lat dzie-
wiecdziesiagtych pelnilta relatywnie duza liczba osob. Pierwsza dama jest row-
niez czesciej opisywang rolg niz prezydent czy premier. Wysokie miejsce tej
funkcji jest zapewne silnie powigzane z omawianym juz wykorzystaniem ka-
natéw celebrytyzacyjnych przez Jolante Kwasniewska. Z drugiej strony, dane
przedstawione w formie rysunku 3 wyraznie sugeruja, ze to osoby zajmujgce
wysokie i bardzo wysokie pozycje czesciej staja sie bohaterami celebryckich
formatow w pismach kolorowych.

Kolejng — po zajmowanym stanowisku — analizowang zmienng byla plec
glownego bohatera publikacji. ,,T'S” i ,,Viva” to pisma skierowane do kobiet,
mozna by zatem zakladaé, ze wiekszo$¢ bohaterow artykulow stanowic¢ bedg
rowniez kobiety. To zalozenie okazalo sie prawdziwe jedynie w przypadku
,I'S”. Kobiety stanowily niemal 71% celebrytow politycznych opisywanych
w tym magazynie. W ,Vivie” 6w odsetek wynosit 42%. W obecnym Sejmie

23 Dziedziczona stawa jest jednym z elementéw politycznych sukcesé6w rodzin Kennedych,
Bushow, Clintonow.
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Rys. 3. Stanowiska i funkcje celebrytow politycznych — lgczny odsetek artykulow
w ,,Vivie” i ,Twoim Stylu”, odpowiednio od sierpnia 1990 roku i stycznia 1997 roku do
maja 2012 roku
Zrédlo: opracowanie wlasne.

(VII kadencji) kobiety stanowia 34% postow?¢. Obraz udzialu kobiet w poli-
tyce wylaniajgcy sie ze statystyk ,,TS” zdecydowanie wyolbrzymia ich rzeczy-
wistg obecnos¢. Dane z tabeli 2 wskazuja, ze dla ,,TS” pte¢ jest istotniejszym
elementem wyboru opisywanych postaci niz zajmowane stanowisko. Typo-
wy celebryta polityczny z tego pisma to kobieta, ktora wlasnie zajela badz
sprawuje wysokg funkcje polityczng. Takie podej$cie wynika prawdopodobnie
z przyjetej linii redakcyjnej, w ramach ktorej jednym z celé6w jest promowanie
pozytywnego wzorca kobiety sukcesu.

Tabela 2
Funkgcje polityczne a pte¢ bohaterow artykulow
) Plec¢ bohatera — ,,Viva” Plec bohatera — ,, Twoj Styl”
Funkcja bohatera
kobieta mezczyzna kobieta mezczyzna
Rzecznik praw obywatelskich - - 2 -
Stanowisko w instytucji miedzy-
. 1 2 3 —
narodowej
Lider partii - 11 2 1
Marszalek/wicemarszalek Sejmu
- 2 4 1
lub Senatu
Minister 7 17 9 2
Oficer _ _ 9
Posel 6 1 2
Premier 1 13 2 -
Prezes NBP 1 - 3 1

24 Dane na stronie internetowej Sejmu: [online] <http://www.sejm.gov.pl/sejm7.nsf/page/
/poslowie_poczatek_kad>, dostep: 30.01.2013.
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Prezydent miasta 2 1 1 -
Rzecznik rzadu 3 1 2 -
Senator 0 2 0 3

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Ostatnig i jednoczesnie najtrudniejsza technicznie badang kwestig byla
partyjna przynaleznos¢ politycznych celebrytow. Glowne problemy stanowita
tu ptynnosc i niestabilnosé polskiej sceny politycznej, krotki cykl zycia partii
i czeste zmiany barw partyjnych. Pomimo tych trudnosci udato sie przypisaé bar-
wy partyjne bohaterom artykutow (54%). Rozklad ten pokazano na rysunku 4.
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Rys. 4. Artykuly wedlug przynaleznosci partyjnej bohatera — odsetek artykulow
w ,,Vivie” i ,Twoim Stylu”, odpowiednio od sierpnia 1990 roku i stycznia 1997 roku do
maja 2012 roku
Objasnienia: * — lgcznie z UD, ** — lgcznie z SDRP i SLD-UP.
Zrédlo: opracowanie wlasne.

Uwage zwraca dos¢ wysoki wynik Unii Wolnosci i AWS. UW i jej poprzed-
niczki nie stanowily nigdy gltownej sity politycznej, a AWS istnial w zasadzie
przez jedng kadencje. Stosunkowo niewielki odsetek stanowig artykuly po-
Swiecone politykom SLD, a szczegolnie PSL. Dane te kazg przypuszczad, ze
relatywna sita ugrupowan partyjnych nie jest kluczowym czynnikiem selekcji
celebrytow politycznych.

Na rysunku 5 poréwnano $redni odsetek mandatéow poselskich uzyska-
nych przez partie w latach 1991-2011 z odsetkiem artykulow poswieconych
politykom tych partii w pismach kolorowych. Poréwnanie to potwierdza sto-
sunkowo wysoka pozycje Unii Wolnosci i AWS jako partii ,,celebryckich” i jed-
noczesnie wskazuje na ,niedoreprezentowanie” takich ugrupowan, jak PSL
i PiS, a takze w pewnym stopniu SLD. Trudno oczywiscie wskazac, na ile ten
stan jest efektem niecheci politykow z tych ugrupowan do celebrytyzujgcych
form komunikacji politycznej, a na ile wynikiem selekcji samych mediow.
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Rys. 5. Sredni odsetek mandatéw poselskich uzyskanych przez partie w latach 1991—

—2011 a odsetek artykutow w ,,Vivie” i ,Twoim Stylu”, odpowiednio od sierpnia 1990 roku
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Zrédto: opracowanie wlasne.
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Zakonczenie

Zaprezentowany artykul jest jedynie iloSciowym rekonesansem rozleglego
i glebokiego zjawiska, jakim jest polityczna celebrytyzacja. Dalszego bada-
nia wymagaja zaréwno inne media celebrytyzujace, jak i jakosciowe aspekty
opisywanego zjawiska. Juz teraz mozna pokusi¢ sie o pewne wnioski natury
bardziej ogdlnej. Po pierwsze, wydaje sie, ze prosta definicja celebrytow jako
y,znanych z tego, ze sg znani” nie pasuje do $wiata politycznej celebrytyza-
¢ji kreowanego w pismach kolorowych dla kobiet. Opisywani w nich politycy
zajmuja zazwyczaj wysokie stanowiska, a pretekstem ich pojawiania sie na
tamach analizowanych mediéw sg kolejne szczeble kariery. Polityczni cele-
bryci sa wiec zazwyczaj znani z czegos wiecej. Drugi istotny wniosek doty-
czy stabilnosci karier celebryckich. W literaturze na temat Swiata celebry-
tow podkresla sie zazwyczaj nietrwato$¢ pozycji celebrytow. ,Gwiazdy” maja
sie rodzi¢ gwaltownie i rownie szybko znika¢ z firmamentu. Analiza nazwisk
dwudziestu o0s6b ze Swiata polityki najczesciej opisywanych przez ,, Twoj Styl”
i,Vive” sugeruje bardziej skomplikowany obraz. Wiele ,gwiazd” politycznych
pojawilo sie w badanych gazetach jeszcze w latach dziewiecdziesigtych, a ich
ekspozycja trwa do dzis.
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Summary

Celebritization of politics — politicians and their families
in “Twaoj Styl” and “Viva”

This article describes the main trends in political celebrity in the “tabloid” press.
The analysis is based on articles about politicians and their families published in
“Twoj Styl” and “Viva” from the first editions of these magazines (“Twoj Styl” from
August, 1990, and ,Viva” from January, 1997) until May, 2012. The paper presents:
a number of articles about political celebrities, the names of the main characters, their
gender, positions and party affiliations. The article proposes an operational definition
of political celebrity and an empirically-grounded typology of political celebrities. The
text describes the “transfer of fame” and celebrity in electoral communications.
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Funkcje epizodycznych gier internetowych
w procesach modelowania wirtualnego
wizerunku terrorysty i terroryzmu.
Analiza aspektowa

Stowa kluczowe: gra internetowa, gra epizodyczna, wizerunek, terroryzm, symplifikacja,
stereotypizacja

Key words: online game, episodic game, image, terrorism, simplification, stereotyping

Cyrkulacja wizerunku terrorysty w mediach tradycyjnych
i nowych

W publikacji pod tytulem Terroryzm. Manipulacja strachem jej autor,
Tomasz Biatek, posrod wielu istotnych dla wyjasniania zjawiska terrory-
zmu zagadnien podejmuje problematyke modelowania wizerunku terrorysty
w kolektywnej Sswiadomosci. Bialek wskazuje na naduzywanie okreslenia
yterrorysta”, a takze na trywializowane uzasadnianie motywacji dziatan ter-
rorystycznych, postrzeganych wylacznie jako efekty knowan szalencow. Autor
Manipulacji... przestrzega przed czynieniem z terroryzmu przedmiotu pobiez-
nych, przyczynkowych analiz i rozwazan prowadzonych w dyskursie popu-
larnym. Czynigc to, powotuje sie na Clarka McCauleya — dyrektora Osrodka
Studiow Konfliktow Etnopolitycznych, ktory ,,w ksigzce pt. »Al-Kaida, bra-
ctwo terroru« mowi: »Terrorysci nie sg szaleni. U niewielu daloby sie wykryc
jakies zaburzenie [...]. Gdyby terrorystami byli tylko psychopaci, terroryzm
nie nastreczalby problemu«”l.

Wedtug przywolanego autora publikacji o Al-Kaidzie szalenstwo jako stan
umyshu zamachowcow nie jest obecnie tym, co pozwoli oswoié sie globalnemu
spoteczenstwu z wyjasnianiem zagrozen zamachami terrorystycznymi. Cytu-
jacy Amerykanina T. Biatek poddaje analizie zachowania obywateli, ktorych
poczucie bezpieczenstwa zostato podwazone w 2001 roku. Stara sie wskazac,
w jaki sposob, nie moggc zaakceptowacé tego, ze arsenat terroryzmu konwen-
cjonalnego ,bogacony” jest o coraz nowsze narzedzia i bardziej szokujgce
metody ich eksploatowania, ,ludzie poszukuja uzasadnienia dla zachowan,
ktérych nie rozumieja”?. Wedlug Bialka, niedostateczna informacja o jakims

LT, Biatek, Terroryzm. Manipulacja strachem, Warszawa 2005, s. 100.
2 Tamze.
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zjawisku sprawia, ze w momentach dla jednostek lub spoleczenstw kryzyso-
wych ,najlatwiej jest operowaé pewnymi niesprecyzowanymi stereotypami”s.

Zachowanie polegajgce na strukturyzowaniu skojarzen towarzyszacych
minionym i wcigz przeprowadzanym aktom terrorystycznym oraz kierowanie
tymi skojarzeniami nie jest nowe. Dostrzegano je zwlaszcza po 1945 roku,
czyli niemal od samego poczatku najdluzszego konfliktu politycznego, jakim
byta zimna wojna. Wowczas jednak operowanie niesprecyzowanymi stereoty-
pami stanowito domene rezyserow i producentow hollywoodzkich, ktorzy kon-
struowali fabuly filmowe, odwotujac sie do polaryzacji ZSRR i USA. Wystar-
czy przypomnie¢ kolejne odstony ekranizowanych przygod Jamesa Bonda czy
niejako réwnolegle losy innej postaci filmowej — Johna Prestona.

Az do upadku Zwigzku Radzieckiego utrwalony w swiadomosci odbiorcow
kultury masowej terrorysta byt szalencem deklarujgcym aktywne poparcie
dla procesow utrwalania globalnego komunizmu. Przypisywano mu zgdze do-
minowania nad swiatem, majgcg poprzedzac inicjatywy zmierzajace do calko-
witego unicestwienia znanej nam cywilizacji. Poza serig o przygodach agenta
Jej Krolewskiej Mosci znajdowato to rowniez odzwierciedlenie w innych obra-
zach, takich chocby jak Gry wojenne w rezyserii Johna Badhama.

Wraz z nastaniem lat dziewieédziesigtych stereotypowo ukazani przez
dysponentéw kultury masowej terrorysci zaczeli traci¢ swe dotychczasowe
psychologiczno-wizerunkowe atrybuty. Nie byli juz wylgcznie oszalalymi ex-
lub oczekujacymi na reaktywacje agentami wywiadow: radzieckiego, wschod-
nioniemieckiego, péinocnokoreanskiego badz chinskiego. Nie byli takze wy-
kletymi ,amerykanskimi chtopcami” delegowanymi z nieoficjalnymi misjami
na przyktad do Bejrutu. Ci reprezentujgcy nowe wizerunkowe modele, cha-
rakterystyczne dla terroryzmu spoteczno-rewolucyjnego czy etniczno-narodo-
wego, stawali sie dzihadystami. Przenikanie do wytworow masowej kultury
audiowizualnej nieobserwowanych dotad modeli osobowosciowych stawato sie
coraz powszechniejsze. Przyczyn tego nalezy upatrywac w realiach historycz-
nych i przemianach geopolitycznych zainicjowanych po 1990 roku, co szcze-
golnie akcentujg autorzy publikacji pod tytutlem Terroryzm, piszac:

Juz na poczatku lat 90. wylonily sie nowe mozliwosci do przedsiewziecia wojny
obronnej dzihadystow — byly to konflikty regionalne, na przyklad w Czeczenii,
Bosni i Hercegowinie oraz Somalii. Warunkiem przeprowadzenia interwencji
i przenikniecia Miedzynarodowki Dzihadu na wzér wojny w Afganistanie byt
wrog niemuzulmanskiego pochodzenia jako okupant i agresor, w walce z kto-
rym trzeba wspélnymi wysitkami zwyciezyé?.

Jednak dopiero wraz z deklaracjg ogolnoswiatowego zwalczania Amery-
kanow i sympatykow zachodniej cywilizacji zlozong przez Osame bin Ladena,
popartg zamachami z 1998, 2000 i 2001 roku, caltkowitemu przeobrazeniu ulegt
odtwarzany w wizualnych i audiowizualnych wytworach kultury popularnej
wizerunek terrorysty. W szczegélnosci juz po zamachu przeprowadzonym

3 Tamze.
4 W. Dietl, K. Hirschmann, R. Tophoven, Terroryzm, [b. thum.], Warszawa 2009, s. 143.
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na Swiatowe Centrum Handlu terrorysta zaczat byé definiowany w globalnej
mediasferze jako islamski, fundamentalny, prowadzacy dzihad, czyli Swietg
wojne przeciw Zydom, krzyzowcom i Zachodowi. Scenarzysci jak tez

[plroducenci filmowi czynig zen popularny motyw opowiesci o ponowoczesnym
Swiecie [...]. Zachdod wykorzystal jednak islamska ,Swietg wojne” i zrobit z niej
yorand” taki sam, jak wiele lat temu z kung fu i dalekowschodniej tradycji.
Kultura Zachodu, w konsekwencji rowniez zglobalizowana kultura popular-
na zostaly jihadem obrandowane — ometkowane, czego dowodem sg liczne, po
zniszczeniu WTC, amerykanskie produkcje filmowe. Stojace jednak za suk-
cesem owych obrazow instytucje, studia filmowe, eksploatujg powierzchowne
znaczenie jihadu, celowo zapominajac, ze jest on obecnie utozsamiany zaréwno
z terroryzmem islamskim, ponadnarodowym i nieuznajgcym granic, jak row-
niez ze $cierajacymi sie interesami mocarstwowymi®.

Wizerunkowa dominacja graniczgca niemal z przemocg ikoniczng by¢
musi, niestety, efektem daleko idgcych uproszczen. Przedstawienie wizualne
jest wszak adresowane do audytorium masowego o zréznicowanych kompe-
tencjach intertekstowych. Uproszczenia sg w globalnej mediasferze, tozsamej
z komunikowaniem masowym, obecne od poczgtkow jej powstawania. Wynika
to przeciez z konstrukcji bodzca wizualnego i niemoznos$ci pelnej reprezen-
tacji tresci zwigzanej z utratami znaczeniowymi, gdy komunikat werbalny
jest konwertowany do postaci obrazowej. Przyklady mozna odnalezé¢ chocby
w Swiatowej kinematografii, w ktorej jeszcze do konca XX wieku dominowali
zbuntowani byli agenci stuzb wschodnioeuropejskich, dgzacy do destabilizacji
Swiatowego tadu w wyniku dziatan terrorystycznych. Jednak dopiero w Srodo-
wisku internetowym, konkretniej — w formacie epizodycznych® gier interne-
towych wspolczesny terrorysta islamski ukazywany jest do granic stereotypo-
wo, czesto z pogwalceniem norm obyczajowych i religijnych. Fundamentalista
jest tez strukturg dominujgcg nad innymi wizerunkowymi modelami terrory-
stow. Przejawia sie to juz na wstepie, w tytulaturze wielu adresowanych do
uzytkownika portali zawierajacych gry internetowe, potem takze w warstwie
mikronarracji i w konstrukeji swiata przedstawionego. Przyktadami niech
beda nastepujgce tytuly gier: Talivan Launch, Target Osama, Bendover Bin-
laden, Bombladen, Binliquors, Osama Sissy Fight, Osamagotchi, The Suicide
Bomber Game.

5 M. Babecki, Islamski jihad w amerykaiiskim kinie, ,Panoptikum” 2009, nr 8, s. 168.

6 Epizodycznoéé gry oznacza jej uproszczong strukture kompozycyjna i fabularna, ale tez
odnosi si¢ do limitowanego czasu rozgrywki. Gra tego rodzaju jest jednowatkowa, a nawet
sJednosytuacyjna”, jej poznanie i ewentualnie ukonczenie moze zaja¢ uzytkownikowi kilka-
dziesigt sekund. W warstwie obrazowej natomiast identyfikuje sie maksymalnie ograniczong
liczbe wizualizowanych elementéw. Kluczowym problemem jest zatem taka selekcja tematyk
i §rodkow wyrazu, aby przekaz byl dekodowany hegemonicznie, to znaczy zgodnie z inten-
¢jg programujgcego, oraz by jego znaczenie nie umykalo w procesie interpretacji. Przez to
preferowanym mikromedium sg znaki, nie zas symbole. Zob. K. Anagnostou, How Has the
Internet Evolved the Videogame Medium, w: Business, Technological, and Social Dimensions
of Computer Games. Multidisciplinary Developments, red. M.M. Cruz-Cunha, V.H. Carvalho,
P. Tavares, Hershey 2011, s. 457.
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Terrorgames jako epidemiczny komunikat i instrument
stereotypizacji

Sygnalizowana w poprzednim akapicie tytulatura, stanowigca seman-
tyczne wprowadzenie do dalszych analiz, generuje liczne, wymagajace wyjas-
nien, komplikacje. Skomplikowanie to dotyczy bowiem bezposrednio zaré6wno
przedmiotu badan, jak i posrednio wykorzystywanej przeze mnie metodolo-
gii. Terrorgames, czyli gry internetowe, w ktorych interakcja zogniskowana
jest wokol dominanty tematycznej kojarzonej z rzeczywistg dziatalnoscig
terrorystow, zawieraja w swych tytulach rdzen, ktorego znaczenie wiklac
moze uwage odbiorcy w konteksty totalitarne. Tymczasem bohaterowie gier
internetowych sa terrorystami spelniajgcymi wymogi niemal kazdej odmia-
ny terroryzmu. Zapelniajg w ten sposob kolejne symulowane komputerowo
Swiaty. Te za$ sg pozycjonowane i archiwizowane w konkretnych portalach
(co stwarza jednak mozliwosé ich niezwykle szybkiej blokady). Znajdujg sie
tez w ofercie publikowanej w witrynach etykietowanych jako ,free online ga-
mes”. Stad tez istotna jest kwestia metodologicznego podejscia do analizowa-
nych dalej aplikacji.

W eksplorowanym srodowisku postuguje sie hybrydyczna metodologia ba-
dan. Wynika to ze specyfiki otoczenia informacyjnego, w ktorym gry sg rozpo-
wszechniane, jak tez z wlasciwosci samego modelu gry, ktora jest wytworem
wielomodalnym z dominujacym jednak tworzywem obrazowym. Rozpatrujgc
mozliwosci technologicznego uzasadniania wyboru perspektywy analitycznej,
Dominika Ortowska dowodzi, ze ,Badania te mozna podzieli¢ na dwa rodza-
je: badania od strony uzytkownika (user-centric), badania od strony witryny
(site-centric) lub od strony serwera (server-centric)”?.

Swoistym drogowskazem w poszukiwaniu najodpowiedniejszej metodolo-
gii jest, moim zdaniem, perspektywa site-centric. Cho¢ i ona jest jeszcze na-
zbyt ogblna. Poniewaz jednak w procedurze analitycznej, w ktorej kluczowa
role odgrywalaby strona internetowa, w rozwazaniach moglyby zosta¢ pomi-
niete mniejsze jednostki — gry internetowe — konieczne jest bardziej precyzyj-
ne identyfikowanie problematyki. W tym celu wskazuje na dodatkowa moz-
liwos¢. Dotyczy ona wyrdznianej w piSmiennictwie poswieconym metodologii
badan gier cyfrowych perspektywy topic-centric. Jej wybor stwarza mozliwos¢
postugiwania sie ukonkretniong i wazng w dalszej czesci opracowania metoda
analizy tematycznej. Analityk postugujacy sie wskazanym narzedziem zwra-
ca uwage na potencjal informacyjny wystepujacych w strukturze tekstowej,
audialnej i wizualnej mikromediow. Nie zapomina jednak, co istotne, o zwigz-
ku pomiedzy dominantg tematyczna aplikacji a kontekstem zewnetrznym
i wydarzeniami z rzeczywistosci pozamedialne;j8.

7D. Orlowska, Reklama internetowa, jej odbiorcy oraz kierunki rozwoju, w: Cyberswiat.
Mozliwosci i zagrozenia, red. J. Bednarek, A. Andrzejewska, Warszawa 2009, s. 107.

8 Zob. F. Mayra, An Introduction to Game Studies. Games in Culture, Cornwall 2008,
s. 165, 166.
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W uzupelnionym podejsciu analitycznym komponent strukturalny zwig-
zany z forma podawczg — strong internetowa — zostaje uzupekliony o kompo-
nent treSciowy — konkretne wskazania wybranych gier internetowych.

O potrzebie positkowania sie perspektywa topic-centric Swiadczg proble-
my wynikajgce z bardzo kroétkiego funkcjonowania w sieci WWW portali za-
wierajacych wylacznie gry, ktorych tematyka dotyczy zjawiska terroryzmu.
Przykladem jest witryna o nazwie hizballamustdie.com — niemal natychmiast
po upublicznieniu zablokowana i zlikwidowana. W pakiecie gier oferowanych
przed likwidacjg strony uzytkownik mogt sie zetknac z aplikacjami, ktorych
tworcy koncentrowali sie na konflikcie izraelsko-palestynskim. Na krotkiej
liscie gier byly: Killing the Hezbollah Man, Whack a Nasrallah, Bombing Nas-
rallah, Iron Dome, Soldier of Pain, War on Terrorism, Beating up Nasrallah.
Obecnie pod adresem hizballamusdie.com znajduje sie juz tylko informacja
o mozliwosci zakupu domeny, a cala jej poprzednia zawartos¢ zostata usunieta.

Trudnosci wynikajace z tymczasowej obecnosci w sieci WWW materiatu
egzemplifikacyjnego w postaci stron o tresci podobnej do publikowanej niegdys
pod adresem hizballamustdie.com sprawiaja, ze poszukujac innych jednostek
analizy, koncentruje uwage na komunikatach, jakimi sg epizodyczne gry in-
ternetowe?. Zanim jednak wskazane zostang aplikacje, bedace przedmiotem
zapowiedzianej w podtytule opracowania aspektowej analizy, konieczne jest
dalsze doprecyzowanie metodologii. W staraniach zmierzajgcych do stworze-
nia korpusu egzemplifikacyjnego nie byty istotne parametry ilosciowe. Miary
oparte na zliczaniu sg w proponowanym modelu analizy tematycznej tresci
cyrkulujacych w Internecie drugorzedne, a nawet catkowicie nieistotne. Wy-
nika to z przesycenia sieci WWW danymi, ktére w momencie powstawania
niniejszego opracowania zajmujg wiecej niz 800 000 petabajtow danych prze-
strzeni dyskowej. Liczbowe identyfikowanie gier nie jest zatem mozliwe ani
W pomiarze empirycznym, ani nawet losowym prostym badz systematycznym.
W zwigzku z powyzszym zadecydowalem o wyborze innych miar, ktére John
Lovett nazywa miarami zwigzanymi z trescigl®. Wybor miary przesadza o spo-
sobie identyfikacji jednostek analizy i samym przebiegu procedury analitycz-
nej, ktora w wariancie aspektowym polega na ocenie zjawiska modelowania
wirtualnego wizerunku terrorysty i terroryzmu w otoczeniu sieciowym. Klu-
czowe w dalszej czesci rozwazania dotyczg gier dobieranych w sposéb przywo-
dzacy na mysl stosowane w badaniach opinii publicznej préby celowell. Wybor
celowy ma charakter ukierunkowany i jest determinowany okreslong, wyjatko-
wa charakterystyka jednostki analizy i czegos, z czym pozostaje ona w relacji.

Wyboér celowy epizodycznych gier internetowych wynika z ich tematyki,
ta za$ jest determinowana obecnoscig zjawisk obiektywnie istniejacych w rze-
czywistosci pierwszej. Poszczegoblne tytuty gier korelujg z wyszczegolnionymi

9 Rozgrywka nie wymaga pobierania aplikacji na dysk komputera i pézniejszej na nim
instalacji.

10 Zob. J. Lovett, Sekrety pomiaréw mediéw spotecznosciowych, ttam. T. Walczak, Gliwice
2012, s. 49.

11 Por. I. Anuszewska, Badania marketingowe po polsku, Warszawa 2011, s. 20.
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w literaturze przedmiotu odmianami terroryzmu. Kazdej z odmian przypo-
rzadkowywano konkretng aplikacje. Procedure stabilizowalo staranie o to, by
tres¢ zakodowana w wirtualnym medium najscislej korespondowala z opisa-
nym w piSmiennictwie modelem dzialan terrorystycznych.

Wyrazone w tytule tekstu problematyki sprawiaja, ze w przyjetej opty-
ce istotne sg analizy wizerunkowe stereotypowych przedstawien terrorystow
i terroryzmu, co zasadnym czyni konieczno$¢ postlugiwania sie terminologig
z obszaru badan wizerunku, obecng w przedmiotowych analizach.

Osadzanie gry internetowej w kontekscie szeroko pojmowanej cyber-
rozrywki wymaga natomiast sformulowania kolejnego dookreslenia. Tym
razem dotyczy ono recepcji komunikatu, gdyz jak przekonuje Dominika
Urbanska-Galanciak, ,zajmujgcy sie cyberrozrywka powinien zdecydowac,
ktory z aspektow gier: technologiczny, psychologiczny, socjologiczny czy kultu-
rowy jest dominujacy i moglby stanowi¢ podstawe opisu”12. Dla problematyki
wizerunkowego modelowania terrorysty i terroryzmu w grach internetowych
najistotniejszy jest aspekt kulturowy. Z nim bowiem wigze sie fundamental-
na dla prowadzonej w rzeczywistosci pierwszej walki z terroryzmem, cywili-
zacyjna polaryzacja. Polaryzacja kultury, ktora zostala zaposredniczona do
srodowiska gry sieciowej i uosobiona przez awatary zarowno terrorystow, jak
i ich ofiar. Nawigzujac do kontekstow filologicznych, w szczegoélnosci zas do
teorii literatury, stwierdzi¢ mozna, ze tworzone przez grafikow postaci to bo-
haterowie typu, nie zas charakteru.

To, co typowe, koresponduje z tym, co stereotypowe, zatem uproszczone.
Stereotypizacja oznaczajgca symplifikacje znajduje sie posréd instrumenta-
rium wlasciwego technikom konstrukcji przekazu i interpretacji informacji
cyrkulujacych w nowym otoczeniu medialnym, w ktorym niezwykle wazna
jest dynamika komunikowania. Szybkos¢ transferu i odbioru zalezy od specy-
ficznego typu preparowania tresci, w ktorym niezwykle wazng funkcje spelnia
sktadnikowa elizja. Usuwa sie zatem z komunikatu tresci zbedne, sprzyjajace
rozbudowanym procesom interpretacyjnym i angazuje uwage odbiorcy, adre-
sujac do niego najbardziej wyraziste bodzce. Temu sprzyja symplifikowanie,
gdyz, na co zwraca uwage Katarzyna Giereto-Klimaszewska:

Symplifikacja — operowanie skrotami, duzymi uproszczeniami, przykladami,
preferuje formy zwiezte, na przyktad apel, komunikat, hasto, symbol. Jak pisat
Jacques Ellul, ,istotg propagandy jest redukowanie doktryn politycznych do
programéw, programéw do sloganéw, sloganéw do obrazow”13.

Poprzez odwolywanie sie do stereotypizacji mozliwe jest natomiast eks-
ploatowanie stereotypow ,funkcjonujacych w spotecznosci, ktére przy pomocy

12D. Urbanhska-Galanciak, Homo players. Strategie odbioru gier komputerowych, War-
szawa 2009, s. 43.

13 K. Gierelo-Klimaszewska, Rola telewizji w ksztattowaniu wizerunku politycznego. Stu-
dium mediatyzacji polityki na przykladzie wyboréw prezydenckich w Polsce, Torun 2008,
s. 112,
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skrotowych pojec, etykietek, uogélnien opisuja wyolbrzymiong lub pomniej-
szong rzeczywistosé”14,

Symplifikowanie i stereotypizowanie wizerunku terroryzmu i terrorysty,
odbywajac sie w obszarze komunikatu, jakim jest gra internetowa, rzutuje
takze na konkretyzacje przyjetego podzialu gatunkowego. W mojej opinii tak
zwane terrorgames nalezy wyabstrahowac z przyjmowanej przez badaczy
gier systematyki. Nie jest tu istotne ich charakteryzowanie jako: gier strate-
gicznych, akcji, symulacyjnych, przygodowych, RPG czy zrecznosciowychl®.
Nadrzednym kryterium wyodrebniania staje sie bowiem obecnos¢ konstytu-
tywnego watku walki z terroryzmami, wszak uzytkownik nie ma do czynie-
nia wylgcznie z jedng odmiang. Rownie istotna kwestia dotyczy znacznikow,
ktorych obecnosé pozwala z kolei na prowadzenie dalszych analiz. W ich toku
symplifikowany i stereotypizowany wizerunek jest dekomponowany po to, by
uzyskac odpowiedz na pytania o zwigzki stalych elementow: zarowno telege-
nicznych, dotyczacych podejmowanych przez postaci dzialan, jak i przestrze-
ni, w ktorych ogniskowana jest akcja gier.

Dzieki wprowadzonym dotgd do rozwazan zagadnieniom oraz poprzez
wskazanie na glowne strategie obrazowania mozliwe jest twierdzenie, ze ter-
rorgames, fundowane na filarze propagandy stosowanej, w wielu aspektach
przypominajg komunikat epidemiczny — krotki, nieskomplikowany, tatwy do
powielenia i udostepnienia wielu odbiorcom za pomocg wirtualnych mediow
internetowych oraz poprzez system rekomendowania tresci. Tworzenie epi-
demicznych komunikatow, co podkresla Dave Lakhani, wymaga jednak prze-
strzegania pewnych regul:

Kluczem do stworzenia epidemicznego komunikatu jest opracowanie malych,
latwych do przyswojenia i przekazania fragmentow przekazu o duzym tadunku
emocjonalnym. Im bardziej ludzie czujg (dostownie), ze komunikat jest skiero-
wany do nich i dotyczy ich przekonan, z tym wiekszym prawdopodobienstwem
sobie go przyswoja i przekaza dalejl6.

Gra internetowa, spelniajac kryteria epidemicznosci komunikacyjnej, ko-
responduje ze strategiami modelowania wizerunku terrorysty i terroryzmu
opartymi na symplifikacji i stereotypizacji. Kulturowo-komunikacyjne loko-
wanie stereotypowego wizerunku terrorysty w srodowisku islamskim, wypo-
sazanie go w niezmienne artefakty, ksztaltowanie jego wygladu jest ponadto
wzmacniane przez wcigz nowe informacje o kolejnych zamachach i poprze-
dzajacych je przygotowaniach. Responsywnosc¢ gier na zjawiska i procesy reje-
strowane w rzeczywistym, pozamedialnym $wiecie podnosi ich komunikacyjng
i perswazyjng efektywnosc, gdy stajg sie wirtualnymi instrumentami pozwa-
lajgcymi na wyrazanie pogladow, komentowanie zdarzen i ich przedstawianie.

14 Tamze.

15 Zob. T. Feibel, Zabdjca w dziecinnym pokoju. Przemoc i gry komputerowe, thum. A. Ma-
linow, Warszawa 2006, s. 58.

16 D. Lakhani, Perswazja podprogowa, ttum. M. Machnik, Gliwice 2010, s. 68.
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Na cechy te zwracali uwage na przetomie wiekow XX i XXI strukturalisci zaj-
mujacy sie ocena informacyjnosci portali internetowychl7.

Symplifikowaniu towarzyszy zatem postugiwanie sie spotecznym dowo-
dem. Pozostajgce wcigz w strumieniu informacyjnym gry internetowe, niczym
komunikaty reklamowe, sg noSnikami powszechnej, lecz niezwykle zubozonej
wiedzy o terroryzmie, jego determinantach i wreszcie samych terrorystach.
Ubozenie ma zwigzek z prostotg komunikatu, ale takze ze specyfika medium
internetowego. Internetowa gra uznawana przez odbiorce dorostego za prze-
kaz ludyczny, a zatem marginalizowany, sta¢ sie moze istotnym narzedziem
w dziataniach propagandowych adresowanych do mlodocianych uzytkowni-
kow. Cho¢ motywacje internautéw znajdujg sie poza polem badawczym, bez-
sprzeczne jest to, ze wykorzystujgc dostepne narzedzia, wykreowac¢ moga oni
dowolng gre o analizowanej dalej tematyce. Ich aktywnos¢ definiowaé mozna
w kontekscie oddziatywan charakterystycznych dla tak zwanych social me-
dia — nosnikow cyfrowych, posrod ktorych fotografia i zapis wideo odgrywaja
niezwykle istotng role. Deirdre Breakenridge, powolujac sie na wypowiedz
Stephena Johnstona, przekonuje:

istniejgce sieci spoteczne i media spotecznosciowe pelnig funkcje specyficznej
trybuny, z ktorej jednostki wyglaszac mogg swoje poglady. Dzieki sieciom znaj-
duja one znacznie wiecej odbiorcow niz poza nimi, a wypowiadajacy sie korzy-
sta¢ mogg z tej wolnosci: kreowac i publikowaé¢ dowolne tresci. Uznawane za
niszowe wirtualne wspélnoty dysponuja istotna sila...18.

Tematyzacja cyfrowego uniwersum.
Obrazowanie odmian terroryzmu w grach internetowych

7 analizy wybranych do badan gier internetowych wynika, ze zjawiska
tematyzacji i symplifikacji sg lgczliwe. Jesli w danym przekazie dominuje
okreslony model wizerunku terrorysty, na przykltad postac (bot) w czarnej ko-
miniarce, w spodniach bojowkach oraz w kamizelce kuloodpornej, przypisane
jej funkcje, ale tez predefiniowane dzialania znaczgco réznig sie od sytua-
cji, w ktorej terrorysta upozorowany zostal na — na przyktad — zamachowca
samobadjce czy uzbrojonego wylacznie w katasznikowa fundamentaliste w sty-
lizowanej na bliskowschodnig szacie. W tym kontekscie wazna jest wypowiedz
Judith Trent i Roberta Friedenberga. Ci zas twierdza:

W proponowanym wariancie przez styl rozumie sie kazdg niewerbalng odmia-
ne komunikowania. W tym motoryke ciata, cechy wokalne glosu, przyjmowa-
ne pozy, wyglad, ubiér i wiele innych pomniejszych parametréow symbolicznie
nacechowanych i odpowiedzialnych za transmisje znaczen, ktore poddajemy
interpretacjil?.

17 Por. P. Zhang, G.M. von Dran, User Expectations and Rankings of Quality Factors
in Different Web Domains, ,International Journal of Electronic Commerce”2001-2002,nr 2, s. 23.
18 D. Breakenridge, PR 2.0. New Media, New Tools, New Audiences, New Jersey 2009, s. 128.
19 J.S. Trent, R.V. Friedenberg, Political Campaign Communication, Westport 2000, s. 64.
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Styl rzutuje zatem na konstrukcje bohatera i jego wytworzone graficzne
otoczenie. Dyskusyjna pozostaje jednak kwestia symboliki. Ta, nacechowana
kulturowo, spotecznie lub politycznie, zostala w wybranych do badan grach
internetowych pozbawiona wieloznacznosci, zatem przeksztalcona w znaki
powigzane ze znaczonym relacjami podobienstwa, identycznosci oraz natu-
ralnosci2?. Ponadto wylacznie znakowe atrybuty, w procesie ksztaltowania
Swiata gry, opisujg wszelkie konteksty pozwalajace dyskutowac o przyczy-
nach coraz liczniejszych zamachow terrorystycznych, ktore kataloguje Marc
Sageman, piszac:

Posrod przyczyn aktow terrorystycznych wskazuje sie na czynniki spoleczne,
ekonomiczne, kulturowe i historyczne. Mys§lgc o nich, teoretycy stworzyli pe-
wien model wyobrazeniowy, w ktorym terroryzm jest wieloaspektowo determi-
nowany, a kazda ze zmiennych pozostaje w zwigzku z pozostalymi. Przyczyna
pierwszg jest ubostwo. Na jego podatnym gruncie rozwijajg sie niestety ignoro-
wane przez wielu negatywne uczucia wzmacniane za sprawg charyzmatycznych
przywodcow manipulujgcych jednostkami. Te, nie bedgc dostatecznie wyksztal-
cone, sa ofiarami skrajnego populizmu oraz ideologiczno-religijnej presjiZl.

Tlustracjg tez Sagemana w tym kontekscie jest gra pod tytulem Septem-
ber 12. Zamiast standardowego wprowadzenia (tak zwanego intro) potencjal-
ny gracz styka sie z nastepujgcym przestaniem: ,To nie gra. Nie mozna wygrac
ani przegrac. To niekonczgca sie symulacja. Jej zasady sg morderczo czytelne.
Strzelasz lub nie. To nieskomplikowany model obrazujacy niektore aspekty
walki z terroryzmem”22, To, co nie moze zostaé¢ ukonczone, stanowi metafore
dla walki z terroryzmem. Przy czym, po slowie wstepnym, graczowi oferuje
sie nastepujacg mozliwosé: ,Wybierz cel i odpal rakiete. Uzyj myszki, kliknij
lewy klawisz”23. Celem sa postaci osadzone w scenerii charakterystycznej dla
bliskowschodnich miast, odziane w szaty imitujgce burki. Jednak dopiero po
wystrzeleniu wirtualnej rakiety i unicestwieniu wizualizowanych na ekranie
symulakrow ludnosci cywilnej w miejscu eksplozji pojawiajg sie terrorysci.
Transformacji towarzysza zakodowane w warstwie audialnej dzwieki kobie-
cego placzu i lamentowania.

Znaki kontekstow ekonomicznych, politycznych, kulturowych i historycz-
nych kodowane sg w abstrakcyjnych, generowanych graficznie przestrzeniach,
w jakich bytujg cyfrowi terrorysci, w architekturze ulokowanej w swiecie gry
oraz w artefaktach pozostajacych w dyspozycji protagonistow i antagonistow.
7 tego tez powodu wieloaspektowe badania nad wizerunkiem w obserwowa-
nym Srodowisku sprowadzono do badan nad strategiami kreowania wygladu

20 Por. G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badarn nad
wizualnoscig, thum. E. Klekot, Warszawa 2010, s. 111.

21 M. Sageman, Leaderless Jihad. Terror Networks in the Twenty-First Century, Phila-
delphia 2008, s. 20.

22B., a., September 12, ,Flashgames247.com”, [online] <http:/flashgames247.com/game/
/flash-adventure-games/september12.html>, dostep: 9.04.2013.

23 Dwa cytowane fragmenty nie zostaly opatrzone danymi autora, tak samo jak anonimo-
wy pozostaje tworca samej gry. Gre mozna odnalezé miedzy innymi w portalu FlashRolls.com.
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oraz strategiami kreowania poprzez zachowanie. W przypadku tych strategii
znaczenie ma stereotypowe przedstawianie muzulmanina fanatyka przywoly-
wane przez Sagemana:

W stereotypowych, powszechnych wyobrazeniach mlodzi chtopcy siedzgcy na
posadzkach, kiwajac sie do przodu i do tytu, wykrzykujg, zapamietujgc wersety
Koranu, co ilustrowac ma proces postepujgcej fanatyzacji kodujgcej w ich umy-
stach pragnienie samobéjczej $émierci w zamachu24.

W rozpatrywanych grach internetowych, pomijajgc kwestie relatywizmu
definicyjnego, odnajdzie uzytkownik wizualizacje kazdej z odmian dziatan
terrorystycznych. Odmiany te determinujg symulowane ,zachowania” posta-
ci, ktorych cechy stabilizujg komunikat. O koherencji przekazu §wiadczy za-
tem mechanizm sprzezenia zwrotnego.

W dotychczasowych rozwazaniach podkreslano, ze znaczenie dla wytwa-
rzanego wizerunku terrorysty w kazdej z gier internetowych ma tematyzacja.
Tematyzowanie odbywa sie na dwoch ptaszczyznach. Pierwsza, Scisle powig-
zana z typologig dzialan terrorystycznych, ujmowanych w literaturze przed-
miotu, towarzyszy drugiej, dla ktorej wazne sg taktyka walki i fizyczny cel.
Zwraca na to uwage Robert Borkowski:

Roznicujac akty terrorystyczne ze wzgledu na taktyke walki i fizyczny cel ata-

ku, mozna z kolei wymieni¢ sabotaz i dywersje — wyrzadzanie szkod i zniszczen

materialnych, terroryzm zindywidualizowany — zamachy na przedstawicieli

establishmentu, terroryzm zmasowany — akty przemocy skierowane przeciwko
przypadkowym ofiarom?25.

Taktyczny determinizm jest pochodng zréznicowanych odmian terrory-
zmu. Te klasyfikowaé mozna rowniez, positkujgc sie, tak jak czyni to Daya
Kishan Thussu, przykladami mitotworczej roli mediow komunikowania ma-
sowego. Wowczas dotychczasowe zagrozenia beda mialy posta¢ zmitologizo-
wanych telewizyjnych reprezentacji: ,mitu islamskiego terroryzmu, mitu is-
lamskiego szalenstwa, mitu nuklearnego zagrozenia, mitu okrucienstwa”26,
Nawet wtedy jednak pamietaé nalezy o czynnikach inicjujgcych mitotworczag
medialng kaskade. Posréd nich zwracam uwage na opracowang przez Walte-
ra Laquera typologie, w ktorej wyrdznia on:

terroryzm stosowany przez panstwa (top-down terrorism) i niepanstwowych
aktorow polityki (bottom-up terrorism) oraz w konsekwencji wymienia cztery
kategorie sprawcow czynow terrorystycznych: indywidualni sprawcy zama-
chow [...], grupy terrorystyczne wyznajace okreslong ideologie [...], terroryzm
sponsorowany przez panstwa [...], terroryzm pahstwowy?27.

24 M. Sageman, dz. cyt., s. 20.

25 R. Borkowski, Kult i kultura zbrodni — terroryzm na tle form przemocy politycznej,
w: Waojna z terroryzmem w XXI wieku, red. B. Holyst, K. Jaloszynski, A. Letkiewicz, Szczytno
20009, s. 36.

26 H.D. Thussu Hishan, Televising the “War on Terrorism”. The Myths of Morality,
w: Media, Terrorism, and Theory, red. A.P. Kavoori, T. Fraley, Lanham 2006, s. 12.

27 R. Borkowski, dz. cyt., s. 35.
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Wsrod wyszezegoélnionych dotad odmian, ktérych obecnosé rzutuje na
mechanizm symplifikowania i stereotypizowania wizerunku terrorysty
w srodowisku gier internetowych, nie znalazly sie jeszcze odmiany terroryzmu
kryminalnego, tak zwanego terroryzmu jednej sprawy (single issue), czy defi-
niowanego ogolniej, wedle innej jeszcze typologii, (dominujgcego) religijnego,
choé¢ one rowniez obecne sa w rozpatrywanym wirtualnym srodowisku?8.

Syntetyzacja wizerunku terrorysty i terroryzmu
w grach internetowych

W publikacji o roli telewizji w ksztaltowaniu wizerunku politykow Kata-
rzyna Gierelo-Klimaszewska zaznacza:

W innym, szerszym ujeciu, wizerunek dzieli si¢ na wizerunek wiasny [...]
i zewnetrzny [...]. Istotne znaczenie ma tez wizerunek publiczny, ktory jest wi-
zerunkiem oso6b, instytucji, kwestii powstajgcych lub funkcjonujgcych w sferze
publicznej, a ktory jest tworzony przez media, a nastepnie przejmowany przez
publiczno$é. Proces powstawania wizerunku moze by¢ produktem ubocznym
informacji publicznej, ale tez moze by¢ wynikiem swiadomej akcji i sterowania,
przeprowadzonym przez agencje PR lub dziennikarzy29.

7 tego rodzaju konkretyzacji, po uwzglednieniu czynnikow obiektywnych,
pochodzacych z pierwszej rzeczywistosci, wynika jednoznacznie, ze publiczny
wizerunek terrorysty jest pierwotnie efektem dzialan podejmowanych przez
tak zwang piechote terroryzmu — podczas konkretnych zamachéw, na przy-
kilad samoboéjezych. Tak generowane informacje transmitowane sg nastepnie
za poSrednictwem zréznicowanych kanaléw komunikowania, takze interneto-
wego, do odbiorcow tworzacych zbiorowe audytorium mediéw masowych. Pro-
cesowi transmisji towarzyszg selekcja oraz redukcja. W konsekwencji wizeru-
nek pierwotny — jako konstruowany na przyktad przez samych zamachowcow
— jest przeobrazany we wtorny, przyswajany przez widza telewizyjnego, czy-
telnika prasy, internaute — gracza.

Przetwarzany w toku zidentyfikowanych przemian wizerunek odpowia-
da przede wszystkim modelowi syntetycznemu. Jest ponadto przejaskra-
wiony i uproszczony: ,Ma na celu spelnienie okreslonego zadania [...], jest
ograniczony [...]. Dlatego trzeba wybrac jedng lub kilka cech wlasciwych, aby
utworzy¢ zwracajacy uwage produkt [...], konieczne jest, aby wizerunek byt
prostszy niz obiekt, ktory ma reprezentowaé”30,

Skomplikowana problematyka, do jakiej zalicza sie Swiatowy terroryzm,
gdy jest adresowana do odbiorcy masowego, determinuje koniecznos¢ uprasz-
czania wizerunku terrorysty, co w praktyce oznacza eksponowanie cech

28 Zob. D. Duda, Terroryzm islamski, Krakow 2002, s. 21.
29 K. Gierelo-Klimaszewska, dz. cyt., s. 32.
30 Tamze, s. 34, 35.
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telegenicznych oraz charakterystycznych przedmiotéw wywolujgcych ukie-
runkowane skojarzenia. Wskazane kategorie sg reprezentowane przez hiper-
bolizowane przedstawienia nakry¢ glowy, zarostu i broni. Dzieje sie tak row-
niez dlatego, ze komunikaty epizodyczne, do jakich zalicza sie rozpatrywane
tu gry internetowe, uniemozliwiajg wplatanie w strukture narratologicznie
nierozbudowang watkow natury historyczno-politycznej czy religijno-narodo-
wosciowej. Zamiast tego wystawia sie na widok publiczny zsyntetyzowany,
odpowiadajgcy oczekiwaniom awatar. Nie jest to jedyna przyczyna symplifi-
kowania obrazow terrorysty i terroryzmu. Druga — o znacznie wiekszym cie-
zarze gatunkowym — dotyczy tego, co uprzednio zdefiniowano jako propagan-
de stosowanag.

Symptomatyczne, ze w grach reprezentujacych tematyczng odmiane terror-
games (na przyktad: Terror War, Suicide Bomber Game, Smash up Saddam,
Celebrity Terrorist Alert) internauci eksploatuja wizerunki realnie istnieja-
cych przywodcow, uznawanych przez $wiatowg opinie publiczng za liderow
terrorystycznych ugrupowan, ludobgjcow czy religijnych radykalow, nawotu-
jacych do kulturowej i religijnej polaryzacji. Awataryzowane oblicza Sadda-
ma Husajna, Osamy bin Ladena, Jasira Arafata (nota bene noblisty), szej-
ka Sajjida Hassana Nasrallaha (bohatera wielu wymienionych dotad gier),
Muammara Kaddafiego sg obrazowymi desygnatami wszystkiego tego, co na
ptaszczyznie psychologicznej i fizykalnej w sposob pejoratywny jest w instytu-
cjonalnym komunikowaniu masowym kojarzone z terroryzmem. Dlatego tez
internauci tworzacy kolejne wersje gier (ale takze czlonkowie grup docelo-
wych) biorg udzial w propagandowej interakcji. Polega ona na wirtualnym
anihilowaniu wroga i jednoczesnym jego dehumanizowaniu. Zaangazowanie
oznacza podejmowanie wysitkow, by wykorzystujac dostepne instrumenta-
rium, zada¢ ,Smiertelny” cios i zakonczy¢ tym samym trwajaca wirtualng
potyczke.

Jak jednak wynika z tresci wprowadzajgcych w akcje komunikatu wias-
ciwego — na przyktad gre September 12 — walka z terroryzmem nie ma kon-
ca. Brak jakiejkolwiek ramy czasowej znajduje odzwierciedlenie w strukturze
innych gier. Naleza do nich Smash up Saddam czy Osamagotchi. Niezyjacy
dyktator i najbardziej niegdy$ poszukiwany terrorysta na Swiecie sg w struk-
turze gry postaciami nieSmiertelnymi. Tym samym na ptaszczyznie kompozy-
cyjnej komunikaty stanowig realizacje tego, co jest charakterystyczne dla kul-
tury mondo. W niej to obrazowani bohaterowie, rowniez ci negatywni, nigdy
nie ging. Mozna ich dotkliwie okaleczyé, pozbawié zyciowej energii®l. Jednak
nawet po zadaniu ostatecznego ciosu odradzaja sie, by tym samym mozliwe
bylo zainicjowanie nowej rozgrywki.

31 Wiecej o mondo pisze Marek Krajewski. Zob. M. Krajewski, Kultury kultury popular-
nej, Poznan 2005, s. 132.
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Przejawy symplifikacji i stereotypizacji
w modelowaniu wizerunkowym

Jesli chcesz obejrze¢ swoj ulubiony program w telewizji, poczyta¢ ulubiony
dziennik, gazetke niedzielng lub broszure swojej firmy, jestes skazany na prze-
dzieranie sie przez ,nieobiektywnos¢”. Bez tego nie sposob dzisiaj publikowac.
Nie da sie konkurowac za pomocg obiektywnych wiadomosci. Obojetnie, czy
wybierzesz CNN, Fox czy Al Jazeere — kazda stacja ma jakis cel. To jest jedyny
mozliwy sposéb funkcjonowania w XXI wieku32,

Tak negatywna diagnoza funkcjonowania systemu mediow komunikowa-
nia masowego, zwlaszcza gdy mowa o realizowanych przez ich dysponentow
celach, jest rowniez diagnoza pasujgcg do przedmiotowego w niniejszym opra-
cowaniu formatu gry internetowej. Niektore cele sg niezwykle precyzyjnie
wyartykulowane, tak jak to ma miejsce w kolejnej grze, Iron Dome, dostepne;j
pierwotnie na stronie hizballamustdie.com, oto cytat:

Pomiedzy styczniem 2001 roku a grudniem 2008 z terytorium Gazy terrorysci
wystrzelili 8165 rakiet, dopuszczajac sie zabgjczych atakow na ludnosé cywilng
potudniowego Izraela. Tylko Ty mozesz ocali¢ cywiléw przed terrorystami!33

Pomijajac forme apelatywna, podkresli¢ warto walor informacyjnosci teks-
tu. Informacje zakodowane w komunikacie epidemicznym sg przestaniem
propagandowym, ktore dzieki wlasciwosciom gier internetowych, ale tez sie-
ciowego kanalu komunikowania, moze dotrzeé¢ do znacznie wiekszej liczby
uzytkownikow, niz gdyby byli oni odbiorcami mediéow tradycyjnych.

Poza kontekstem izraelsko-palestynskim, cho¢ nadal w sferze propagan-
dowego oddzialywania, znajdujg sie odbiorcy tych gier, w ktorych punktem
odniesienia jest islam. Dominacja w Srodowisku internetowej rozrywki od-
miany terroryzmu, celowo kojarzonej z fundamentalizmem islamskim, wyni-
ka rowniez z pozycji, jakg zdobyt w masowej §wiadomosci Osama bin Laden.
Na temat specyficznego fenomenu jego popularnosci wypowiada sie anonimo-
wy autor publikacji zatytulowanej Imperialna pycha. Dlaczego Zachoéd prze-
grywa wojne z terroryzmem?:

Podsumowujgc, bin Laden jest z calg pewnoscig najbardziej popularnym przy-
wodcg antyamerykanizmu w dzisiejszym Swiecie. Jego imie jest legendg od
Houston, przez Zanzibar, az po Dzakarte, a jego twarz i stowa widniejg na ko-
szulkach, plytach, kasetach magnetofonowych i magnetowidowych, ptatkach,
fotografiach, zapalniczkach i papeteriach. Daniel Bergener napisat w lipcu
2003 roku w New York Times Magazine, ze ,afganskie dzieci jedzg cukierki bin
Ladena, cukrowe kule zawiniete w papierek z twarzg przywodcy, jego wskazu-
jacym palcem i rakietg”34.

32D, Lakhani, dz. cyt., s. 13.

33 Autorem cytowanych sltéw jest twérca gry znany jako Izzy Ray Lee. Aplikacja jest do-
stepna miedzy innymi w portalu kongregate.com.

34 Anonim [M. Scheuer], Imperialna pycha. Dlaczego Zachéd przegrywa wojne z terrory-
zmem?, thtum. A. Czerwinski, Warszawa 2005, s. 128.
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Popularno$¢ Osamy bin Ladena wraz z wtorujacg jej mitologizacjg rowno-
wazone sg przez innego typu, niezwykle wyraziste, agresywne i dyskredytu-
jace, opinie:

Bin Laden jest opisywany jako ,bezpanstwowy psychopata”, czlowiek o ,,wscie-
klej ambicji”, przywodca ,nowej rasy dzikich samobgjczych terrorystow... [kto-
rzy kieruja sie] fanatycznie skrzywiong odmiang islamu”, ,masowy morderca”,
ktory wraz z Al Kaidg glosi ,religijny belkot, aby usprawiedliwi¢ swoje rozmai-
te okrucienstwa”, albo wodz ,awataréw fanatycznej nietolerancji”.

Cytowane opinie stanowig asumpt dla licznych wizualizacji bedacych
punktem centralnym wymienionych dotad gier. Na tym etapie zasadne jest
zatem twierdzenie, ze symplifikowane i stereotypizowane wizerunki terrory-
stow i terroryzmu ujaé mozna w dwie grupy. W grupie pierwszej znajdujg
sie komunikaty odniesione do kontekstu budowanego na fundamentalizmie
islamskim. Tak postrzegana relacja: aplikacja — uzytkownik jest upostacio-
wieniem propagandy stosowanej. W grupie drugiej ujete sg wszelkie inne gry
o nie islamskich konotacjach. W nich liczy sie wylgcznie wynik tozsamy z wy-
grang — zatem ich modelowym odbiorcg jest przede wszystkim homo ludens.

Obecnosé gier internetowych w jednej bagdz w drugiej grupie komunikatow
rzutuje rowniez na strategie upraszczania wizerunku. Dominujgca symplifi-
kacja jest oddzialywaniem, w ktorym wyszczegolniam: operowanie przestrze-
nig gry (mowa tu nie tylko o lokalizacji postaci, ale takze o architekturze
terenu i zabudowan); digitalizacje rzeczywistych postaci — ich tak zwang awa-
taryzacje; cechy telegeniczne; charakterystyczne artefakty (przede wszystkim
mowa o ubiorze i uzbrojeniu); bodzce audialne (charakterystyczna intonacja,
jesli to komunikat wypowiedziany, lub odglosy walki zbrojnej). Dodatkowe
walory deskryptywne wnosi do dyskusji stereotypizacja. Jej oddzialywanie
jest ograniczone do trzech glownych zmiennych: 1) pochodzenia etnicznego,
2) wyznania, 3) roli spotecznej i statusu. Obecnos¢ trzeciej kategorii wymaga
dookreslenia, czemu shuzy cytowany fragment: ,Role spoleczne i status mogg
by¢ przypisane czlowiekowi i od niego niezalezne, tak jak: ple¢, rasa, wiek,
pochodzenie spoleczne, osiggniete przez czlowieka wskutek podjetych przez
niego dzialan”36.

Symplifikacja i stereotypizacja sg strategiami wspolwystepujgcymi. Wek-
tor ich oddzialywania kierowany jest w strone wszystkich postaci konfronto-
wanych z bohaterami, ktorymi moze manipulowaé¢ uzytkownik. Nie znaczy
to jednak, ze uproszczone wnioskowanie nie moze zosta¢ przeniesione na wi-
zerunki bohaterow, ktorymi steruje gracz. W tych przypadkach, w ktorych
rozgrywka ma charakter inny niz pierwszoosobowy (tak zwana perspektywa
first person shooter), mozliwe staje sie rowniez dyskutowanie o wizerunku
protagonisty.

W przyjetej uprzednio typologii rozpatrywane gry internetowe zostaly po-
dzielone na te zwigzane z terroryzmem religijnym i powigzanym z nim zbiorem,

35 Tamaze, s. 129.
36 K. Bialopiotrowicz, Kreowanie wizerunku w biznesie i polityce, Warszawa 2009, s. 49.
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w ktorym zawieraja sie odmiany ukonkretnione — oraz pozostate, wsrod kto-
rych znalazly sie gry odpowiadajgce modelom: terroryzmu kryminalnego
(aplikacje: Terrorist Hunt, Special Force, Effin Terrorists, First Person Real
Shooter), terroryzmu jednej sprawy (One Shot, One Kill) czy tez terroryzmu
zindywidualizowanego, ktorego istotg byloby atakowanie z intencjg pozba-
wienia zycia symulakrow swiatowych przywodcow (Bush Royal Rampage).
Za przypadek graniczny uznalem terroryzm panstwowy, moze by¢ on bowiem
zwigzany z dzialalnoscig dyktatora (Smash up Saddam) lub konfliktem, jak
chocby ten izraelsko-palestynski, religijnym.

Motywowane fundamentalistycznie tematyki aplikacji systematyzuje do-
datkowo, wskazujgc na gry dotyczace: terroryzmu panstwowego, zarowno
wewnetrznego, jak i zewnetrznego (Save Israel, Iron Dome, September 12,
Terror War, Bush-isms, Osama Sissy Fight, Osamagotchi); terroryzmu zma-
sowanego, ktorego ofiary sg zwykle przypadkowymi cywilami (The Suicide
Bomber Game, Talivan Launch, Binliquors); terroryzmu pozapanstwowego
(Fight Terror, War on Iraq, War on Terrorism, Bad Dudes vs Osama, Tar-
get Osama, Bombladen, Bendover bin Laden). Przypadkiem, ktory proponuje
rozpatrywac poza ustalonym tu podzialem, jest gra Celebrity Terrorists Alert.
W niej bowiem — oprocz wyboru charakterystycznych antybohaterow, wrogow
do unicestwienia: digitalizowanych Saddama Husajna i Osamy bin Ladena,
ktorym w dalekim planie towarzyszy rowniez digitalizowana twarz Adolfa
Hitlera — gracz zadecydowaé¢ moze o innej selekcji przeciwnikow. Wowczas
moga to by¢ takze ucyfrowione wizerunki Tony’ego Blaira i Ariela Szarona.
Korzystanie z podstawowego instrumentarium umozliwiajgcego symplifiko-
wanie oraz stereotypizowanie jest determinowane przez wskazany uprzednio
podzial na komunikaty, ktorych tres¢ koresponduje z terroryzmem motywo-
wanym religijnie, oraz komunikaty pozostajace poza sferg religii.

Obydwa wymienione w poprzednim akapicie procesy modelowania wi-
zerunku terrorysty i terroryzmu, cho¢ dotycza zamknietego katalogu cech,
maja charakter zlozony. Upraszczanie jest bowiem osiggane poprzez ustruk-
turyzowane operowanie szczegotami. To znaczy, ze charakterystyka ogélna
jest konsekwentnie ukonkretniana. Akcja kazdej z gier ulokowana musi by¢
w konkretnej przestrzeni. Ta zas$, jak kazdy element wazny w ksztaltowaniu
wizerunku, nacechowana jest perswazyjnie. Jesli §wiat przedstawiony zbudo-
wany zostal na pojemnym znaczeniowo fundamencie terroryzmu religijnego,
w szczego6lnosci islamskiego, wowczas najczesciej wykorzystywang przestrze-
nig jest przestrzen swobodna — specyficznie nieidentyfikowana, ktora w za-
leznosci od potrzeb moze ulec rozciagnieciu badz zostaé zminimalizowana3”.
Posrod charakterystycznych tu lokalizacji wskazac trzeba na wszystkie te,
ktorych zorganizowanie wywoluje skojarzenia z bliskowschodnig egzotyks.
Przede wszystkim odbiorca zetknie sie wtedy z krajobrazem pustynnym. Jesli
dodatkowo bedzie to przestrzen zamknieta, wowczas o kontekscie kulturowym

37 Por. K. Hogan, Psychologia perswazji. Strategie i techniki wywierania wptywu na lu-
dzi, thum. A. Dziuban, Warszawa 2005, s. 108.
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decyduje architektura budynkéw. W przestrzeni pustynnej natomiast wysta-
wieni przeciwko graczowi symulowani terrorysci ukrywajg sie w jaskiniach,
charakterystycznych, jesli chodzi o ksztalty, namiotach, lub wylaniajg sie zza
zwierzat, takich chocby jak wielbtady. Nieco inaczej przedstawia sie pro-
ces wizualizowania terroryzmu dalekiego od konotacji religijnych. Wowczas
swobodna dotad przestrzen zostaje zawezona do przestrzeni potstatej — miej-
skiej, intensywnie zabudowanej, w ktorej dystans pomiedzy graczem a wyge-
nerowanym przeciwnikiem jest znacznie mniejszy. W grach takich jak Effin
Terrorist przestrzen ulega dalszemu ograniczeniu. Jest, jak podkresla Kevin
Hogan, sprowadzona do wnetrz budynkéw uzytecznosci publicznej, instytu-
¢ji takich jak banki czy tez Srodkéw komunikacji miejskiej (wagony metra).
To charakterystyczne w szczegoélnosci dla terroryzmu kryminalnego oraz ter-
roryzmu jednej sprawy. Obydwa pozycjonowane sg w grach online w prze-
strzeni miejskie;.

Drugi czynnik wazny dla wizualnej struktury gry to digitalizowane obrazy.
W analizowanych przykladach sg to wylgcznie wizerunki osob i, rzadziej,
miejsc. Najliczniej uchwycone na fotografiach rzeczywiste twarze terrorystow,
ale tez politykow, takich jak Blair i Szaron, wykorzystano w grze Celebrity
Terrorist Alert. Drugg z gier jest Terror War. W niej postuzono sie rowniez
wizerunkiem libijskiego przywodcy Muammara Kaddafiego czy radykalnego
islamskiego przywodcy duchowego, szejka Sajjida Hassana Nasrallaha.

W grach, ktorych tytulatura zdradza inspiracje osobg bin Ladena, uzyt-
kownik zetknie sie ponadto z dwoma kolejnymi strategiami przetwarzania
bodzca wizualnego: kolazem, przypominajgcym technike wykorzystywang
niegdys$ przez tworcow ,Latajagcego Cyrku Monthy Pytona”, oraz estetyka
komiksowa (digitalizacja pelna — postaci w grze Binliquors, estetyka komik-
sowa w aplikacji Bush-isms). Digitalizowane miejsca sg rownie jak twarze
charakterystyczne i rozpoznawalne. By odbiér kodu nie nastreczal zadnych
trudnosci, tworcy gier stosujg znakowe wzmocnienia. W grze Terror War po-
sta¢ Osamy bin Ladena ulokowana zostala na odwzorowanej graficznie, lecz
rozpoznawalnej powierzchni jednego z rzeczywistych krajow arabskich (gracz
otrzymuje stosowne informacje, gdy jego uwaga koncentrowana jest na wy-
branym fragmencie mapy globu).

Strategia odwzorowywania szczegotow poprzez digitalizowanie wizerun-
ku sprawia, ze w rozwazaniach pojawia sie kolejny watek dotyczacy wygladu
postaci lokowanych w grach. W analizie cech telegenicznych pod uwage bra-
ne sg uwarunkowania natury antropologicznej, takie jak rasa i wtasciwe jej
zmienne, na przyktad kolor skory, owlosienie, proporcje w budowie twarzy.
Poniewaz jednak tworcy aplikacji dazg do redukcji niepoliczalnych skojarzen,
ktore w dodatku mogtyby by¢ nazbyt odleglte od ich zamierzen lub niezgodne
z intencjami, w grach umieszcza si¢ pewne modele przypominajgce fotosorty
z projekcyjnych technik badania opinii i sprzyjajace kierowaniu uwaga.

Strategia postugiwania sie materialami przypominajgcymi fotosorty
(wyobrazony profil telegeniczny) jest wlasciwa wylgcznie tym grom, w kto-
rych antagonista jest stereotypowo ukazywany terrorysta islamski. Temu
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mechanizmowi ksztaltowania wizerunku przyporzadkowany zostat réwniez
okreslony i niezmienny sposob unicestwiania postaci. O ile w wariancie sty-
lizacji komiksowej gracz moze, poprzez zadane ciosy, doprowadzi¢ do widocz-
nego uszczerbku w wygladzie postaci, o tyle w wariancie zdigitalizowanym
wprowadzona do Swiata gry symulacja terrorysty jest unicestwiana w proce-
sie calkowitej dekompozycji.

Znamienne dla podejmowanej problematyki sa wreszcie te cechy wygladu,
ktore podlegaja modyfikacjom. Model urody jest wtedy nierozerwalnie zwigza-
ny z modelem ubioru. To za$ stwarza okazje do namystu nad informacyjnym
potencjalem wizualizowanych w §wiecie przedstawionym aplikacji przedmio-
tow, posrednio charakteryzujacych antagonistow. Dotyczy to wylgcznie posta-
ci meskich, bowiem w analizowanych tytulach nie pojawiajg sie wizualizacje
kobiet terrorystek. Karnacja, gesty czarny zarost i krecone wtosy skrywane
sg pod jednoznacznie kojarzonym nakryciem glowy lub chustg przypominaja-
cg uwzorzeniem te, ktérg zwykl nosi¢ Jasir Arafat. Ponadto postac terrorysty,
jesli jest nig odwzorowany bin Laden, nosi thobe.

W kontrze do wizerunku fundamentalisty pozostaje wizerunek terrory-
sty kryminalnego lub terrorysty dzialajacego na szkode establishmentu, badz
powigzanego z odmiang typu single issue. W dwoch pierwszych wariantach
oblicze bohaterow skrywane jest pod czarnymi kominiarkami, za$ pozostale
elementy garderoby sugeruja, ze postaci sg najemnikami. Wystepujac w stroju
przypominajacym zielony mundur, niekompletny jednak i pozbawiony dys-
tynkgcji, korespondujg z wizerunkami terrorystow spod znaku guerrilla utrwa-
lonych w kinowych przekazach (na przyklad w filmie Dowdd zycia, w rezyserii
Taylora Hackforda) lub w grach komputerowych (przyktadowo Counter Stike).
W analizowanym srodowisku z podobnym przedstawieniem zetknie sie odbior-
ca gier takich, jak: First Person Real Shooter, Bush Royal Rampage, Terrorist
Hunt. Wariant trzeci (single issue) jest krancowo minimalistyczny i wynika
ze strategii kreowania roli uzytkownika. Zwykle bowiem jest to odmiana gry
typu FPS, na ekranie monitora komputerowego gracz widzi jedynie celownik
i znajdujacy sie wewnatrz cel (gra One Shot, One Kill).

Symplifikowanie wyobrazen o terrorystach innych niz fundamentalni ma
charakter progresywny. Trudno bowiem operowac na cechach antropologicz-
nych, gdy upraszczanie osiggane jest juz na etapie elementow garderoby.
Dlatego tez, poza odmiang okres§lang przez Heidi Campbell jako islamoga-
ming38, w pozostalych terrorysta wystepuje w kominiarce lub tez jego oblicze
czesciowo przestaniajg okulary przeciwstoneczne (na przyktad Personal Real
Shooter). W przypadku symplifikacji progresywnej autorzy gier przeciwsta-
wiaja redukcji cech telegenicznych bogactwo szczegbétow uzbrojenia i wzmac-
niania ochrony przed skutkami konfrontacji, w ktérych uczestniczy gracz.
Obrazowani terrorysci posiadajg zatem zroznicowane arsenaly, a w nich ma-
teriaty wybuchowe oraz bron palng, inng jednak niz rozpoznawalne modele

38 H. Campbell, Islamogaming. Digital Dignity via Alternative Storytellers, w: Halos and
Avatars. Playing Video Games with God, red. C. Detweiler, Louisville 2010, s. 63.
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przypominajgce karabinki Kalasznikowa. Tak jest na przyklad w grze War on
Iraq. Jesli przestrzen jest precyzyjnie zdefiniowana, wowczas o dostepnosci
artefaktow przesadzaja takze upublicznione niegdys rzeczywiste informacje,
czerpane ze zrédel agencyjnych. Swiatowa opinia publiczna jest informowana
o tym, ze szczegélnie w Iraku zdarzalty sie przypadki kooperacji tamtejszych
terrorystow z lokalng milicjg. Tego rodzaju doniesienia zostaly zobrazowane
we wskazanej uprzednio grze. W niej to zadanie gracza polegalo na unice-
stwieniu antagonistow reprezentujacych trzy typy wizerunkowe: 1) terrory-
$ci noszacy thobe, 2) terrorysci wizualizowani w graficznych odwzorowaniach
obozow szkolen (w doniesieniach telewizyjnych noszg oni czarne, wykonane
z chust nakrycia glowy oraz szare, dopasowane odzienia), 3) postaci ustylizo-
wane na lokalne stuzby porzadkowe.

Sklasyfikowane dotad artefakty pozwalajg dyskutowac o konsekwentnej
segmentacji odmian terroryzmu i korespondujacych z nimi wizerunkoéw terro-
rystow. Z podejmowanych prob aspektowych analiz komunikatu funkcjonuja-
cego w krzyzowym modelu nadawczo-odbiorczym, czyli takim, gdzie odbiorcy
przeciwstawia sie wygenerowang graficznie posta¢, wynika rowniez kolejna
cecha opozycyjna. Dostepnos$¢ do przedmiotow lokuje gracza wsrod obroncow
Swiatowego porzadku, terrorystow zas w gronie tych, ktorych za wszelka cene
nalezy unicestwi¢. Linia podziatu jest doskonale widoczna nawet wtedy, gdy
1 gracz, i antagonista sg uzbrojeni.

W powyzej opisanym kontekscie na uwage zastuguje aplikacja zatytuto-
wana Osamagotchi. To bowiem wyjatkowy przypadek dwubiegunowej, w zna-
czeniu kulturowym, kreacji $wiata przedstawionego. Podejmujacy rozgrywke
uzytkownik ma tu jeden cel — pozbawié energii zyciowej symulakrum Osamy
bin Ladena. Istotniejsze sg jednak metody, jakimi moze to uczynic¢. Posrod
Smiercionosnych narzedzi znalazla sie symulowana w arsenale bron zarow-
no palna, jak i biala. Istotniejszy w perspektywie zderzenia cywilizacji jest
inny zbior, w ktorym znajduja sie przedmioty kojarzone jednoznacznie z za-
chodnim, konsumpcyjnym stylem zycia. Antagonista moze zosta¢ wystawiony
na dziatanie wszystkich niemal najistotniejszych w kulturze Zachodu uzy-
wek oraz symbolicznych, lecz materialnych wytworéow. W tym tez przypadku
w skali dotad nieobecnej w analizowanych komunikatach ujawnia sie stereo-
typizacja. O ile symplifikowanie przebiega na ptaszczyznie kognitywnej doty-
czacej wizerunku bin Ladena, o tyle stereotypizacja odbywa sie w wymiarze
afektywnym i dotyczy socjologicznych aspektow modelowania wizerunku i to-
warzyszacych mu skojarzen. Jest to szczegodlnie istotne, gdyz ,socjologiczny
aspekt wizerunku [...] wskazuje na grupowg i instytucjonalng przynaleznosé¢
0s6b, w umystach ktorych istnieje wizerunek jakiego§ podmiotu”9. W efek-
cie ksztaltowanie wyobrazen o terroryzmie i terrorystach na przyktadzie
gry Osamagotchi ma tez charakter transakcyjny. Wizualny, lecz statyczny
bodziec wzmocniono poprzez specyficzne projektowanie predefiniowanych

39T. Gackowski, M. Laczynhski, Metody badania wizerunku w mediach, Warszawa 2009,
s. 81.
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dzialan gracza. Ten moze ,torturowac” postaé, naruszajac lub tamigc tabu
zwigzane z wyznaniem i towarzyszacym mu systemem norm i nakazéw (na
przyklad ,karmigc” ja produktami typu fast food, co wywoluje u wizualizo-
wanej postaci konwulsje i nastepujacy po nich gniew, lub ordynujgc Srodki
psychoaktywne czy uzywki takie jak tyton). Projektanci aplikacji przewidzieli
tez inny rodzaj tortury polegajacej na wytwarzaniu pomiedzy protagonistg
i antagonistg wiezi opartej na relacji krwi. Symulakrum fundamentalisty
moze zostaé przetoczona krew odwzorowanego w grze krzyzowca. Nie bez
komentarza pozostawiony zostal podnoszony w wystapieniach radykalnych
islamskich przywodcow problem upadku obyczajow w kregu zachodniej kul-
tury. Znalazto to swoje odzwierciedlenie w innej ,torturze” — wystawianiu p6t-
nagiego wizerunku Osamy bin Ladena na prowokacyjne (w sensie obyczajo-
wym) wizerunki nagich kobiet.

Mimo ze liczne, mozliwe do przeprowadzenia zabiegi, ktorych ofiarg pasé
ma stereotypowy terrorysta, stanowiag przyktad rozleglej i obustronnej sympli-
fikacji, to jednak komunikat jest ostatecznie stabilizowany poprzez odwotanie
do rol spotecznych. Dzieki nim w kazdej z charakteryzowanych aplikacji an-
tagonista jest przegranym. Ostateczna porazka wynika z wyczerpania zaso-
bow energii zyciowej postaci, ktorymi steruje algorytm. Porazka tymczasowa,
nazywana tu poprzedzajaca, koresponduje z upokorzeniem, przyczyng ktore-
go bywa dyskredytujgcy ubior, przypisanie kontekstu innego niz oczekiwany
w ujeciu kulturowym czy religijnym. Ten ostatni bywa czesto przez projek-
tantow gier internetowych naduzywany i dotyczy epatowania zwulgaryzo-
wang nagoscig, ale tez wynika z mozliwosci pozbawienia postaci odzienia.
Wowczas antagonisci, w szczegolnosci stylizowani na terrorystow islamskich,
pozbawiani sg mozliwo$ci ochrony swej aury: zaro6wno mocnej, jak i tagodnej.
Fakt 6w wykorzystano w grze Osama Sissy Fight. Tytulowa postaé zostata
osadzona w niezwykle restrykcyjnie zawezonej przestrzeni ringu bokserskie-
go, z charakterystycznym stylizowanym na muzulmanskie nakryciem glowy,
lecz w kontrastujgcej i ponizajacej pielusze imitujacej bokserskie szorty.

Wymienionym dotgd odmianom symplifikacji wtoruje ostatnia ze wska-
zanych w poczatkowych rozwazaniach. Mowa o oddzialywaniu audialnym.
Ledwie w dwoch z analizowanych gier przybiera ona silnie spersonalizowany
charakter. Raz jest to nacechowany emocjonalnie bodziec — kobiecy ptacz na-
stepujacy po wywotanej przez gracza eksplozji. W innym przypadku, w zalez-
nosci od kreacji unicestwianej postaci, stanowi fragment poddanej przetwo-
rzeniu wypowiedzi dyktatora, duchowego radykata czy najbardziej niegdys
poszukiwanego terrorysty swiata (September 12, Terror War). Posrod innych
znacznikow audialnych znajduja sie odglosy walk, zadawanych ciosow, ktore,
gdyby kierowac sie podzialem gatunkowym, mozna by przypisywac wielu roz-
nym odmianom gier.

7 dotychczasowych rozwazan poSwieconych strategiom obrazowania terro-
ryzmu i terrorystow w swiadomosci globalnego audytorium, ktérym sg odbior-
cy tresci cyrkulujgcych w srodowisku internetowym — ze szczegbélnym wska-
zaniem epizodycznych gier (tak zwanych terrorgames), wynika, ze cyberwalka
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nie toczy sie wylacznie pomiedzy tymi, ktorzy daza do destabilizacji, a nawet
destrukeji systemow gwarantujgcych spotecznosci miedzynarodowej bezpie-
czenstwo w ruchu lotniczym, przesyle energii elektrycznej czy regulujgcych
funkcjonowanie miedzynarodowych rynkow finansowych. Siec WWW i kreo-
wana w niej hipertekstowa ,rzeczywisto$¢” staly sie po 2001 roku rozleglym
i nieogarnionym frontem walki z wszelkimi odmianami terroryzmu. Frontem
7 coraz to nowymi przyczotkami — internetowymi portalami zawierajgcymi
gry online (tematyzowane jako terror lub terrorist), ktorych odbiorcom oferuje
sie mozliwos¢ ekspresji jednostkowych emocji lub mozliwo$¢ zamanifestowa-
nia poparcia dla jednej ze stron konfliktu cywilizacyjnego, ideologicznego, re-
ligijnego, a nawet odegrania roli zamachowca samobdjcy.

Posrod licznych wizerunkowych realizacji najistotniejszg role odgrywa,
czego dowodzilem w niniejszym tekscie, wizerunek terrorysty kojarzonego
z fundamentalizmem islamskim. Jego symplifikowane i stereotypizowane
oblicze, pejoratywnie nacechowane, urasta do rozmiaréw jedynego, obecnego
w mediach masowych wizerunku w jego wymiarze komunikacyjnym. Dzie-
je sie tak, poniewaz ,ten element [...] wizerunku akcentuje gtowne kanaty
komunikacyjne, jakimi rozchodzi sie informacja [...], kody uzywane podczas
tej komunikacji (jezyk, obrazy, symbole, stale schematy opisu), a takze role
komunikacyjne w procesie tworzenia wizerunku”?. Z tej tez przyczyny pro-
cesy informowania o aktach terroryzmu na $wiecie, o reakcjach globalnego
audytorium, jak réwniez internetowa kreatywno$¢ w tworzeniu kolejnych
gier pozostaja w relacji specyficznej laczliwosci. Polega ona na tym, ze zama-
chowiec, realizujac swoj cel (osiggajac w ten sposob we wlasnym mniemaniu
sukces), jest po tysigckro¢ pietnowany w srodowisku gier internetowych. Sam
uksztaltowany w wymiarze informacyjnym uproszczony i zestereotypizowany
wizerunek przyczynia sie ponadto w szerszej perspektywie do powstawania
napie¢ na styku kultur oraz wlasciwych im $wiatopogladéw. Medialne repre-
zentacje, do ktorych zaliczy¢ trzeba takze i te analizowane w niniejszym tek-
Scie, sg bowiem krzywdzace dla odrzucajacej przemoc swiatowej spotecznosci
muzulmanskiej.
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Summary

Episodic online games and their role in the shaping of the virtual
image of terrorists and terrorism. An aspectual analysis

Episodic online games are a free, audiovisual dynamic format played on the
Internet. Although claimed to be nothing but entertainment, because of the multi-
modal micromedia and its structure, they are actually an example of modern per-
suasive technology with huge media potential. Under some conditions, the format of
the game becomes the medium of the game. During the creation process, and by the
manipulation of the audiovisual elements and the game mechanics, even the simplest
free online game can influence people’s minds and attitudes. This paper analyses this
effect, particularly in the context in which global society approaches the war on ter-
rorism. Games, thanks to their players, also play a part in this war. By jamming the
jihad dogma and by showing the cruelty of fundamentalist leaders, Internet users
counteract the portrayal of Islamic fighters as heroic defenders of their religion. But
the new virtual arena needs new weapons. This study assesses the structure and con-
tent analysis of online games in which terrorism and terrorists were represented.
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Wstep

Ponowoczesnosé to czas zmiennych tozsamosci, a jej najwazniejszg cechg
jest indywidualizm. Tozsamo$¢ jest zatem czyms, co odréoznia i nadaje zyciu
okreslony ksztalt, ale jednocze$nie naktada przymus bycia oryginalnym. Jak
twierdzi Charles Taylor, to rewolucja ekspresywistyczna nadala kazdej jed-
nostce indywidualny sposéb bycial. Owa indywidualnosé przejawia sie jed-
nak w nieustannym poszukiwaniu siebie, konstruowaniu, ukladaniu, dopa-
sowywaniu poszczegolnych elementow, niczym puzzli w uktadance. Mariola
Bienko tozsamos¢ wspoélczesnego cztowieka nazywa ,konstrukejg patchwork-
-identity”?. Wspélczesny czlowiek, by ,sklei¢ i ulozyé siebie”, musi wiec stoso-
wact rozne strategie tozsamosciowe, z ktorych na pierwsze miejsce wysuwa-
ja sie te najbardziej dostepne, podsuwane przez kulture popularng prakty-
ki, do ktorych wedlug M. Bienko naleza: konsumpcja, dyscyplinowanie ciala
oraz praktyki medialne3. Szczegélna role odgrywaja te ostatnie, a zwlaszcza
programy telewizyjne kierowane do kobiet. Do najczestszych nalezg audycje
o charakterze makeover show, czyli programy ukazujace ,metamorfoze czlo-
wieka — zazwyczaj kobiety — dokonang za pomocg makijazu, stroju, diety, in-
terwencji medycznych” lub programy informacyjno-rozrywkowe z elementa-
mi makeover show, do ktorych mozna zaliczy¢ rowniez telewizje Sniadaniowa.

Nasuwa sie zatem pytanie, czy i jak przekazy medialne propagujg kwe-
stie mody oraz wygladu zewnetrznego jako strategie budowania tozsamosci.

1 Ch. Taylor, Zrédta nowoczesnej tozsamosci, w: Tozsamosé w czasach zmiany. Rozmowy
w Castel Gandolfo, red. E.-W. Bockenforde i in., ttum. S. Amsterdamski i in., Krakow 1995,
s. 12,

2 M. Bienko, Sposoby postugiwania sie tozsamosciq seksualng w kulturze popularnej,
w: Kultura popularna. Konteksty teoretyczne i spoteczno-kulturowe, red. A. Gromkowska-
-Melosik, Z. Melosik, Krakow 2010, s. 184.

3 Tamze.

4 M. Lisowska-Magdziarz, Feniksy, tabedzie, motyle. Media i kultura transformacji, Kra-
kow 2012, s. 15.
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Czy wedtug programow telewizyjnych skierowanych do kobiet ,bycie piekng”
jest sposobem na zdefiniowanie wlasnego ,ja” i w jakim stopniu dyscyplino-
wanie ciata stalo sie obowigzkiem wspotczesnej kobiety? Autorka artykutu
podejmuje probe odpowiedzi na te pytania, dokonujgc analizy tresci wybra-
nych odcinkéw ,Pytania na Sniadanie” oraz ,Dzieni dobry TVN”. Przytoczone
fragmenty odnoszg sie do materialow z czterech wybranych odcinkow, ktore
najlepiej obrazujg omawiane kwestie teoretyczne i stawiane w dalszej czesci
artykutu tezy. Sa one wynikowa szerszej analizy, ktora objeta 132 materialy
video pochodzace lacznie z 10 odcinkéw ,Pytania na Sniadanie” oraz ,Dzien
dobry TVN”, wyemitowanych od 13 do 17 czerwca 2011 roku. Przeprowadzone
badanie koncentrowalo sie wokot ustalenia dominujgcego modelu kobiecosci
w polskiej telewizji Sniadaniowej, jednak w jego toku okazalo sie, ze kwestie
strategii tozsamosciowych sg kluczowe dla przedmiotu badan. Media bowiem,
kreujac okreslony wizerunek kobiety, probujg narzuci¢ jej okreslong tozsa-
mos¢ lub ,pakiet narzedzi”, dzieki ktorym bedzie mogla stworzyc jg sama.
Jednoczesnie zawlaszczajg i wykorzystujg inne strategie tozsamosciowe, ta-
kie jak dyscyplinowanie ciala oraz praktyki konsumpcyjne.

Konsumpcja, media i dyscyplinowanie ciala jako strategie
tozsamosciowe w kulturze popularnej

Konsumpcja jest pierwszg z wyzej wymienionych strategii konstruowania
tozsamosci oferowanych przez kulture popularna®. Zaklada ,tozsamosé uto-
warowiona”® — to, kim jeste$my, zalezy od tego, co kupujemy i z jakich uslug
korzystamy:

Poprzez nabywanie okreslonych dobr jednostki tworza sens tego, kim sa; sa-
mookreslenie powstaje dzigki kupowaniu przedmiotow i ustug. Konsumpcja
stala sie ideg i przesuneta sie w strone hiperrealng, na poziom symboliczny.
Konsumpcjonizm zaczgl funkcjonowac na zasadzie aktywnej ideologii, ktora
zaklada, ze sens zycia moze by¢ odkryty w kreowaniu wtasnego wizerunku
popartego gadzetami. ,Rynkowe oferty tozsamosci” sg dyktowane standardami
popkultury?.

Whpisanie indywidualizmu w konsumpcje jest pewnego rodzaju paradok-
sem, gdyz ta jest zawsze aktem zbiorowym, cho¢ daje falszywe poczucie jed-
nostkowos$ci, a sama czynno$¢ kupowania spetnia role rytuatu. Jak pisze Jean
Baudrillard, konsumpcja rzadzi myslenie magiczne, a calym zyciem codzien-
nym mentalnos¢ cudu. Owa mentalnos¢ oparta jest na wszechmocy znaku.

Przedmioty, ktére nabywamy, maja by¢ zatem tylko symulakrami szczescia8.

5 M. Bienko, dz. cyt., s. 184.

6 Tamze.

7TTamsze, s. 185.

8 J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, ttum. S. Krélak,
Warszawa 2006, s. 16-17.
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Krytyk trafnie zauwaza, ze konsumpcja ma odegrac role wyzwolenia, ktore
uczyni z cztowieka jednostke uniwersalng i ,ktéore ma dokonac sie zamiast
i wbrew bankructwu idei emancypacji politycznej i spotecznej™.

Druga strategiag tozsamosciowg jest dyscyplinowanie wlasnego ciala.
Cialo we wspolczesnej kulturze stalto sie idealnym ,materialem” do tworzenia,
a bardziej projektowania wlasnej tozsamosci. Uprzedmiotowione do granic,
tworzy swego rodzaju powierzchnie, na ktorej zapisujemy to, co chcieliby-
$my, by zostalo odczytane przez spoteczenstwo. Bienko podkresla, ze ,projekt
»ja« jako podstawowy spadek indywidualizmu zostal zamieniony w projekt
ciata”10 — projekt, ktory mozna dowolnie korygowaé: wymazywaé niepasujace
elementy i wcigz na nowo zapisywac tak, by sprosta¢ wymaganiom bezustan-
nie zmieniajacych sie trendow. Te ostatnie koncentrujg sie przede wszystkim
wokot kategorii przyjemnosci. Cialo ma doswiadczac przyjemnosci, ale jedno-
czes$nie dostarczac jej innym. Stad tak duza wage przyklada sie do wygladu
zewnetrznego, a konstrukcja tozsamosci staje sie najblizsza koncepcji ,ja per-
formatywnego” Featherstone’all.

sJa performatywne” to wedlug brytyjskiego uczonego ,nowo powstala kon-
cepcja »ja« [...] ktora ktadzie wiekszy nacisk na wyglad, pokaz i zarzadzanie
wrazeniem”12, Czlowiek staje sie aktorem, ktéry ma okreslone role do odegra-
nia przy udziale odpowiedniej charakteryzacji — od ubioru poczawszy, a na
mimice i gestach konczgc. Pozostajac ciggle na scenie teatru, jakim jest zy-
cie, bezustannie bierze udzial w nastepujacych po sobie spektaklach, za kaz-
dym razem przedstawiajac projekcje wlasnego ,ja”. Zdaniem Featherstone’a,
sJja performatywne” rozwija sie rowniez pod wptywem rozrostu klasy me-
nadzerskiej, w ktorej racjonalna ocena sukcesow zawodowych jest trudna do
osiagniecia, a ,tajemnica sukcesu polega na projekcji obrazu sukcesu”13.

Cialo jako nosnik tozsamosci podlega zatem bezustannej ocenie i standa-
ryzacji. Rezimowi kultury popularnej i wytyczanym przez nig rygorom piekna
poddawane sg przede wszystkim kobiety. Media dyktujg im, jak sie ubierac,
czesa¢, malowacé, czy wreszcie jak ksztaltowaé swoje zycie zawodowe oraz ro-
dzinne. Kreuja wizerunek perfekcyjny i podlegajacy niekwestionowanej, jedno-
znacznej ocenie w kategoriach ,to i tylko to mozna uznac za piekne”. Estetyzu-
jace cialo tworzy zatem powierzchownag tozsamosc, przykrywajaca prawdziwg
osobowosc¢, ale za to dzigki popkulturowym szablonom stosunkowo tatwg do za-
projektowania. Wobec tego wydaje sie, ze media stojg ponad konsumpcjg oraz
ponad ciatem. To one stymulujg zaré6wno potrzebe otaczania sie przedmiotami
i odtwarzania siebie poprzez status posiadania, jak i kreujg oraz upowszech-
niajg wizerunki, ktore powinno odzwierciedla¢ ciato. Wzorami do nasladowa-
nia stajg sie czesto osoby medialne. Cytowana powyzej Bienko stwierdza:

9 Tamze, s. 100.

10 M. Bienko, dz. cyt., s. 187.

11 Tamsze, s. 188.

12 M. Featherstone, Ciato w kulturze konsumpcyjnej, ttum. I. Kunz, w: Antropologia ciata.
Zagadnienia i wybor tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 115.

13 Tamze, s. 116.
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To patrzenie na innych pozwala jednostce konstruowa¢ wlasng tozsamosé.
Czesciej uswiadamia sobie, jak jest, patrzgc na ekran, niz (jak bylo do tej pory)
obcujgc z innymi w rzeczywistym, spotecznym doswiadczeniu. Budowane sg
w ten sposob tozsamosci typu insert, zawsze otwarte na propozycje i gotowe
wykorzystaé wszelkie dostepne materialy pochodzace zarowno z doswiadczen
przezytych, jak i medialnych, tworzacych pewna calo§él4.

Nalezy zaznaczy¢, ze wspotczesny czlowiek dzieki mediom nie tylko zmie-
nia swojg tozsamos¢, ale rowniez jag multiplikuje: inny jest w domu, inny
W pracy, a jeszcze inaczej przedstawia siebie w serwisach spotecznosciowych.
Zawsze jednak chce by¢ piekny i szczesliwy. Uroda jest najwyzszg powinnos-
cig kobiety. Wspoélczesna konstrukcja kobiecosci jest ksztaltowana glownie
przez media, ktore wyznaczajg standardy obowigzujacego piekna. Baudril-
lard trafnie zauwaza, ze piekne cialo jest nie tylko nakazem, ale rowniez ka-
pitatem, w ktorym wartos$¢ uzytkowa jest rownie wazna, jak warto$¢ wymien-
nal®. Kobieta, a §cislej ujmujac, kobiece cialo, podlega bezustannej kontroli
i obserwacji ze strony mezczyzn, innych kobiet czy wreszcie siebie samych,
czy — jak konkluduje Agnieszka Gromkowska-Melosik — ,przez winternalizo-
wanego w ich umysly (meskiego) inspektora”l6. Kobieta funkcjonuje zatem
w panoptykonie.

Koncepcja panoptykonu jako model wtadzy i nadzoru zostata stworzo-
na przez Michaela Foucaulta, ktory zainspirowany urzgdzeniem Jeremiego
Benthama opisal jg, tworzac architektoniczny model wiezienia:

W panoptykonie niewidoczny obserwator nadzoruje zamkniety i kontrolowany
podmiot. Sytuacja ta wytwarza jako subiektywny efekt ,brutalng asymetrie
widzialnosci” w odniesieniu do obu stron diady: obserwator ma poczucie wszech-
wladnego voyeryzmu, a obserwowany — dyscyplinujacego nadzorul”.

Foucaultowska interpretacja jest dos¢ powszechnie wykorzystywana przez
teorie feministyczne, uzasadniajgce w ten sposob wladze meskiego spojrzenia
w kulturze wspolczesnej. Wedle tej mysli kobiety podlegajg bezustannemu
nadzorowi ze strony mezczyzn, a dokladnie meskiego straznika, ktory zostat
zakodowany w ich umystach miedzy innymi poprzez media. ,Inspektor” ten
»,Sprawdza, czy odbicie w lustrze, ktore widzg, jak rowniez ich cechy charak-
terologiczne nasladujg odpowiednio reprezentacje kobiecosci, ktore obowig-
zuja w kulturze globalnej”!8. W ten sposob we wspolczesng konstrukcje ko-
biecosci zostaje wpisana samoinwigilacjal?, ktora podtrzymuje fundamenty

14 M. Bienko, dz. cyt., s. 191.

15 J. Baudrillard, dz. cyt., s. 175.

16 A. Gromkowska-Melosik, Badania kulturowe w perspektywie spotecznego konstrukty-
wizmu (na przyktadzie tozsamosci kobiet), w: Kultura popularna. Konteksty teoretyczne i spo-
teczno-kulturowe, red. A. Gromkowska-Melosik, Z. Melosik, Krakow 2010, s. 176.

17 A. Friedberg, Mobilne i wirtualne spojrzenie w nowoczesnosci: flaneur/flaneuse, trum.
M. Murawska i in., w: Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesno$é i kultura popularna, red.
T. Majewski, Warszawa 2009, s. 65.

18 A. Gromkowska-Melosik, dz. cyt., s. 176.

19 Tamze.
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patriarchalnego systemu wtadzy. Proces ten mozna by rowniez nazwac po-
wtorng indywiduacja: czlowiek po raz kolejny przeglada sie w Lacanowskim
lustrze — tym razem zwierciadle kultury, by spostrzec siebie nie jako odrebng
jednostke, ale jako obraz nieadekwatny do panujacych wzorcow. To spostrze-
zenie zmusza do samowolnego, oczywiscie nieSwiadomego budowania ,fal-
szywego Ja cielesnego”, w ktorego kostium ubieramy sie przekonani o jego
autentycznosci. Sandra Bartky uwaza, ze kobieta wbija we wlasng tozsamosé
»Stan Swiadomej i permanentnej widzialnosci, ktéra zapewnia automatyczne
funkcjonowanie wladzy”20. Jej osoba zostaje sprowadzona zatem do samego
ciala, ulega drastycznemu uprzedmiotowieniu. Cialo poprzez media staje sie
kategorig obserwowang, oceniang, fragmentaryzowang, idealng i jednocze$-
nie w swym idealizmie niedoscigniong. Naomi Wolf pisze wprost, ze przymus
pieknosci jest najbardziej naocznym dowodem meskiej wladzy, jest ,najlep-
szym systemem wierzen, ktory utrzymuje nienaruszony system meskiej do-
minacji”2l.

Panoptykon to jedna strona kobiecego wiezienia. Drugg jest synoptykon —
koncepcja Marka Postera, wedlug ktorej wybrane jednostki podlegajg nie-
ustannej kontroli ze strony wiekszosci. Zatozenie to dotyczy przede wszyst-
kim postaci znanych gwiazd i celebrytow, ktorzy sg wspotczesnie wzorami do
nasladowania. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze inspirowanie sie zyciem ludzi ze
Swiata show-biznesu ogranicza sie do prob odwzorowania prezentowanych
wizerunkow, a wiec w duzej mierze do konkretnego wygladu i wszystkich za-
chowan prowadzacych do jego osiggniecia. Wolf stwierdza, ze pozadane przez
kulture cechy wygladu sg tylko symbolami okreslonych czynnosci, a ,mit
pieknosci zawsze w rzeczywistosci narzuca zachowania, a nie wyglad”22. Jest
to trafne spostrzezenie i adekwatne do materiatow pojawiajgcych sie w tele-
wizji $niadaniowe;j.

Telewizja Sniadaniowa - poranny poradnik konstruowania
tozsamosci

Poranne audycje telewizyjne, nazywane powszechnie telewizjg $niadanio-
wa, sg gatunkiem hybrydowym o charakterze informacyjno-rozrywkowym. Ich
fundamentem konstrukcyjnym jest para prowadzacych oraz rozmowy z zapra-
szanymi do studia goSémi, a cechg konstytutywna ranna pora nadawania. Po-
nadto magazyny te zawierajg state cykle tematyczne dotyczace zdrowia, mody,
urody, zycia gwiazd, gadzetow czy kulinariow. Ich domyS$lnym odbiorcg sg ko-
biety. Telewizja $niadaniowa ma by¢ bowiem towarzyszem porannych czyn-
nosci domowych, stereotypowo przypisanych kobietom. Analizowana audycja

20 Tamze, s. 177.

21 N. Wolf, Mit pieknosci, thum. B. Limanowska, w: Antropologia ciata. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 103.

22 Tamze, s. 104.
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,Dzien dobry TVN” to poranny magazyn komercyjnej stacji TVN, z kolei ,Py-
tanie na Sniadanie” przynalezy do publicznego kanalu TVP2. Z uwagi na pro-
fil porannych magazynow tematy zwigzane z modg i urodg sg wielokrotnie
podejmowane przez dziennikarzy i prezenterow, co znajduje odzwierciedlenie
w przeprowadzonej analizie i wymaga blizszego omowienia.

George Simmel pisze, ze moda z jednej strony jest srodkiem wyrazania
wlasnej indywidualnosci, z drugiej zas usprawiedliwieniem nasladowania
pewnych wzorcow i checi przynalezenia do okreslonej grupy:

Moda oferuje im [kobietom — A.P.] te kombinacje w sposob najszczesliwszy:
z jednej strony obszar powszechnego nasladownictwa, plawienie sie¢ w najszer-
szym spotecznym nurcie, odcigzenie indywiduum od odpowiedzialnosci za swdj
smak i swoje czyny — z drugiej strony jednak odznaczenie, akcentuacja, indy-
widualne zdobienie osobowosciZ3,

Socjolog wskazuje, ze pewna dowolnos¢ i swoboda w obszarze mody byta
rekompensatg za niski status spoteczny oraz do§¢ monotonne zycie codzien-
ne ograniczajace sie do obowigzkéw domowych oraz wiernosci mezczyznie?4.
Kobieta, nie majac innych alternatyw na wyrazenie wlasnej indywidualnosci,
jedyny sposob wyrodznienia sie, a jednoczesnie zaakcentowania swej obecnosci
znajdowala wlasnie w modzie. Obecnie moda jest rowniez sposobem konstru-
owania tozsamosci, budowania wizerunku oraz wzmacniania poczucia wias-
nej wartosci.

Zwlaszcza ten ostatni aspekt jest czesto podkreslany w programach telewi-
zyjnych skierowanych do kobiet. Specjali$ci zapraszani do porannych audycji
przekonuja, ze poprzez odpowiedni strdj mozna ,wyrazic siebie”, ale takze catko-
wicie zmieni¢ swoj wizerunek oraz zamaskowac ,mankamenty” urody. Zarowno
w,Dziefidobry TVN”,jakiw ,Pytaniuna Sniadanie” sgcykle materiatow poswie-
cone najnowszym trendom w modzie oraz prezentacji konkretnych zestawow
i stylizacji. Mozna powiedziec, ze ,bohaterem” kazdego odcinka jest inna czesé
garderoby lub konkretne wydarzenie, ktore wymaga odpowiedniego stroju.
W jednym z wydan ,Pytania na Sniadanie” pojawia sie instruktaz, jak sie
ubierac¢, by wygladac¢ §wiezo i mlodo. Zaproszona stylistka wyjasnia, ktore
kolory i fasony postarzaja, a ktore odmladzajg, wyraznie podkreslajac, ze tych
pierwszych nalezy unika¢2®. Porady majg charakter nakazow, imperatywow
— kobieta zawsze ma wyglagdaé¢ mlodo i atrakcyjnie, jakby nie dopuszczano
sytuacji, ze wérod widzow moga by¢ takie, ktorym paradoksalnie zalezy na
dodaniu sobie lat, cho¢by ze wzgledu na srodowisko pracy, w ktorym na co
dzien funkcjonujg. Newsy dotyczgce mody ujawniajg rowniez pewng sprzecz-
nos¢ pomiedzy prezentowanymi wizerunkami a wypowiedziami dziennikarzy
czy obecnych w studiu gosci. W jednym z wydan ,Dzien dobry TVN” zapro-
szona stylistka przedstawia stroje na rozne okazje. Podczas prezentacji pada

23 G. Simmel, Filozofia kultury. Wybér esejow, ttum. W. Kunicki, Krakéw 2007.
24 Tamze. )
25 Pytanie na Sniadanie”, 16 czerwca 2011, godz. 9.46.
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zdanie: ,Lamiemy mity, paski moga nosi¢ kobiety w rozmiarze ponad 42726,
przy czym, mowigc to, prezenterka wskazuje na modelke tak szczupla, ze nie
mamy watpliwosci, iz maksymalny rozmiar jej ubrania to 36.

W trakcie oglagdania telewizji Swiadomos¢ cztowieka w pierwszej kolejno-
Sci rejestruje obraz, a dopiero potem dzwiek. Warstwa wizualna wysuwa sie
zatem na pierwszy plan, a prowadzacy wskazujg na konkretne elementy styli-
zacji. Wspomniane przetamanie mitu jest zatem tylko pozorem, wyobrazenio-
wym scenariuszem — fantazmatem. W rzeczywistosci w umystach odbiorcow
zostanie zakodowany obraz szczuptej modelki, ktory podtrzymuje obowigzu-
jacy w kulturze popularnej kanon piekna i atrakcyjnosci definiowany przez
rozmiar XS. Pomimo ze w warstwie werbalnej podkreslone zostaje, ze kobieta
pulchniejsza rowniez moze pozwoli¢ sobie na prezentowane stylizacje, to jed-
nak przekaz wizualny jest jednoznaczny: ,Jesli chcesz wygladaé dobrze, mu-
sisz by¢ szczupta!”. Ta sprzecznos¢ ujawnia sie szczegélnie wtedy, kiedy za-
proszone modelki w rozmiarze 34 prezentujg ubrania majace ukry¢ nadmiar
zbednych kilograméw. W ten sposob na poziomie tresci jawnych emitowany
jest przekaz, ktory przetamuje stereotypy i pokazuje, ze kobieta grubsza row-
niez moze wygladaé¢ atrakcyjnie. Dokonujgc jednak analizy tresci ukrytych,
silnie dzialajacych na §wiadomos¢ odbiorcow, mamy stycznosé z drastycznym
przekazem w stylu: ,Zaden stréj ci nie pomoze, jesli nie osiagniesz sylwetki
takiej, jakg prezentuje ogladana przez ciebie modelka”.

Moda staje sie zatem swoistego rodzaju rezimem, ktory narzuca okreslony
styl zycia. W jednym z odcinkéw ,Dzien dobry TVN” zostaje to zauwazone
przy okazji krotkiej wzmianki o ,szokujacej sesji zdjeciowej Romy Gagsiorow-
skiej”27. Sesja ta promuje najnowsza kolekcje ubran autorstwa znanej aktorki,
zatytutowang ,Stara bardzo!”, i nawigzuje do tego, jak tatwo stac sie ofiarg
mody. Zdjecia mogg wydawac sie drastyczne, zwtaszcza gdy czerwien korali
zostaje zestawiona z czerwienig krwi. W dyskus;ji dziennikarze nie podejmujg
jednak rzeczywistego zagrozenia, jakie mogg nies¢ ze sobg nakazy mody,
a jedynie koncentrujg sie wokol kontrowersyjnosci sposobu prezentowania
kolekgji i dywagacji, czy i jak zostanie ona przyjeta przez odbiorcow.

News o najnowszej kolekeji Romy Gasiorowskiej mogt stac sie doskonaltym
punktem wyjscia do dyskusji nad konsekwencjami podgzania za najnowszy-
mi trendami. Zamiast tego pojawita sie jednak kolejna informacja, zupeinie
niezwigzana z poprzednim tematem, a odnoszaca sie¢ do nowego zwigzku ak-
tora Mateusza Damieckiego. Ta fragmentarycznos$¢ i powierzchownosé staja
sie swoistym usprawiedliwieniem: informacja zostala przekazana, cho¢ nie
poruszono watkow niebezpiecznych dla polityki stacji prezentujgcej wiele pro-
gramow zwigzanych z modg i propagujacych podgzanie za najnowszymi tren-
dami. O zbagatelizowaniu tematu Swiadczy rowniez samo umieszczenie go
w pasmie zatytutowanym ,Plotki z zycia gwiazd”. Na uwage zastuguje jednak
fakt, ze w tym samym odcinku programu do studia zaproszono celebrytke

26 Dzieh dobry TVN”, 17 czerwca 2011, godz. 10.27.
27 Dzieh dobry TVN”, 13 czerwca 2011, godz. 8.45.
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Edyte Herbus, profesor Magdalene Srode oraz modelke Karoline Malinow-
skg, ktore probowaly odpowiedzie¢ na pytanie, czy kobiety moga sie ubierac,
jak chca, czy sg jakie$ granice? Ich rozmowa byla nawigzaniem do protestu
kobiet, ktory odbyl sie w czterech miastach Wielkiej Brytanii i byt manifesta-
¢jg przeciwko seksizmowi i przedmiotowemu traktowaniu kobiet. Na pytanie
Jolanty Pienkowskiej, prowadzgcej omawiane wydanie ,,Dzien dobry TVN?,
o granice damskiego stroju i obowiazujacy dress code, Magdalena Sroda jed-
noznacznie stwierdzita, ze nikt nie ma prawa narzucac kobiecie stylu ubiera-
nia sie, nawet pracodaweca:

Sa granice dobrego smaku z calg pewnos$cig, wiec granice o charakterze este-
tycznym, natomiast nie sgdze, by byty jakies granice o charakterze etycznym
[...]. Pracodawca nie ma prawa az tak silnie ingerowa¢ w nasz styl bycia, za-
trudnia nas nie ze wzgledu na wyglad, ale na kompetencje. Wie pani redak-
tor doskonale, ze sg tacy pracodawcy, ktorzy w tym dress code umieszczajg
wiekszy dekolt, bo taka osoba w banku bedzie skuteczniejsza, zdobedzie wiecej
klientéw. Powiedzialabym, ze to idzie w dwie strony?28.

Po tej wypowiedzi Edyta Herbu$ stwierdzila, ze protest kobiet z Wielkiej
Brytanii jest dowodem na pewnego rodzaju ,hipokryzje ze strony mezczyzn”2?,
ktorzy uwazaja, ze kobieta swym strojem daje przyzwolenie na gwalt. Teza ta
wywotala mocng reakcje ze strony prezentera, ktory jako jedyny mezczyzna
w studiu poczul sie zaatakowany. Robert Kantereit, wspotprowadzacy program
z Jolantg Pienkowskg, ostrym tonem zadal pytanie polaczone z komentarzem:

Kobiety zawsze sie zastaniaja tym argumentem gwaltu, ale z drugiej strony sa
kobiety, ktore naprawde ubierajg sie bardzo wyzywajgco. A moze kobiety po-
winny nalozyé na siebie troche rygoru? Bo zwalamy wszystko na mezczyzn!3°

Odpowiedz Magdaleny Srody, opatrzona komentarzem Edyty Herbus, ze
,W kwestii gwaltu do zwierzatka blizej jest jednak mezczyznom”3!l, pozostaje
bezdyskusyjna:

Kobiety nie gwalcg innych mezczyzn. Jak zobaczymy sobie relacje przez kilka-
set lat, to zobaczymy, ze na kobiety zawsze naktadane byty ogromne rygory i im
wieksze rygory nakladano na przyklad na malzenstwo, tym rosta liczba domow
publicznych, zeby mezczyzni mogli te swoje instynkty i popedy zaspokoié32.

Ambiwalentng postawe w tej dyskusji zachowata zaproszona do studia mo-
delka Karolina Malinowska, ktora z jednej strony stata po stronie mezczyzn,
przyznajac, ze kobiety nie powinny sie zbyt wulgarnie ubiera¢, z drugiej zas
potwierdzita, ze stroj w zadnym przypadku nie moze byé przyczynkiem do
seksistowskiego traktowania.

28 Dzieh dobry TVN”, 13 czerwca 2011, godz. 9.00.
29 Tamze.
30 Tamze.
31 Tamze.
32 Tamze.
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Moda to jedna strona imperatywu piekna. Drugg jest atrakcyjnosc fizycz-
na bedaca wynikiem tak zwanego zdrowego trybu zycia, rozumianego przede
wszystkim jako dbalos¢ o zdrowie oraz sprawno$c ciata. Okreslony wyglad
warunkuje okreslone zachowania i postawy wobec danej osoby. W kulturze
wspolczesnej szczuple kobiety postrzega sie jako zaradne, szczesliwe i atrak-
cyjne. Nadwadze czy otylosci z gory przypisywane sg cechy negatywne, takie
jak stabosé, lenistwo, zyciowa niezaradno§é33. Co wiecej, osobom pulchnym
trudniej znalez¢ dobra prace (adekwatna do ich rzeczywistych kompetencji)34.
Ta stygmatyzacja3® dotyczy jednak gltownie kobiet. Wedlug badan to one ,,sa
czesto oceniane nie na podstawie dzialan, ktore podejmujg, lecz swojego wy-
gladu”36. Stad w programach poradnikowych pojawia sie wiele materialow
o tym, jak osiggnaé¢ wymarzong sylwetke, jak by¢ zdrowym i sprawnym, czy-
li w konsekwencji jak sprawié, by by¢ dobrze oceniang ze wzgledu na swaj
wyglad. Zygmunt Bauman pisze, ze ,pogon za zdrowym cialem jest stanem
ciagglej autolustracji, cigglych samooskarzen i samopotepien, a co za tym idzie
— nieustannego niepokoju”37. Niezadowolonym ze swojego wygladu kobietom
z pomocg przychodzg medialni specjalisci, ktorzy doradzaja, co jes¢, jak ¢wi-
czyc, o ktorej iS¢ spac, o ktorej wstaé. Jednym stowem ludzie, ktérzy zna-
ja gotowy ,przepis na sukces”, bo jak zapewniajg, wraz z utratg kilogramoéow
(nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku kobiet bycie zdrowa i sprawng fizycznie
jest synonimem bycia szczupla!) przyjdzie szczeScie, pewnosé siebie, a nawet
awans zawodowy.

Za probe przetamania cigzacych na osobach otylych stereotypéw mozna
uznaé zaproszenie w jednym z wydan ,Pytania na Sniadanie” do studia TVP2
pieciu kobiet, ktore wziety udzial w przedstawieniu Grubasy. Zaproszonym
kobietom zadano pytanie o to, jak w Polsce zyje sie osobom noszacym rozmiar
XXL i z czym jest im najtrudniej. Odpowiedz jednej z aktorek potwierdzata
badania dotyczace stereotypow tworzonych wokot osob z nadwaga:

Problem jest ogélnie z tolerancja, z respektowaniem drugiego cztowieka i nie-
ocenianiem go na podstawie jego wygladu. Wiele razy sie zdarzaly takie sy-
tuacje, ze wlasnie ten rozmiar nie dawal nam szansy wykazania sie. Ludzie
oceniali nas na podstawie wygladu, co automatycznie powodowalo, ze mieliSmy
mniejsze szanse, jesli chodzi o prace czy do§wiadczanie innych rzeczy38.

W materiale tym zwrécono réwniez uwage na kulture i panujgce w niej
zwyczaje, jako wazny aspekt postrzegania cielesnosci. Jedna z kobiet spedzila
ponad rok w Nigerii, gdzie ,duzy rozmiar” traktowany jest jako wyznacznik
atrakcyjnosci kobiety — im jest ona grubsza, tym lepsza bedzie gospodynig,

33 K. Schier, Piekne brzydactwo. Psychologiczna problematyka obrazu ciata i jego zabu-
rzen, Warszawa 2010, s. 50-51.

34 C.M. Renzetti, D.J. Curran, Kobiety, mezczyini i spoleczefistwo, thum. A. Gromkowska-
-Melosik, Warszawa 2008, s. 563-564.

35 Tamze.

36 Tamze, s. 565.

37 7. Bauman, Bauman o popkulturze. Wypisy, Warszawa 2006, s. 96.

38 Pytanie na Sniadanie”, 17 czerwca 2011.
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zong i matkg, a takze ma wigksze szanse na spelnienie swoich ambicji. Za-
rowno aktorki, jak i prezenterzy zgodnie stwierdzili, ze Polska jest jednym
z najmniej tolerancyjnych panstw, jesli chodzi o akceptacje i tolerancje wobec
roznorodnosci, i ze zdecydowanie potrzebna jest gwaltowna zmiana w tym
obszarze zycia spolecznego.

By kobiece ciato byto w pelni atrakcyjne, musi by¢ rowniez zdrowe w sen-
sie medycznym. Do studia telewizji $niadaniowej czesto zaprasza sie zatem
specjalistow z réznych dziedzin medycyny, ktorzy stajg sie ekspertami w po-
dejmowanym temacie. Obok rad odnosnie do konkretnej choroby sg rowniez
doradcami w kwestiach tozsamosciowych, a widz przed telewizorem staje sie
klientem oczekujacym pakietu gotowych rozwigzan. Zaproszony specjalista,
pomimo wielu tytulow i naukowych osiggniec, nie jest i nie bedzie autoryte-
tem czy przywodca, a jedynie doradca, za ktérym sie nie podaza, ale ,,w miare
potrzeby wynajmuje sie i zwalnia”39. Bauman trafnie zauwaza, ze wszech-
obecnosé doradeow wzmacnia kulture indywidualizmu, a skuteczno$¢ ich
wskazowek zalezy tylko i wylgcznie od woli jednostki:

zasadnicza r6znica miedzy przywodca a doradca polega na tym, ze ten pierwszy
dziata niczym ttumacz przektadajacy dobro jednostki na ,,dobro nas wszystkich”
(i odwrotnie) lub — jak by to ujgl Wright C. Mills — jezyk prywatnych klopotow
na jezyk spraw publicznych. Doradcy pilnujg natomiast, aby nie przekraczaé
zamknietej przestrzeni prywatnosci. Choroby dotykajg jednostki, dlatego wy-
magajg jednostkowego leczenia. Ktopoty sg sprawa prywatng i takie tez musza
by¢ srodki do ich zwalczania. Rady, ktérych udzielajg doradcy, dotycza polityki
zycia, a nie polityki przez duze P40

Najwyrazniejszym przykladem dominacji kultury doradcow jest cykl au-
dycji ,Dzien dobry TVN” pt. ,,Doktor Piotr radzi”, w ktorej tytutowy dr Piotr,
internista, udziela porad lekarskich widzom zaniepokojonym stanem swojego
zdrowia. Wazne jest jednak, ze osoby te nie przychodzg do studia, a nawet nie
dzwonig, tylko wysylajg wiadomosci e-mailem z opisem swojego stanu. Wia-
domosci te wyswietlajg sie nastepnie na ekranie, tak by pozostali widzowie
mogli dokladnie zapozna¢ sie z objawami potencjalnej chorej czy chorego.

Porady i wskazowki pokazywane w telewizji $niadaniowej majg zainspi-
rowaé¢ widzow do zmiany swojego zycia, a takze postrzegania wtasnej osoby.
W tym kontekscie ukazujg praktyki zwigzane z dyscyplinowaniem wlasnego
ciala jako jedng ze strategii konstruowania tozsamosci. Wyzej opisana niespdj-
no$¢ miedzy obrazem a warstwg werbalng przekazu swiadczy o probie pod-
Swiadomego wplywania na percepcje widza i sprowokowania go do nasladowa-
nia pokazywanych wzorow. Tezy te znajdujg swoje potwierdzenie w pracach
innych badaczy. Z badan Edyty Lyszkowskiej nad zachowaniami mimetyczny-
mi pod wplywem telewizji wynika, ze kobiety (szczegolnie w grupie wiekowej
18-24 lata), oceniajgc wlasng atrakcyjnos¢, przyrownujg sie do osoéb wystepu-
jacych w telewizji, chetnie ogladajg programy poradnikowe dotyczgce mody

39 7. Bauman, dz. cyt., s. 133.
40 Tamze.



Moda i uroda — kobieta a wspolczesne strategie tozsamosciowe... 69

i urody oraz stosujg sie do przekazywanych wskazéwek. Respondentki Lysz-
kowskiej laczag atrakeyjnosc fizyczng z poczuciem wartosci siebie i akceptacjg.
Wsréd ogladanych programéw wymieniaja réwniez telewizje Sniadaniowa®l.

Matgorzata Lisowska-Magdziarz analizuje 6w wplyw mediow na widzow
w kategoriach budowania ,ja technospolecznego”™?, ksztaltowanego przez
srodki masowego przekazu: ,Media jawig sie tu jako instytucje indywiduali-
zmu, a takze jako wielki rezerwuar z propozycjami, wzorcami, podpowiedzia-
mi, kim nalezy byé i w jaki sposéb to prezentowac”#3. Badaczka, powolujac
sie na klasyfikacje tozsamosci technospotecznych Jenny Weight, szczegotowo
opisuje w tym kontekscie kategorie prosumenta —

wspotczesnego uzytkownika mediéw masowych, uzywajgcego ich tworczo i bu-
dujacego z dostarczanych przez nie tresci wtasng tozsamosé w sposob aktywny,
w stalej komunikacji z innymi i pod presja oceny podobnych sobie%4.

Biorac pod uwage charakter wyzej opisanych materialow prezentowanych
w ,Dzien dobry TVN” oraz ,Pytaniu na Sniadanie”, mozna wnioskowaé, ze
ich tworcy zakladajg wlasnie taki rodzaj odbiorcy4®. Prezenterzy, stylizujac,
a zarazem komentujgc wyglad zapraszanych do studia gosci, stawiajg sie
w roli oceniajgcych — tak jak w zyciu realnym ocenia nas otoczenie. Podawa-
ne wskazowki tworzg przepis na to, jak zlozyc¢ swojg tozsamosé, ktora bedzie
jednoczesnie wpisywala sie w popkulturowy kanon pigkna oraz podtrzyma
zasade indywidualizmu. Proby podjecia dyskusji i przedstawienia innych po-
gladow w postaci wypowiedzi Magdaleny Srody i aktorek spektaklu Grubasy
majg tylko podtrzymac wrazenie obiektywnosci programéow. W rzeczywistosci
widz otrzymuje jasny przekaz, ze dyscyplinowanie ciala to jedna ze strategii
budowania tozsamosci. Zmiana wygladu jest zmiang tozsamosci, ktora spro-
wadzana jest do obrazu ciata:

Image, obraz, odbicie w oczach wlasnych i innych. To rodzaj teorii queer prze-
filtrowanej przez media masowe i popkulture — tozsamosc, jak u Judith Butler
(2008), ,is what you do, not what you are”, lecz repertuar tego ,do” uwarun-
kowany jest repertuarem, ktéry ma do zaoferowania kultura masowa i rynek
débr konsumpcyjnych?6.

Jeszcze bardziej krytyczng postawe wobec takich zabiegéow wyraza John
Fiske, ktory stwierdza, ze dyscyplinowanie ciala narzucane przez kulture po-
pularng w rzeczywistosci jest rodzajem sprawowania kontroli spoteczne;j:

41E. Lyszkowska, Zachowania mimetyczne kobiet pod wptywem telewizji i doswiadczern
codziennosci, Krakow 2009, s. 117-185.

42 M. Lisowska-Magdziarz, dz. cyt., s. 78.

43 Tamze.

44 Tamze, s. 80.

45 Lisowska-Magdziarz stawia swoje tezy gtéwnie w odniesieniu do programéw o charak-
terze telewizyjnej opowiesci transformacyjnej, jednak ze wzgledu na elementy makeover show
zawarte w audycjach telewizji Sniadaniowej wnioski autorki sg rowniez adekwatne.

46 Tamze, s. 89.
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Zdrowie ma znaczenie spoleczne, a nie biologiczne, pigkno jest kwestig politycz-
ng, a nie estetyczna; obydwa sg w rownym stopniu spoteczne, co polityczne i dla-
tego stanowia dyskursy wykorzystywane w sprawowaniu kontroli spotecznej4’.

Programy telewizyjne propagujace mode i urode jako sposoéb na zbudowa-
nie nowego ,ja” nalezy zatem rozpatrywac rowniez w szerszym kontekscie.
Konstruowanie tozsamosci opartej na wizerunku wigze sie bowiem z rozwo-
jem kultury konsumpcyjnej, ktora z kolei napedza gospodarke rynkowsg. Po-
rady dietetykow, sesje z trenerami, kosmetyki, ubrania trzeba kupi¢ — w toz-
samosc trzeba zainwestowac, by stala sie naszym kapitalem.

Podsumowanie

7 analizy wybranych materiatow ,Dzien dobry TVN” oraz ,Pytania na
Sniadanie” mozna wnioskowaé, ze moda oraz wyglad zewnetrzny sa trak-
towane jako wazny element konstruowania wlasnej tozsamosci. Mozliwos¢
transformacji poprzez ubior jest wigzana ze zmiang osobowosci i zyskaniem
takich cech, jak zaradnos¢, pewnos¢ siebie czy odwaga. Wspotczesna kobie-
ta moze nie byc¢ doskonalg matka, moze zrezygnowac¢ z malzenstwa i zyc
w konkubinacie, ale nie moze zrezygnowaé z wypelniania obowigzku, jakim
jest dbalo$¢ o urode. Co wiecej, musi by¢ zawsze na biezaco z najnowszymi
trendami, a swoje codzienne stylizacje powinna wzorowac na stylu prezento-
wanym przez celebrytow. Wypracowanie odpowiedniego wizerunku jest jed-
nak trudnym zadaniem, a zamierzony i wymarzony efekt prezentowany przez
gwiazdy na zdjeciach z Photoshopa jest po prostu nieosiagalny. Swiadomogé
medialnej iluzji nie zwalnia mimo to kobiet z calego wachlarza kosmetycznych
czynnosci majacych przyblizy¢ je do prezentowanego ideatu. W ,byciu piekng”
nie chodzi jednak o sam wyglad zewnetrzny. Telewizja $niadaniowa wzmac-
nia w kobietach przeswiadczenie, ze uroda i atrakcyjnos¢ fizyczna zapewni
im akceptacje innych ludzi. Cho¢ w analizowanych programach pojawiajg sie
proby przelamania tego stereotypu, to jednak wszechobecne porady dotyczace
dbania o swo6j wyglad potwierdzaja dominujacy w kulturze imperatyw bycia
piekng. Wyglad zewnetrzny staje sie kapitalem, a tozsamos$é czyms, co mozna
zbudowa¢é za pomocg okreslonych dobr konsumpcyjnych.
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Summary

Fashion and beauty - woman and contemporary identity strategies
in the context of the analysis of selected television messages

Disciplining of the body, consumption and the following of the models promoted by
the media — these are the three identity strategies that share a dominant position in
postmodernism. The influence that is exerted by the media contributes to the variabi-
lity and the multiplication of identity. In this respect, the key factors that constitute
womanhood are fashion and beauty. Television programmes for women define a cer-
tain canon of beauty, one which they present in terms of an obligation or an impera-
tive. Through her looks, a woman is to construct her own identity patterned on the
ideal promoted by the media. However, the analysis of selected media messages shows
that this construct is not an authentic one and that to a large extent it becomes me-
rely a copy of the stereotypes prevailing in popular culture. The identity itself is then
reduced to the outward appearance alone. The purpose of this article is to indicate
how the selected TV materials from “Dzien dobry TVN” and “Pytanie na Sniadanie”
are part of a discussion on contemporary identity strategies.
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W 2012 roku obchodzono dwudziestg piatg rocznice powstania programu
Erasmus w Europie, zas 2013 rok to pietnastolecie istnienia tego progra-
mu w Polsce. Na stronie internetowej Fundacji Rozwoju Systemu Edukacji
w Warszawie mozna przeczytac¢ o nim nastepujgce informacje:

Program Erasmus powstal w 1987 roku jako program wymiany studentow.
Mimo ze jego zasieg i cele poszerzaly sie w kolejnych latach, gtéwna idea po-
zostaje ta sama: rozwijanie miedzynarodowej wspolpracy miedzy uczelniami.
Nazwa Erasmus nawigzuje do imienia holenderskiego filozofa i teologa, huma-
nisty, Erazma z Rotterdamu [...] jest programem dla uczelni, ich studentow
i pracownikow. Wspiera miedzynarodowsg wspotprace szkot wyzszych, umoz-
liwia wyjazdy studentow za granice na czes¢ studiow i praktyke, promuje
mobilno$¢ pracownikow uczelni, stwarza uczelniom liczne mozliwosci udziatu
w projektach wraz z partnerami zagranicznymil.

Polskie uczelnie, jak mozna przeczyta¢ w innych materialach Fundacji,
po raz pierwszy wiaczyly sie w dzialania programu Erasmus w roku aka-
demickim 1998/19992. Réwniez na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim
w Olsztynie program ten istnieje od poczgtku jego funkcjonowania w naszym
kraju3. Obchody podwdjnej, okraglej rocznicy programu Erasmus staly sie
impulsem do zajecia sie tematem studentéw programu Erasmus na UWM
— aby przytoczy¢ cho¢ czesé statystyk zwigzanych z przyjazdami studentow
z innych krajow w ramach tej wymiany do Olsztyna, ale takze aby przyjrzec
sie funkcjonowaniu studentow tego programu przyjezdzajgcych do Polski, ich
adaptacji kulturowej, a przede wszystkim ich stosunkowi do nauki jezyka

1 [Online]<http://www.erasmus.org.pl/odnosniki-podstawowe/o-programie>,dostep: 7.02.2012.

2Z7ob. 10 lat Erasmusa w Polsce 1998-2008, Fundacja Rozwoju Systemu Edukacji
w Warszawie, Warszawa 2008, s. 21.

3 Zob. M. Rudzki, Nowa era Erasmusa, ,Wiadomosci Uniwersyteckie” 2012, nr 11, s. 19.
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polskiego jako jezyka kraju, w ktorym spedzajg jeden lub dwa semestry swej
uniwersyteckiej edukacji.

Warto juz na wstepie zaznaczy¢, ze motywacja do uczenia sie jezyka pol-
skiego jest w przypadku studentow programu Erasmus inna niz obcokra-
jowecow zamierzajacych zamieszkaé w Polsce na state (na przyklad z powodu
zawarcia zwigzku malzenskiego) lub co najmniej przez kilka lat (z powodu
podjecia i ukonczenia studiow lub pracy w Polsce). Inna — to znaczy zwykle
zdecydowanie mniejsza, gdyz studenci programu Erasmus pozostajg w Pol-
sce zwykle tylko przez jeden lub dwa semestry. Dlatego tez znajomos¢ jezyka
polskiego nie jest dla nich warunkiem koniecznym do swobodnego funkcjono-
wania w naszym kraju w przestrzeni zycia spotecznego i publicznego, ale jest
elementem utatwiajacym komunikowanie sie¢ w Polsce. (Wielu studentow pro-
gramu Erasmus zauwaza, ze ich relacje z Polakami — na przyklad z obstugg
w sklepie czy restauracji — sg zdecydowanie milsze, gdy oni — czyli obcokra-
jowey — moéwig lub przynajmniej probujg rozmawiac po polsku).

Trzeba jasno powiedzie¢, ze jezyk polski nie jest dla studentéw progra-
mu Erasmus narzedziem komunikacji miedzykulturowej — jest nim przede
wszystkim jezyk angielski. Tylko nieliczna grupa studentéw obcokrajowcow
postuguje sie na co dzien jezykiem polskim w kontaktach z Polakami (ci,
ktorzy mowig po polsku najlepiej lub tez ci, ktorzy sa do tego niejako przez
sytuacje komunikacyjne zmuszeni — na przyklad spotykajgc sie z Polakami,
zwykle z osobami starszymi, ktore nie znaja jezyka angielskiego). Znajomosé
jezyka polskiego jest dla studentéw programu Erasmus przede wszystkim
elementem ulatwiajacym komunikacje miedzykulturowag w zyciu codziennym
w Polsce.

0Od 2005 roku na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie dzia-
ta Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla Cudzoziemcow — jednostka ogolno-
uczelniana, ktorej zadaniem jest nauczanie jezyka polskiego i kultury polskiej
przede wszystkim przyjezdzajacych na wymiane do tej uczelni studentow pro-
gramu Erasmus, ale takze — cho¢ rzadziej — studentéw z programu DAAD,
stypendystéow RP czy tez obcokrajowcéw niebedacych studentami?. Jednak
— na potrzeby niniejszego artykulu — przytoczone zostang tylko dane dotycza-
ce studentow programu Erasmus podejmujacych nauke jezyka polskiego jako
obcego.

Trzeba tez zaznaczy¢, ze kursy jezyka polskiego nie sg zajeciami obligato-
ryjnymi dla studentéw programu Erasmus — wybierajg je tylko osoby chetne
i zainteresowane naukg jezyka. Ponizsze dane — o liczbie studentow uczesz-
czajgcych na kursy w poszczegolnych latach — sg zatem jednoczesnie infor-
macjg o tym, studenci przyjezdzajacy z jakich krajow uczyli sie najchetniej
jezyka polskiego. Dane obejmujg lata 2005-2012, czyli okres, od kiedy po-
wstalo Centrum do wspomnianej juz rocznicy dwudziestopieciolecia programu

4 Wiecej informacji o dzialalnosci Centrum w: Polskosé z daleka i z bliska. Publikacja ju-
bileuszowa z okazji pieciolecia dziatalnosci Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla Cudzo-
ziemcow Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, red. 1. Ndiaye, M. Rotkowska,
Olsztyn 2010, s. 7-11.
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Erasmus w Europie. Oprocz kursow semestralnych, obejmujgcych 60 godzin
nauki jezyka, Centrum przeprowadzito rowniez czterokrotnie (w latach 2008,
2010, 2011, 2012) miesieczne, intensywne kursy EILC — Erasmus Intensive
Language Course — dla studentéw programu Erasmus rozpoczynajacych stu-
dia w Polsce. (Kazdy kurs EILC odbywal sie we wrzes$niu, bezposrednio przed
rozpoczeciem roku akademickiego, i obejmowat okolo 120 godzin nauki jezy-
ka polskiego na poziomie poczgtkujgcym — Al). Takze studenci kurséw EILC
sami wybierali uczelnie prowadzacg kurs i decydowali sie na wziecie w nim
udziatu — dlatego i w przypadku tych kurséw mozna zatozy¢, ze to studenci
programu Erasmus z poszczegblnych krajow decydowali o tym, czy bedg uczy¢
sie jezyka polskiego podczas pobytu w Polsce, czy tez nie, i w jakim oSrodku
uniwersyteckim.

Oto dane o narodowosciach i liczebnosci studentow programu Erasmus,
ktorzy uczyli sie jezyka polskiego jako obcego na Uniwersytecie Warminsko-
-Mazurskim w Olsztynie w latach od 2005, od semestru letniego, do 2012 — do
semestru zimowego wlacznie (tab. 1)%:

Tabela 1
Narodowosc i liczebnos¢ studentow programu Erasmus uczacych

sie jezyka polskiego jako obcego na UWM w Olsztynie
w latach 2005-2012

Kraj pochodzenia studentéw Liczba studentow
Wiochy 94
Hiszpania 85
Turcja 66
Niemcy 41
Portugalia 10
Litwa 8
Lotwa 8
Francja 6
Czechy 5
Wegry 4
Wielka Brytania 3
Szwecja 2
Stowacja 2
Finlandia 1
Bulgaria 1
Austria 1

5 Dane pochodza z materialéw archiwalnych Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla Cu-
dzoziemcow UWM w Olsztynie.
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Jak wynika z powyzszego zestawienia, najwiecej studentéw programu
Erasmus uczacych sie jezyka polskiego jako obcego na UWM pochodzito
z Wloch (94 osoby), Hiszpanii (85 0s6b) i Turcji (66 osob). Co ciekawe, na pierw-
szych trzech miejscach znalazty sie panstwa odlegte od Polski oraz odmien-
ne jezykowo, a w przypadku Turcji — zdecydowanie rézne takze kulturowo.
Na czwartym miejscu znalazt sie kraj sgsiedzki — Niemcy (41 studentow), ale
rowniez nalezacy do innej grupy jezykowej. Inni sgsiedzi, z krajow stowian-
skich — Czech i Stowacji — nie stanowili licznych grup studentéw uczgcych sie
polskiego (5 0s6b i 2 osoby) — zapewne ze wzgledu na to, ze dzieki wielu podo-
bienstwom miedzy naszymi jezykami jezyk polski nie byt dla nich szczegolnie
trudny do nauki. Podobnie sytuacja przedstawia sie w przypadku nauki jezy-
ka polskiego przez studentow z krajow bytego Zwigzku Radzieckiego — Litwy
i Lotwy (po 8 osob), ktorzy, zapewne dzieki znajomosci jezyka rosyjskiego,
takze dobrze radzili sobie w Polsce pod wzgledem jezykowym. Studenci uczg-
cy sie polskiego z Wielkiej Brytanii, Szwecji, Francji, Wegier pojawiali sie
w Olsztynie sporadycznie, obecne byly rowniez pojedyncze osoby z Finlan-
dii, Bulgarii i Austrii. W sumie w analizowanych latach jezyka polskiego na
Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie uczyto sie 337 studentow
programu Erasmus z 16 krajow.

Powyzsze zestawienie pokazuje rowniez, ze jezyka polskiego jako obcego
uczyli sie przede wszystkim studenci programu Erasmus z krajow odlegltych
geograficznie, jezykowo, a takze kulturowo. Wydaje sie to jak najbardziej
logiczne, ze z powodu wielu roznic studenci wtasnie z tych krajow decydujg sie
na nauke polskiego, aby poczuc¢ sie pewniej w nowej kulturze, poznac jg lepiej,
miedzy innymi poprzez nauke jezyka nowego dla nich kraju. Moze tu dziatac
takze zasada zainteresowania odmiennoscig — studenci programu Erasmus
wkraczaja w odmienny krag jezykowy i kulturowy, wiec tym bardziej chcg go
poznac. Ciekawos$¢ kulturowa jest wymieniana jako jeden z najwazniejszych
czynnikow, ktore decyduja o przyjezdzie studentéow programu Erasmus wias-
nie do Polski®. Oczywiscie, mozna argumentowaé, ze wlasnie z tych krajow
najwiecej studentow przyjezdza na UWM w zwigzku z umowami zawartymi
miedzy uczelniami, ale — jak juz zostalo wspomniane — nauka jezyka polskie-
go nie jest obowigzkowa, a wiec nie przeklada sie to bezposrednio i niejako
automatycznie na liczbe studentéw uczacych sie polskiego. Rowniez z publi-
kacji Fundacji Rozwoju Systemu Edukacji w Warszawie wynika, ze w latach
1998/1999 — 2006/2007 do Polski przyjezdzato najwiecej studentow programu
z: Niemiec, Francji, Hiszpanii i Wloch i, na kolejnych miejscach, z Portuga-
lii oraz Turcji’, co znajduje odzwierciedlenie w liczebnosci i narodowosciach
studentow programu Erasmus najczesciej uczacych sie jezyka polskiego jako
obcego na olsztynskim Uniwersytecie.

To, ze najchetniej uczg sie jezyka polskiego studenci programu Erasmus
pochodzacy z najodleglejszych geograficznie, kulturowo i jezykowo krajow,

6 Zob. 10 lat Erasmusa w Polsce..., s. 98.
7 Zob. tamze, s. 62—63.
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potwierdzaja sami obcokrajowcy. Jeden z Wtochow, student prawa i admini-
stracji, zapytany o powody przyjazdu do Polski, udzielit nastepujacej odpowie-
dzi mediom uniwersyteckim: ,Do wyboru mialem takie kraje, jak Hiszpania,
Portugalia, Niemcy, jak rowniez Polska. Chcialem wyjechac jak najdalej od
Wioch. Chcialem, aby byt to kraj kompletnie odmienny od Wtoch pod wzgle-
dem kulturowym, z nieznanym dla mnie jezykiem, historig i tradycjami”S.

7 badan przedstawionych w publikacji Fundacji Rozwoju Systemu Edu-
kacji wynika rowniez, ze jednym z powodow wyboru Polski jako kraju poby-
tu przez studentéow programu Erasmus jest atmosfera miasta i kraju uczelni
przyjmujacej. W przypadku naszego kraju zostala ona przez przyjezdzajacych
studentéw oceniona bardzo wysoko —na 4,45 punktu w pieciostopniowej skali®.

Studenci programu Erasmus oceniajg jezyk polski jako trudny lub nawet
bardzo trudny do nauki, poznajg go zatem zwykle na poziomie poczgtkuja-
cym — Al. Tylko mniej niz polowa studentéw uczacych sie polskiego i pozo-
stajacych w Polsce na kolejny semestr kontynuuje nauke na poziomie A2 lub
wyzszym. W latach 2005-2012 Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla Cu-
dzoziemecow UWM przeprowadzilo tgcznie 41 kursow jezyka polskiego jako
obcego, w tym 26 kurséw na poziomie Al, 12 kursé6w na poziomie A2 i trzy
kursy na poziomie B110,

Zwykle studenci poznajg jezyk polski na tyle, aby radzi¢ sobie w typowych
sytuacjach zycia codziennego — prowadzi¢ proste dialogi w sklepie, restauracji,
kupi¢ bilet autobusowy, zapytac o droge. Znaja podstawowe czasowniki zwig-
zane z zyciem codziennym w czasie terazniejszym, czas przeszly i przyszly
prosty, cyfry od 1 do 1000, dni tygodnia, miesigce, pory roku, potrafig okreslac
godziny, znajg forme biernika, dopelniacza, narzednika i miejscownika liczby
pojedynczej. Przyswajaja sobie tez podstawowe slownictwo — potrafig nazwac
po polsku artykuly spozywcze, ubrania, nazwy mebli, kolory. Juz po tygodniu
(kursu intensywnego) lub dwoch (kursu semestralnego) zaczynaja postugiwac
sie swobodnie prostymi zwrotami i zdaniami: ,dziekuje bardzo za...”, ,prze-
praszam, gdzie jest...”, ,nie rozumiem”, ,prosze powtorzyc” itp. Nalezy tez za-
znaczy¢, ze podczas kursu jezyka polskiego jako obcego cudzoziemcy rozwijajg
wszystkie sprawnosci jezykowe: nie tylko mowienie i poprawnos¢ gramatycz-
ng, ale takze czytanie, pisanie i stuchanie.

Studenci obcokrajowcy po ukonczeniu kursu jezyka polskiego na poziomie
A1l potrafig — zgodnie ze standardami Europejskiego Systemu Opisu Ksztal-
cenia Jezykowego — stosowac potoczne wyrazenia i budowac bardzo proste
wypowiedzi stuzace zaspokajaniu konkretnych potrzeb zycia codziennego,
przedstawiaé siebie i innych, zadawacé pytania dotyczace zycia prywatnego,
miejsca zamieszkania, znajomych i posiadanych rzeczy oraz odpowiadaé¢ na

8 Niech zaluje ten, kto nie wyjechal. Rozmowa z Pier Georgio Piga — studentem prawa
i administracji Uniwersytetu w Sassari na Sardynii, rozmawiala E. Glocka, ,Gazeta Studen-
cka” 2010, nr 40, s. 7.

9 Zob. 10 lat Erasmusa w Polsce..., s. 100.

10 Dane pochodza z materialéw archiwalnych Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla
Cudzoziemcéow UWM w Olsztynie.
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podobne pytania, prowadzi¢ prostg rozmowe pod warunkiem, ze rozmowca
moéwi wolno i wyrazniell. I taki poziom znajomosci jezyka polskiego zwykle
studentom programu Erasmus wystarcza, gdyz — jak juz zostalo wspomniane
— jezyk polski nie jest dla nich, poza nielicznymi wyjgtkami, narzedziem ko-
munikacji miedzykulturowej, a tylko elementem ulatwiajagcym komunikowa-
nie miedzykulturowe.

Ponizej przedstawiono jeszcze jedno zestawienie — liczbe studentow progra-
mu Erasmus uczgcych sie jezyka polskiego od roku akademickiego 2005/2006
do roku 2011/2012. W wykazie podano pelne lata akademickie dziatalnosci
Centrum, nie uwzgledniono pojedynczych semestrow, czyli semestru letniego
roku akademickiego 2004/2005 — pierwszego semestru funkcjonowania Cen-
trum i semestru zimowego roku akademickiego 2012/2013 — kiedy nie byto
jeszcze danych o caltym roku akademickim 2012/2013; do semestrow letnich
poszczegolnych lat akademickich dodano liczbe studentow kursow wakacyj-
nych, w tym EILC (tab. 2)12.

Tabela 2
Liczba studentow programu Erasmus uczgcych sie jezyka polskiego jako obcego
w kolejnych latach akademickich

Rok akademicki (semestr letni i zimowy) Liczba studentow
2005/2006 19
2006/2007 26
2007/2008 49
2008/2009 42
2009/2010 68
2010/2011 65
2011/2012 62

7 tabeli 2 wynika, ze liczba studentéw programu Erasmus uczacych sie
jezyka polskiego jako obcego na UWM systematycznie wzrastata w kolejnych
latach akademickich — od niespelna 20 0s6b (w roku 2005/2006), poprzez po-
nad 20 osob (rok 2006/2007), nastepnie ponad 40 os6b (w roku 2007/2008
12008/2009), a w ostatnich latach ponad 60 os6b (w roku 2009/2010, 2010/2011,
2011/2012).

W niniejszym tekscie nie jest — z zalozenia — poruszany temat trudnosci
w nauce jezyka polskiego napotykanych przez studentéow z poszczegdlnych
krajow, poniewaz trzeba by analizowaé oddzielnie problemy jezykowe stu-
dentow z kazdego kraju, wynikajgce z roéznic miedzy ich rodzimym jezykiem

11 Zob. Opis pozioméw bieglosci jezykowej wedtug Europejskiego Systemu Opisu Ksztal-
cenia Jezykowego (ESOKJ), [online] <http:/www.sjo.agh.edu.pl/dane/ESOKJ.pdf>, dostep:
7.02.2013.

12 Dane pochodza z materialéw archiwalnych Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla
Cudzoziemcéow UWM w Olsztynie.
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a jezykiem polskim na wielu poziomach: fonetyki, leksyki, gramatykil3. Moz-
na natomiast powiedzie¢, stosujgc pewne uogélnienie co do wszystkich studen-
tow danej narodowosci, ze wsrod wymienionych jako najliczniej uczacych sie
jezyka polskiego, Wtochow, Hiszpanow i Turkow, najmniej problemow z na-
uka majg Wlosi — dzieki podobienstwom fonetycznym obu jezykow, a takze
wielu wloskim zapozyczeniom leksykalnym obecnym w jezyku polskiml4.
Rowniez Turcy radza sobie nadspodziewanie dobrze z nauka polskiego, mimo
tak wielu roznic miedzy oboma jezykami. Najtrudniej — z wymienionych nacji
— jest bez watpienia nauczy¢ sie jezyka polskiego Hiszpanom, ktérzy maja
duzo probleméw z polskag wymowg, nasza fonetyka jest dla nich wyjatkowo
trudna.

Przegladajac opinie studentéow programu Erasmus o kursach jezyka pol-
skiego, mozna zauwazy¢, ze mimo duzego stopnia trudnosci nauki jezyka zda-
nia mtodych obcokrajowcow o kursie i jezyku polskim sg pozytywne. Oto kilka
przykladowych wypowiedzi studentow1®:

e Student z Wtoch: ,,Oczywiscie problemem byt dla mnie jezyk. Jest bardzo
trudny, ale mito sie go stucha. Chce sie go nauczy¢ w takim stopniu, w jakim
to mozliwe”.

* Studentka z Turcji: ,,Kurs polskiego nie byl tak trudny, jak sie tego wezes-
niej obawiatam”.

¢ Student z Turcji: ,Kurs to byt wielki eksperyment dla mnie, ale znam teraz
troche polski”.

* Studentka z Wegier: ,,Dobrze sie bawitlam podczas nauki polskiego”.

* Student z Hiszpanii: ,,Wole mowi¢ po polsku niz po angielsku”.

e Studentka z Lotwy: ,Chcialabym dowiedzieé¢ sie jeszcze wiecej o polskiej
historii i kulturze, ale z pewnos$cia poczytam o tym sama”.

e Studentka z Wielkiej Brytanii: ,Bardzo podobal mi sie kurs polskiego.
Na pewno bede kontynuowata nauke jezyka”.

e Student z Hiszpanii: ,Podczas kursu wiekszo$¢ z nas bardziej zaintereso-
wala sie jezykiem polskim i Polskg”.

e Student z Wtoch: ,Nauke i znajomos¢ jezyka polskiego uwazam za jedno
z najlepszych doswiadczen w czasie pobytu w Polsce [...]. Jezyk polski nie
jest tatwy i trudno nauczyc¢ sie go, siedzgc samemu w pokoju przed monito-
rem komputera [...]. Trzeba mie¢ w sobie duzg motywacje i ¢wiczy¢ jezyk
codziennie z polskimi studentami, jak ja to robie”.

13 Przykladowo o trudno$ciach w nauce polskiego studentéw tureckich mozna przeczytaé
w artykule: S. Przybyszewski, Co o jezyku tureckim uczqcy jezyka polskiego jako obcego wie-
dzieé powinien, w: Polskosé z daleka i z bliska..., s. 13-21.

14 7ob. przykladowo M. Borejszo, Zapozyczenia wloskie we wspotczesnej polszczyénie, Po-
znan 2007.

15 Opinie studentéw pochodza z materialéw archiwalnych Centrum Kultury i Jezyka Pol-
skiego dla Cudzoziemcow UWM w Olsztynie, przettumaczone zostaly z jezyka angielskiego na
polski przez autorke artykutu.
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Warto tez przyjrzec sie kwestii, jakie warstwy polskiej kultury — symbole,
bohateréw, rytualyl® — znaja przyjezdzajacy do Polski mlodzi cudzoziemcy.
Czy grupy studentéw obcokrajowcow, uczacych sie w Polsce w kolejnych la-
tach, znajg te same elementy kultury polskiej, czy tez ich postrzeganie naszej
kultury ulega zmianie?

Wsrod symboli kojarzacych sie studentom programu Erasmus z Polskg
i naszg kulturg najczesciej wymieniane sg: Snieg, mrozna zima, pigkne dziew-
czyny, alkohol i pierogi. Po poréwnaniu tych odpowiedzi studentéw programu
Erasmus z 2012 roku z odpowiedziami ich kolegow z 2008 roku okazalo sie,
ze czesSt odpowiedzi jest taka sama, czeS¢ zas ulegla zmianie. W 2008 roku
mlodzi obcokrajowcy pytani o symbole kojarzace im sie z Polska i polska kul-
turg wymieniali takze alkohol, czy wrecz wodke, piekne kobiety, ale rowniez
symbole, ktore nie zostaty wspomniane przez studentow w 2012 roku, a mia-
nowicie: oplatek, Solidarnosé, katolicyzm, koscioly, bialo-czerwona flagel? —
a wiec te zwigzane z polska historig i religig, ktore uwazane sg zwykle, przy-
najmniej przez Polakéw, za wyznaczniki polskosci rozpoznawalne rowniez
poza granicami kraju. Szczegélnie dla studentow z Turcji niektére symbole
naszej kultury nie sg znane — przede wszystkim te o charakterze religijnym.
Na przyklad czesto podczas wycieczek krajoznawczych w ramach kursow
EILC padaja pytania o ,takie male jakby domki z figurkami i kwiatami”, czy-
li przydrozne kapliczki; zwykle odwiedzane koscioly sg dla nich pierwszymi
katolickimi obiektami sakralnymi, w ktorych sie znalezli.

Zmiana w postrzeganiu symboli Polski i polskiej kultury przez kolejne gru-
py studentow programu Erasmus moze wskazywacé na to, ze Polska — widzia-
na jako kraj bardzo katolicki i bedacy motorem zmian w Europie Srodkowo-
-Wschodniej zwigzanych z obaleniem komunizmu — przestaje by¢ w taki spo-
sob postrzegana przez kolejne pokolenia mtodych Europejczykow. Polska staje
sie dla nich po prostu jednym z nowych krajow Unii Europejskiej, bez religij-
nych i historycznych kontekstow i konotacji, ktére byly bardzo czytelne jesz-
cze na przetomie XX i XXI wieku. Potwierdzajg to takze wnioski z publikacji
Fundacji Rozwoju Systemu Edukacji: ,Dla wielu czy nawet wiekszosci przy-
jezdzajacych do nas studentow, gtownie z krajow zachodnioeuropejskich, ale
takze na przyklad z Turcji, Polska — podobnie jak inne nowe panstwa czlon-
kowskie UE — dopiero niedawno pojawila sie w tym miejscu, ktore przywykli
nazywaé¢ Europg. Ta ciekawo$¢ wpisuje sie wiec przede wszystkim w nowe
odkrycia geograficzne i na pewno tez czesciowo w [...] mode »Go East«”18,

Jesli chodzi o bohateréow kultury polskiej, to zwykle przyjezdzajacy do
naszego kraju studenci programu Erasmus majg niewielkg o nich wiedze.
O ile jeszcze w 2008 roku Lech Walesa by} postacig rozpoznawang przez pra-

16 Zob. G. Hofstede, G.J. Hofstede, Kultury i organizacje. Zaprogramowanie umystu,
ttum. M. Durska, Warszawa 2007, s. 20.

17 Zob. M. Roltkowska, Spotkanie w pét drogi — kilka uwag na temat komunikacji miedzy-
kulturowej w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, w: Aspekty komunikacji w ksztatceniu
polonistycznym, red. J. Krawczyk, R. Makarewicz, Olsztyn 2010, s. 226-228.

18 70 lat Erasmusa w Polsce..., s. 98.
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wie wszystkich studentowl?, to juz w 2012 roku niewielu studiujacych obco-
krajowcow wiedziato, kim jest, co rowniez potwierdza teze, ze Polska coraz
mniej jest postrzegana przez miodych ludzi z Europy jako kraj, ktory zapo-
czatkowal obalanie komunizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej. Oczywiscie
postaciag wciaz rozpoznawalna jest Jan Pawel 1120, natomiast fakt, ze Mikolaj
Kopernik byt Polakiem, budzi zwykle zdziwienie wigkszosci studentow, a Ma-
ria Sktodowska-Curie i Fryderyk Szopen sg przez prawie wszystkich studen-
tow cudzoziemcow kojarzeni jako Francuzi, a nie Polacy. Okazuje sie, ze nawet
najbardziej znani polscy noblisci — Henryk Sienkiewicz, Wistawa Szymborska
i Czestaw Milosz — sg znani tylko nielicznym studentom programu Erasmus.
(Co ciekawe, nawet studentom z Wtoch nazwisko Sienkiewicz nic nie mowi,
rowniez Wistawa Szymborska, ktora wielokrotnie bywata we Wtoszech i ktorej
poezja byla thumaczona na jezyk wloski, nie jest postacig, ktora rozpoznaja).

Wsrod rytuatow kultury polskiej — a wiec zwyczajow i tradycji — najwiek-
sze zainteresowanie mlodych obcokrajowcow wzbudzaja nie te najbardziej
znane i wcigz celebrowane, zwigzane ze Swietami religijnymi, jak na przy-
klad: dzielenie sie oplatkiem podczas Wigilii, swieconka na Wielkanoc czy
zapalanie zniczy na grobach w Dzien Wszystkich Swietych, choé i o tych shu-
chajg z zainteresowaniem, ale te majgce rodowod w zwyczajach stowianskich:
Smigus-dyngus, topienie marzanny czy noc kupaly, a takze stare zwyczaje
ludowe, wciaz jeszcze, cho¢ coraz rzadziej kultywowane — na przyktad zatrzy-
mywanie zegaréw czy zaslanianie luster w domu, w ktorym zmart cztowiek.
Zaciekawienie studentow programu Erasmus i pozytywng reakcje budzi tez
informacja o obchodzeniu wielu dni okoliczno$ciowych w Polsce: Dnia Babci,
Dnia Dziadka, Dnia Kobiet, Dnia Dziecka czy Dnia Nauczyciela. Natomiast
fakt, ze Swieta o proweniencji amerykanskiej zyskujg coraz wigkszg popular-
no$¢ wsrod miodych Polakow — walentynki czy Halloween — nie zostal przez
studentow obcokrajowcow szczegolnie entuzjastycznie przyjety ani ich nie za-
interesowat.

To, ze przyjezdzajacy do Polski studenci programu Erasmus majg niewiel-
kg wiedze o kulturze polskiej, w tym o polskich bohaterach, symbolach czy
rytuatach, jest stwierdzeniem faktu, nie za$§ zarzutem. Dlatego wlasnie prze-
de wszystkim na intensywnych kursach jezyka polskiego, czyli na kursach
EILC, jest wystarczajaco duzo czasu, aby w ich programie znalazly sie pro-
wadzone w jezyku angielskim wyklady na temat: historii Polski, polskiej kul-
tury i sztuki, stawnych Polakéw, polskich mediow, polskich tradycji i zwycza-
jow, zycia spoleczno-politycznego w Polsce. Daje to studentom juz na wstepie,
w pierwszym miesigcu pobytu w Polsce, duzg wiedze i wiele informacji, ktore
ulatwiajg im poézniejsze, swobodniejsze funkcjonowanie w zyciu codziennym
i w komunikacji miedzykulturowej z Polakami. Jest to swego rodzaju ,kultu-
rowy welcome pack”, w ktory zostajg wyposazeni. Rowniez podczas kursow
semestralnych studenci obcokrajowcy otrzymujg informacje o kulturze pol-

19 Zob. M. Rétkowska, dz. cyt., s. 226—-228.
20 Zob. tamze.
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skiej, cho¢ w mniejszym wymiarze — gdyz nie na oddzielnych zajeciach, ale
przy okazji nauki jezyka. Poza tym moga oni podczas roku akademickiego
sami uczestniczy¢ w obchodach wymienionych §wigt i uroczystosci (zwykle
dla nich wtasnie organizowane sg takze specjalne spotkania wigilijne i wiel-
kanocne, ktorych celem jest przedstawienie polskich tradycji).

Warto tez zwroci¢ uwage na fakt, ze uczenie jezyka polskiego, a takze
kultury polskiej, studentéow programu Erasmus jest latwiejsze od nauczania
studentow spoza Europy, gdyz w procesie tym mozna sie odwota¢ do symboli,
bohaterow czy rytualow wspoélnych dla kultury europejskiej, czytelnych dla
mieszkancow roznych panstw. Na przyklad odwolywanie sie do nazwisk zna-
nych europejskich politykow, ikon europejskiej kultury wysokiej i popular-
nej, filmow czy tez waznych wydarzen historycznych odczytywane jest bez
problemu przez mltodych ludzi z Europy, podczas gdy na przyklad dla studen-
tow z Arabii Saudyjskiej nie niosg one ze soba zadnych lub prawie zadnych
znaczen?l.

Studenci programu Erasmus pod koniec intensywnych kurséw jezyka pol-
skiego EILC, a wiec po miesiecznej nauce polskiego w wymiarze okolo 120
godzin, wypelniaja ankiete przystang do organizatorow kurséw przez Fun-
dacje Rozwoju Systemu Edukacji w Warszawie, ktorej ostatnie pytania doty-
czg tego, jak oceniajg kurs polskiego, w ktorym uczestniczyli, i co, w oparciu
o swoje doswiadczenia, radziliby potencjalnym studentom programu Era-
smus ze swego kraju, jesli chodzi o nauke jezykow obcych. Okazuje sie, ze na
119 osob, ktore wziely udziat w kursach EILC prowadzonych na Uniwersyte-
cie Warminsko-Mazurskim w latach: 2008, 2010, 2011 i 2012, az 102 osoby
ocenity intensywne kursy EILC bardzo pozytywnie, a 17 os6b — catkiem po-
zytywnie. Oprocz tego, 97 mlodych obcokrajowcow po ukonczeniu miesieczne-
go kursu stwierdzilo, ze potencjalnym studentom ze swojego kraju radziliby
poza gltownymi jezykami — angielskim, francuskim, niemieckim i hiszpan-
skim — uczy¢ sie takze rzadziej uzywanych jezykow, w tym polskiego. Tylko
12 studentow radziloby uczyc¢ sie jedynie angielskiego — jako jezyka miedzy-
narodowego, zas 10 studentéw — uczy¢ sie tylko angielskiego, francuskiego,
niemieckiego i hiszpanskiego?2.

Zdecydowana zatem wiekszos¢ studentow programu Erasmus uczestnicza-
cych w kursach EILC (81,5%) uwaza, ze warto uczyc¢ sie jezyka polskiego jako
obcego?3 — jezyka Unii Europejskiej, choé¢ zdecydowanie rzadziej uzywanego
i mniej popularnego niz angielski, niemiecki, francuski czy hiszpanski. Polska
jest postrzegana przez kolejne pokolenia mlodych obcokrajowcow jako jeden
z nowych krajow Unii Europejskiej, bez religijnych i politycznych kontekstow,

21 Wigcej na ten temat w: S. Przybyszewski, M. Rétkowska, Jezykowe i kulturowe aspekty
nauczania jezyka polskiego jako obcego studentéw z krajow arabskich, w: Glottodydaktyka
polonistyczna w obliczu dynamiki zmian jezykowo-kulturowych i potrzeb spotecznych, red.
J. Mazur, A. Matyska, K. Sobstyl, Lublin 2013, s. 185-193.

22 Dane z materialéw archiwalnych Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla Cudzoziem-
cow UWM w Olsztynie.

23 Zob. tamze.
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ktore byly bardzo czytelne jeszcze kilka czy kilkanascie lat temu (szczegélnie
po 1989 roku). Mozna takze stwierdzi¢, na podstawie licznych rozméw prze-
prowadzonych ze studentami programu Erasmus, ze dla nich atutami Polski
sa wlasnie te elementy, ktore przez Polakow sg czesto pomijane, zapominane
lub wrecz nielubiane: mrozne zimy, nasza tradycyjna kuchnia czy zwycza-
je wywodzace sie z czasow prastowianskich. Zaletg dla przyjezdzajacych do
Polski mlodych obcokrajowcow jest nasza odmienno$¢ kulturowa, a nie cat-
kowite przyjmowanie i przejmowanie kultury Europy Zachodniej. To wtasnie
odmiennos¢ kulturowa jest jednym z zasadniczych elementow przyciggaja-
cych studentow programu Erasmus do naszego kraju. Komunikacja miedzy-
kulturowa miedzy nimi a mieszkancami Polski juz na wstepie ma wiec duze
szanse powodzenia ze wzgledu na kilka czynnikéw: bardzo zyczliwy i otwarty
stosunek wiekszosci Polakow do przyjezdnych studentéw programu Erasmus,
a ze strony wiekszosci studentow cudzoziemcéw — oczekiwanie roznic kultu-
rowych, a nie podobienstw, a takze uczenie sie przez nich jezyka polskiego,
chocby w stopniu podstawowym, co rowniez utatwia miedzykulturowy dialog.
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Summary

Learning and perception of Polish language and Polish culture by
“Erasmus” students as an aspect of intercultural communication

The main aim of the article is to present how many “Erasmus” students and from
which countries were learning Polish as a foreign language at the University of War-
mia and Mazury in Olsztyn (UWM) in years 2005-2012. The reason for analysing this
subject are the two anniversaries of Erasmus programme: 25" anniversary in Europe
(in 2012) and the 15th anniversary in Poland (in 2013). The archival materials of the
Centre of Polish Culture and Language for Foreigners UWM in Olsztyn show how
many foreign students, from which countries and at which level learned Polish and
what their opinions about the Polish courses and Polish language were. The article
also presents the symbols, heroes, habits and traditions of Polish culture experienced
by Erasmus students. For these young foreigners, Poland is not the country which
started the process of change in modern Europe with the defeat of communism, it is
just a country which is one of the new members of the European Union — without the
religious and historical contexts and connotations which were very obvious at the turn
of the 215t century.
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Zamiast powiesci obyczajowej. Cechy
wspolczesnej polskiej powieSci sensacyjne;

Stowa kluczowe: kryminal, powies¢ obyczajowa, polska literatura najnowsza
Key words: detective story, classical novel, current Polish literature

Ztota Dekada Polskiego Kryminalu nazywa Mariusz Czubaj szereg zjawisk
zycia literackiego zwigzanych z rozwojem gatunku nazywanego przez teore-
tykow powiescig sensacyjna, potocznie zas$ okreSlanego mianem kryminaltu.
W ostatnich kilku latach kryminal spotyka sie z duzym zainteresowaniem
czytelnikow, a zapotrzebowanie na ten rodzaj piSmiennictwa stale rosnie, co
uwidacznia wzrastajgca liczba jego tworcow i tytutow. Po umownej cezurze
1989 roku zostaly wyciszone obowigzujgce w dziele literackim kryteria war-
tosciowania. Zniknela takze hierarchia waznosci gatunkow. Wazny przekaz
moze pojawic sie w kazdej, dogodnej dla autora formie gatunkowej. Upraw-
nione zostajg wiec gatunki, ktéore w tradycji literackiej zwykle zajmowaly
miejsca nieuprzywilejowane. Ich dystynktywne cechy zostaja wykorzystane,
by uatrakcyjnic¢ fabuty.

Na niezwykla popularno$é¢ kryminatéow wpltywaja imprezy kulturalne to-
warzyszace wydaniom ksigzek. Odpowiednio naglo$nione, przyciagaja rzesze
potencjalnych czytelnikow. Jedng z ostatnich takich imprez prowadzonych
na szerszg skale byla zorganizowana w 2011 przez Instytut Goethego wysta-
wa ,Literatura z dreszczykiem”, przedstawiajgca ksigzki i portrety szesna-
stu najlepszych i najbardziej oryginalnych wspotezesnych autorow powiesci
kryminalnych z Niemiec i Austrii. Prezentowano ja w Instytutach Goethego
i wybranych bibliotekach w Polsce: we Wroctawiu, w Olsztynie, Dabrowie
Gorniczej, Tarnowie, Poznaniu, Zielonej Gorze i Warszawie.

Kryminalem zainteresowala sie na powaznie akademicka krytyka lite-
racka. Warto wymieni¢ interesujace studium M. Czubaja Etnolog w Miescie
Grzechu!l. Na temat popularnosci tego gatunku wypowiadaja sie literaturo-
znawczynie: Anna Martuszewska (w swoich ksiazkach Ta trzecia. Problemy
literatury popularnej oraz Radosne gry. O grach/zabawach literackich)?,
a takze badaczki zwiazane z problematyka gender — Ewa Kraskowska? czy
Bernadetta Darska (w dwutomowej relacji o anglojezycznych powiesciach

1 M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powie$é kryminalna jako swiadectwo antropolo-
giczne, Gdansk 2010.

2 A. Martuszewska, Ta trzecia. Problemy literatury popularnej, Gdahsk 1997; taz, Radosne
gry. O grach/zabawach literackich, Gdansk 2007.

3 E. Kraskowska, Damy i zbrodniarze, ,Czas Kultury” 2008, nr 3.
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kryminalnych pisanych przez kobiety Sledztwo i pleét). Darska nie tylko
pokazala postaci kobiet w kryminalach oraz wskazala przy tym na ich role
w spoleczenstwie, ale starala sie dowartosciowaé ten gatunek. Uwaza ona, ze
,kryminal nalezy do najbardziej wyemancypowanych gatunkow w kregu pop™®.
Dodaje takze: ,krytyczne czytanie literatury popularnej udowadnia, iz znajdu-
ja sie w niej tresci o wiele ambitniejsze niz byliby$my sklonni przypuszczaé™.
Ta teza sprawdza sie tylko w intensywnym czytaniu literatury popularnej.
7 morza propozycji jej gatunkéw na pewno wylowi¢ mozna w koncu perty,
przyklady dobrej literatury, zarowno pod wzgledem formy, jak i tresci.

Po roku dwutysiecznym podjeto szereg dzialan, ktore miaty na celu popula-
ryzacje powiesci kryminalnej. Najpierw powstato Stowarzyszenie Mito$nikow
Kryminalu i Sensacji ,,Trup w szafie”, ktorego prezesem zostal dziennikarz
i autor piszacy kryminaty, Ireneusz Grin. Stowarzyszenie wraz z Instytutem
Ksigzki ufundowato w 2004 roku nagrode Wielkiego Kalibru, przyznawang
przez kapitule w sktadzie: Marcin Baran, Witold Beres, Piotr Bratkowski, Ire-
neusz Grin i Marcin Swietlicki. W danym roku mogg by¢ nominowane do na-
grody powiesci, ktore ukazaly sie drukiem w roku poprzednim. Przyznawana
jest rowniez Honorowa Nagroda Wielkiego Kalibru oraz — od 2012 roku — na-
groda Wielkiego Kalibru Czytelnikow. W tym gronie dojrzalo takze kolejne zda-
rzenie literackie — Miedzynarodowy Festiwal Kryminalow, organizowany we
Wroctawiu, tak jak dwie poprzednie instytucje zycia literackiego od 2009 roku.

Kryminaly wydajg wlasciwie wszystkie polskie wydawnictwa — i te najbar-
dziej znane: W.A.B, Proszynski i S-ka, Swiat Ksigzki czy Znak, jak i mniej-
sze: Oficynka, Remiz, SOL czy Szara Godzina. Zainicjowane zostaly takze
specjalne serie wydawnicze: W.A.B wydaje ,Mroczng Serig¢”, Czarne — ,Ze
strachem”, Wydawnictwo Ciekawe Miegjsca — , Kryminaty Przedwojennej War-
szawy”, Ireneusz Grin prowadzi na przyklad ,Polskg Kolekcje Kryminalng”
w Wydawnictwie EMG.

Kryminalem zajmuje sie¢ kilka internetowych portali. Pierwszy to niezwy-
kle aktywny Portal Kryminalny, zalozony w 2007 roku. Ostatni, o nazwie
Zbrodnicze Siostrzyczki, powstal niedawno, a prowadzg go trzy autorki kry-
minalow: Agnieszka Krawczyk, Marta Guzowska i Adrianna Michalewska.
Portal Kryminalny zamieszcza informacje o nowosciach i zapowiedziach, re-
cenzje i szkice o najbardziej znanych autorach, miedzy innymi o Edgarze Al-
lanie Poe i Agacie Christi, informuje o promocjach, spotkaniach z autorami,
organizuje kreatywne konkursy zachecajgce czytelnikow do pisania powiesci
i zamieszczania ich w portalu. Jego wazna rola w propagowaniu tego rodzaju
piSmiennictwa jest niepodwazalna.

Aktywnie funkcjonujg takze inne sieciowe miejsca promujgce powiesé
sensacyjng. Ciekawy pod wzgledem merytorycznym jest serwis Zbrodnia
w Bibliotece, bogaty w wywiady ze znawcami tematu, wéréd ktorych sg auto-

4 B. Darska, Sledztwo i pteé, Olsztyn 2011.
5 Tamze, s. 12.
6 Tamze, s. 13.
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rzy kryminalow, krytycy literaccy, sympatycy zjawiska. Ponadto znajdziemy
tam bogaty zbior recenzji i pogawedek — czyli wymiany opinii o przeczyta-
nych ksigzkach. Od 2001 roku istnieje takze serwis Klub MOrd, zrzeszajacy
Pasjonatow Polskiej Powiesci Milicyjnej (KPPPM). Jego samozwanczy prezes,
Grzegorz Cielecki, zaprasza do klubu wszystkich, ktorzy posiadajg przynaj-
mniej jeden egzemplarz polskiej powiesci milicyjnej i udostepniajg go pozo-
stalym klubowiczom poprzez wlaczenie do wirtualnej biblioteki. Cielecki ma
nadzieje, ze:

biblioteka bedzie rosngé przez dodawanie kolejnych tytulow przez Klubowi-
czow. Na pewno wszyscy mamy do nich dostep. Stoja gdzies na tylnej pokce re-
gatu, lezakujg w piwnicy albo tez zostaly dawno wywiezione na dziatke. Teraz
trzeba to bedzie odgrzebaé. Kiedys byty to ksigzki wychodzace w astronomicz-
nych z dzisiejszego punktu widzenia nakladach?.

Dzialania serwisu skupiajg sie na doslownej wymianie ksigzek, ale takze
opinii, recenzji itp.

Najmlodszy jest portal prowadzony przez kobiety pisarki. Nie powtarza
on wielorakich funkeji pelnionych przez na przyklad Portal Kryminalny. Jest
raczej miejscem zwierzen autorek oraz promowania kryminalnej tworczosci
kobiecej, ktora ostatnio upomina sie o swojg obecnosé poprzez chociazby pi-
sarstwo Joanny Jodelki (Wielki Kaliber 2010), Gai Grzegorzewskiej (Wielki
Kaliber 2011), Anny Fryczkowskiej, Agnieszki Krawczyk, Katarzyny Bondy
i wielu innych.

Wymienione powyzej pisarki zajmujg sie tworzeniem tylko powiesci sen-
sacyjnych, nalezy pamieta¢ jednak takze o innych piszacych kobietach. Ty-
powym kryminatem jest powies¢ Olgi Tokarczuk z 2009 roku ProwadZ swaj
ptug przez kosci umartych. Tokarczuk, przeciwna dyskryminacji kobiet, takze
w powiesé sensacyjng wplata bliskie jej watki — czyni z gléwnej bohaterki,
Janiny Duszejko, wojowniczke o prawa stabszych. Do utworow z sensacyjnym
napieciem wypada zaliczy¢ powies¢ z 2012 roku zatytulowang Agent Manueli
Gretkowskiej oraz uhonorowang nagrodg Nike w 2013 roku Ciemnosé, prawie
nic Joanny Bator. Wielowatkowg fabule tej ksigzki lgczy Sledztwo w sprawie
znikniecia i, jak sie okazuje, zamordowania dzieci.

Obecnos¢ na rynku wydawniczym wcale niemalej grupy autorek krymina-
low wigze sie w ogole ze zwiekszeniem liczby autorow kryminatéw. Mozna mo-
wi¢ nawet o swego rodzaju epidemii ,kryminalistow”. Kryminaty zaczeli pisaé
pracownicy naukowi (przykladowo Marek Krajewski, Tadeusz Cegielski, Ma-
riusz Czubaj, Zbigniew Bialas, Jarostaw Klejnocki), poeci (Marcin Swietlicki,
Jarostaw Klejnocki), prozaicy (Tomasz Biatkowski, Krzysztof Beska), dzien-
nikarze (Ireneusz Grin, Tomasz Sekielski). Cho¢ Czubaj pisze, ze ,kryminat
w Polsce nalezy do kregu kultury fanowskiej. Na palcach jednej reki — i to reki
drwala — mozna policzy¢ pisarzy kryminalow, ktorzy godziwie zyjg z pisania

7[Online] <http://www.klubmord.com/>, dostep: 23.12.2012.
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»krwawych« ksigzek”8, to jednak przyklad Marka Krajewskiego, ktéry porzu-
cit uczelnie dla pisania ksigzek, moze sie udziela¢. Grono autorow jest coraz
liczniejsze i ma bardzo silng reprezentacje. Ich lista stale sie powieksza i nie
sposob ustalié jej precyzyjnie®. Autorzy pisza kryminaly wspélniel® lub tworza
antologiell.

Ewa Kraskowska, badaczka literatury oraz wierna czytelniczka krymina-
16w, uzasadnia ponadczasowg popularnosé tych utworéw nastepujaco:

W upodobaniu do opowiesci o zbrodniach jest cos podobnego — wraz ze zbrodnia-
rzem i jego ofiarg dokonujemy pewnej transgresji kulturowej, jakiegos przekro-
czenia normy spotecznej, ale formuta gatunkowa klasycznego kryminatu jedno-
czesnie zapewnia nam poczucie bezpieczenstwa, gdyz zrujnowany na wstepie
porzadek bedzie wszak wraz z wykryciem sprawcy przywrocony. Jednoczesnie
taki kryminal sam w sobie stanowi wzorzec porzadku, fabuta i narracja rzadza
sie tu Scistymi prawami. Odbiorca ma prawo sie irytowac, gdy prawa te nie sg
przestrzegane, na przyklad gdy zastosowany zostaje chwyt deus ex machina
i mordercg okazuje sie ktos spoza grona postaci uwiklanych w dang sprawe.
[...] W dodatku prawidtowo zbudowana fabula kryminalna powinna oferowac
odbiorcy mozliwos¢ niezaleznego rozwigzania zagadki, a rozwigzywanie zaga-
dek to jedna z najstarszych rozrywek homines sapientes. Jest wiec opowiesé
o zbrodni, jej motywach i wykrywaniu sprawcy swoistg fabulg fabutl, struktu-

8 M. Czubaj, Kryminal i jego fani, [online] <http://www.goethe.de/ins/pl/lp/kul/dup/lit/kri/
/pl8467810.htm>, dostep: 30.12.2012.

9 Przedstawiona ponizej lista jest wynikiem mojego rekonesansu i zawiera w miare pel-
ny alfabetyczny spis autoréow piszacych aktualnie kryminaty: Krzysztof Beska, Zbigniew Bia-
las, Tomasz Bialkowski, Tomasz Bielak, Katarzyna Bonda, Przemystaw Borkowski, Joanna
D. Bujak, Tadeusz Cegielski, Wojciech Chmielarz, Mariusz Czubaj, Ryszard Cwirlej, Anna
Damasiewicz, Rafal Debski, Anna Fryczkowska, Katarzyna Gacek, Jacek Godek, Zbigniew
Gorniak, Artur Gorski, Ireneusz Grin, Gaja Grzegorzewska, Marta Guzowska, Marek Hary,
Agnieszka Hofmann, Nika Jablonowska, Leszek Jasinski, Pawet Jaszczuk, Joanna Jodetka,
Marek Kedzierski, Jarostaw Klejnocki, Anna Klejzerowicz, Janusz Koryl, Maja Kotarska, Ra-
fal Kotomski, Krzysztof Kotowski, Krzysztof Koziolek, Marek Krajewski, Jacek Krakowski,
Agnieszka Krawczyk, Malgorzata i Michal Kuzminscy, Wojciech Kwiatek, Magdalena Layer-
-Sarzotti, Agnieszka Lingas-Loniewska, Konrad Lewandowski, Maciej Litmanowicz, Maciej
Maciejewski, Zofia Malopolska, Iwona Mejza, Adrianna Michalewska, Zygmunt Miloszewski,
Marta Mizuro, Jan Mortwik, Sebastian Musielak, Mariusz Niemycki, Karina Obara, Marta
Obuch, Robert Ostaszewski, Ewa Ostrowska, Arkadiusz Pacholski, Marcin Pilis, Agnieszka
Pietrzyk, Piotr Pochura, Pawel Pollak, Marta Rey-Radlinska, Jacek Rebacz, Katarzyna Ro-
ginska, Olga Rudnicka, Bartlomiej Rychter, Katarzyna Rygiel, Tomasz Sekielski, Helena Se-
kula, Jacek Skowronski, Zofia Stanistawska, Agnieszka Szczepanska, Izabela Szolc, Lukasz
Smigiel, Marcin Swietlicki, Anna Trojan, Adam Ubertowski, Marcin Welnicki, Aleksander
Wierny, Hanna Winter, Marcin Wollny, Marcin Wronski, Krzysztof Wytrykowski, Adam Za-
lewski, Iwona Zimnicka i Jakub Zulczyk.

10 Kilka teaméw autoréw pisze wspolnie: Katarzyna Gacek i Agnieszka Szczepanska (se-
ria ,Przeznaczenie”: Zabdjczy spadek uczué, 2008; Zielony trabant, 2008; Dogrywka, 2009;
Mag i Diabet, 2010; Wisielec i Ksiezyc, 2010), Marek Krajewski i Mariusz Czubaj (Aleja sa-
mobdjcow, 2008; Réze cmentarne, 2009), Marcin Swietlicki, Gaja Grzegorzewska i Ireneusz
Grin (Orchidea, 2009), Marta Mizuro i Robert Ostaszewski (Kogo kocham, kogo lubie, 2010).

11'W 2012 roku ukazala sie ksiazka Zatrute piéra. Antologia kryminatu, ktorej autorami
sg Gaja Grzegorzewska, Joanna Jodetka, Anna Klejzerowicz, Agnieszka Krawczyk, Agnieszka
Lingas-Loniewska, Lucyna Olejniczak, Robert Ostaszewski, Romuald Pawlak, Marcin Pilis,
Jacek Skowronski i Krzysztof Koziolek.
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ralnym modelem wszelkich dobrze opowiedzianych historii. Przesledzenie jej
od poczatku do konca to jak spozycie §wietnie skomponowanej kolacji zwien-
czonej wybornym trunkiem!2.

W polskiej rzeczywistosci literackiej mamy dzisiaj do czynienia z rézno-
rodnymi podgatunkami, nurtami i kierunkami w obrebie powiesci sensacyj-
nej. Jest wiec kryminal historyczno-obyczajowy, zwany retro, ktory rozpro-
pagowal Marek Krajewski — najpierw serig o Wroctawiu lat przedwojennych
i wojennych z Eberhardem Mockiem w roli gtéwnej, a nastepnie o Lwowie,
z Edwardem Popielskim. Niezaleznie od niego ten podgatunek wybral tak-
ze Pawel Jaszczuk (Wielki Kaliber 2005), ktory losy dziennikarza Jakuba
Sterna w przedwojennym Lwowie poprowadzit w kilku czesciach: Foresta
Umbra (2004), Plan Sary (2011) i Marionetki (2012). Ciekawie ten gatunek
wykorzystal Krzysztof Beska, umieszczajac akcje swojego najnowszego kry-
minatu Trzy brzegi Styksu (2012) w XIX-wiecznej Lodzi, Zbigniew Bialas
w powiesci Korzeniec (2012) rozgrywajacej sie w Sosnowcu w przededniu wy-
buchu I wojny Swiatowej oraz Agnieszka Krawczyk, opisujgca Krakow lat
piecdziesiatych w ksigzce Dziewczyna z aniotem (2012). Pisarze doskonale
wykorzystujg fakty historyczne i obrazujg koloryt epoki. Powiesci te wskazujg
na szerokie konteksty interpretujgce tozsamosé narodowa obywateli réznych
narodow. Przynoszg wiadomosci dotyczace sfery zycia obyczajowego. Wiek-
szo$¢ tych przedstawien reprezentuje kryminal miejski, przywotujac przed-
wojenny Lwow, Wroctaw, L.0dZ czy Sosnowiec.

Najwiekszg grupe polskich kryminaléw ostatnich lat tworzg jednak te, kto-
re nazwac mozna powiesciami detektywistycznymi — wedtug klasyfikacji Otto
Penzlerald — albo tez detektywistyczno-obyczajowymi. Pisarze z upodobaniem
siegajg do czasu terazniejszego, by w znang sobie doskonale ponowoczesng
rzeczywistosé wples¢ watek sensacyjny. Chetnie egzemplifikujg wazkie cechy
wspolczesnego polskiego zycia spotecznego. Zajmujg sie wiec rozpadem wiezi
miedzyludzkich, zagrozeniem rodziny — w ktorej czesto dochodzi do przemocy,
konsumpcyjnym, zanurzonym w materializmie stylem zycia bohaterow zapo-
minajgcych o wartosciach, podejmujg problematyke zwigzang z rola kobiety
w zyciu publicznym i prywatnym.

Powies¢ kryminalna pisana jest wspolczesnie zamiast powiesci spoteczno-
-obyczajowej, nierzadko zamiast powiesci Srodowiskowej, z zachowaniem jej
podstawowych cech gatunkowych. Najwazniejsza z nich to konwencja reali-
styczna potrzebna do zilustrowania $wiata przedstawionego. Zwigzane z nig
sa: faktograficznosé, szczegolowy opis Srodowiska, czerpanie ze wspotczesnego

12 [Online] <http://zbrodniawbibliotece.pl/pogawedki/400,kryminalyspodznakukobiecosci/>,
dostep: 18.12.2012.

13 Otto Penzler wyrdznia trzy odmiany powiesci: klasyczng powiesé detektywistyczna (de-
tective story) z detektywem amatorem w roli gtéwnej; powiesé detektywistyczng (private eye
story), w przypadku ktorej bycie detektywem przestaje by¢ hobby, a staje sie praca; oraz czar-
ny kryminal (hard-boiled story) — specjalnos¢ amerykanska, realizowang z sukcesem przez
Raymonda Chandlera, Rossa Macdonalda i innych. Szerzej: M. Czubaj, Etnolog w Miescie
Grzechu..., s. 30.
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zycia spolecznego i, co najwazniejsze, narrator wszechwiedzacy. Dlacze-
go tak sie dzieje, udowadnia Czubaj w swoim antropologicznym studium!4.
Poniewaz skladnikiem niezbywalnym dla tej literatury jest konwencja re-
alistyczna, staje sie ona szczegolowym Swiadectwem kulturowym czasow,
w ktorych powstaje. Jest wielkg narracja o spoteczenstwie. Uzasadniajgc nie-
podwazalng role powiesci kryminalnej, jaka jest dawanie antropologicznego
Swiadectwa, Mariusz Czubaj zwraca uwage na dwie jej cechy: ,raz — wyrasta
w otoczeniu okreslonych praktyk kulturowych lub z praktyk tych sie wywodzi
(to tradycja Auerbacha [...]), dwa — interpretuje kulturowo wytwarzane zna-
czenia (tradycja Williamsa i brytyjskich studiéw kulturowych)”15. Czubaj za-
checa: ,Potraktujmy przeto kryminal jako wielkg narracje o spoleczenstwie.
Jako opowies$¢ o wiedzy lokalnej, o tym, co »tu« i »teraz«, nieustajaca relacje
dawnych informatoréw, ktorzy przybywali do rozpostartego w wygodnym fo-
telu badacza”6.

Doskonalym przykladem tezy Czubaja o nieocenionej funkcji kryminalu
jako §wiadectwa antropologicznego jest nagrodzona w 2012 roku Wielkim Ka-
librem ksigzka Zygmunta Miloszewskiego Ziarno prawdy (2011). Cho¢ uka-
zana w tej powiesci zagadka kryminalna ma ostatecznie dos¢ logiczne i jed-
noznaczne uzasadnienie — zemste za niewiernos$¢ — to jednak w duzej czesci
fabuly rozgrywa sie dramat o wiele bardziej znaczacy. Odbywa sie bowiem
przed czytelnikami dyskusja na temat zrodet polskiego antysemityzmu, na
temat narodowych mitow, kulturowych stereotypéw, w pore niewypowiedzia-
nych zawisci i thumionej zotci. Jak tlumaczy jeden z drugoplanowych boha-
terow, zol¢ ,oddaje pewien charakterystyczny nad Wislg stan mentalno-psy-
chiczny. Zgorzknienie, frustracje, drwine podszyta zlg energia i poczuciem
wlasnego niespelnienia, bycie na »nie« i ciagle nieusatysfakcjonowanie””.
Antropologiczny dyskurs zostaje z kolei wpleciony w historie jednego z naj-
starszych polskich miast, Sandomierza. To w otoczeniu zabytkowej czesci
miasta, takze w zwigzku ze slynnym, zawieszonym w koSciele Sw. Pawta
obrazem Karola de Prevota przedstawiajagcym wyobrazony rytualny mord do-
konywany przez Zydéw na niemowletach, rozgrywa sie rozprawa z gleboko
zakorzenionymi, wcigz obecnymi we wspotczesnej polskiej Swiadomosci ste-
reotypami myslenia o tozsamosci narodu zydowskiego.

Celem autorow kryminalow, oprocz zaprezentowania intrygujacej fabuty
sensacyjnej, stalo sie zatem okreslanie stanu $§wiadomos$ci wspolczesnego
spoteczenstwa polskiego. Nie jest to diagnoza pozytywna. Wtoruje ona post-
modernistycznym wizjom czlowieka XXI wieku, znajdujacego sie w chaosie,
rozpadzie, bezideowego, nastawionego na konsumpcjonizm, pomijajacego
przeszto$¢, a nieumiejgcego sprostac terazniejszosci.

14 Tamze.

15 Tamze, s. 17.

16 Tamze, s. 15-16.

17 7. Miloszewski, Ziarno prawdy, Warszawa 2011, s. 206.
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Kryminaty powstajgce w ostatnim czasie podejmujg dosé czesto problem
rozpadu wiezi miedzyludzkich, tak zwanej Smierci za zycia. Zygmunt Bau-
man opisuje to zjawisko jako doSwiadczenie $mierci ,z trzeciej reki”; pisze on:

kruszejg ludzkie wiezi — zawigzywane jedynie tymczasowo, z niewielkimi, o ile

w ogoéle jakimis$, perspektywami na trwanie, wiezi, ktore od poczatku szalenie
latwo i omal bez zadnej zapowiedzi mozna rozwigzywaé. W miare jak ludzkie
wiezi w ptynnonowoczesnej epoce wyraznie kruszeja, funkcjonujac ,do odwota-
nia”, zycie przemienia si¢ w codzienng probe Smierci i ,,zycia po Smierci”, zmar-
twychwstania czy ponownego wcielenia, wszystko to realizowane per procura,
lecz podobnie jak reality tv, nie mniej przez to ,realne”1,

Jakby dla ilustracji owej diagnozy nieodlgcznym elementem fabularnym
polskich kryminaléw sg zaburzenia w obrebie rodziny. W niemalze kazdej
narracji natrafi¢ mozna na rodziny rozbite, rozwody, adoptowane dzieci i na
bohateréw, ktorzy nie potrafig sobie z tym poradzi¢. Rozwiedziony jest proku-
rator Teodor Szacki u Mitoszewskiego, komisarz Jakub Mortka u debiutanta
Wojciecha Chmielarza, w trzech kryminalach Joanny Jodelki po przejsciach
zwigzanych z rozwodem sg wszyscy gtowni bohaterowie, w trakcie rozwodu
jest komisarz Konstanty Podbial u Krzysztofa Beski w Wieczornym seansie
(2012) i Pawel Werens u Bialtkowskiego. Bohaterowie, pozostawiajac za sobg
niezbyt dobre doswiadczenia, probujg zaczgc zycie od nowa, zmieni¢ sie.

Chwalebnym wyjatkiem jest komisarz Nawrocki z kryminalow Jarosta-
wa Klejnockiego — wierny zonie, wcigz zauroczony jej atrakcyjnoscig, tworzy
normalng, trzyosobowg rodzine, ktora jednak, chcgc zaadoptowac drugie dzie-
cko, przyglada sie réznym patologiom, ktorych ofiarami sg dzieci z rozbitych
rodzin.

W polskich powiesciach detektywistycznych pojawia sie zjawisko zaniku
wspolnoty. Rzadko zdarza sie, ze glowny bohater znajduje w swoim otocze-
niu sprzymierzencow. Jest nieufny i podejrzliwy, w swoich dziataniach zda-
ny na wlasne sity (Miloszewski, Chmielarz). Trudno stworzy¢ zespol, ktory
wspoldziata. Kazdy pracuje na wlasny rachunek i nie chce, badz nie potra-
fi, nawigzaé blizszych relacji. W ten sposob powiesci ilustrujg teze Baumana
o tym, ze:

Miedzyludzkie wiezi, ktore niegdys wplecione byty w siec¢ bezpieczenstwa war-
tg trwatych naktadow czasu i wysitku i wartg poSwiecenia wlasnych doraznych
interesow [...] stopniowo sie oslabiajg i traktowane sg jako coraz bardziej tym-
czasowe. Wystawienie jednostki na kaprysy rynku towarow i pracy inspiruje
i promuje podzialy, a nie jednos¢; premiuje postawy konkurencyjne, degradu-
jac przy tym wspolprace i zespotowe dziatanie do rangi tymczasowych taktyk,
ktore nalezy zawiesi¢ badz porzuci¢, gdy tylko przestang przynosi¢ nam ocze-
kiwane korzyscil9.

18 7. Bauman, Plynny lek, Krakéw 2008, s. 80.
19 Tenze, Ptynne czasy. Zycie w epoce niepewnosci, Warszawa 2007, s. 9.



94 Joanna Chlosta-Zielonka

Znamienne dla kryminalnych zagadek rozgrywajacych sie w terazniejszo-
Sci jest nagminne korzystanie z Internetu jako zrédla wiedzy o problemach
pojawiajgcych sie w Sledztwie. Inspektorzy, komisarze, prokuratorzy siega-
ja po komputer i po magicznym kliknieciu trafiajg na poszukiwany watek.
Rowniez przestepcy korzystajg z tego medium, by na internetowym forum
przekazac¢ komunikat, ktory ma rozkreci¢ Sledztwo w niepozgdanym kierun-
ku (Ziarno prawdy Miloszewskiego), czy tez podrzucaja filmiki na YouTube,
by swoje czyny podporzadkowaé wymyslonej misji, na przykiad ocalenia pa-
mieci o zburzonych kinach warszawskich (Wieczorny seans Beski). Od dawna
juz, cho¢ w Polsce zaledwie od kilkunastu lat, komputer jest wszechobecny
jako medium uniwersalne, umozliwiajace wykonywanie wielu czynnosci do-
tychczas zupelnie niedostepnych. Przedstawiciele prawa nie muszg w zwiaz-
ku z tym dysponowac bogatg wiedzg, znajda ja szybko albo w Internecie, albo
korzystajac z ustug profesjonalnych specjalistow: u Biatkowskiego — biblistki,
u Jodetki — ttumaczki, historyka sztuki i psychologa, u Miloszewskiego —
rabina. Czasem wykazujg sie przy tym wielkg ignorancjg, jak komisarz z Pod-
palacza (2012) Chmielarza, nieznajacy stynnych obrazéow Wyczotkowskiego
i nierozpoznajacy podstawowych gatunkoéw muzycznych.

Jak pisza socjologowie, ,,w epoce komputera i sieci, ktore naznaczaja zycie
jednostek i spoteczenstw, wymiar informatyczny staje sie w pewnym sensie
korelatem nowej rzeczywistosci spotecznej, ktory wymaga innego podejscia
niz w epoce przemystowej”20. Trzeba jednak uwazaé, z czego nie wszyscy zda-
ja sobie sprawe, ze ,ta sama informacja moze mie¢ roézng wartos¢ w zalezno-
$ci od kontekstu”21,

Charakterystyczne dla wielu kryminalow jest wskazanie miejsca kobiet
w polskim spoteczenstwie, ich dyskryminowania zawodowego i obyczajowego,
spychania na margines, bycia tylko fizycznego. Po lekturze kryminatéw pisa-
nych przez mezczyzn trudno nie odnies¢ wrazenia, ze autorzy ci podtrzymujg
typowo patriarchalny kulturowy stereotyp, ktory pozwala zwroci¢ uwage na
kobiete jedynie wtedy, gdy jest atrakcyjna fizycznie. Tak sie dzieje w ksigz-
kach Miloszewskiego, Beski, Chmielarza i wielu innych. Inaczej angazujg sie
w problematyke kobieca piszgace autorki. Przykladem tego rodzaju postepo-
wania tworczego sg ksigzki Joanny Jodelki. Pojawia sie u niej kwestia mani-
pulacji mtodymi kobietami i stosowania wobec nich przemocy (Kamyk, 2012),
wykorzystania ich ciala w celach zarobkowych (Grzechotka, 2011). Jodetka
dyskutuje tez o macierzynstwie i réznych jego aspektach, cigzy utraconej, nie-
chcianej, ,ukradzionej” i o Swiadomosci kobiet poddanych tego typu doswiad-
czeniom. We wszystkich swoich kryminalach zastanawia sie¢ nad poprawnoscig
relacji matki i dziecka: jak ustrzec sie przed nadopiekunczoscig (Polichro-
mia, 2009; Grzechotka), jak obroni¢ dziecko przed egoizmem rodzicow (Poli-
chromia), jak by¢ madrym opiekunem dziecka niepelnosprawnego (Kamyk).

20 K. Krzysztofek, M.S. Szczepanski, Zrozumieé rozwdj. Od spoleczenstw tradycyjnych do
informacyjnych, Katowice 2005, s. 187.
21 Tamze.
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Swiatem kryminaléw Anny Fryczkowskiej rzadza z kolei kobiety, a mez-
czyzni sg rekwizytami, ofiarami, czasem trofeami. Autorka komentuje: ,,Chy-
ba mam tendencje, zeby pisa¢ o wykluczonych. Grubych gospodyniach domo-
wych, samotnych matkach, starszych paniach w beretach. Lubie oddawac
glos tym, ktore niechetnie go zabieraja, ktore moéwia najciszej. Moja starsza
pani ze slabosci — niewidzialno$ci, niewaznosci — czyni atut”?2. W jej krymi-
nale Kobieta bez twarzy (2011) detektywem amatorem jest samotna kobie-
ta z dwojka dzieci, ktora nie bedac policjantka, potrafi wytropi¢ mordercow.
W drugiej ksigzce, Starsza pani wnika (2012), ster Sledztwa przejmuje tytu-
lowa staruszka.

Autorow kryminaléw interesuje tto obyczajowe. Penetrujg wiec, gdy po-
zwala na to akcja, wszystkie zakgtki zycia publicznego i prywatnego. Przy-
gladajg sie zyciu celebrytow, pragnac zbadaé granice miedzy checig zrobie-
nia kariery ponad wszystko a ludzka przyzwoitoscig (Podpalacz Chmielarza
i Wieczorny seans Beski). Sledza dziennikarzy (Bialkowski, Drzewo morwo-
we i Ktamca, obie z 2012 roku), psychologéw (Jodetka, Grzechotka), zolnie-
rzy (Sekielski, Sejf, 2012), a nade wszystko szczegbélowo opisujg policjantow.
W portretach wspoétezesnych stréozow prawa pojawia sie zbior cech wyraznie
pozostajacych w kontrascie do milicjanta z czasow PRL-u, wiernego shuzbie
i przestrzegajgcego prawa w pracy i w zyciu. Aktualny bohater powiesci sen-
sacyjnych jest charakterologicznie staby, samotny, zazwyczaj po rozwodzie,
bez celu w zyciu lub wybierajacy sie na emeryture (komisarz Dera u Bial-
kowskiego, komisarz Nawrocki u Klejnockiego), naduzywajacy alkoholu lub
seksu (prokurator Teodor Szacki u Miloszewskiego) albo jest po prostu mor-
dercg (prokurator u Jodetki w Polichromii). Kryminaty sg tez okazja do wy-
powiadania zasadniczo brzmigcych pogladéw na temat dzialania instytucji
koscielnych (Mitoszewski, Ziarno prawdy i Bialkowski, Ktamca), seminariow
duchownych (Czubaj, 21:37, 2008), funkcjonowania parabankéw (Klejnocki,
Opcje na $mieré, 2012) czy mediow.

Autorzy powiesci detektywistycznych podgladaja polskie miasta. Dzieki
kryminalom poznajemy topografie miedzy innymi Poznania, Warszawy, Kra-
kowa, Olsztyna. Odkrywamy polska ulice, kluby i puby, dzialanie komunika-
¢ji miejskiej (autobuséw i metra), kina i innych miejsc uzytecznosci publicz-
nej. Nie sg juz one, jak dawniej, ochrong przed zagrozeniem i nie stanowig
miejsca bezpiecznego, wyznaczajacego porzadek zycia23. Za Baumanem moze-
my powtorzyc, ze ,zrodla niebezpieczenstwa przeniosty sie juz niemalze w ca-
loéci na obszary zurbanizowane i na dobre tam zasiedlity”24. Z drugiej strony
w niektorych przypadkach opisywane miasta dzieki intencji autora zyskuja.
Potwierdza to spostrzezenie Jodetka:

22 Swiatem moich ksiqzek rzqdzq kobiety — wywiad z Anna Fryczkowska przeprowadzila
Jolanta Swietlikowska, [online] <http:/zbrodniawbibliotece.pl/pogawedki/2941,swiatemmoich-
ksiazekrzadzakobiety>, dostep: 18.12.2012.

23 N. Ellin, Fear and City Building, ,Hedgehog Review” 2003, nr 5(3), s. 43—61.

24 7. Bauman, Plynne czasy. Zycie w epoce..., s. 102.
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Poznan to pigkne miasto i to nie byt przypadek, ze wtasnie Poznan wybralam
na miejsce, gdzie chcialam studiowac, a teraz mieszkac. Jest w nim co§ dziwne-
go. Jest duze, a jednocze$nie takie kameralne. To dziwne, ale czasami odnosze
wrazenie, ze wszyscy sie tu znaja. Interesujacy sg tez sami poznaniacy — mam
wrazenie, ze znacznie bardziej pragmatyczni niz mieszkancy innych czesci na-
szego kraju. W Poznaniu nie sprzedajg sie luksusowe nieruchomosci, tu sie
mierzy silty na zamiary, szanuje sie¢ prace i rozsgdnie planuje przysztosé. Jed-
noczes$nie wszyscy sg bardzo dumni z tego, ze to tu byly poczatki panstwowosci
polskiej, ze prowadzono skuteczng polityke w czasach zaborow (np. spotdzielcza
i bankowa) oraz ze jedyne wygrane powstanie to Powstanie Wielkopolskie2.

Kryminaly, pelnigc funkcje powiesci obyczajowej, odzwierciedlajg panujg-
ce mody i gusty wspolczesnych Polakéw. Autorzy przekazuja, w jaki sposob
urzadza sie mieszkania, jaki styl panuje w modzie, jaka muzyka jest najbar-
dziej popularna, ktore punkty gastronomiczne sg na czasie. Za kilkanascie lat
dostarcza, by¢ moze, podobnych emocji, jak dzisiaj filmy Stanistawa Barei.

Trudno nie oprze¢ sie wrazeniu, ze kryminaly stajg sie pozywka dla sie-
bie nawzajem. Wizerunkom bohaterow, ktorymi sg zwykle policjanci, brakuje
szczegolnej indywidualizacji. Wyjatek stanowig na przyklad dwa kryminaly
Jodetki — Grzechotka i Kamyk, czy Anny Fryczkowskiej Kobieta bez twarzy
(2011), w ktorych organa Scigania sg prawie nieobecne. Nie sposob takze do-
ciec, kto byl pierwszy w wymyslaniu fabuly, ale czesto natrafi¢ mozna na po-
wtorzenia w jej kreowaniu. Na przykiad u Biatkowskiego, Jodelki i Miloszew-
skiego mamy do czynienia z serig trzech morderstw, ktore tgczy wymyslona
przez zabgjce teatralna sceneria utkana z jakiej$ idei i zwigzana z historig
sprzed lat. U Bialkowskiego jest to sekta kainitow i biblijny przekaz inspiru-
jacy ich mordercze dzialania, u Jodelki scenariusz zbrodni kresli polichromia
oltarza w kaplicy w katedrze gnieznienskiej, a u Mitoszewskiego obraz w san-
domierskim kosciele $w. Pawla.

Poniewaz poetyka kryminalu zaklada powtarzalnos¢ pewnych rozwig-
zan formalnych, pojawiajg sie w niej stale elementy. Gl6wnym bohaterem
jest zwykle prowadzacy sledztwo detektyw, a inni bohaterowie to podejrzani
i przestepca. Dzialania skupione sg wokot przesledzenia toku wydarzen, kto-
re mialy miejsce w przesztosci, a ich skutki sg widoczne w terazniejszosci.
Detektyw stawia hipoteze i jg sprawdza. Koniec utworu to rozwigzanie za-
gadki i zwyciestwo sprawiedliwosci. Gdyby zatem pozbawi¢ polskie kryminaly
wymienionych wczesniej cech powiesci obyczajowej, mielibySmy do czynienia
ze schematyzmem i oczywistymi uproszczeniami.

Ciekawg propozycje odwrocenia porzgdku formalnego powiesci o zabdj-
stwach proponuje Sylwia Chutnik w swojej najnowszej ksigzce Cwaniary
(2012). Jest to wspolczesna ballada mokotowska, ktorej bohaterkami sg ko-
biety wypelniajgce misje utrzymania porzgdku w dzielnicy. Ich ofiarami stajg
sie mezczyzni, ktorzy narazg sie swoim zachowaniem dynamicznym i silnym

25 Pisanie sprawia mi szalonq przyjemnos$é — rozmowe z Joanng Jodetka przeprowadzita
Jolanta Swietlikowska, [online] <http://zbrodniawbibliotece.pl/pogawedki/628,pisaniesprawia-
miszalonaprzyjemnosc/>, dostep: 18.12.2012.
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paniom. Ich wina bierze sie czasem juz tylko z racji przynalezenia do pici
meskiej, dominujgcej i opresyjnej w polskiej kulturze bycia, i traktujacej ko-
biety poddanczo, czasem z uzyciem przemocy. Tytutowe ,cwaniary” wykorzy-
stuja kazda okazje do dotkliwego pobicia, nieraz ze skutkiem Smiertelnym,
by zems$cic sie za tak wyksztalcong kulturowa §wiadomos¢ mezczyzn. Kobiety
tamig prawo obowigzujace w cywilizowanym $wiecie, ale wydaje im sie, ze
dziatajg w imie prawa wtasnego, kobiecego. Nie dajg sie zlapaé strézom pra-
wa, a jesli dochodzi do ostatecznego spotkania, to i tak wolg sie unicestwic,
niz da¢ zamkna¢ w wiezieniu.

Ta przewrotna fabula jest pastiszem sensacyjnych historii, ale tez wspot-
czesng wersja ksigzki Poli Gojawiczynskiej Dziewczeta z Nowolipek — w kto-
rej cztery mlode kobiety polaczone przyjaznig konfrontujg swoje wyobrazenia
z panujgcymi realiami Polski miedzywojennej. Nasladujgc cechy kryminatu,
pokazuje, jak latwo byé¢ oprawca i jednocze$nie uchodzi¢ za niewinnego.
W $wiecie nieudolnie prowadzonych dochodzen, niemoznosci wykrycia spraw-
cow, trudno bowiem znalez¢ wyrazne granice miedzy sprawiedliwoscig a bez-
prawiem. Nikt nie jest i nie czuje sie bezpieczny, dlatego ,cwaniary” biorg
sprawy w swoje rece.

Literatura kryminalna znajduje sie dzisiaj w centrum uwagi. O jej usytuo-
waniu w aktualnej rzeczywistosci literackiej Anna Martuszewska wyraza sie
nastepujgco:

Wspotczesnie powies¢ kryminalna funkcjonuje w dwojaki sposob. Z jednej stro-
ny jest ona przez znawcow zaliczana do literatury popularnej, czyli drugorzed-
nej, nalezacej do kultury masowej, i tym samym nieoceniona wysoko, uznana
za produkt co prawda obecnie tolerowany, ale bynajmniej nie polecany. [...]
Z drugiej jednak strony — wspélczesna literatura, zwlaszcza zwaca sie postmo-
dernistyczng, nader czesto odwotuje sie do schematéw powiesci kryminalne;j.
Za charakterystyczne mozna uznac uzycie schematu kryminalnego w Imieniu
rézy Umberto Eco26.

Utwor Sylwii Chutnik tworzy takg wlasnie postmodernistyczng opowiesé.
Czerpigc z powiesci sensacyjnej, zamienia role wymierzajgcych sprawiedli-
wos¢, pokazuje kruchos¢ granicy miedzy przemocag a ustanawianiem tadu.
Stanowi¢ moze puente wszystkich napisanych w ostatnich latach polskich
kryminalow, dopowiada bowiem ich koniec — niejednoznaczny, groteskowy,
otwarty. Bo kazda kryminalna historia ma swoj koniec poza tekstem.
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Summary

Instead of the classical novel. Features of contemporary
Polish detective stories

The standard criteria of literary evaluation disappeared after 1989 in Poland. The
literary genre hierarchy in literature has also become invalid. An important message
can be conveyed in any genre, at the author’s discretion. The genres which were
usually unprivileged in the literary tradition have gained importance. The author of
the article analyses the phenomenon of detective story authors adopting the features of
the classical novel. The authors present the social background and important features
of contemporary Polish social life, e.g. the break-up of relationships, threats to the
family, which is often a source of violence and the consumerist, materialist lifestyle
of characters who have forgotten moral values. These stories involve problems related
to the role of women in public and private life as well as the fashions and challenges
facing contemporary Poles (styles of clothing, home decoration and spending free
time). Such plots, which are typical of a classical novel, document post-modern reality
in Polish detective stories.
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Pierwszy numer ,Przymierza” ukazal sie z datg 15 sierpnia 1920 roku,
ostatni nosit date 10 listopada 1921 roku. ,Przymierze” ukazywalo sie jako
tygodnik z podtytulem ,Czasopismo niezalezne poSwiecone sprawom wy-
zwalajacych sie narodow”. Redaktorem w 1920 roku byl Stanistaw Siedlecki,
bliski wspoétpracownik Jozefa Pilsudskiego, jeden z czolowych dzialaczy ru-
chu prometejskiego, przyszly prezes Instytutu Wschodniego!l. Jako wydawcy
figurowali Aleksander Bogustawski, Antoni Bolestaw Dobrowolski i Wlodzi-
mierz Wakar. Od numeru 38-39, ktory ukazat sie 25 pazdziernika 1921 roku,
nastgpilo rozszerzenie zespolu redakcyjnego o Joachima Woloszynowskiego.
Sktad redakcji do konca wydawania pisma, czyli do numeru 41, pozostat ten
sam. Lacznie ukazalo sie 61 numerow.

O celach czasopisma informowat artykul wstepny W. Wakara zatytutowa-
ny Przymierze2. Autor jako nadrzedna idee wskazal zblizenie i porozumienie
polityczne tak zwanych nowych narodéow — tych, ktore mialy juz swoj byt nie-
podlegly lub walczyly o jego uzyskanie. Sam pomyst wydawania pisma po-
chodzit od Polakow, ktorzy podczas niemieckiej okupacji Warszawy dziatali
w konspiracyjnym wydawnictwie ,Polska”, propagujac te idee. Pismo jako
swoj cel zakladalo przekonanie do niej narodéw, czemu stuzyé mialy prze-
de wszystkim artykuly programowe wyrazajace przekonanie o koniecznosci
przynaleznosci Polski do zwigzku narodéw odrodzonych.

Z formuly ,Przymierza” jako pisma utrwalajgcego zamyst porozumienia
wyzwalajacych sie narodow wynikala koncepcja jego struktury, ktora miala
zapewnia¢ mozliwo$¢ zaznajamiania sie spoteczenstwa polskiego z zyciem na-
rodéw odrodzonych lub zmierzajgcych do niepodlegtosci. Redaktorzy i wspot-
tworcy pisma chcieli nada¢ gloszonym w nim ideom szerszy rozglos — temu
celowi stuzyl dodatek w jezyku francuskim ze streszczeniem artykulow

1 Na temat ruchu prometejskiego zob. T. Mikulicz, Prometeizm w polityce II Rzeczypospo-
litej, Warszawa 1971.
2W. Wakar, Przymierze, ,Przymierze” [dalej: P] 1920, nr 1, s. 1-3.
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programowych. W piSmie ukazywaty sie artykuly informujace o poszczegolnych
narodach, teksty traktatow pokojowych oraz konstytucji lub ich projektow,
artykuty dotyczgace newralgicznych probleméw mtodych narodéw — zwlasz-
cza ksztaltu reformy rolnej3. Od numeru trzeciego ,Przymierza” z 1921 roku
zamieszczano hymny odrodzonych narodéw, a od numeru pigtego pojawit sie
staty dziat ,Z niwy literackiej narodow odrodzonych”, w ktéorym publikowa-
no przekiady poezji ukrainskiej, biatoruskiej, wegierskiej, finskiej, totewskiej,
estonskiej i gruzinskiej. Jednoczesnie tworcy ,Przymierza” i jego autorzy nie
ograniczali sie wylgcznie do dziatalnosci wydawniczej. W styczniu 1921 roku
zostat powotany Zwigzek Zblizenia Narodow Odrodzonych (ZZNO), ktory sku-
pia¢ mial przedstawicieli odrodzonych lub odradzajacych sie panstw dziala-
jacych w narodowych sekcjach. Sekcje Polskg w Zwiazku stworzyli miedzy
innymi Aleksander Bogustawski, Antoni Bolestaw Dobrowolski (jako prezes
Komitetu ZZNO), Tadeusz Hotowko, Irena Kosmowska, Witold Kamieniecki,
Bohdan Kutylowski, Jedrzej Moraczewski, Stanistaw Stempowski, Wtodzi-
mierz Wakar i Joachim Woloszynowski. Od utworzenia ZZNO ,Przymierze”
stalo sie jego organem prasowym?. Dla badania stosunkéow ekonomicznych
i tworzenia wiezi gospodarczych miedzy narodami odrodzonymi powolano
z inicjatywy tworcow ,,Przymierza” pismo ,Viribus Unitis”, redagowane przez
Ludwika Krzywickiego.

Zamyst zalozenia pisma grupujgcego zwolennikow polityki Pilsudskiego
ijego bliskich wspotpracownikow wyrastat z federacyjnych planéow socjalistow,
ktore z czasem staly sie programem calego obozu tak zwanej lewicy niepodle-
glosciowej, jak rowniez z przenikajacej sie z zamierzeniami federalistycznymi
koncepcji Miedzymorza oraz, zwazywszy na reprezentacje na tamach pisma
spraw krajow kaukaskich, takze idei prometejskiej. Jak wynika ze wstepnego
artykutu Wakara, lgcznos¢ miedzy narodami miataby ksztaltowac sie w opar-
ciu o czolowg role Polski okreslonej jako Rzeczpospolita Nadrzedna Narodow
Wyzwolonych. Powolanie sie na idealizowang tradycje Rzeczypospolitej stuzy-
o uzasadnieniu przewodniej roli Polski wérod narodéw wyzwolonych z uwagi
na jej pozycje ekonomiczng i site polskiej kultury. Idea wyzwolenia narodow
funkcjonowata rowniez jako idea dziejotworcza, stuzgca europejskiemu, a sze-
rzej — Swiatowemu pokojowi oraz demokracji. Podkreslano zwlaszcza jej an-
tyimperialistyczny wydzwiek, konieczno$¢ tworzenia przymierza o wymiarze
antyrosyjskim, bloku panstw od Morza Baltyckiego po Morze Czarne, ktorych
wspolne dziatanie uczynitoby idee wolnosci dla tych narodéw ideg trwals,
a nie efemeryda. Czasopismo ukazywatlo sie krotko, a o jego zamknieciu mialy
przesadzi¢ problemy wydawnicze. Autor monografii poswieconej Tadeuszowi

3 Zob.: tekst traktatu pokojowego miedzy Rosja a Gruzja, P 1920, nr 1, s. 12-15; umowa
pokojowa miedzy Estonig a Rosjg sowiecka, P 1920, nr 4, s. 8-14; traktat pokojowy miedzy
Rosja a Litwa, P 1920, nr 6, s. 11-15. Teksty traktatow i uméw miedzynarodowych publiko-
wano w ramach rubryki ,Materialy do spraw wyzwolenia narodéw”. Na temat reformy rolnej
w Polsce, Estonii, na Ukrainie, Bialorusi, Litwie zob. cykl artykulow Z. Pietkiewicza, P 1920,
nr 16-20.

4 Prezentacje celéw Zwigzku oraz jego statutu zawiera P 1921, nr 3.
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Hotéwce wspomina o jeszcze innej przyczynie natury politycznej, zwigzanej
z konsekwencjami pokoju zawartego w Rydze, ktory przesadzajac kwestie
granicy Polski na wschodzie, oznaczal upadek koncepcji federalistycznej i ko-
niecznosé lagodzenia napiecia w relacjach polsko-radzieckich®.

Problematyka ukrainska byla szeroko prezentowana w poszczegélnych
numerach pisma, poczawszy juz od pierwszego, w ktorym ukazat sie arty-
kut P. Lawrowskiego Rewizja programu wschodniego. Sprawy ukrainskie
pojawialy sie w ,Przymierzu” w kilku aspektach: politycznym, historycznym
1 kulturalnym. Najbardziej rozbudowany byt aspekt polityczny, najskromniej
natomiast byla reprezentowana problematyka kulturalna. W tym zakresie
mieszczg sie artykuly potwierdzajgce profil pisma i che¢ promocji kultury
ukrainskiej poprzez jej popularyzacje. Te problematyke prezentowano kolejno
w numerach 12, 13 i 14 ,Przymierza” z 1920 roku w cyklicznym artykule po-
Swieconym ewolucji teatru ukrainskiego; autorem cyklu by} ukrainski poeta,
krytyk teatralny i ttumacz Mykola Worony. W numerze 20 z 1920 roku zwra-
ca uwage artykul Lawrowskiego dotyczacy Mychajta Drahomanowa jako wy-
znawcy idei federalizmu i prekursora 6wczesnych koncepcji federalistycznych,
ktére mogly przemieni¢ oblicze wspolczesnej Europy®. Prezentacja pogladow
Drahomanowa, postulujacego przebudowe Rosji w duchu federalistycznym, co
oznaczatoby oslabienie rosyjskiego centralizmu, zwyciestwo liberalnej mysli
i otwarcie mozliwosci dla poszczegolnych narodow, zwigzanych z autonomia,
powolaniem przedstawicielstw i powszechnym prawem wyborczym, miala
wyraznie wymowe aktualizujacg i zgodng z zalozeniami pisma. W numerze
9-10 z 1921 roku znalaz} sie okolicznosciowy artykul o Tarasie Szewczence,
wydobywajacy te rysy tworczosci ukrainskiego poety, ktore stanowily protest
przeciw narodowemu zniewoleniu i wykazywaly niemoralno$¢ zaborczej po-
lityki. Rocznica $mierci Szewczenki jako obroncy idei pokojowego wspdtzycia
narodow miala szczegblny wydzwiek w czasach, gdy Ukraina miata szanse
wejs¢ do rodziny narodow wolnych. Autorzy artykutéw o Szewczence i Draho-
manowie poszukiwali zrodet idei federacyjnej w kulturze ukrainskiej, wypro-
wadzajac jg z przesztosci Ukrainy i z refleksji ukrainskich pisarzy i mezow
stanu.

Od numeru 5 z 1921 roku w ,Przymierzu” publikowano réwniez thuma-
czenia poezji ukrainskiej. Byty to przeklady wierszy Pawla Tyczyny (Wojna)
i Borysa Hrinczenki (O, przyjdzie). W numerze 22—-23 pojawil sie ponownie
Tyczyna (Psalm zelaza, Ptug, Tam na polu) w przekladzie Juliana Woloszy-
nowskiego, za§ w numerze 30-31 w przektadach Bajkowskiej i Twerdochliba
poezja Szewczenki (W trzynaste lato) i Oleksandra Olesia (Z obczyzny). Cykl
przektadow z poezji ukrainskiej zamykajg wiersze Tyczyny w thumaczeniu
J. Woloszynowskiego w numerze 32—-33 (Dzwonki, dzwonki..., Ktos gtadzit
niwy..., Nie poglgdaj tak taskawie..., Haftuje dziewczyna...). W porownaniu

51. Wechsler, Z dziejow obozu belwederskiego. Tadeusz Holéwko. Zycie i dziatalnosé,
Warszawa 1984, s. 122. Charakterystyka celow pisma oraz zwigzanej z nim organizacji
Zwiazku Zblizenia Narodéw Odrodzonych zob. tamze, s. 118-121.

6 Zob. E. Hornowa, Problemy polskie w twoérczosci Michata Drahomanowa, Wroctaw 1978.
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z przekladami z poezji gruzinskiej, estonskiej i biatoruskiej, na tamach pisma
thumaczenia utworéow ukrainskich stanowity najliczniejsza grupe.

Pismo zdominowata jednak problematyka polityczna. Warto nadmienié, ze
,Przymierze” rozpoczeto funkcjonowanie w momencie odparcia rosyjskiej ofen-
Sywy, a zarazem w okresie przelomowym w relacjach polskich wtadz wobec
Ukrainskiej Republiki Ludowej (URL), co oznaczato odejScie od poparcia dla
URL nawet srodowiska pitsudczykowskiego, przy jednoczesnych dgzeniach
do wzmocnienia armii URL i zabiegach polskiej dyplomacji o uznanie pan-
stwa ukrainskiego na miedzynarodowej arenie’. Pismo zamknelo natomiast
swg dziatalno$¢ w drugiej potowie 1921 roku, a zatem tez w okresie zmian
w polskiej polityce wschodniej, za urzedowania ministra spraw zagranicznych
Konstantego Skirmunta, ktadgcego nacisk na wypelnianie warunkow trak-
tatu ryskiego i unormowanie stosunkéw z Ukraing sowieckg — w czasie, gdy
wiladze URL przebywaly na terenie Polski, zas azyl dla nich i dla emigrantow
ukrainskich stal sie kwestig sporng. Kluczowa stala sie wtedy rowniez spra-
wa miedzynarodowego uznania przynaleznosci Galicji Wschodniej do Polski
i negocjacje z przedstawicielem Ukraincéw galicyjskich, PetruszewyczemS.
Autorzy wiekszosci artykulow skupiali sie¢ na aspekcie stosunku Polski do
Ukrainy, jej sytuacji wewnetrznej w obliczu preliminariéw pokojowych pod-
pisanych 12 pazdziernika 1920 roku i przyjetego przez Polske traktatu ry-
skiego. Linie poszczegolnych artykulow wyznaczal daleko idgcy sceptycyzm
w ocenie postanowien traktatu ryskiego w sferze odnoszacej si¢ do Ukrainy.
Autorzy widzieli w rozstrzygnieciach pokojowych kleske dotychczasowej idei
federalistycznej z wiodaca rolg Polski i stracone szanse na zbudowanie przy-
mierza odrodzonych panstw, ostabiajacego Rosje. Krytyke zachowan polskiej
dyplomacji oraz przyjetych postanowien wyrazali miedzy innymi: Wakar —
w artykulach Tezy pokojowe (P 1920, nr 6) i Miates chamie ztoty rog (P 1920,
nr 11), Hotowko — Skutki pokoju w Rydze (P 1920, nr 16), Reasumpcje pokoju
w Rydze (P 1921, nr 1), Granica (P 1921, nr 16-17), Nowe zycie (P 1921, nr 4)
i Skarb najwyzszy (P 1921, nr 8), a takze Kutylowski — Pokdj ryski (P 1921,
nr 14-15).

Jedynie stanowisko Kutytlowskiego, wyrazone w numerze z 17 kwietnia
1921 roku, odbiega od ogélnego tonu krytycznego. Autor uznal traktat ryski,
mimo jego niedoskonalo$ci, za umowe duzej wagi, dajaca Polsce pokéj i nowe
granice z Ukraing i Bialorusig. Publicysta interpretowal ten akt jako przekre-
Slajgcy zaborczos¢ dawnej Rosji. Na mocy traktatu nabytki terytorialne Polski
na wschodzie zyskaty prawng podbudowe. Jednoczesnie autor artykutu prze-
konany byl o mozliwosci dtugotrwatego utrzymania pokoju zawartego miedzy
petlnoprawnymi partnerami. Postawa Kutytowskiego roznila sie jednak od oce-
ny preliminariow pokojowych i samego traktatu, prezentowanej w wyzej wy-
mienionych artykutach. Wakar w Tezach pokojowych, wypowiedzi ogloszonej

7J. Pisulihski, Nie tylko Petlura. Kwestia ukraifiska w polskiej polityce zagranicznej
w latach 1918-1939, Wroctaw 2004, s. 275.
8 Tamze, s. 336—366.
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juz w numerze 6 (z 19 sierpnia 1920 roku), dokonal zdecydowanej krytyki
zaborczej postawy endecji i politykow pokroju Grabskiego. Publicysta ocenit
pokdj jako zawierany na warunkach Rosji sowieckiej, bez respektowania woli
Ukrainskiej Republiki Ludowej i jej reprezentanta, Petlury. Warunki pokojo-
we osiggniete nie w imie wolnosci narodow, ale w imie aneksji i imperializmu
stang sie, zdaniem autora, zarzewiem nowej wojny i spowoduja duzy wzrost
procentu ludnos$ci obcej narodowosciowo w granicach Polski. Wakar zdecy-
dowanie protestowal przeciwko przeprowadzaniu granicy z Rosja ,po ciele”
Ukrainy, polemizujac z opiniami endecji na temat Ukrainy jako nieskrystali-
zowanego, chaotycznego tworu, ktorego narod pozbawiony byt poczucia naro-
dowej tozsamosci.

Watek rozwazan na temat traktatu ryskiego pojawit sie rowniez w kolej-
nym artykule Wakara, o gorzkim tytule Miates chamie zltoty rog. Poza kry-
tykg aneksyjnej polityki endecji, znang z wczesniejszej wypowiedzi, publicy-
sta uwydatnit role Ukrainy jako lojalnego sprzymierzenca, ktory nie zawiodt
Polski nawet w najbardziej krytycznym momencie radzieckiej ofensywy na
Warszawe. Zdaniem Wakara, Polska, wybierajac egoistyczng postawe dgzen
do zdobyczy terytorialnych, stracila atut sprzymierzenca narodow wyzwalajg-
cych sie na rzecz Rosji.

Podobny wydzwiek miatl tez glos Hotowki Skutki pokoju w Rydze, jeden
z bardziej stanowczych w swej wymowie. Holowko traktat ryski uwazatl za
porazke, upatrywal jej w przekresleniu niepodlegtosci Ukrainy i Bialorusi
oraz upadku dotychczasowej polityki na wschodzie stuzacej federacji. W tym
wlasnie artykule padty stowa Holowki czesto cytowane przy okazji charakte-
ryzowania stosunkow polsko-sowieckich w opisywanym okresie: ,Nazywajmy
rzeczy po imieniu — opusciliSmy, zdradziliSmy Petlure w Rydze, nie ze stra-
chu przed bolszewikami, lecz przed Wranglem™. W zalamaniu sie Ukrainy
Hotéwko widzial negatywne skutki dla Polski — utrate potencjalnego ekono-
micznego zaplecza, a przede wszystkim osamotnienie Polski i zagrozenie dla
jej niepodlegtosci:

Porazka Ukrainy oraz obecne nasze trudnosci w Rydze niech nas nauczg starej
prawdy, ze tak jak kazdy pret z osobna tatwo ztamac, za$ niepodobna przeta-
mac catego peku, tak tez jest z narodami: odosobnione ulegng tatwo, sprzymie-
rzone stanowia niezwalczong site!,

Aby wzmocni¢ negatywng ocene traktatu ryskiego, Holowko w artykule
Nowe zycie, kontynuujgcym wczesniejsze rozwazania, okreslit pokoj w Rydze
mianem gwaltu przypominajgcego traktat wersalski oraz poréwnatl go z bliz-
szg stosunkom na wschodzie Europy ugoda miedzy Zachodnioukrainskg Re-
publikg Ludowg a panstwami centralnymi w Brzesciu Litewskim, z jej tajnym

9 T. Holowko, Skutki pokoju w Rydze, P 1920, nr 16, s. 3. Zob. na ten temat: J. Pisulifski,
dz. cyt., s. 279. Ocene postawy polskiej delegacji w rokowaniach ryskich prezentuje miedzy
innymi W. Materski, Tarcza Europy. Stosunki polsko-sowieckie 1918-1939, Warszawa 1994.

10T, Holéwko, dz. cyt., s. 5.
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aneksem, zawartag 9 lutego 1918 roku. Konstatowal kleske idei federacyjnej,
za$ pochod Polski na Kijow uwazal za fakt niezdyskontowany w sensie poli-
tycznym.

W artykule Reasumpcje Wakar, podobnie jak Hotowko, szanse w procesie
przeobrazania granic miedzy panstwami we wschodniej Europie gwarantu-
jacych stabilizacje uznal za utracong. Traktat ryski nie zabezpieczal granic
Polski, czynigc ja rodzajem Saisonstaat. Egoizm narodowy, krotkowzrocznos$é
nakazujgca kierowanie sie tylko wlasnym interesem, lekcewazenie ugodo-
wych porozumien miedzy narodami spowodowaty zwyciestwo Ros;ji.

Poza krytyka traktatu ryskiego w artykutach pojawialy sie kwestie doty-
czgce polityki wewnetrznej wzgledem mniejszosci narodowych — ukrainskiej
1 bialoruskiej oraz propozycje dalszego postepowania strony polskiej wobec
narodow wyzwalajacych sie lub juz niepodlegtych. Najwiecej tego typu usta-
len wystapilo w wypowiedziach Hotowki Nowe zycie i Skarb najwyzszy. Autor
ten stwierdzil zly bilans polityczny panstw powstalych na gruzach imperium
i wzywatl do wspotdziatania, rezygnacji z protektoratu wielkich mocarstw na
rzecz wzajemnego porozumienia. Pojawily sie tez bardziej konkretne postu-
laty: konieczno$ci powigzania sie traktatami narodowymi, wspo6lnej obrony
wojskowej i tworzenia wielkiej federacji narodow wschodniej Europy. Temu
zadaniu miatoby stuzy¢ powotanie jednolitego sztabu generalnego, kooperacja
przemystowa i handlowa pod zarzadem wspolnej Rady Ekonomicznej. Odno$-
nie do Ukrainy Holéwko nawotywal do popierania narodowego ruchu ukra-
inskiego, pomocy emigrantom ukrainskim w formie zaktadania szkol, pracy
kulturalnej i zalozenia ukrainskiego uniwersytetu w Kamiencu Podolskim.
Polska powinna odegra¢ wobec emigracji ukrainskiej role podobna do tej, jakag
pelnila Francja wobec Polakéw po powstaniu listopadowym!1.

Poniewaz w wyniku postanowien ryskich w granicach Polski znalazla sie
znaczna liczba ludnos$ci ukrainskiej, w kilku artykutach poruszono sprawe
wewnetrznej polityki Polski wobec mniejszosci narodowych. W centrum uwa-
gi znalazl sie newralgiczny problem Galicji Wschodniej i stosunkéw narodo-
wosciowych tam panujgcych oraz problem Wotynia. Problematyka ta powro-
cita w artykultach Bogustawskiego (pseud. Jan Miot) Kwestia Rusi Czerwonej
(P 1920, nr 3), Wakara Nakaz chwili (P 1920, nr 14), Ugoda (P 1921, nr 36-37),
Kolonizacja kresow (P 1921, nr 32-33).

Bogustawski wskazywal na koniecznos¢ polubownych rozstrzygniec
w kwestii Galicji Wschodniej. Ugoda powinna zmierza¢ w strone podziatu Ga-
licji Wschodniej miedzy Polske a Ukraine, z zagwarantowaniem praw mniej-
szos$ci polskiej i ukrainskiej po obu stronach granicy i wyodrebnieniem w po-
dziale administracyjnym obszaréw mieszanych z dwujezyczng administracja.
Autor podkreslal konieczno$c rezygnacji z kolonizacji planowej, uprzywilejo-
wujacej jedng ze stron na przyklad w procesie parcelacji ziemi.

Na problemach zwigzanych z liczng mniejszoscig ukrainska w Polsce kon-
centrowat tez uwage Wakar (Nakaz chwili), wzywajac do roztropnej polityki

11 Por. gtéwne tezy artykulu Holéwki przywolane w: I. Wechsler, dz. cyt., s. 119-120.
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zabezpieczajacej wschodnig granice. Autor rozwazal jej rewizje w formie
mozliwej do zaakceptowania przez Ukraincow. Poprawie sytuacji stuzy-
toby zmniejszenie liczby ludnosci ukrainskiej w Polsce z 5,0 milionow do
1,5-2,0 milionéw i mieszany pas graniczny, za$ po drugiej stronie mniejszosc
polska z zagwarantowanymi dla niej prawami. Dokladniej swe postulaty Wa-
kar przedstawil w artykule Ugoda. Autor widzial dwa rozwigzania: po pierw-
sze, utworzenie autonomicznej jednostki ogarniajacej terytoria ukrainskie
i polsko-ukrainskie ze stolica we Lwowie, panstwa z mieszang ludnoscig pol-
skg i1 ukrainskg o rownych prawach, oraz po drugie, utworzenie republiki za-
chodnioukrainskiej, z Wolyniem i Polakami jako mniejszoscig narodowg. Tere-
ny mieszane, ale z przewaga ludnosci polskiej, wchodzityby wtedy integralnie
w sklad Polskil2. Jednoczesénie autorzy wszystkich wymienionych artykulow
zawierali w nich przestroge przed stosowaniem polityki kolonizacyjnej oraz
wyrazali poparcie dla pozyskiwania sobie sympatii ludnosci obcojezycznej dro-
gg odchodzenia od polityki centralistycznej na rzecz uznania inicjatyw samo-
rzadowych i lokalnej ludnosci. Stwierdzenia te wydawaly sie wazne w kontek-
Scie parcelacji majatkow ziemskich jako skutku reformy rolnej z 1920 roku,
w ktorej partycypowata zwlaszcza naptywowa ludnosc polska, co nadawato tej
dziatalnosci, wspieranej intensywnie przez polskg administracje, charakteru
planowej kolonizacjil2. Ten aspekt stosunku do innych narodéw w granicach
Polski zaznaczat sie takze w sferze rozwazan jezykowych. W niektorych wy-
powiedziach na tamach ,Przymierza” stowo ,kresy” opatrywano cudzystowem
lub méwiono o ,tak zwanych kresach”. Jan Baudouin de Courtenay w arty-
kule O ,zasadzie etnograficznej” w ogéle i o ,Polsce etnograficznej” (P 1920,
nr 19) w szczegblnosci postulowat usuniecie ze stownika politycznego terminu
Lkresy”, jesli ,te kresy uwaza sie za co$ dodatkowego do gtéwnego pnia pan-
stwowego, za co$ skazanego na wynarodowienie i zwigzane z nim przeslado-
wanie. Tu wlasnie trzeba unikaé¢ wszelkiej napastniczosci, trzeba stosowac
jak najwieksza oglednosé i wyrozumialo§é”14. Te postulaty zmian w nazewni-
ctwie politycznym autor artykulu lgczyl z wizjg panstwa ponadnarodowego,
z rownouprawnionymi narodami zyjgcymi w jego granicach.

Materialy pozwalajace charakteryzowac problematyke polsko-ukrainskg
w ramach pisma mialy jednak nie tylko postulatywny charakter zwigzany
z konkretnymi rozstrzygnieciami politycznymi i ich propozycjami. Istnial tez
nurt krytyki polskich dzialan, zwlaszcza polskiej administracji, przedstawia-
ny miedzy innymi w przedrukach relacji z emigracyjnych czasopism ukrain-
skich, takich jak ,Ukraina”, ,Ukrainskie Stowo”, ,Syn Ukrainy”, ,Trybuna
Ukrainska”. Fragmenty relacji i dzial kronikarski zawiadamialy o sytuacji
na sowieckiej Ukrainie, tamaniu postanowien traktatowych przez wladze

12 Na temat postulatow w kwestii polityki narodowosciowej prezentowanych przez oboz
pitsudezykowski na poczatku lat dwudziestych zob. A. Chojnowski, Koncepcje polityki naro-
dowosciowej rzqdow polskich w latach 1921-1939, Wroctaw 1979, s. 22-23.

13 Zob. J. Pisulinski, dz. cyt., s. 301.

14 J. Baudouin de Courtenay, O ,zasadzie etnograficznej” w ogéle i o ,Polsce etnograficz-
nej”, P 1920, nr 19, s. 4.
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sowiecka, przesladowaniach ludno$ci, lokalnych powstaniach. Kronika zawie-
rala tez doniesienia o wydarzeniach na Kubanszczyznie i w kraju Kozakow
donskich. Pojawialy sie w piSmie informacje o zlych relacjach miedzy polskg
administracjg a ukrainska ludnoscig, zwlaszcza na Wolyniu. Szczegolnie ob-
szerny i reprezentatywny byt material przedrukowany z ,Trybuny Ukrain-
skiej”, pisma codziennego wychodzacego w Warszawie od maja 1921 roku,
propagujacego idee zblizenia Polski i Ukrainy (P 1921, nr 24-25), poswieco-
ny opisowi metod polskiej administracji wzorowanych na dzialaniach Rosjan
w Kraju Nadwislanskim. Byly to praktyki wynaradawiania i przymusowe;j
polonizacji, uderzajgce w autokefalizm Cerkwi, w jezyk ukrainski systema-
tycznie rugowany z urzedoéw, w ukrainskag dziatalnos¢ oSwiatowg i spotdziel-
czg poprzez stosowanie policyjnych metod wobec ludnosci ukrainskiej, prowo-
kacje, zwalczanie ,Proswit”. Przedruk opatrzono redakcyjnym komentarzem
zdecydowanie potepiajagcym metody nasladujgce moskiewskie obyczaje wyna-
radawiajgce jako metody godzgce w interes polskiego panstwa.

Na osobne omoéwienie zastuguje dziatalno$¢ publicystyczna na tamach
,Przymierza” jego wspotredaktora od numeru 38-39 z 1921 roku — Joachima
Woloszynowskiego, ktorego artykuty ukazywaty sie w numerach 4, 7, 9 i 16
z 1920 roku oraz w numerach 2, 5, 6-7, 10-11, 16-17, 21-22, 22-23, 25-26,
34-35, 38-39 i 40—41 z 1921 roku.

Warto jednak najpierw w skrocie przedstawi¢ sylwetke autora, poszcze-
golne etapy zyciorysu, ukrainofilskie poglady i dziatalnos¢, zwtaszcza ze jest
to posta¢ wcigz zbyt mato znana w poréwnaniu z na przyklad Stanistawem
Stempowskim, mimo niewatpliwie znacznego wkladu w dziedzine polskiej
i ukrainskiej kultury oraz politycznego zaangazowania. Zyciorys Joachima
Wotoszynowskiego, podobnie jak jego zywa i aktywna dziatalno$é¢, zawiera
wcigz jeszcze luki, ale staje sie przedmiotem zainteresowania zaréwno ukra-
inskich, jak i polskich historykowl5. Z pewnoscia jest to postaé zastugujaca
na przypominanie i popularyzacje, rowniez jesli chodzi o rodzinng genealogie
— syn Joachima Woloszynowskiego, Julian, to takze nieco zapomniany polski
prozaik, poeta, krytyk teatralny, autor znakomitych Opowiadan podolskich
i powiesci o powstaniu styczniowym Rok 1863. Na lamach ,Przymierza”,
0 czym juz wspomniano, ukazywaly sie wiersze Tyczyny w jego thumaczeniu.

15 Zob. D. Beauvois, Tréjkat ukrainski. Szlachta, carat i lud na Wotyniu, Podolu i Ki-
Jowszczyznie 1793-1914, ttum. K. Rutkowski, Lublin 2005, s. 574-576; Vasil’ Podolan, Valerij
Pilipovi¢ Rekrut, Joahim Volosinovs’kij u stanovlenni ukrains’kogo kooperativnogo ruhu
(1897-1939 rr.), Winnica 2005. Ukrainscy autorzy interesuja sie przede wszystkim spoétdziel-
czg dzialalnoscig Woloszynowskiego, okreslajgc go mianem ,ojca spotdzielczosci na Ukrainie”.
Przedstawiajg jego dzialalno$é¢ w okresie przedrewolucyjnym oraz prace literackie o charak-
terze popularyzatorskim w jezyku ukrainskim. W dalszej czesci pracy odwotuje sie do ustalen
V. Rekruta dotyczacych biograficznych informacji o Woloszynowskim umieszczonych w arty-
kule wydrukowanym w czasopismie ,Kooperator Podolia”, udostepnionym przez Jaroslawa
Zawadzkiego z kancelarii Senatu RP. Zob. takze D. Mycielska, Senatorowie zamordowani,
zaginieni, zmarli w latach II wojny sSwiatowej, Warszawa 2009; hasto Joachim Wotoszynow-
ski, w: Kto byt kim w II Rzeczypospolitej, red. J.M. Majchrowski, Warszawa 1994, s. 559-560.
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Joachim Woloszynowski urodzil sie 20 maja 1870 roku w majatku Ser-
by w powiecie mohylewskim w guberni podolskiej (obecnie wie§ Hontiwka
w rejonie czernowickim obwodu winnickiego). W 1890 roku ukonczyt nauke
w gimnazjum w Chyrowie, a wlasciwie jg przerwal, wracajgc do rodzinnego
majatku, by gospodarzy¢ w zastepstwie chorego ojca. Byt drobnym wtascicie-
lem ziemskim, po podziale majatku i sptacie dtugow odziedziczyt 20 hektarow
ziemil6. Na 1906 rok przypada powolanie przez Woloszynowskiego pierwsze-
go na terenach Ukrainy Naddnieprzanskiej ukrainskojezycznego czasopisma
spotdzielczego ,,Switowa Zirnycia” (,CitoBa 3upnunma”), tygodnika wydawa-
nego najpierw w Mohylewie (1906-1908), potem w Penkiwci (1908-1910)
i w Kijowie (1911-1913, 1917). Wczesniej Woloszynowski zdobywat w trybie
samoksztatceniowym wiedze na temat spoétdzielczosci. Pismo, jako pierwsze
na Podolu, rozpowszechniato wérod chlopstwa pojecie porzadku, poszanowa-
nie dla prawa, zasady dobrego gospodarowania, ducha spétdzielczosci i ko-
nieczno$¢ nauki. Na lamach pisma zachecano lud ukrainski do jednoczenia
sie w stowarzyszenia spoldzielcze czy zakladania sklepow kooperacyjnych.
Poza artykulami edukacyjnymi ukazywaly sie popularyzatorskie, dydaktycz-
ne opowiesci osnute na zyciu wsi, na przykiad Andriej, Drizdzi, Kukulcza zie-
mia, publikowane takze jako ksigzki.

Dzialalno$¢ Woloszynowskiego w ukrainskojezycznym pismie $wiadczyla
0 jego zainteresowaniu réwniez kultura, literatura i jezykiem ukrainskiml?.
Teksty tam publikowane uwazano za przyklad klasycznego jezyka ukrain-
skiego. Warto przypomniec, ze na zjezdzie spéldzielczym w Winnicy Woloszy-
nowski jako pierwszy zaczal przemawiaé¢ po ukrainsku, eliminujgc z obrad
jezyk rosyjski i w ten sposob wprowadzajgc na state jezyk ukrainski do przed-
wojennej spétdzielczoscil8. Podaje sie takze informacje, ze za rzadéw Skoro-
padskiego miat uczy¢ ukrainskiego jego ministrow.

Rezim totalitarny carskiej Rosji pozostawial spoétdzielczemu ruchowi
Ukrainy niewielkg szanse na samodzielnosé i niezalezno$¢ od moskiewskiego
zarzadu centralnego. Przez ukrainskich badaczy ruchu spétdzielczego oraz sa-
mych dziataczy, takich jak Lewicki, Pozarski czy Wysoczanski, Woloszynow-
ski byl uznawany za pioniera spotdzielczosci ukrainskiej, za ojca spotdziel-
czosci na Podolu. Z inicjatywy Woloszynowskiego Podole pokrylo sie siecig
spotdzielni. Wedlug danych przytoczonych przez Valerija Rekruta, w okresie
1906-1913 zalozono lgcznie 1254 stowarzyszenia spoétdzielcze o roznych pro-
filach, podczas gdy w latach 1897-1906 powstalo ich tylko 54. Woloszynowski

16 Informacje biograficzne na podstawie: Joachim Woloszynowski, Wspomnienia (ma-
szynopis byl w posiadaniu Juliusza Wiktora Gomulickiego); J.W. Gomulicki udostepnit mi
cze$¢ wspomnien na temat dziecinstwa i mtodosci Joachima. Zob. takze Archiwum dJuliana
Woloszynowskiego. Dokumenty rodzinne Wotoszynowskich, Lukaszewiczow. Dzial Rekopisow
Biblioteki Narodowej V.11.324, V.11.329, IV.11.326.

170 ukrainofilskich pogladach Joachima Woloszynowskiego i jego osiagnieciach w ru-
chu spoétdzielczym wspomina rowniez S. Stempowski, Pamigtniki 1870-1904, Wroctaw 1953,
s. 311, 341.

18 [S.K.1, Trzydziesci lat w stuzbie idei, ;\Wolyh” 1936, nr 5.
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otworzyt rowniez pierwszg na Podolu ksigegarnie i czytelnie polsko-ukrainska,
wspotorganizowat takze towarzystwo ,,Proswita” (,,[Ipocsita”), zapoczatkowu-
jac siet czytelni we wsiach.

W 1911 roku Woloszynowski pracowatl jako dziennikarz w Kijowie, gdzie
od 1914 roku do listopada 1919 roku kierowal zwigzanym ze srodowiskiem en-
deckim ,Dziennikiem Kijowskim”, nie zrywajac jednak wspétpracy z ruchem
spotdzielczym!9. W 1917 roku, po rewolucji lutowej, gdy wznowiona zostala
,Switowa Zirnycia”, na jej tamach Woloszynowski zaangazowal sie w rozpo-
wszechnianie autonomii Ukrainy. Objasnial wydarzenia polityczne w Rosji,
komentowal dokumenty Ukrainskiej Rady Centralnej. Pracujac w Kijowskim
Gubernialnym Urzedzie Ziemskim, dziatal na rzecz poprawy stosunkéw mie-
dzy spolecznoscig polskg i ukrainskg na terytorium Ukrainy, a jego dalsza
dziatalnosé spoteczna i wydawnicza skierowana byla na wyzwolenie Polski
i Ukrainy z zaborczej wtadzy Rosji. Na poczatku 1919 roku towarzyszyt wy-
stannikowi wladz URL Wiaczestawowi Prokopowyczowi w misji sondazowej
zmierzajacej do utozenia stosunkow miedzy Ukraing a Polska.

Pomimo niesprzyjajacej do prowadzenia rozmé6w politycznej sytuacji, Wo-
toszynowski zostal najprawdopodobniej przyjety 18 stycznia przez Naczelnika
Panstwa20. Rozmowa przypuszczalnie miala wplyw na stanowisko Pilsud-
skiego w nawigzaniu wspoélpracy z niepodlegla Ukraing. W marcu 1920 roku
Woloszynowski wraz z rodzing wyemigrowal do Warszawy, gdzie zostal na-
czelnikiem wydzialu prasowego Zarzgdu Cywilnego ziem Wolynia i Frontu
Podolskiego, ale juz na poczatku kwietnia przybyt do Kamienca Podolskie-
go, organizujac tam tygodnik ,,Glos Podola”, w ktorym, jako znany na Podolu
i cieszgcy sie zaufaniem strony polskiej i ukrainskiej dziatacz, prowadzit po-
lityke pokojowej wspoltpracy i wzajemnego poszanowania narodoéw polskiego
i ukrainskiego. Uczestniczyl wraz ze sztabem wojska polskiego w pochodzie
wojennym na Kijow. Po odwrocie wojsk przybyt do Kamienca Podolskiego,
bral takze udzial w ewakuacji polskich instytucji rzadowych i wojskowych,
zarzadzajgc punktem ewakuacyjnym w Stanistawowie. Do konca 1921 roku
redagowal tygodnik ,Przymierze” w Warszawie.

W latach 1922-1924 gospodarowal majatkiem w powiecie ptockim, od
1922 roku przez okoto dwa lata byl dyrektorem Zrzeszenia Samorzgdow
Powiatowych w Warszawie. Od 1927 do 1928 roku pelnit funkcje redaktora
tuckiego ,Przegladu Wolynskiego”, zas w okresie 1928-1930 zasiadal w Sej-
mie II kadencji z okregu nr 56, wybrany z listy BBWR. W latach 1930-1932

19 Zob. charakterystyka profilu ,Dziennika Kijowskiego” M. Korzeniowski, Za Zlotg
Bramgq. Dzialalno$é spoteczno-kulturalna Polakéw w Kijowie w latach 1905-1920, Lublin
2009, s. 257-278. Pismo zwigzane z interesami polskiego ziemianstwa w artykule wstepnym
(,Dziennik Kijowski” 1906, nr 1) glosito cywilizacyjng role Polakow na Wschodzie, hasta ,stuz-
by kresowej” i ,obrony narodowych, kulturalnych i religijnych intereséw Polakéw na Rusi”.
Problematyka ukrainska byla dos¢ ogélnikowo traktowana, brakowalo okreslenia warun-
koéw wspotistnienia Polakéw z Ukraincami i sprecyzowanego programu w kwestii stosunkow
polsko-ukrainskich na Kijowszczyznie. Zob. rowniez T. Zienkiewicz, Polskie Zycie literackie
w Kijowie w latach 1905-1918, Olsztyn 1990.

20 Wspomina o tym J. Pisulinski, dz. cyt., s. 98.
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pracowal jako naczelnik wydzialu samorzadowego w wotynskim urzedzie
wojewodzkim. W latach 1932-1935 organizowal spoétdzielnie rejonowe na Wo-
tyniu, zwane przez ludnosc ,,woloszynowkami”, i byt prezesem zwigzku spot-
dzielczego ,Hurt”, za pomoca ktorego przyczynial sie do nawigzania dobrych
stosunkow miedzy ukrainska i polskg spotecznoscia Wolynia. Ta dziatalnosé
Swiadczy o przywiazaniu do idei ruchu spéldzielczego jako narzedzia solida-
ryzmu spolecznego i narodowego, realizujacego socjalne i duchowe potrzeby
cztowieka. W latach 1935-1938 Woloszynowski byt senatorem z wojewdodz-
twa wotynskiego. Od 1935 roku redagowal tygodnik ,Wolyn” wychodzacy
w Lucku. W 1938 roku zamieszkal w Warszawie, gdzie przebywal w czasie
niemieckiej okupacji. Po powstaniu warszawskim znalaz}l sie w Krakowie
i tam zmarl, wycienczony warunkami wojennymi, 11 stycznia 1945 roku.

7 bogatej dziatalnosci publicystycznej realizowanej w kilku wymienionych
wyzej czasopismach warto przyblizy¢ te czesc, ktora ukazala sie w ,,Przymie-
rzu”. Artykuly zdominowane przez kwestie polityki wschodniej i problematy-
ke ukrainskg potwierdzajg ukrainofilskie zapatrywania autora. W centrum
jego uwagi znajdowala sie sprawa traktatu ryskiego, granicy z Rosja, relacje
z wyzwolonymi lub wyzwalajagcymi sie narodami, stosunek do mniejszosci
narodowych. Indywidualnym rysem artykuléw Woloszynowskiego bylo jego
zainteresowanie ruchem spoétdzielczym na Ukrainie, w ktorym upatrywat
waznego srodka ksztaltowania sie §wiadomosci narodowej Ukraincéw?l. Wo-
toszynowski byl autorem popularyzujgcego problematyke ukrainskg tekstu
Ukraina (P 1920, nr 4), w ktorym, zgodnie z zalozeniami pisma, zmierzal
do przyblizenia Polakom ukrainskiej historii i zwiekszenia wiedzy na temat
wschodniego sgsiada. Rozroznial dwie postawy w spoteczenstwie polskim wo-
bec Ukraincow: endecka, uwazajacg ukrainskie ,kresy” za obszar polityki ko-
lonizacyjnej, o ktory trzeba walczyc z Rosja, oraz postawe rzadsza, gloszacag
prawo do samostanowienia narodow i etyczne zachowania w polityce — ow
nakaz stosowania do polityki norm etycznych tez byt wyréznikiem jego publi-
cystyki polityczne;.

Woloszynowski, charakteryzujac walke Ukraincow o niepodlegtosé, duzo
uwagi poSwiecal ukrainskiej inteligencji, ktora sie nie wynarodowita pomi-
mo rusyfikacji i polonizacji. Przebudzenie i krystalizowanie sie swiadomosci
narodowej w ukrainskim ludzie autor laczyt z wydarzeniami 1905 roku oraz
z dzialalnoscig ukrainskiej inteligencji w pracy oSwiatowej, ekonomicznej,
spotdzielczej, za sprawa ktorej powstata na Ukrainie w latach 1906-1913 ge-
sta sie¢ spoldzielni oraz ,Proswit”. Kooperacja stata sie gtownym zrodtem una-
rodowienia Ukraincow, co sprawito, ze wybuch rewolucji zastal ludnosé ukra-
inskg na Ukrainie narodowo swiadoma i przygotowang. Wotoszynowski, jako
zwolennik opcji pitsudczykowskiej, pozytywnie wyrazal sie o rzadzie Petlury
jako autentycznym i prawowitym reprezentancie spoteczenstwa ukrainskiego,

21 Na lamach ,Przymierza” problematyke ukrainskiej spotdzielczosci, jej roli w budzeniu
ukrainskiej §wiadomos$ci narodowej oraz tworzeniu zrebow panstwowosci na Ukrainie podej-
muje M. Szczawinska, Ruch wspétdzielczy na Ukrainie, P 1920, nr 15, s. 10-11.
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w przeciwienstwie do marionetkowego rzgdu Skoropadskiego czy narzuco-
nych silg reprezentantow sowieckiej Ukrainy.

Odnosnie do catosci polityki wschodniej, tezy Woloszynowskiego nie odbie-
galy od zasadniczego tonu pisma. Publicystyka ta zyskala wydzwiek antyim-
perialistyczny, opowiadata sie za realizacjg dgzen matych narodéw. W arty-
kule O polityke wtasng (P 1920, nr 7) Woloszynowski postulowal koniecznosé
uzgodnienia polityki narodow z obszaru bylego Imperium Rosyjskiego i nie-
zalezno$c tej polityki od decyzji panstw zachodnich czy stanowiska Ligi Na-
rodow. Sprawa ukrainska nalezala do najbardziej znaczgcych w kompleksie
spraw wschodnich. Woloszynowski wyraznie odcinal sie od stanowiska Ligi
Narodow w sprawie wyzwalajgcych sie narodow, traktowanych jako ,gatunki
1 objawy niepodzielnej sprawy rosyjskiej”. Takie poglady Zachodu uprawniaty
Rosje do rewindykacji utraconych krajow w przysztosci. Stad wezwania pod
adresem mtodych narodéw do zaniechania krétkowzrocznej polityki ,,zagrodo-
wej”, wspolnego dziatania i wspoélnych inicjatyw:

ze wszystkich tedy wzgledow jedyng drogg do utrwalenia wolnosci odrodzonych
narod6w [...] i do uznania przez Zachod ich wolnosci — jest zwigzek ich Scisly
na wspolnym programie wyzwolenczym oparty, stawiajacy wyrazne zgdania
wobec Rosji i gotowy do ich czynnego poparcia. Inaczej traktowane bedg przez
Entente jako ,gatunki i objawy niepodzielnej sprawy rosyjskiej” az nimi istot-

nie sie stana, a wowczas juz swego wolnego bytu nie uratujg?2.

Sprawa licznej mniejszosci ukrainskiej stala sie rowniez problemem oma-
wianym w jednym z artykulow, w tekscie zatytutowanym O wiasny program
(P 1920, nr 5). Krytyce endecji i jej ,metod prusko-rosyjskiego narodowego
ucisku i wynaradawiania” towarzyszyt namyst nad wyborem postawy wobec
nowych obywateli panstwa: Bialorusinow i Ukraincow. Woloszynowski postu-
lowalt wlasny program Polski wobec ,inorodcow”, przeciwstawiajgcy sie po-
lonizacji, przymusowym nawroceniom na katolicyzm. Program ten mial sie
opiera¢ na zrownaniu w prawach Ukraincow z narodowoscig polska, na lo-
jalnosci, wspomaganiu kulturalnych, o§wiatowych potrzeb mniejszosci naro-
dowych, sprawiedliwym administrowaniu nowymi terenami z myslg o two-
rzeniu gruntu pod przyszly zwigzek polityczny i gospodarczy oraz powstanie
niepodlegltych panstw Ukrainy i Bialorusi. W wypowiedziach Woloszynow-
skiego (Uczciwos$é i roztropnosé, P 1920, nr 10) najsilniej, obok publicystyki
Hotowki, rozbrzmiewaty oskarzenia polskiej polityki na wschodzie o kontynu-
acje dziatan panstw zaborczych, o polityke rozbiorows:

ZagarneliSmy nie bierne masy ludnosci o nieokreslonym obliczu narodowym,
ale czesci dwoch narodéw, posiadajgce zupelnie wyrazne narodowe dgzenia
i aspiracje, czyli dokonaliSmy ich rozbioru. To jest fakt, ktorego negowaé mo-

ralnie nie mamy prawa?3.

22 J. Woloszynowski, O polityke wltasng, P 1920, nr 7, s. 2.
23 Tenze, Uczciwosé i roztropnosé, P 1920, nr 10, s. 5.
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Strusig politykg jest wmawianie w siebie, ze Bialorusinow i Ukraincow jako
narodow nie ma, za$ hotentockg moralnoscig narzekanie na rozbiory wilasne,
skoro sie do rozbioréw innych reke przyktada®.

Tylko w tancuchu narodéw wolnych, z Finlandig na péinocy i Gruzjg na
potudniu, zwigzanych wspolnymi interesami politycznymi i ekonomicznymi,
Woloszynowski widzial zapore przed Rosjg, postrzegang jako uosobienie bar-
barzynstwa i nizszosci wzgledem Zachodu, oraz mozliwosé zmiany historycz-
nej i historiozoficznej roli Polski, odejscia od koncepcji przedmurza:

Czy nie stuszna, abySmy z kolei my zaznali spokoju ostonieci od dziczy wschod-
niej szeregiem panstw od nas mtodszych, abysmy juz bezposrednim i jedynym
przedmurzem byé przestali2®.

Woloszynowski upatrywal najwieksze zagrozenie dla pokoju europejskiego
w Rosji sowieckiej i jej imperializmie, odbieranym jako kontynuacja imperia-
lizmu Rosji carskiej. Traktat ryski uwazat za gwalt na narodach bialoruskim
i ukrainskim, a ich niezalezno$¢ wymieniang w traktacie za catkowicie fikcyj-
ng, w istocie bowiem losem Ukrainy i Biatorusi rozporzadzat sowiecki rzad.
Woloszynowski przestrzegal tez przed polityka unifikujacg Ukraincow i Bia-
torusinow, prowadzong przez Polakéow, gdyz moglo to by¢ pretekstem do upo-
minania sie Rosji o uci$nione narody i oskarzenia Polski o zapedy zaborcze.
Wazna byla polityka sprzyjajaca rozwojowi narodowej tozsamosci Ukraincow
i Bialorusinow oraz zwalczanie metod rzadéow zaborczych prowadzacych do
tlumienia inicjatyw samorzadow, centralizacji wladzy, ucisku przedstawicie-
li innej narodowosci, co Wotoszynowski interpretowat jako slady mentalnego
zniewolenia w pokoleniu, ktore nie miato wlasnej panstwowosci, a wychowa-
ne zostalto na obcych wzorach (Dla dobra Polski, P 1921, nr 21-22).

Jako podsumowanie gtoszonych przez Woloszynowskiego na tamach pis-
ma pogladéw mozna potraktowac tresci artykutu Sine ira (P 1921, nr 25-26),
w ktorym kwestie kulturalne splataly sie z politycznymi. Woloszynowski
wracal do sprawy inteligencji ukrainskiej i jej zastug dla ukrainskiej kultu-
ry, zwlaszcza literatury. Krytykowal polskg niewiedze na temat kultury sa-
siedniego narodu, ignorancje polskiego ziemianstwa zyjgcego na Ukrainie,
w niewielkim stopniu zainteresowanego poznawaniem ukrainskiej kultury
czy historii narodowego ruchu ukrainskiego, warstwy kultywujacej przede
wszystkim stereotypowy obraz ludu ukrainskiego jako sity roboczej, bezwol-
nej masy potrzebujgcej pana. Dostrzegajac przegrang Ukrainy, stwierdzal, ze
ukrainska inteligencja, zwalczana zaréwno przez polskich obszarnikow, jak
i ,bialych” Rosjan oraz Sowietow, funkcjonowala w zbyt trudnych warunkach,
by wykazaé sie skutecznoscig w panstwotworczych dziataniach. Wkraczajac
na plaszczyzne rozwazan poswieconych relacjom polsko-rosyjskim, Wolo-
szynowski ponawial tezy znane z wczes$niegjszych artykulow. Wedlug niego,
Sowieci stanowili stale zagrozenie dla Polski, miedzy innymi poprzez fakt

24 Tamze.
25 Tamze.
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naruszania prawa miedzynarodowego, dlatego jedynym wyjsciem byto uzna-
nie zawartego pokoju za przejSciowy, a takze uczestnictwo w procesie norma-
lizacji stosunkow sgsiedzkich z narodami battyckimi oraz rozsgdna polityka
wewnetrzna wobec Bialorusinow i Ukraincow, rozgoryczonych postawg pol-
skich wtadz i w zwigzku z tym z latwoscig ulegajacych destrukcyjnym wply-
wom Sowietow.

Ukrainofilskie poglady Woloszynowskiego gloszone na tamach ,Przymie-
rza” reprezentowaly niewatpliwie racje obozu pitsudczykowskiego. Byly takze
tylko wycinkiem zapatrywan Woloszynowskiego na kwestie ukrainskg w tym
stosunkowo krotkim okresie; dalszej kwerendy wymagalaby dziatalnos¢ publi-
cystyczna na tamach innych pism wymienianych w niniejszym artykule: ,,Glo-
su Podola”, ,,Przegladu Wolynskiego” czy ,,Wolynia”. Zbadanie tej publicystyki
pozwolitoby przesledzi¢ ewolucje pogladow jej autora. Pomimo swej repre-
zentatywnosci stanowity takze, co warto podkresli¢, wyraz indywidualnych
przekonan dziatacza, redaktora i publicysty, ktorym byt wierny od poczgtkow
swojej dziatalnosci spotdzielczej na Ukrainie, pomimo rozmaitych fluktuacji
pozniejszej politycznej kariery. Woloszynowski byl jednym z nielicznych pub-
licystow ,Przymierza” starajacych sie przeanalizowaé postawy ukrainskiej
inteligencji. Akcentowat zwtaszcza udziat jej przedstawicieli w ruchu spét-
dzielczym i jego role w procesie budzenia Swiadomosci narodowej Ukraincow.
Wykazywatl sie takze konsekwencja w krytyce zachowan polskiej administra-
¢ji zmierzajacych ku wynaradawianiu Ukraincéw oraz tych aspektow polskiej
polityki na wschodzie, ktore miaty charakter kolonizacyjny, ktadac jednoczes-
nie nacisk na koniecznos¢ budowania alternatywnego programu sprzyjajace-
go rozwojowi ukrainskiej tozsamosci. Jego prezentowane na tamach pisma
poglady stuzyty sprawie zblizenia dwoch narodéw, ich wzajemnego poznania,
ktore powinno pomagaé przezwyciezaniu tkwigcych w §wiadomosci stereoty-
pow i uprzedzen.
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Summary

Polish-Ukrainian relations in the paper “Przymierze” taking into
consideration the political commentary of Joachim Woloszynowski

The article concerns the content of the periodical “Przymierze” [“Alliance”] pub-
lished in Poland in the period 1920-1921. It takes the cultural, historical and political
aspects of Polish-Ukrainian relations into consideration. The focus of numerous arti-
cles in the paper “Przymierze” is the idea of a federation represented by Pilsudski and
his supporters and its defeat as a result of the Treaty of Riga. The article presents the
political activity of Joachim Woloszynowski and his profile as a supporter of Ukraine,
the father of the idea of cooperativity in Podole, the editor of the Kiev newspaper and
a politician in the Republic of Poland. His articles confirms the views of the author
and his interests.



Slawomir Bobowski

Czejendw ,droga przez meke”
(na podstawie przekazow historycznych,
literackich i filmowych)

Stowa kluczowe: Indianie, kultura, etnografia, film, literatura dokumentarna, ekstermina-
cja, kolonializm, prawda historyczna, prawda sztuki

Key words: Indians, culture, ethnography, film, documentary literature, extermination,
colonialism, historical truth, artistic truth

Czejenowie to plemie Indian poéinocnoamerykanskich, zamieszkujgce
w XIX wieku poélnocng czes¢ Wielkich Rownin (a wiec terenéow Stanow Zjed-
noczonych znanych na calym §wiecie pod nazwg Dziki Zachod), dzielgce sie
na dwie grupy: Czejenéw poinocnych i potudniowych. W wiekach poprzednich
byli ludem osiadlym, poétrolniczym, zamieszkujagcym obecne stany Wisconsin
i Minnesota. Po pojawieniu sie konia na Wielkich Réwninach, jak wiele in-
nych plemion, stali sie¢ nomadami. W latach 1850-1890 trwala wojna miedzy
wojskami rzgdowymi a Indianami wtasnie o Wielkie Rowniny. W jej wyniku
Indianie byli stopniowo umieszczani w rezerwatach. W 1877 roku Czejenowie
PoéInocni (w liczbie prawie tysigca) zostali zmuszeni do przeniesienia sie ze
swojej ojczyzny w Yellowstone (Wyoming) do Oklahomy, wowczas nazywanej
Terytorium Indianskim. Rok pozniej we wrze$niu wszyscy oni, w liczbie za-
ledwie 297 (tylu ich zostalo z tysigca po roku pobytu w rezerwacie), udali sie
w heroiczny i desperacki marsz powrotny.

O tym niezwyklym zdarzeniu, bedgcym w istocie rozpaczliwg obrong Cze-
jenow przed zaglada, traktujg trzy znaczace dziela artystyczne: dwie powiesci
— Howarda Fasta Ostatnia granica (1941) i Mari Sandoz Cheyenne Autumn
(1953) oraz jeden film — Johna Forda Jesiern Czejenéw (1964). Moim zamia-
rem jest przeanalizowanie ich aspektu poznawczego, epistemicznego. Intere-
suje mnie podejScie pisarzy i rezysera do zagadnienia prawdy, ich uczciwosci
wobec historii oraz tubylczych mniejszosci kulturowych. Film rozwijal sie pod
tym wzgledem, czyli pod wzgledem uszanowania prawdy, najwolniej, odda-
jac tym samym niespieszne tempo przemian mentalnosciowych Amerykanow,
a przede wszystkim, co mnie interesuje najbardziej, dystansowania sie bialych
obywateli Ameryki do uprzedzen rasowo-kulturowych i kolonizatorskich.



Czejenow ,droga przez meke”... 115

Od lata 1877 do stycznia 1879 roku

Po raz pierwszy w historiografii amerykanskiej rzetelng — i zarliwg — re-
lacje na temat Czejenow ,drogi przez meke” przedstawit w 1970 roku pisarz
i historyk Dee Brown w ksiazce Pochowaj me serce w Wounded Kneel, w rozdzia-
le ,Exodus plemienia Czejenéw”. Brown napisal tam, ze 5 sierpnia 1877 roku
972 Czejenow Polnocnych, pod wodzg Malego Wilka i Tepego Noza, wyru-
szylo ze swojej ojczyzny do rezerwatu w Oklahomie. Po 100 dniach wedrowki
i przebyciu ponad 2 tysiecy km do Fortu Reno przybyto 937 os6b. Kilkunastu
starcow zmarto w drodze, a pewna liczba mtodych Indian oderwala sie od ple-
mienia i udala sie z powrotem na péinoc. Juz na drugi dzien okazalo sie, ze
warunki w obozie sg fatalne:

nie bylo ani zwierzyny, ani czystej wody do picia, a agent ds. Indian nie dys-
ponowal dostateczng iloscig racji zywnosciowych, by wszystkich nakarmic.
Na domiar zlego upat tamtego lata byt trudny do zniesienia, a w powietrzu

unosil sie kurz i lataly roje komaréw2.

Czejendw dreczyla malaria. Umierali. Wodzowie skarzyli sie nieustannie
agentowi, Johnowi Milesowi. Kobiety i dzieci konaly z niedozywienia, bra-
kowalo chininy. Komisje wojskowe potwierdzaty stusznosé¢ skarg Indian, ale
»,Z Waszyngtonu nie nadchodzity zadne dyrektywy w tej sprawie” [B 297]. Carl
Schurz, minister spraw wewnetrznych, lekcewazyt sytuacje albo zrzucal wine
na wodzow indianskich, ktorzy chcieli — wedlug niego — ,utrzymac tradycje
i nie dopusci¢ do tego, by Indianie pracowali dla bialych” [B 297]. Na domiar
ztego wybuchla wsrod dzieci epidemia odry. Pogrzeby staty sie codziennoscig.
Wodzowie domagali sie mozliwosci udania sie ich delegacji do Waszyngtonu
albo wystania przez agenta Milesa prosby do prezydenta w ich imieniu o po-
zwolenie na powrot do ojezystych ziem na péinocy w Wyoming. Wobec odmo-
wy Indianie Malego Wilka i Tepego Noza postanowili opusci¢ rezerwat.

9 wrzesnia 1878 roku Maly Wilk i Tepy Noz wyruszyli ze swoja grupa
na poéinoc, do ich ojczyzny Yellowstone w stanach Wyoming i Montanie; bylo
ich 297 os6b — kobiety, dzieci, starcy i wojownicy. ,,Mniej niz jedng trzecig tej
liczby stanowili wojownicy” [B 299]. Liczne oddziaty zolnierzy tropily ich nie-
ustannie [B 300]. Czejenowie starali sie unikac¢ walki, jednak

ranczerzy, kowboje, osadnicy, nawet handlarze z maltych miasteczek przy-
lgczali sie do poscigu. Dziesieé tysiecy zolierzy i trzy tysigce bialych
cywiléw [podkr. moje — S.B.] nieprzerwanie nekato umykajacych Czejenow,
trzebigce szeregi bronigcych sie wojownikow i uprowadzajac Indian, ktorzy po-
zostawali w tyle [B 300].

1 Oryginalny tytul to Bury My Heart in Wounded Knee; wykorzystal te ksigzke, wlasci-
wie jej cze$¢ poswiecong dziejom Siuksow, rezyser Yves Simoneau, ktory w 2007 roku wyre-
zyserowatl film pod takim samym jak ksigzka Browna tytutem.

2D. Brown, Pochowaj me serce w Wounded Knee, trum. J.D. Brenner, M. Brenner, E. Ja-
rzebska, Warszawa 1981 [dalej: B], s. 295.
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Po szeSciu tygodniach ucieczki, w Nebrasce, podczas ostrej zimy, z kocow
zostaly strzepy, panowal glod, koni starczato dla potowy ludzi. Wowczas po-
towa Indian pod wodzg Tepego Noza — okoto 150 0s6b, przewaznie kobiety
i dzieci — udata sie po pomoc i schronienie do rezerwatu Siuksow Czerwonej
Chmury w Forcie Robinson. Kiedy$ Czejenowie pomogli Czerwonej Chmurze,
wiec mogli teraz liczy¢ na rewanz. W Forcie Robinson nie bylo juz Siuksow,
ale fort nadal istnial. Maly Wilk ze swojg grupa nadal part na poinoc.

25 pazdziernika Indianie Tepego Noza dotarli do Fortu Robinson; rozlo-
kowano ich w drewnianych barakach. Bron oddali zolnierzom, ale cze$¢ scho-
wali (wlasciwie schowaly kobiety pod swoimi obfitymi szatami) po uprzednim
jej zdemontowaniu. ,,Wojsko dostarczyto im kocow, a takze lekarstw. Pilnuja-
cy ich straznicy byli przyjacielscy i odnosili sie do nich z podziwem” [B 302].
3 stycznia 1879 roku przyszla decyzja z ministerstwa spraw wewnetrznych od
Schurza i gen. Philipa Sheridana o koniecznosci przeniesienia Czejenow do
rezerwatu w Oklahomie, zeby uchronic caly system rezerwatow od jego naru-
szenia, ktore mogloby ,zagrozic¢ jego stabilnosci” [B 303]. Tepy Noz odmowil
powrotu. Komendant fortu, kapitan Henry W. Wessels, dal Indianom pieé¢ dni
do namystu, zamykajgc ich bez jedzenia, picia i drewna na opal w baraku.

Nieprzejednani i zdesperowani Indianie zmontowali z ukrytych czesci ka-
rabiny, mieli kilka pistoletow. Mlodzi mezczyzni pomalowali twarze, ubrali
najlepsze ubrania. O 21.45 padly pierwsze strzaly. Otworzyly sie wszystkie
okna baraku i Czejenowie zaczeli z nich wyskakiwaé i uciekaé. Zolnierze ru-
szyli w poscig. Zaczeta sie jatka, w wyniku ktorej okoto 80 osob zostato zabi-
tych, a 65 z uciekajacych zawrocono, w tym 23 rannych, przewaznie kobiety
i dzieci. Tepy N6z wraz z rodzing (siedem os6b) ocalal. Trafili pod koniec stycz-
nia do Pine Ridge na granicy Poludniowej Dakoty i p6lnocnej Nebraski, rezer-
watu Siuksow Czerwonej Chmury, gdzie dobrowolnie stali sie wiezniami.

Maly Wilk i jego grupa natomiast spedzili zime ukryci w wykopanych
przez siebie jamach. Potem zmuszeni zostali do udania sie do Fortu Koegh
w Montanie, gdzie nic sie¢ im nie stato. Wielu z nich zostalo zwiadowcami bia-
tych. Pozostali jednak degenerowali sie. Nudzili sie. Pili z nudow i z rozpaczy.
Wybitnego wodza — Matego Wilka — zgubila whisky.

Finat byt nastepujacy: po wielu miesigcach korowodéw biurokratycznych
grupka Czejendéw z Fortu Robinson (kilku wojownikow, wdowy, sieroty) zosta-
ta przeniesiona do Fortu Pine Ridge do Czerwonej Chmury, gdzie potaczyta
sie z grupg Tepego Noza. Grupa Malego Wilka z Fortu Koegh, po dtugim ocze-
kiwaniu, dostala rezerwat na rzeka Jezyk, a grupa Tepego Noza otrzymata
pozwolenie na dolgczenie do nich. ,,Dla wielu z nich byto na to za p6zno. Sily
opuscily Czejenow” [B 306] — tak elegijnie konczy swa opowies¢ o tragicznym

doswiadczeniu Czejenéw Dee Brown?.

3 Rzetelnos¢ relacji historycznej Browna, na ktérej opartem czesé pierwsza mojego szki-
cu, potwierdzajg liczni autorzy, na przyklad antropolodzy indianistyczni: John H. Moore
w monografii The Cheyenne, Massachusetts 1999, albo tez George Bird Grinnel w slynnej
pracy The Fighting Cheyennes, Norman 1956. Na tych lekturach opiera si¢ obszerne inter-
netowe opracowanie hasta ,Northern Cheyenne Exodus” w Wikipedii. Z polskich opracowan,
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Howard Fast i jego Ostatnia granica

Howard Fast (1914-2003), amerykanski pisarz przez dlugi okres swego
zycia zwigzany z amerykanskg partig komunistyczng (z ktorg jednak zerwat
pod koniec lat piecdziesigtych), zwolennik Swiatopogladu marksistowskiego,
wcale niezly pisarz realistyczny o zacieciu spotecznym, tgczy w swej relacji
o Czejenach dokumentaryzm, rzetelnos¢ historycznej relacji opartej na stu-
diach historycznych?, a takze naturalizm, z zywa, sugestywna i dramatyczna,
w wielu miejscach liryczng narracja, poglebiong o obserwacje psychologicz-
ne. Zwracajg uwage swietne rysunki osobowosciowe — zaréwno gtéwnych po-
staci dramatu po stronie Czejenéw, a wiec Malego Wilka i Tepego Noza, jak
i po stronie bialych, na przyklad portret agenta Milesa czy ministra spraw
wewnetrznych Schurza. Pisarz rzeczowym, spokojnym, ale niepozbawionym
zaru tonem relacjonuje zdarzenia z okresu od 1878 do 1879 roku, ujawniajac
dyskretnie swoja sympatie dla Indian jako ludu pokrzywdzonego.

Fast uwydatnia nieprzyjazny, goracy, suchy klimat, jalowa ziemie stanu
Oklahoma, ktory zostal przeznaczony przez rzad amerykanski na zastepcza
ojczyzne dla Indian z Wielkich Réwnin w czasach wojen prowadzonych z nimi
przez Amerykanéw®. Podkresla z mocg fakt, ze Indianie byli u siebie, gdy bia-
li przywedrowali do Ameryki. Byli u siebie i byli soba, czyli ludzmi takimi jak
wszyscy inni ludzie na kuli ziemskiej. Podpisywali traktaty, aby choé czes¢
ziem zachowad, ale traktaty biali tamali. Towarzystwa ziemskie rozprzeda-
waly ich ziemie, a ,kolonisci zespolili sie w narod. Narod ten ruszyt na zachod
z impetem, jakiego Swiat nigdy nie widzial” [F 7]. Wedlug Fasta to biali na-
uczyli Indian ,wyrafinowanych sposobow zabijania, a takze subtelnej sztuki
skalpowania” [F 6]6. Poscig ponaddziesieciotysiecznych sil bialych za grupka
Czejenow ukazuje pisarz jako fenomen niedorzeczny i absurdalny: ,,Niebieska
armia przebiegala caly Kansas. We wszystkie strony maszerowaly dlugie ko-
lumny piechoty, kawalerii, artylerii z armatami o zadartych nosach” [F 175].

potwierdzajacych sumiennos$¢ ujecia historycznego Browna, mozna wymieni¢ miedzy innymi
ksigzke Jana Szczepanskiego Dopdki trawa rosnie, dopéki rzeki ptyng. Dzieje plemienia Cze-
Jenow 1835-1880, Warszawa 1972, albo Izabelli Rusinowej Indianie USA. Wojny indianskie,
Warszawa 2010.

4Ze wzgledu na te wlasnie sumiennosé¢ i uczciwosé dzieta Fasta John Ford pragnat je
zaadaptowaé. Wybral jednak lekture Mari Sandoz, gdyz ksigzka Fasta, pisarza lewicujgce-
go, niegdys$ przesladowanego za czas6w maccartyzmu, tkwita na czarnej liscie Hollywoodu,
a wiec liScie ksigzek zakazanych, co bardzo Forda rozgniewalo i sfrustrowalo, gdyz uznawat
pozycje Fasta za najlepsza z tych, ktore dotykaly kwestii Czejenow. Zob. T. Gallagher, John
Ford: The Man and His Movies, Berkeley — Los Angeles 1988. Wersja internetowa ksigz-
ki (zob. glownie s. 519, zwlaszcza przypis 597): <http:/pl.scribd.com/doc/1556055/John-Ford-
The-Man-and-His-Movies>, dostep: 10.11.2012.

5 H. Fast, Ostatnia granica, thum. Z. Meissner, Warszawa 1954 [dalej: F1, s. 5, 13.

6 Tu Fast nieco przesadzil. Samym Czejenom, jednym z najwiekszych i najagresywniej-
szych wojownikow Rownin, zdarzyto sie wybi¢ do nogi inne plemie (zob. J.H. Moore, dz. cyt.,
s. 113). Ale w istocie biali mocno przyczynili sie do rozpowszechnienia na kontynencie skalpo-
wania, ktore przed ich przybyciem znane byto tylko niektorym plemionom.
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Biali bohaterowie, ktorym Fast poswieca wiecej miejsca w swojej ksigzce,
sa ujeci przez niego indywidualnie, kazdy z nich ma wyrazne cechy osobowosci
i kazdy tez reprezentuje inng postawe wobec Indian. Agent Miles na przy-
ktad, kwakier, mial skruputy:

byt w klopocie, jak dzikim ludziom wytlumaczy¢ polityke rzgdu. Zaspokojenie
swoich zyczen uwazali oni za prostg sprawe stusznosci i niestusznosci. Nie zro-
zumieliby, ze ich pélnocne ziemie zostaly juz pozbawione zwierzyny, pociete na
farmy i gospodarstwa hodowlane [F 22].

Im dtuzej Miles myslat o tym wszystkim, tym mocniej bolala go glowa, tym bar-
dziej dokuczalo mu sumienie, tym gorsze watpliwosci go ogarnialy. Byl porzad-
nym czlowiekiem, jako agent do spraw Indian usilowal postepowac zgodnie ze
swym przekonaniem i pracowac dla dobra matej czgstki ludzkosci bedgcej pod
jego wiadzg [F 42].

Jednoczesnie jednak Miles i jego zona nie rozumiejg innosci kulturowe;j
Indian: w rozmowie z reporterem Jacksonem z ,Heralda” méwia, ze Czejeno-
wie sg po prostu dziecinni, bo na przyktad nie pojmuja, ze okna sg po to, zeby
wygladac przez nie na zewnatrz, a nie po to, by przez nie zagladac¢ do wnetrza
domu [F 182]; sg ponadto dziecinnie uparci i przekorni [F 183].

Putkownik Mizner, dowodca wojskowy Fortu Reno, zoldak z krwi i kosci,
wobec Indian ma przede wszystkim argument przemocy:

Ci Psi Zoknierze” to niezle zitka. Walczylem z nimi na péinocy. Indianom nie
mozna przemo6wic¢ do rozumu. Jezeli ktorys z nich jest zly i dziki, nie da sie juz
go zmieni¢. Tylko niezywi Indianie sg dobrzy [F 31].

Kapitan Murray z kolei — dowddca jednego z oddzialow tropigcych Cze-
jenow — jest typem przyzwoitego cztowieka i zolnierza, ktory z trudem znosi
przydzielone mu zadanie przesSladowania Indian, ludzi mu obcych, ale wobec
ktorych odczuwa ludzka solidarnosc, a po pewnym czasie podziw i admiracje.
Poprzez niego autor wyraza cze$¢ swoich uczué i mysli, dlatego ze jest to jedy-
na fikcyjna postac — tak pisze autor w zakonczeniu [F 261]. Murray dochodzi
do proby zrozumienia Czejenéw, mimo ze poczatkowo

Indianie stanowili dlan ucigzliwg zagadke, chociaz znal ich lepiej niz wigkszos¢
jego kolegéw oficerow. Mimo to nie potrafil zrozumieé, dlaczego ten narod sta-
wial opor przewazajgcym sitom i dlaczego walczyl nawet wowczas, gdy prze-
grana byla pewna, walczyt az do zupelnego wyginiecia. Nie przychodzilo mu
jako$ na mysl, ze Indianie majg pojecia wolnosci i swobody zblizone do pojec
wiekszosci biatych ludzi. Postgpowanie ich ttumaczyt sobie raczej prymityw-
nym uporem i zbiorowym instynktem samobgjczym [F 40];

zaczynal niejasno rozumie¢ dziwny fatalizm tych ludzi, ktérzy postanowili do-
konaé pewnego czynu i nie zwazajac na przeszkody, dgzyli do wytknietego celu.
Mialo sie wrazenie, jak gdyby przestali juz zy¢ i nie potrzebowali obawiac sie
$mierci, ktora przeciez nawiedza czlowieka tylko raz jeden [F 72].

7 Chodzi o stowarzyszenie wojenne Czejenéw: Dog Men — Zolnierze Psy.
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Problem moralny Murraya byt problemem wielu Swiattych, wyznajgcych
poglady liberalno-demokratyczne i zyczliwych Indianom Amerykanéw: ,Za-
wsze trudno mu byto ujaé uczucia w slowa, a nawet w mysli, ale teraz zda-
walo mu sie, ze widzi swoj los zwigzany Scisle z losem tego malego plemienia
dzikich. Oni uosabiali wolno$¢, jak on uosabial niewole” [F 78-79].

Wspomniany wcze$niej Carl Schurz, z pochodzenia Niemiec, minister
spraw wewnetrznych, przez Fasta sportretowany zostal realistycznie i jako
cztowiek niepozbawiony rysu szlachetnosci. Nie dowierzal opiniom o Czeje-
nach jako ludziach jedynie walki, wojny i agresji, a taki byl wsrod biatych
ich zmityzowany wizerunek. ,Zaden naréd nie zyje po to tylko, aby zabijac.
Taki narod nie mogtby mieé ani zon, ani dzieci i musialby doszczetnie znik-
naé z powierzchni ziemi” [F 89]. Czejenowie, wedtug Schurza, ,,Sg dziecinni
i dlatego muszg zgingc¢” [F 89]; ,Beda umierali dzielnie — zgodzil sie¢ sam
z sobg. — Jedyna rzecz, ktorg ci Indianie naprawde potrafig, to umierac” [F 89].
Schurz ma watpliwosci i zywi nieche¢ do nadmiernie szybkich, w sprawie In-
dian, rozkazow generata Shermana, ktory postrzegal te kwestie jedynie w ka-
tegoriach przemocy.

Jackson — reporter z ,Heralda” - jeszcze wyrazniej od Murraya wyraza
stanowisko autora. W rozmowie z agentem Milesem kladzie nacisk na sprze-
niewierzenie sie jego panstwa i jego wtadz zasadzie demokracji i rownosci.
Ale inny dziennikarz — redaktor Atkins piszacy dla lokalnej gazety w Dodge
City — to dla odmiany zapiekly, twardoglowy wrog Indian, ciemny jak taba-
ka w rogu, nic niewiedzacy o nich procz tego, ze ,hamujg postep jak gang-
sterzy” [F 119]. Ciekawy portret stworzyl Fast w postaci mlodego zolnierza,
szeregowca Vanesta — dziewietnastolatka, ktorego Murray wystat do Dodge
City, zniecheconego do wojska, tesknigcego za domem, myslgcego nieustan-
nie i intensywnie o dezercji; ginie on przypadkowo i bezsensownie od ,wa-
riackiej kuli” innego zolnierza podczas ataku Czejenow. Z kolei ochotnicy
z Dodge City, ktorzy zorganizowali sie do walki z Czejenami, zostali ukazani
przez autora jako bezladna holota, spragniona rozroby, odwetu na Indianach,
a jednoczesnie nieodporna na trudy walki i konnego poscigu oraz tchorzliwa.
Odpychajacy zbiorowy portret otrzymali takze towcy bizonéw, nazwani przez
pisarza ,mordercami zwierzat”:

Mordowali, mordowali, mordowali [...]. Takiego mordowania zwierzat Amery-
ka nigdy przedtem nie widziata. Nigdy chyba w historii ludzko$ci nie zdarzyto
sie, aby miliony funtéw jadalnego miesa gnily w promieniach upalnego stonca
[F 161].

Kreslac natomiast obraz Czejenow, Fast przede wszystkim koncentru-
je sie na ich nedznym stanie fizycznym, na wycienczeniu, wygtodzeniu. Nie
zajmuje go w ogole ich odmiennos$¢ kulturowa. Podczas ich pierwszej wizyty
u Milesa ,[blylo ich okolo dwudziestu; na pot nadzy, umalowani. Ich mate, chu-
de koniki przypominaly szkielety, a jezdzcy byli nie mniej wychudli” [F 15].
Plemie Tepego Noza juz od roku byto w rezerwacie w Oklahomie:
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Rok ten nie byt pomyslny. Przesiedleni z suchych ré6wnin i wzgérz poinocy na
malaryczne niziny Terytorium Indianskiego, wymierali jak muchy na febre
iinne choroby. Lud, ktory zyt z low6w i karmil sie przewaznie migsem, znalaz? sie
teraz w kraju pozbawionym zaréwno zwierzyny, jak i piekna krajobrazu [F 17].

Glodowali i umierali. ,,Wychudzeni mezczyzni, przybyli dzisiaj na chudych
koniach, wydawali sie¢ mu [Milesowi] widmami” [F' 17]. Murray z podziwem
i zdumieniem rozmysla o uciekajgcych heroicznie Czejenach, gdy widzi wy-
czerpanie swoich zolnierzy: ,Jakze mogly znies¢ taka jazde kobiety i dzieci?
Chociaz byli tylko Indianami, dzikusami nieumiejgcymi odréznié, co dobre,
a co zle, stuszne a niestuszne, wygodne a niewygodne, przeciez ich cialo bylo
ciatem!” [F 64].

Poruszajacy jest rowniez opis zachowania grupy, zwlaszcza mezczyzn cze-
jenskich troszczacych sie o swoje kobiety i dzieci w konfrontacji z poscigiem:

Gromadka wojownikow wiodta kobiety i dzieci, niby malpki uczepione ma-
lych zwinnych konikow. Konie szty obtadowane sprzetem domowym, za konmi
biegly psy. Druga grupa mezczyzn ostaniala tyty, reszta mezczyzn i chlopcow
jechata po bokach wzdluz catej kolumny. Zobaczyli ochotnikow w tej samej
chwili, kiedy tamci ich spostrzegli. Nie zmienili ani kierunku jazdy, ani tempa.
Tylko nieznacznie kobiety i dzieci zostaly otoczone kolem mezczyzn, podobnie
jak paczke bakalii przewigzuje sie wstgzkg [F 131].

W innym fragmencie narracji Fast podkresla wyjgtkowa troskliwosé Cze-
jenow wobec swoich pociech: ,Dzieci z wielkg czuloscig i pieszczotliwg troska
zdjeto z koni. Obchodzono sie z nimi tak, jak obchodzi sie zebrak z jedynym
pozostalym skarbem przypominajacym lepsze dni” [F 203]8. Natomiast w pre-
zentacji star¢ i potyczek Fast stara sie uwydatnic to, ze Czejenowie zastugi-
wali na miano wielkich wojownikow Rownin: ,Kawaleria jeszcze do potudnia
brala udzial w tej walce. Czejenowie na koniach walczyli jak diabli, nie mieli
w sobie zda sie nic ludzkiego. Wirowali w pedzie nieuchwytni jak ptaki uno-
szace sie na skrzydlach. Walczyli jak dzikie wilki, bronigc swych kobiet i dzie-
ci, to znoéw uciekali zwinnie przed ciezkimi szpakami kawalerii” [F 158].

Istotnym watkiem powiesci Fasta jest portret jednego z dwu wodzow Cze-
jenow Polnocnych — Matego Wilka, tego, ktory nie zrezygnowal z ucieczki i do-
prowadzit swoja grupe do ojczystego Yellowstone. Fast uwydatnia jego walory
osobowosciowe. W jego zachowaniu ,nie bylo ani sladu pokory”, ale

mial szczere spojrzenie czlowieka, ktory cale zycie spedzil na wolnym powie-
trzu, obcujgc z wiatrem, deszczem i skwarem stonecznym. W jego zachowaniu
byto co$, co usmierzylo obawy zebranych na ganku. Moze byt to spokoj, z ja-
kim wszed! na stopnie i podal kolejno reke Milesowi, Segerowi i Truebloodowi.
Uscisk jego dtoni byl silny i pewny. Mowit cichym, gtadkim jezykiem Czejenow,
podobnym do szeptu [F 18].

8 Warto nadmienié, ze taki stosunek do dzieci przejawialy jako wzor kulturowy wszystkie
plemiona Ameryki Péolnocne;j.
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Maly Wilk mial glebokie poczucie tragizmu swojego plemienia, co wyra-
zit w dlugiej mowie podczas drugiej wizyty/delegacji w agencji. Interesujaco
prezentowal sie naprzeciwko Murraya chwile przed pierwszym starciem —
i ponownie po jakiej$ wygranej z biatymi potyczce:

Stary wodz powoli opuszczal rece. Na jego ziemistej twarzy widnial uSmiech,
w ktorym bylto troche zalu, a troche wspétczucia. Siedzial na swym koniu bez-
bronny, obnazony do pasa, patrzac spokojnie w twarz wyrokom dziejowym.
Stal sie juz czyms, co minelo, umarto i nigdy nie mialo odzyé. Wiedzial o tym
[F 68];

siedzial u wejscia do okopow na wzgérku z odrzuconej ziemi i palil starg okop-
cong fajke z kaczana kukurydzy. Nie mial broni i usmiechal sie lekko, ale
usmiech jego wyrazal raczej litos¢ niz zadowolenie [F 174].

Najtragiczniejszym epizodem gehenny Czejenow byla masakra grupy Te-
pego Noza w Forcie Robinson, gdzie dowddcg byl Niemiec z pochodzenia — ka-
pitan Wessels, typ skonczonego, tepego stuzbisty. ,,Brak wyobrazni kazal mu
przyjmowac rzeczy takimi, jakimi byly, ale skoro juz byly, wymagat od nich
doskonatosci” [F 217]. Zycie w forcie bylo koszmarnie monotonne, ale Wessels
Swietnie to znosil: ,Pograzal sie w setkach drobnych obowigzkéw inspekgcji,
zaopatrzenia, dozoru. Myslal o zapasie drzewa, odnowieniu budynkéw, ¢wi-
czeniu zolnierzy, rozkopywaniu pagoérkowatych $nieznych zasp, musztrze koni
— wszystko to stanowilo jego zywiot. To byto zycie, ktore sobie wybratl [...] nie
grzeszylt subtelnoscig” [F 218, 223]. O mowie Czejenéw nigdy nie myslal jako
o mowie ludzkiej, w ogodle nie interesowat go jezyk Indian:

Budzil w nim nie wieksze zainteresowanie niz szczekanie psa. Ten obcy jezyk
wywolywal w nim niejasne oburzenie, moze tym bardziej, ze stanowil tubylczy
jezyk w jego wlasnym kraju! W glebi duszy Wessels mial zawsze uczucie, ze
Indianie sg intruzami, jak gdyby przybyli z innego kraju i nie nalezeli do jego
ojczyzny [F 223].

Tymczasem Indianie trwali w zamknieciu pod strazg, ,zalosna, konajgca
resztka tego, co niegdys bylo najdumniejszym plemieniem koczowniczym na
wielkim oceanie prerii amerykanskich” [F 219]. Byli brudni, z czego zdawali
sobie sprawe i ,odczuwali do siebie wstret wlasciwy rasie lubigcej czystosé”
[F 221]. Wobec rozkazu powrotu do Oklahomy o$§wiadczyli, ze wolg umrzeé
w forcie, niz wracac tam, zresztg ,juz od dawna sg umarli”; ,czlowiek — argu-
mentowal Tepy N6z — umiera, gdy mu odbierajg kraj, gdy staje sie niewolni-
kiem w wiezieniu” [F 225]. Nawet zolnierze szemrali, ze glodzenie ludzi na
Smier¢ jest nikczemno$cig, nawet jezeli chodzi o Indian. ,Nastepnego dnia In-
dianie zaczeli nuci¢ swojg piesn Smierci [...] mieli flet. Jego minorowe dzwieki
towarzyszyly od czasu do czasu zalosnej piesni Smierci. Bylo to pozegnalne
pierwotne Requiem ludu skazanego na zagltade” [F 229]. Nawet Wesselsowi
nerwy odmowily postuszenstwa — ,jeszcze niedawno pewny siebie dowodca
fortu zaczgl okazywac naraz oznaki niepewnosci i zdumienia. Dwa dni za-
lobnego Spiewu doprowadzily go do rozstroju. Gotow byt zakonczyé sprawe
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w jakikolwiek sposob” [F 230]. W koncu nastepuje sugestywny i przerazajacy
opis horroru umierajacych z gltodu Indian, ich ucieczki z barakéw i koszmar-
nej, bezmyslnej jatki dokonanej przez zoinierzy Wesselsa.

Howarda Fasta — pisarza, o czym juz byla mowa, marksizujgcego, w swoim
czasie nalezgcego nawet do partii komunistycznej — interesowal w tragicznym
do$wiadczeniu Czejenéw wymiar polityczno-moralny. Pisarz nie postrzega,
a jesli, to stabo to podkresla, sytuacji Indian jako efektu konfliktu kulturo-
wego, w ktorym byé moze nie ma winnych. Nie bardzo interesuje go odmien-
nos¢, obcos¢ kulturowa bialych Amerykanéw i tubylczych Amerykanow. Jego
zajmuje po prostu niesprawiedliwos¢ spoteczno-polityczna, hanba jego kraju
— panstwa, ktore czes¢ swoich obywateli, najbardziej rdzennych, traktuje po
macoszemu. Fast ma dla tych niekochanych wspotczucie, zrozumienie, a dla
kolonizatorow gorzki wyrzut i wzgarde.

Mari Sandoz: Cheyenne Autumn

Ksigzka amerykanskiej pisarki i historyczki o losach Czejen6w Pétnocnych
ma charakter opowiesci rzetelnej historycznie, a réwniez kulturoznawczo,
i jednoczesnie lirycznej, poruszajacej. Uchodzi za najbardziej zgodng z fak-
tami — politycznymi oraz spoteczno-kulturowymi — relacje o tamtych tragicz-
nych wydarzeniach, zwlaszcza jesli wzig¢ pod uwage indianski punkt widze-
nia®. Sprzyjala temu miedzy innymi okoliczno$é taka, ze Sandoz urodzila sie
i wychowala zaledwie dwadziescia lat po nich w domu na Pograniczu nie-
daleko od miejsca finatowej masakry (Fort Robinson). Jako dziecko stucha-
ta wspomnien tych Czejendéw, ktorzy przetrwali, czesto przechodzacych koto
domu pisarki i zatrzymujacych sie przy nim na rozmowe z jej ojcem. Pozniej,
jako profesjonalna pisarka, przeprowadzala sumienne wywiady z Pénocny-
mi Czejenami i spedzita bez mata dekade na gromadzeniu wiedzy o szczego-
tach tej historii. W 1930 roku, jeszcze przed zdobyciem uznania jako pisarka,
trzydziestoczteroletnia Sandoz spedzila trzy tygodnie, jezdzac samochodem
przez obie Dakoty, Montane i Wyoming, traktujac te podroz jako sposéb na
opracowanie swojego projektu pisarskiego dotyczacego zdarzen z przetomu
lat 1878/1879. Odwiedzata Rezerwat Polnocnych Czejenéw kilkakrotnie, spe-
dzajac w nim wiele dni i rozmawiajgc ze starymi ludzmi, ktorzy brali udziat
w jesiennym exodusie. Sporzgdzila mnostwo notatek. Z réznych powodow
pisanie opowiesci o Czejenach kilkakrotnie zawieszala, aby w koncu po woj-
nie powroci¢ do niej. Ponownie odwiedzila rezerwat oraz inne kluczowe miej-
sca interesujgcej ja historii, wedrujac przez prerie oraz skaliste pustkowia

9 Bardzo pozytywne opinie o wymiarze poznawczym ksigzki Sandoz wyrazili miedzy inny-
mi: Bruce Nicoll w pracy: Mari Sandoz: Nebraska Looner, ,The American West”, Spring 1965
(s. 32-36), a takze Helen Stauffer w ksigzce: Mari Sandoz — Story Catcher of the Plains,
Lincoln 1982. Zob. tez: A. Boye, Introduction, w: M. Sandoz, Cheyenne Autumn, Lincoln 2005
(thumaczenie cytowanych w artykule fragmentéw wstepu i powiesci wlasne — S.B.).
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z rekopisem w dioni. W tym czasie miala juz tak wiele materialow na temat
Czejenow, ze w jej mieszkaniu przy Greenwich Village kazdy cal kwadratowy
byt nimi zapelnionyl®. Poniewaz rozmawiala z ludZmi ocalonymi z masakry
i sporzadzala zapiski oparte na autentycznych dokumentach, wiedziala, ze jej
ksigzka bedzie zawierala informacje niemozliwe do znalezienia gdziekolwiek
indziej. Wiedziala, ze jej opracowanie tematu bylo unikatowe i ze wszyscy po-
dejmujgcy go w przysztosci bedg musieli opierac sie na nim.

W 1953 roku ksigzka zostala opublikowana. Sandoz wykazala sie w niej
zadziwiajacg umiejetnoscig potgczenia rzetelnej historycznej relacji z udatny-
mi powiesciowymi technikami, co sprawito, ze jej opowies¢ byta przekonujgca
nie tylko dla antropologéw i historykow, ale rowniez dla tysiecy zwyktych czy-
telnikow. Prawie kazda recenzja byta pozytywna, a ,New York Times” uznal
ja za ksiazke rokull,

Cheyenne Autumn jest arcydzietem artystki bedgcej u szczytu swoich
mozliwosci. Poniewaz historia opowiedziana jest w niej niemal wytgcznie
z punktu widzenia Pélnocnych Czejenéow, widzimy catg tragedie tak, jakby-
$my to my byli ofiarami represji, a nie zwyciezcami. Opisy bitew, pozbawio-
ne jakichkolwiek zahamowan, ztagodzen, sg szokujgce, przyttaczajace, peine
drastycznosci i tragizmu, ale napisane wySmienitg, btyskotliwa, pelng poezji
proza. Pisarka umiejetnie generuje napiecie poprzez chwyty narracyjne. Czy-
telnik zostaje porwany przez zdarzenia fabularne od samego poczgtku. Naj-
bardziej sugestywna i przejmujaca jest czes¢ prezentujaca zdarzenia w Forcie
Robinson. Autorka pochyla sie w nim nad indywidualnymi postaciami — prze-
razonymi grozgcym cierpieniem i $miercig Czejenami oraz zolnierzami prze-
razonymi faktem, ze muszg zabija¢ bezbronnych ludzi, w tym dzieci i kobiety
czy tez starcow. Porazajace sg sceny ich umierania, bolu i strasznego leku.

Mimo to ksigzka jest pelna humoru, romantycznej intrygi i szczegotow
zwyklego, codziennego zycia. Niezaleznie od strasznych warunkow, w jakich
znajdujg sie Czejenowie, autorka pokazuje pelne spokoju i nawet radosci mo-
menty z ich zycia. Styl ksigzki jest wyrazisty, oryginalny:

Autorka nie przeklada doslownie jezyka Czejendéw, ale opowiada historie w ryt-
micznych frazach, uzywajgc przy tym idiomoéw i figur mowy, aby replikowaé
brzmienie czejenskiego mowionego jezyka. Sandoz wiedziala, ze Czejenowie
rzadko podnoszg glos, nawet w gniewie. Jej przyttumione (przyciszone), skrom-
ne dialogi tworzg cudownie adekwatng transliteracje miekkich, niskich tonéw
czejenskiej mowy. Jednoczesnie ton jej ksigzki pozostaje rowniez tagodny mimo
jej drastycznego tematulZ.

Nigdy nie oddalajac sie od centralnego motywu historii — heroizmu Mate-
go Wilka i Tepego Noza — Sandoz potrafila wples¢ w swoja narracje niewiary-
godng liczbe detali etnograficznych. Dowiadujemy sie na przyklad, ze w lecie
Czejenowie uzywali tluszczu niedzwiedzia, aby chroni¢ sie przed komarami,

10 A, Boye, dz. cyt., s. VIL.
11 Tamsze, s. VIII.
12 Tamze.
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albo ze kiedy nie byto tytoniu do fajek, mezczyzni palili mieszanke popiotu
z ich fajek i sproszkowanej kory wierzby. Co wazniejsze, dowiadujemy sie
sporo na temat ich kosmologicznych i religijnych wierzen, wlaczajac idee
takg oto: wszystkie rzeczy, ktore kiedykolwiek sie zdarzyly w jakims$ miejscu,
stanowily zawsze cze$¢ wzoru aktualnej egzystencji Czejenow. Zajmujace sg
informacje o czejenskim stowarzyszeniu Odwrotnych, jednym z najbardziej
osobliwych na calym globie, ktorego cztonkowie — tylko wojownicy — trwajg
przy regule czynienia wszystkiego na odwrot. Jeden z takich wojownikow opi-
sanych przez Sandoz nosil ubranie zalozone wierzchem na zewnatrz i przo-
dem na tyl, stapatl caly czas do tytu, czesto chodzit na rekach, czolgat sie przez
ogien i bloto i skakal ponad cieniamil3,

Najciekawsze jednakze obserwacje dotycza codziennego zycia kobiet. Ob-
serwujemy, jak wykonujg one swoje codzienne rytualy w czasach najwiekszej
proby. Widzimy, jak spiesza do jeziora z szawlokami (worami skoérzanymi),
i stuchamy ich, gdy nauczajg swoje corki o ,roslinach, o ktorych kazda dobra
Czejenka powinna wiedzie¢, ze przynoszg ulge podczas menstruacji i potogu”
[S 160]. Dowiadujemy sie, jak kobiety wtlukiwaly wisnie, sliwki i czeresnie
w Swiezo upieczone mieso, co sprawialo, ze mozna byto latwo przewozic je
w pecherzach, nasgczone gorgcym sadtem i latwe do podzielenia, kiedy ludzie
musieli sie rozdzieli¢. Obserwujemy rytualy zalotne, ceremonie zaslubin i po-
znajemy historie, w ktorej kobieta rozwodzi sie z mezem, ,co bylo jej pra-
wem”, po prostu przez wyrzucenie jego wlasnosci z namiotu. Dowiadujemy sie
o istnieniu kobiet wojowniczek, o tym, jak sie zachowujg podczas walki, jak sg
ubrane, o ich niczym nieustepujacej mezczyznom dzielnosci i wojowniczosci.

W realnym zyciu czejenskich kobiet i mezczyzn widzimy odbicie naszych
wlasnych historii. Sandoz pojmowata walke Czejenoéw jako walke uniwersal-
ng, obrazujgcy atuty i stabosci rodzaju ludzkiego. Wiedziala, ze kazdy trzyma
sie kurczowo tego samego marzenia o wolnosci i szczesciu i ze ,tylko” o to
walczyli Czejenowie. Pisarka mowita: ,Rozejrzatam sie dookola mnie w zyciu,
w historii i w literaturze i zobaczytam, iz zawsze byty dwa rodzaje ludzi — po-

konani i niepokonani — i ze na pewno ci ostatni kiedy$ byli pierwszymi”14.

Jesieri Czejenow Johna Forda

Film giganta Hollywoodu, jakim by} John Ford, powstal w 1964 roku
w klimacie narastajgcego w USA liberalizmu. Do tego czasu Indianie w kinie
amerykanskim rzadko byli ukazywani z sympatig czy zrozumieniem i soli-
darnoscig. Sam Ford zrealizowal dziesig¢ filmow z tematem indianskim i tyl-
ko jeden z nich przed Jesieniq Czejenéw — Poszukiwacze (1956) — mogt sugero-
waé pewng zmiane optyki rezysera w patrzeniu na tubylczych Amerykanow.
W pozostalych wspomnianych utworach (zwlaszcza w stynnym Dylizansie

13 M. Sandoz, Cheyenne Autumn, Lincoln 2005 [dalej: S1, s. 49.
14 Tamze, s. IX.
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z 1939), mimo ze Ford osobiscie raczej zawsze zywil sympatie do Indian, uka-
zywat ich stereotypowo — jako dzikusow zawadzajacych cywilizacji. Jesien
Czejenéw powstawala u konca bujnej kariery Forda, ktory pragngt w tym
utworze poniekad przeprosi¢ Czejenow, a poprzez nich wszystkich Indian.
,Chcialem tego od dawna — mowil rezyser. — Sg dwa oblicza tej sprawy, ale
spojrzmy rzetelnie. Potraktowalismy ich okropnie. To plama na naszej tarczy.
Dla odmiany trzeba pokazaé¢ prawde od ich strony, nie tylko o tym, jak Scigala
ich nasza kawaleria”!®,

Niewatpliwie rezyser dazyl do ukazania tytulowych bohateréow swojego
filmu pieknie. Ich portret jest wzniosty, nawet hieratyczny, przypominajacy
troche w tonacji tragedie greckie. Takiemu ujeciu sluzg: panoramiczne zdje-
cia, intensywne barwy, czeste ustawienie kamery w pozycji zabiej, monumen-
talizujacej postacie, ekspresyjna, czasem nadmiernie patetyczna, ekstatyczna
gra aktorow. Ford definiuje sytuacje, konflikt ukazywany przez niego jako
tragiczny, podkreslajgc, ze stabsi w tym konflikcie sg ttamszeni, uwydatnia
stracong pozycje Czejenoéw, ich stan nedzy, upokorzenia i beznadziei (tu: do$c
sugestywne, jak na lata sze$cdziesigte, ukazanie masakry w Fort Robinson).
Rezyser budzi w widzach wspotczucie dla Indian. Réwniez podziw, gdyz sg
oni dumni, dzielni, a przy tym sprytni i przebiegli (Ford nie pomija watku
wodzenia za nos poscigu bialych przez umykajgcych Czejenow). Oskarzenie
rzadu amerykanskiego i wszystkich biatych Amerykanéw, a przy tym solidar-
nos¢ wobec pokrzywdzonych tubylcow podkreslajg szczegélnie postawy dwu
Euro-Amerykanow sportretowanych w filmie: pieknej nauczycielki indian-
skich dzieci, kwakierki o imieniu Debora (Caroll Baker), ktora ofiarnie dzieli
losy Indian16, oraz sierzanta Wichowskiego (Mike Mazurki), ktéry odmawia
podpisania przedtuzenia swojego kontraktu z armig Stanow Zjednoczonych,
gdyz nie odpowiada mu bycie przesladowcag wynedzniatej grupki tubylcow,
ktorzy nie zrobili niczego ztego, pragnac jedynie wroci¢ do swoich domow (Wi-
chowski, jako emigrant z Polski, opowiada o tym, ze w jego ojczyznie Polacy
sa przesladowani przez Kozakow za to tylko, ze sg Polakami, i o§wiadcza swo-
jemu dowodcy, ze on nie chce byé¢ Kozakiem).

Niezaleznie od wymienionych akcentow solidarnosci i sympatii wobec Cze-
jenow mozna przeciez wskazac¢ na oczywiste niedociggniecia, stabosci dziela
Forda jako ,dyskursu przepraszajacego”. Forda fascynowal temat ,drogi
przez meke” Czejenow, ale zeby go przedstawic¢ do akceptacji producentom
z Warner Brothers, musial zaprojektowac ,blockbuster”, kolejne klasyczne

15 Cyt. za: A. Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggnieé¢ filmu fabularnego.
Podréz trzecia 1960-1966, Krakow 1996, s. 376.

16 Debora poswieca sie dla dzieci indianskich, naraza sie, ignoruje konwencje, lekcewazy
prawa rodziny (zostawia brata), by je chroni¢ i uczy¢. Uczy sylabizowania wyrazow, uzywajac
do tego odpowiednio dobranych obrazkéw: bizona, a potem pociggu. W ten sposéb podsuwa
sugestie dotyczgcg skazania §wiata Indian na kleske i objasnia, dlaczego tak jest. To przeciez
pocigg przywiozt na prerie mysliwych, ktorzy wybili stada bizonow, na ktérych opierala sie
kultura Indian. Z drugiej strony Debora sama zaznacza dominacje bialtych nad Czejenami po-
przez uczenie ich dzieci jezyka kolonizatorow. Tak wigc anielskos¢ pieknej Debory ma odcien
agenturalny.
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westernowe widowisko (rezerwat jest, oczywiscie, potozony w Monument Val-
ley, ulubionej scenerii filmowej Forda), z obowigzkowym watkiem romanso-
wym i Sciezkg dzwiekowg nasycong do przesady bombastycznymi i niewspot-
grajacymi z obrazem uwerturami czy preludiami.

Fabuta filmu, cho¢ w napisach jest mowa o tym, ze opiera sie ona na osno-
wie powiesci Mari Sandoz, nie ma z ta powiesciag wiele wspélnegol?. Ford
utrzymywat (w 1966 roku), ze opowiedzial prawdziwa historie, opartg rzetel-
nie na faktach!8. Rzetelna pod wzgledem historycznym ksiazka Sandoz sta-
nowi znacznie smutniejszg opowies¢, postacie sg zupelnie rézne od tych For-
dowskich, wiekszo$¢ zdarzen ma catkowicie inny przebieg. Nawet w ostatniej
scenie Ford wypaczy!t istote rzeczy. Widzimy w niej dramatyczng i tragicznag,
pelng patosu sytuacje rytualnej zemsty: Maly Wilk (Ricardo Montalban) za-
bija mtodego syna Tepego Noza (Gilbert Roland) — Czerwong Koszule (Sal
Mineo) — za to, ze uwiddl jedng z jego dwu zon, te mlodszg. W rzeczywistosci
Maty Wilk zabil Glodnego Losia (a nie Czerwong Koszule) w punkcie handlo-
wym, a nie podczas plemiennej ceremonii. Po ,zakonczeniu” sprawy Czeje-
now wpadt w alkoholizm, byt wiec pijakiem, a nie szlachetnym wojownikiem,
natomiast dziewczyna, o ktorg chodzilo, nie byla jego zonag, lecz corka. Poza
tym to zabdjstwo miato miejsce kilka lat po wydarzeniach ukazanych w filmie
i cho¢ w istocie spowodowato odizolowanie sie¢ Wilka od plemienia (na 14 lat,
az do jego Smierci), to wazne bylo jeszcze to, ze rodzina Losia spalila namiot
Wilka i nie byl on juz wodzem, cho¢ nadal byt szanowany przez wspétple-
miencow. Z kolei, jesli idzie o ministra Schurza, granego przekonujgco przez
Edwarda G. Robinsona, to, oczywiscie, nigdzie na zachod w sprawie Czejenow
nie wyjezdzall9.

Sprawa aktorstwa, a zwtaszcza castingu, tez moze budzi¢ zastrzezenia.
,Aktorzy reprezentuja niemal kazda nacje oprécz amerykanskich Indian”20
— pisata amerykanska filmoznawczyni, przy czym chodzito jej oczywiscie
o postacie gtowne — Malego Wilka, Tepego Noza — grane przez aktorow mek-
sykanskich (ich aktorstwo jest zresztg bardzo mierne), a nie o statystow, gdyz
ci ostatni — to juz moja uwaga — sa Indianami, tyle ze Nawahami. Konse-
kwentnie zatem — jezyk ekranowych Czejenéw nie przypomina prawdziwego
czejenskiego narzecza, jest to jezyk wiasnie Nawahow, z ktorymi Ford zawsze

17 Ford, jak juz wspominatem, bardzo chcial sfilmowaé powiesé Fasta.

18 T, Gallagher, dz. cyt., s. 521.

19 Ten ekranowy Schurz to, mozna rzec, bohater pozorny. Jest ludzki, kiedy szuka wspar-
cia u swego przyjaciela z dawnych lat — Abrahama Lincolna (doktadnie: portretu prezydenta;
w scenie tej notabene stycha¢ melodie z filmu Mtody pan Lincoln). Ale poza tym funkcjonu-
je jak deus ex machina, zjawiajgc sie nie wiadomo skad, zeby mediowa¢ miedzy niewieloma
Czejenami a batalionem Zolnierzy uzbrojonym w artylerie przeciwko Indianom. Schurz, kiedy
proponuje wodzom, pokazujgcym, ze nie majg tytoniu do kalumetu, zapalenie cygar i potrak-
towanie tego jako nowego rytualu przyjazni, nie zdaje sobie sprawy z tego, ze jego oferta
brzmi jak szydercze potwierdzenie zwycigstwa imperium nad garstkg Czerwonoskorych.

20 J. Kilpatrick, Celluloid Indians. Native Americans and Film, Lincoln — London 1999,
s. 69.
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wspolpracowal przy kreceniu westernow?!. Postacie Indian, ukazywane nie-
ustannie z duzego dystansu, sg niemal catkowicie posagowe, nierealistyczne.
Ich watek, szczegodlnie ten mitosny, jest w rzeczywistosci podtekstem. Boha-
terowie sg sztuczni. Trzeba jednoczes$nie dodac, ze wlasciwie dla widzow oby-
dwie postacie wodzow — Matego Wilka i Tepego Noza — sg nierozroznialne,
gdyz grajg ich latynoscy, bardzo do siebie podobni aktorzy. Ponadto ani razu
w filmie nie padajg ich imiona — Fordowi wyraznie nie zalezato na zindywidu-
alizowaniu indianskich bohaterow.

Problem winy za krzywdy Indian (za ludobdjstwo) zostal zlekcewazony:
wine w wizji Forda ponoszg niedoskonatosci cywilizacji, w tym wypadku $rod-
kow lacznosci w systemie kontroli, przez co 6w system, czyli konkretni ludzie,
mieli za malg wiedze — lub jej wcale nie mieli — na temat tego, co sie dzialo
z Indianami. Ponadto winni sg, po obu stronach, porywczy mlodzi mezczyz-
ni, pyszni, aroganccy i szukajgcy okazji do zwady, zemsty i uzycia przemocy.
Albo konkretni ludzie o okres§lonych stabosciach, na przykiad Wessels, kto-
ry doprowadza do masakry w Forcie Robinson swojg nieprzejednang shuzbi-
stoscig (,bez rozkazéw swiat by zginal”)?2. Schurz, ktory w istocie pogrzebal
sprawe Czejenow i nie zajmowal sie nimi, o czym juz wspomniatem, w filmie
zostal sportretowany jako ich zbawca.

Ford wspotczuje Indianom, ale nie identyfikuje sie z nimi catkowicie, nie
potrafi w zupelnosci wejS¢ w ich skore, gdyz on jest po stronie cywilizacji,
a z cywilizacjg przeciez sie nie dyskutuje.

Przerazajgce — konstatuje monografista rezysera — ale ludobgjstwo Indian nie
bylo polityka czy po prostu swiadomym dzialaniem, lecz naturalng nienasyco-
noscig miodej kultury, tak jak czejenska pielgrzymka jest wyrazem pierwot-
nego popedu umierajgcego narodu. Malenkie stado zderza sie z gigantycznym;
czy ktos jest odpowiedzialny? To jest znajomy Fordowski schemat, taki sam
zdewastowany swiat widzieliSmy w Pielgrzymie, ale ze sprzecznos$ciami o wiele
wigkszymi, akcja mniej dynamiczng i glebszym pieknem. Jednakze tak jak
w innych poznych filmach Forda bohater jest problematyczny — zadania sg
wieksze, ich znaczenie przytlaczajace, mozliwosci bohatera prawie zadne?3.

21 Przynajmniej jednak Indianie wreszcie méwig nie lamang angielszczyzna, lecz ,po
indiansku”, co we wczesniejszych westernach raczej nie miato miejsca. Ford, co trzeba zazna-
czy¢, do dzisiaj jest swego rodzaju bohaterem narodowym Nawahow (otrzymal od nich ho-
norowe nawaskie obywatelstwo), gdyz zatrudniajac ich na planie filmowym, wspomagal ich
ekonomicznie; czynil to zresztg takze na inne sposoby.

22 Swoja droga zastanawia rys indianofilski u Fordowskiego Wesselsa: wie wiele o kultu-
rze Indian, czyta ksigzki na ich temat, trzyma je w swoim pokoju na poétkach. Czyzby to byla
jakas aluzja do Karola Maya — z jednej strony mito$nika Indian, a z drugiej czlowieka, ktory
w konfrontacji z nimi w realnej sytuacji, kiedy wreszcie odwiedzil Stany Zjednoczone, byt
nimi bardzo rozczarowany? Trzeba pamietaé, ze niemiecka literatura przygodowa z akcjg na
Dzikim Zachodzie rozwijala sie¢ w Niemczech w XIX wieku bardzo bujnie i Ford o tym prze-
ciez musiat wiedziec.

23 T. Gallagher, dz. cyt., s. 522.
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Jakze jednak daleko Fordowi do Thomasa Bergera, ktory doktadnie w tym
samym roku realizacji przez Forda jego filmu o Czejenach wydal slynng
powies¢ Maty Wielki Czlowiek, takze o nich, w ktorej taka perspektywa —
powiedzmy, brueglowska (jak w slynnej rycinie Wielkie ryby zjadajqg mate)
— zostala wyeksponowana, ale... ze zjadliwym szyderstwem. Slusznie wiec
pisat Adam Garbicz, ze nie udalo sie spojrzeé rezyserowi na sprawe Czejenow
ich oczyma, gdyz bardziej troszczyl sie ,,0 usprawiedliwienie prawych Amery-
kanow i patriotyczne przywotanie pryncypiow niz o odkrycie rzeczywistosci,
obejmujacej dekade pozniej (8 lutego 1887) uchwalenie ustawy Dawesa, na
mocy ktorej przystgpiono do likwidacji wszelkich rezerwatéow i do asymilacji
Indian: czyniono z nich rolnikéw na 65 hektarach marnej ziemi z przydzialu”24.

Nie udalo sie Fordowi spojrzenie na dramat Indian ich oczami, gdyz watki
osobowe majace pewng dynamike i dramaturgie sg tylko po stronie bialych
(romans kapitana Archera (Richard Widmark) i Debory czy ewolucja postawy
Archera wobec Czejenow). Indianie sg wprawdzie patetyczni, tragiczni i dum-
ni oraz duchowo wolni, ale biali znacznie ich w liczbie c¢nét, i w ogéle ludzkich
cech, przewyzszaja: kwakrzy sg ofiarni i humanitarni, sierzant Wichowski so-
lidaryzuje sie z Czejenami jako Polak, ktory niegdys odczul niewole Kozakow,
a teraz widzi siebie w roli Kozaka, kapitan Archer jest uczciwym i ludzkim
oficerem, ktory wprawdzie postrzega Czejenéw jako lud agresywny i wojow-
niczy, ale w gruncie rzeczy réwniez odczuwa wobec nich solidarnos¢, Schurz
nawet decyduje sie na dalekg podroz na zachod, aby spotkacé sie z Czejenami,
tak bardzo przejal sie ich losem. Rezyser w narracji z offu kilkakrotnie bierze
strone Indian, podkreslajac ich krzywde. Ale i tak glownymi bohaterami sg
w istocie ,prawi Amerykanie”. Ford ukazuje tez takich biatych, ktorzy prag-
na krzywdy Indian, ale stanowig oni albo margines spoleczny (kowbojscy de-
generaci marzacy o zabijaniu Czerwonoskorych), albo tez sg ludzmi czescio-
wo usprawiedliwionymi w swoim pragnieniu zadawania krzywdy Indianom,
gdyz sg mlodzi i zadni zemsty za doznane wlasne krzywdy (przyktadowo sier-
zant Scott, ktérego ojciec zgingt z rak Czerwonoskorych). W tle sg wprawdzie
jeszcze biznesmeni czyhajgcy na ziemie Indian, ale zaiste sytuujg sie wiasnie
w gltebokim, mato wyraznym backgroundzie. Kropkg nad ,i” tego niedosza-
cowania przez Forda dramatycznego losu Indian jest watek uczenia dzieci
czejenskich alfabetu przez Debore — obecny od poczatku do konca filmu. Ten
watek zdaje sie usprawiedliwia¢ wszystko, wszelkg krzywde wyrzadzong
Indianom, wszelki zadany im dyskomfort. Bo przeciez z cywilizacjg (tu: pis-
mem), jak sie juz rzeklo, nie dyskutuje sie.

Mimo zgody Hollywood na trudny politycznie temat gehenny Czejenéow
Ford nie unikngl paternalizmu, a jednoczes$nie przygniotto 6w temat wido-
wisko, zaszkodzity mu zaburzenia struktury fabuly na skutek zastosowania
skrotow montazowych, ilustracyjnosc¢ postaci, szkicowosc sylwetek, fatalna

24 A. Garbicz, dz. cyt., s. 376.
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obsada, marne aktorstwo, ,,niefortunna ingrediencja satyryczna z Dodge City,
gdzie jako zramolaly pokerzysta objawia sie Wyatt Earp”25.

W pewnym tylko stopniu film zasluguje na szacunek za sam szlachetny
zamiar, troche za jego czeSciowe spelnienie, ale gtownie za epickg perfekcje
obrazowsg, wspaniale panoramy preriowe znad rzeki Gunnison i Monument
Valley w szerokokagtnym obiektywie, za wySmienitg dramaturgie planéow —
dalekich i bliskich. Za pigkng wizualng forme. W sumie jednak przeprosiny
Forda pod adresem Czejendéw i w ogole tubylczych Amerykanow w postaci
jednego z ostatnich filméw mistrza niezbyt sie udaty. Ford nie wyszed} da-
leko poza ton, ktorym mowil o Indianach w poprzednich swoich westernach
indianskich, a nakrecil ich w sumie dziesie¢. Nie ma w nich nienawisci, ale
jest paternalizm i traktowanie Czerwonoskorych jako zawady na drodze do
cywilizowania Ameryki. We wszystkich tych filmach Ford eksploatowat In-
dian, ich mit, ich dramatyczny los (jak niegdys pionier mitologizacji Dzikie-
go Zachodu — William Frederic Cody), a nie zblizal sie do nich poznaweczo.
Jesli nawet, to tylko nieznacznie, bardzo niesmiato. Mniej wiecej tyle, na ile
pozwalali mu producenci hollywoodzcy i... widzowie, niezyczacy sobie w cza-
sach dzialalnosci artystycznej Forda traktowania Indian ,na powaznie”, to
znaczy jako po prostu ludzi majacych swoja kulture, nie gorsza od biatych,
i— o zgrozo! — jako obywateli amerykanskich z tymi samymi prawami co biali.
Trzeba jednak doceni¢ wysitek Forda, jesli sie pamieta, ze stynny film Kevina
Costnera — Tanczqgey z wilkami z roku 1990 (!) — uchodzgcy w swoim czasie
za najbardziej zyczliwy i uczciwy wobec Indian, wcale taki nie by}, skoro biaty
heros grany przez Costnera, ktory umitowal zycie Siuksow, ich kulture, po-
§lubil nie Indianke poznang posrod nich, lecz... bialg kobiete, kiedys porwang
przez Indian. A potem, zeby byto jeszcze bardziej groteskowo i zalosnie niedo-
rzecznie, opuszcza z nig swoich ukochanych czerwonoskoérych braci.
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Summary

The Cheyenne tribe facing annihilation - on the basis of historical,
literary and film records

In the autumn of 1878, nearly 300 of the north Cheyennes, under the leadership
of Little Wolf and Dull Knife, decided to escape from the nightmarish reservation in
Oklahoma and to return to their homeland in Yellowstone (Wyoming). They had to
march almost 2,000 kilometres to return to their beautiful country. But it was to be
a road through hell. Especially for the part where Dull Knife tried to shelter from the
severe winter at Fort Robinson, where the Indians of the group were slaughtered.
This essay presents four works describing the dramatic and tragic moment of the
history of this beautiful and proud tribe of Cheyennes: a famous historical account by
Dee Brown, a historian and writer who has been interested in the fate of American
Natives for nearly his whole life (Bury My Heart at Wounded Knee, 1970), the novel
The Last Frontier (1941) written by the leftist writer, Howard Fast, a documentary
novel by Mari Sandoz titled The Cheyenne Autumn and the famous movie under the
same title by John Ford (1964).
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Spartakus: prawda czasu czy prawda ekranu?
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Who screens the history, makes the history.
Gore Vidall

W potowie 2008 roku Amerykanski Instytut Filmowy przeprowadzil swaj
doroczny plebiscyt na najwybitniejszy film amerykanski2. Sposréd zgloszo-
nych propozycji wybrano sto utworow, ktore nastepnie uszeregowano w dzie-
sieciu kategoriach gatunkowych. W grupie dziet epickich na pigtym miejscu,
niemal pot wieku po premierze, znalazl sie Spartakus w rezyserii Stanleya
Kubricka. Gdyby sukces filmu mierzy¢ jedynie wypadkows pietrzacych sie
przed jego tworcami probleméw, wowczas nalezaloby uznacé, ze Spartakus
w pelni zasluguje na tak wysokie miejsce w rankingu. Zaréwno przeslanie
dziela, jak i sam proces jego realizacji odzwierciedlaja Scieranie sie, nierzadko
sprzecznych, interesow artystycznych jego tworcow, wpisanych w spoteczno-
-polityczny klimat Ameryki przetomu lat pieédziesiagtych i szescédziesigtych
ubieglego stulecia.

Niniejszy szkic, zainspirowany wspomnianym plebiscytem, przywoluje ow
kontekst oraz przypomina pewne problemy, ktore musieli pokonaé tworcy fil-
mowej wersji Spartakusa. Z tej perspektywy opowies¢ o przywodcy buntu nie-
wolnikow jawi sie jako kolejny przyklad dziela, przy ktorym zbyt wielu i zbyt
dtugo ,majstrowato”, przez co film nosi liczne blizny po stoczonych bitwach
o charakterze artystycznym, ideologicznym i politycznym. Przyczynil sie do
tego nie tylko klimat epoki, w ktorej film powstawal, ale takze osobisty cha-
rakter, ambicje i cele artystow zaangazowanych w jego realizacje, poczynajac
od autora literackiego pierwowzoru (Howard Fast), poprzez scenarzyste (Dal-
ton Trumbo), producenta i odtworce gtéwnej roli (Kirk Douglas), a na rezyse-
rze (Stanley Kubrick) konczgc. Kazda z tych osob interpretowata filmowang
historie na swdj sposob, co, jak nietrudno zgadnac, nie przystuzylo sie jej final-
nej wersji.

1 G. Vidal, Screening History, Harvard 1992, s. 81.
2[Online] <http://www.afi.com/10top10/>, dostep: 22.05.2013.
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Tworcy

Howard Fast, nowojorczyk zydowskiego pochodzenia, opublikowal swa
pierwszg powies¢ w wieku 18 lat. Fast od samego poczatku przejawiat w swym
pisarstwie lewicowe inklinacje, ktore w zimnowojennych latach piecdziesig-
tych ubieglego stulecia nie nalezalty w USA do szczegélnie popularnych. An-
tykomunistyczne przewrazliwienie 6wczesnych wtadz Ameryki spowodowato,
ze jakiekolwiek zachowanie odbiegajace od oficjalnej linii ideologicznej kwali-
fikowano (i torpedowano) jako ,lewicowe odchylenia”. W politycznym klimacie
ksztaltowanym dzialaniami Komisji do Badania Dzialalnosci Antyamerykan-
skiej (HUAC) osoby podejrzane o prokomunistyczne i prosowieckie sympatie
wzywane byly na przeshuchanie i jesli odpowiedz na stynne pytanie (,,Czy jest
pan/i, badz tez kiedykolwiek by¥a czlonkiem Komunistycznej Partii USA?”)
brzmiata twierdzgco, wowczas musialy liczy¢ sie z konsekwencjami.

Wystapienia przed Komisjg nabraly rozglosu, kiedy rozpoczeta ona serie
przestuchan postaci zwigzanych z przemyslem filmowym, zmuszanych nie
tylko do skladania zeznan na wlasny temat, ale takze ujawniania nazwisk
znanych im os6b o lewicowych sympatiach. Czesé hollywoodzkich tworcow,
powotujac sie na poprawke do konstytucji gwarantujgcg wolnosé stowa i zgro-
madzen, odmoéwita udzielania takich informacji, co Komisja uznala za obraze
Kongresu i skazala ich na kare wiezienia. Posrod nich znalezli sie i pisarz
Howard Fast, i pézniejszy scenarzysta filmu — Dalton Trumbo.

Przestuchania przed senackg Komisja, odmowa podania nazwisk znanych
mu 0s6b 0 komunistycznych sympatiach, a nastepnie wyrok skazujacy na wie-
zienie zainspirowaly Fasta do napisania Spartakusa. Utwor, odrzucony przez
kilku wydawcow, tworca opublikowal ostatecznie za wlasne pienigdze. Dosc
niespodziewany sukces czytelniczy szybko zainteresowal Hollywood w osobie
Kirka Douglasa, ktory zaproponowat sfilmowanie powiesci przez Stanleya Ku-
bricka. ,Bardzo zaprzyjaznilem sie ze Stanleyem podczas kilku miesiecy pracy
nad filmem. To Kirk Douglas poprosil mnie o umieszczenie [w czotowce — A.P.]
nazwiska Daltona Trumbo, co byloby zakwestionowaniem »czarnej listy«”,
wspominal po latach Fast3.

Trumbo, podobnie jak Fast, nigdy nie kry! sie ze swoimi lewicowymi sym-
patiami. Jako czlonek Komunistycznej Partii USA wystepowal przeciwko
udzialowi Stanow Zjednoczonych w II wojnie Swiatowej po stronie Wielkiej
Brytanii. Napisal jedng z najbardziej przejmujacych ksigzek antywojennych
Johnny poszedt na wojne (Johnny Got His Gun, 1939), na podstawie ktorej
w 1971 roku wyrezyserowat film pod tym samym tytulem. Po wyjsciu z wie-
zienia Trumbo przeniost sie do Meksyku, gdzie pod pseudonimem pisat sce-
nariusze filmowe. Prawdziwy przetom w karierze nastgpit w roku 1960, kiedy
jego nazwisko oficjalnie pojawilto sie najpierw w czotowcee filmu Exodus (Exo-
dus, Otto Preminger), a zaraz potem w Spartakusie. Ostatecznie przesadzito
to nie tylko o losie Trumbo, ale i catej ,czarnej listy”.

3 [Online] <http://www.trussel.com/hf/ancient.htm>, dostep: 22.05.2013.



Spartakus: prawda czasu czy prawda ekranu? 133

Kirk Douglas, zwolennik umieszczenia nazwiska Trumbo w czolowce
Spartakusa, w latach piecdziesigtych byt juz uznang gwiazdg hollywoodzks.
Syn ubogich zydowskich emigrantéow z terenow dzisiejszej Biatorusi, w ak-
torstwie dostrzegt swg szanse na wybicie sie. Punktem zwrotnym okazaly sie
role boksera w filmie Champion (Champion, Mark Robson, 1949) i Vincenta
van Gogha w Pasji zycia (Lust for Life, Vincente Minnelli, George Cukor,
1956), zas powstaly w trzy lata pozniej Spartakus katapultowal aktora na
gwiazdorskie szczyty Hollywood. Douglas, przed realizacja tego ostatniego,
zastrzegl sobie prawa producenta wykonawczego, aby mie¢ pewnos¢, ze utwor
powstanie w zgodzie z jego wlasng wizja.

Poczatkowo gwiazdor zaproponowat rezyserie Anthony’emu Mannowi —
doswiadczonemu hollywoodzkiemu tworcy, majacemu na swoim koncie kilka
filmoéw utrzymanych w poetyce noir (7-Men, 1947; Raw Deal, 1948) oraz kla-
sycznych westernow z Jamesem Stewardem w roli gtownej (Winchester 73,
1950; The Furies, 1950). Mann wydawal sie idealnym rezyserem zdolnym do
stworzenia epickiego kina, ktore na przetomie lat piecdziesigtych i szescdzie-
sigtych stalo sie oczkiem w glowie hollywoodzkich producentéw zaniepokojo-
nych spadkiem liczby widzow, przedktadajacych ekran telewizyjny nad kino-
wy. Chociaz Spartakus nie stal sie ostatecznie czescig artystycznego dorobku
rezysera, ten udowodnil potem, ze jest w stanie udzwignaé wysokobudzetowe
produkcje, krecgc dwa widowiskowe spektakle: Cyd (El Cid, 1961) oraz Upa-
dek Cesarstwa Rzymskiego (The Fall of the Roman Empire, 1964).

Spiecia na linii Douglas — Mann zaczely sie niemal od razu, gdy tylko
okazalo sie, ze rezyser bynajmniej nie pali sie do przytakiwania kazdemu po-
mystowi producenta i gwiazdy filmu w jednej osobie. Na pojawienie sie komu-
nikatu o ,tworczych rozbieznosciach” nie trzeba bylo dltugo czekaé i w efekcie
Mann stracil prace po niespetna dwoch tygodniach od chwili rozpoczecia zdjec.
Jak wspomina Fast, ,Mieli jakie$ sto minut luznych i niepowigzanych ze soba
scen, ale nie mieli filmu. [...] W tej sytuacji Kirk Douglas zadzwonit do mnie
z Hollywood i ublagal, zebym przyjechal i popracowatl z Kubrickiem”?.

Douglas znal Kubricka jeszcze z czasow realizacji Sciezek chwaty (Paths of
Glory, 1957), gdzie zagratl role putkownika Daxa. Wspoélpraca z mtodym rezy-
serem wywarta na aktorze spore wrazenie, ale angazujgc Kubricka, gwiazdor
liczyt przede wszystkim na to, ze — z racji swego doswiadczenia — uda mu sie
zdominowa¢ trzydziestodwuletniego tworce i pokierowac nim znacznie tatwiej
niz starszym i bardziej doSwiadczonym Mannem. Nadzieje aktora spehily sie
tylko czesciowo, bowiem w tamtym czasie Kubrick byt juz ,,tym Kubrickiem”,
ktory ani nie zawaha sie stawi¢ czola Douglasowi, ani forsowac¢ wlasnych
pomystow, wielokrotnie udowadniajac, ze nalezy sie liczy¢ rowniez i z jego
zdaniem.

4 Tamze.
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Konflikt

Niemal permanentny spor réznych osobowosci zaangazowanych w pro-
dukcje filmu, odmienne wizje postaci filmowego bohatera oraz witasnej roli
w procesie realizacji filmu — wszystko to nie tworzyto atmosfery sprzyjajacej
tworczemu wysitkowi. W rezultacie trudno ostatecznie stwierdzi¢ nie tylko
to, kto i jakg odpowiedzialnosé ponosit za ksztalt filmu na poszczegolnych
etapach jego realizacji, jak i kto winien podpisaé sie pod jego finalng wersja.
Cztery osoby — Fast, Trumbo, Douglas i Kubrick — bezposrednio zaangazowa-
ne w produkcje w zasadzie ani razu nie byly jednomyslne, co skutkowalo za-
wigzywaniem sie swoistych ,koalicji”: Douglas sprzymierzal sie z Kubrickiem,
wystepujac przeciwko pomystom Trumbo, by zaraz potem wejS¢ w alians
z Trumbo przeciwko Kubrickowi.

Jakby tego byto malo, swoje tworcze trzy grosze postanowila wtracic¢ row-
niez wytwornia, dokonujgc skrotow w wersji Spartakusa przedstawionej osta-
tecznie przez tworcow. Innymi stowy, Universal ocenzurowal film. Kiedy trzy-
dziesci lat po jego premierze podjeto probe restauracji dzieta, okazalo sie, ze
z wycietych fragmentow ocalato zaledwie pie¢ minut. Spartakus do dzisiaj
pozostaje zatem dzielem kalekim, cho¢ zapewne nieco blizszym oryginalnych
intencji jego autorow, dzielem powstalym w rezultacie ideologicznych wojen
podjazdowych i artystycznych kompromiséw, utworem skazonym frustracjg
wszystkich tworecow odpowiedzialnych za jego ostateczny ksztatt, posrod kto-
rych nikt nie byt zadowolony z finalnej wersji 1 wszyscy wyrazali swoje roz-
czarowanie.

Decyzja Kirka Douglasa, pragnacego nie tylko podkresli¢ heroizm glow-
nego bohatera, ale takze wyeksponowac¢ watek milosny, zrownujac jego zna-
czenie z motywem powstania niewolnikow, frustrowata Anthony’ego Manna:
,Kirk Douglas byl producentem Spartakusa i chcial podkresli¢ »przestanie« fil-
mu. Mnie wydawalo sie, ze »przestanie« stanie si¢ klarowniejsze przez fizycz-
ne ukazanie calego horroru niewolnictwa. Film musi opieraé si¢ na obrazie.
Zbyt wiele dialogu jest dlan zabgdjcze. W tym miejscu z Kirkiem sie rozmija-
lismy”. Stanley Kubrick, ktéry zastapil Manna, by! jeszcze bardziej krytycz-
ny: [Spartakus — A.P.] byl jedynym filmem, nad ktorym nie sprawowaltem
calkowitej kontroli; cho¢ bylem jego rezyserem, moj glos byl jednym z wielu,
w ktore wstuchiwal sie Kirk. Jestem rozczarowany filmem. Mial on wszystko,
poza dobrym scenariuszem”®. Rozczarowany byl takze Howard Fast, autor
powiesciowego pierwowzoru. Wedlug niego, za wyjatkiem pojedynku gladiato-
row z pierwszej czesci filmu, niczego nie mozna przyrownac¢ do dramatyzmu
oraz intensywnosci scen opisanych w jego powiesci’. Natomiast scenarzysta

5 M.M. Winkler, Spartacus. Film and History, London 2007, s. 3.

6 Stanley Kubrick Interviews, red. G.D. Philips, University Press of Mississippi 2001,
s. 102.

7M.M. Winkler, dz. cyt., s. 15.
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Dalton Trumbo po projekcji wpadt we wscieklosé i w swoim osiemdziesiecio-
stronicowym ,Raporcie na temat Spartakusa”® przeanalizowal wszystkie sla-
bosci dzieta, bedace rezultatem niekonczacych sie przerdbek scenariusza.

Powiesé

Akcja powiesci Howarda Fasta rozgrywa sie okolo roku 70 p.n.e., czyli
wkrotce po sttumieniu powstania Spartakusa. W wiejskiej posiadtosci Villa
Salaria bawi grupa rzymskich dostojnikow, a jednym z poruszanych tema-
tow jest niedawny bunt niewolnikéw. Narracja prowadzona jest dwutorowo:
wydarzenia biezgce przeplataja sie z fragmentami przywolujgcymi niedaw-
ne krwawe wypadki. Jest ona fragmentaryczna, rwana, chwilami rozwlekla
i zwyczajnie nuzaca?, a wrazenie chaosu dodatkowo poteguje przedstawienie
dziejow powstania niewolnikow od momentu ukrzyzowania Spartakusa, czyli
od konca. To, co zapewne miato udramatyzowac historie, w efekcie przeksztat-
cito ja w chaotyczny ciagg epizodow.

Ideologicznie, powies¢ osuwa sie do poziomu wiecowej agitki na temat
uniwersalizmu historii, spoltecznej niesprawiedliwosci oraz rewolucyjnego
ducha obecnego posrod spotecznych nizin. Sam Fast nie ukrywal swej nimi
fascynacji: ,,Cale zycie ogromnie interesowata mnie walka biednych, pracu-
jacych ludzi z ich ciemiezcami. Fakt, ze Spartakus zebrat armie niewolnikow
i niemal zburzyl Rzym, bardzo mnie zaintrygowal, zas jego imie stanowi dla
mnie symbol rewolucji na przestrzeni dziejow”19. W trakcie lektury nie spo-
sOb oprzec sie wrazeniu, ze autor czerpie niemal perwersyjng przyjemnosé
ze zderzania opisow panujgcej wsrod niewolnikow nedzy z przepychem zy-
cia ich panéw. Zestawienie tych dwoch swiatow pozbawione jest niuansow,
za$ ukazana rzeczywisto$¢ czarno-biala i nakreslona bardzo grubg kreska.
W efekcie czytelnik otrzymuje spisang drukowanymi literami marksistowska
wizje rewolugji i stosunkéw miedzyludzkich, przyodziang dla niepoznaki (?)
w antyczny kostium.

Fabrykowanie historii

Jesli nawet zignorowac lewicowe obsesje Fasta, to sprawe pogarsza za-
prawde godne lepszej sprawy brniecie tworcow w historyczne nieprawdopodo-
bienstwa jedynie po to, aby zilustrowac i podkresli¢ swe ideologiczne inklina-
cje. Warto przy tym zauwazyc, ze kazde odstepstwo od historycznej prawdy
moglo, i pojawialo sie, na roznych etapach realizacji filmu. Sporo byto ich

8 Tamze, s. 25.

9 Czytelnik polskiego wydania ksigzki bedzie sie musial dodatkowo zmagaé z jej fatalnym
thumaczeniem.

10 [Online] <http:/www.trussel.com/hf/ancient.htm>, dostep: 22.05.2013.
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w powiesci Fasta, jak chocby nieodwzajemniona milo$¢ wyniostego Krassusa
do niewolnicy Warynii, zony Spartakusa. Zawieral je scenariusz z jego liczny-
mi przerébkami. Czes¢ wynikla w trakcie montazu badz p6zniejszego ocenzu-
rowania dzieta, przez co ostateczna wersja zawiera potkniecia, ktorych ciezar
gatunkowy jest rozmaity.

Igrajac z historyczng prawdg, Fast sklanial sie ku symbolicznemu trak-
towaniu postaci Spartakusa, co korespondowato z filozofia Manna, dla kto-
rego najwazniejszg rzeczg byto oddanie ducha historii: ,tylko nieliczni znajg
fakty”ll. Ale nawet przy takim (budzacym watpliwosci) zalozeniu trudno po-
jaé, dlaczego z filmu nie wyeliminowano choécby czesci najbardziej razacych
niescistosci historycznych. Ich dtuga liste wienczg najbardziej oczywiste, jak
posiadanie przez powiesciowego i filmowego Spartakusa zony czy jego $mierc
na krzyzu. Nie mniej razg i kolejne, jak chocby fakt, ze w finatowej bitwie
Spartakus nie walczyt na koniu, lecz pieszo, i ze niemal udalo mu sie siegngé
Krassusa, nim sam zostal osaczony i po¢wiartowany przez rzymskich legioni-
stow. Ciato niewolnika nigdy nie zostalo odnalezione i zidentyfikowane, wiec
jego pozniejsze ukrzyzowanie jest wytacznie filmowg fantazjg. Nieprawdopo-
dobienstwem jest takze odnalezienie i ocalenie Warynii przez Krassusa. Cal-
kowitym brakiem realizmu zaskakuja sceny ukazujace wedrujacg armie nie-
wolnikow, z ktorych wszyscy sa usmiechnieci, szczesliwi i dobrze odzywieni.
W szczytowym okresie liczebno$¢ niewolniczej armii dochodzita do stu tysiecy
0s6b i problemy logistyczne zwigzane ze sprawnym kierowaniem takg liczbg
mezczyzn, kobiet i dzieci wydaja sie niewyobrazalnel2.

Jakby mato bylo samego patosu bijgcego od gtéwnego bohatera, tworcy
filmu zdecydowali sie wples¢ w calosS¢ szereg aluzji i watkow religijnych, ma-
jacych zapewne jeszcze bardziej uwzniosli¢ osobe i dzielo Spartakusa. Brak
ich w ksigzce Fasta, za$ filmowe odwolania do chrzescijanstwa nie majg ani
zadnego sensu, ani logicznego umotywowania. Znalazly sie tam w wyniku in-
terwencji Katolickiego Legionu Przyzwoitosci, ktory zmusit producentow do
wprowadzenia ahistorycznych odwotan do chrzescijanstwa jako dziejowej sity,
ktora obalita poganskg tyranie Rzymu i skonczyta z niewolnictwem.

Rozbieznosci

W swej wizji ,historii z tezg” filmowcy idg zresztg dalej. Powies¢ Fasta,
przy jej wszystkich ulomnosciach, oddaje jednak Spartakusowi historyczng
sprawiedliwosé, relacjonujgc jego kolejne zwyciestwa nad Rzymianami, az do
koncowego starcia z Krassusem, starcia niosgcego kleske niewolniczej armii.
Tymeczasem filmowa opowies¢ calkowicie pomija sukcesy Spartakusa, sku-
piajac sie jedynie na finalowej bitwie zakonczonej jego ostateczng porazka.
W powiesci rzymscy dostojnicy wspominajg o ich poczatkowo lekcewazgcym

11 M.M. Winkler, dz. cyt., s. 19.
12 B. Nowaczyk, Powstanie Spartakusa 73-71 p.n.e., Warszawa 2008, s. 125.
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stosunku do rebelii traktowanej jako kolejny lokalny bunt. Dopiero kiedy na-
stepne i zaskakujgce zwyciestwa armii niewolnikow stworzg realne zagroze-
nie dla potegi Rzymu, przyznaja, ze sytuacja byla niebezpieczna i praktycznie
wymkneta sie spod kontroli. Wersja filmowa natomiast jedynie pokazuje, ze
zwolennikow Spartakusa bezustannie przybywalo, zas ich glownym zajeciem
byto skupienie si¢ na marszu ku wolnosci.

Istnienie tego rodzaju rozbieznosci, ukazujacych zréznicowany stosunek
kazdego z tworcow do jakiego$ aspektu opowiadanej historii, a w zwigzku
z tym rowniez trudnosci i problemy, ktore musieli przezwyciezy¢, podkresla
egoistyczne zakusy na ideologiczne zawlaszczenie filmu i przykrojenie opo-
wiadanej historii do wlasnych przekonan.

Najwiecej kontrowersji budzila postac i dzieto glownego bohatera filmu.
Dla Trumbo byt to konflikt miedzy dwiema wizjami Spartakusa: ,,Wielkim”
i ,Matym”. Opowies¢ o Wielkim Spartakusie to historia cztowieka, ktorego
dziatania zmienity bieg historii i ktoremu w skrajnie niesprzyjajacych warun-
kach udalo sie zgromadzi¢ ogromng armie stabo uzbrojonych ludzi, zjednoczyc
ich ideg wolnosci i rzuci¢ wyzwanie najwiekszej potedze swiata antycznego.
7 kolei Maly Spartakus to nieledwie przywodca wieziennego buntu, ktéremu
co prawda udato sie wyrwac na wolno$c, ale tak naprawde zostal pokona-
ny, zas$ jego los stat sie nauczka dla innych niewolnikéw. Nietrudno zgadnac,
ze wersja Wielkiego Spartakusa byla blizsza przekonaniom tak Fasta, jak
i Trumbo.

O ile jeszcze Douglas sklanial sie ku podobnej wizji postaci swego bohate-
ra, o tyle taki rozwdj wypadkow byt zdecydowanie wbrew intencjom Kubricka.
Rezyser, nie odmawiajgc Spartakusowi wielkosci i wagi, zainteresowany byt
jeszcze innym wymiarem jego biografii i dlatego nie palit sie do realizacji na-
iwnego ideowo dziela spaczonego uproszczonym spojrzeniem na nature czlo-
wieka. W swym Swiatopogladzie artysta nie sklaniat sie tak jednoznacznie ku
lewicowosci czy prawicowosci, bedgce przekonany, ze tak jak obie strony mialy
swoje racje, tak i obie popeiniaty bledy:

W wypadku Spartakusa usitowalem, z potowicznym sukcesem, nakreci¢ film
tak historycznie prawdziwy, jak to tylko byto mozliwe, ale musialem sie mie-
rzy¢ z ghupawym scenariuszem z rzadka odwotujgcym sie do historycznej praw-
dy o Spartakusie. Z historii wiadomo, ze dwukrotnie doprowadzil on zwycieskg
armie niewolnikow do poinocnych granic Italii i z tatwoscig mogt opuscic jej
terytorium. Zamiast tego poprowadzil armie na lupiezcze wyprawy po rzym-
skich miastach. Odpowiedz na pytanie, dlaczego to uczynit, mogtaby by¢ inte-
resujgcym problemem, z ktorym mierzylby sie film. Czy zmienily sie intencje
buntu, czy tez moze Spartakus utracit kontrole nad dowodcami, ktorzy w tej
sytuacji stali sie bardziej zainteresowani korzysciami plyngcymi z wojny niz
wolnoscig?13

Wiele wskazuje rowniez na to, ze ,Kubrick pragnat zilustrowaé przemoc,
brutalnos¢ i korupcje zarowno panow, jak i niewolnikow. Pod koniec zdjec

13 M. Ciment, Kubrick. The Definitive Edition, New York 2001, s. 151.
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przedstawit liste siedemnastu »krwawych ujec«, ktore miatyby zosta¢ wiaczo-
ne w sceny bitewne. Jedynie kilka z nich zostalo zaakceptowanych przez Dou-
glasa i nakreconych; potem zostaly ocenzurowane. Ukazujac przerazajace
ofiary, ktore kazda wojna wymusza na walczgcych, Kubrick mial nadzieje na
postawienie pytania, czy szlachetny cel, jakim jest dgzenie do wolnosci, moze
usprawiedliwia¢ ludzka ofiare”!4, co stalo w sprzecznosci z koncepcjg Trum-
bo, bedacg bezkrytyczna gloryfikacjg powstania niewolnikow.

Trumbo przeciwstawial sie pogladowi Kubricka, uwazajgcemu, ze jesli re-
wolucja nie odnosi sukcesu, to winne sg temu ghupie, zepsute i niezdolne do
dziatania masy ,Sciggajgce na ziemie” osamotnionych przywodcow. Scenarzy-
sta byl szczegolnie niezadowolony z propozycji wprowadzenia watku roztamu
w szeregach niewolnikow i odlgczenia sie czesci z nich od Spartakusa pod
wodzg Kriksusa. Utrzymywal, ze Kubrick chcial doprowadzi¢ do bezposred-
niej konfrontacji Spartakusa z Kriksusem, w wyniku ktorej ten ostatni zosta-
je powieszony. Kriksus, kierujgc sie niskimi pobudkami, zamierzal pozostaé
w Italii, aby tupi¢ i grabi¢ posiadlosci patrycjuszy. Wedlug Kubricka, miato to
odzwierciedla¢ prawdziwe motywy dzialania pospélstwal®.

7 kolei Trumbo, za Fastem, pragnal posta¢ Kriksusa uszlachetni¢. Co
prawda, odlaczyl sie on od Spartakusa, ale kierowal sie idealistycznym za-
miarem catkowitego obalenia systemu niewolniczego. Dziatanie Kriksusa
mialo nie tylko wymiar stracenczy, czy wrecz samobdjczy (jego armia zostala
blyskawicznie zmieciona przez Rzymian), ale takze ostabialo samego Sparta-
kusa, przyczyniajac sie do jego kleski. Natomiast sam konflikt miedzy Spar-
takusem a Kriksusem sklanial Trumbo do historiozoficznych dywagacji:

Bratobgjcza wojna jest znacznie tragiczniejsza niz jakakolwiek inna. Napisatem
te sekwencje nastepujgco: Spartakusa i Kriksusa tgczy ten sam cel (wolnosé).
Roznig sie co do sposobu, w jaki mogg go osiggnac (ucieczka przez Brindizium
lub opanowanie Rzymu). Ich konflikt ma w najwyzszym stopniu charakter mo-
ralny, to klasyczna tragedia. Ostatecznie Spartakus zostaje zmuszony do stra-
cenia Kriksusa dla dobra nadrzednegol®.

Ale w innym miejscu scenarzyscie bylo juz z Fastem nie po drodze. Ten
ostatni bowiem uwazal, ze porazka Spartakusa wynikala przede wszystkim
ze stabosci samych niewolnikow, niezdolnych do wyzbycia sie mentalnosci
poddanych, ze ich stabos$¢ tkwita w nich samych, ze to oni sami byli przyczy-
ng wlasnej kleski. Dla Trumbo natomiast przyczyng kleski niewolnikow byla
potega Rzymu. Jednoznacznie pozytywny obraz niewolnikéw w scenariuszu
kontrastuje z jednoznacznie krytycznym spojrzeniem na rzymskg administra-
cje, w ktorej roi sie od intryg, personalnych rozgrywek i gierek. Taka jedno-
stronnos¢, a co za tym idzie, utomnos$é wizji Trumbo, nie wspolgrata dodatko-
wo z wizjg Kubricka — zawsze dalekg od czarno-bialego schematu, od ktorej
z kolei dystansowat sie autor scenariusza:

14 M.M. Winkler, dz. cyt., s. 57.
15 Tamze, s. 59.
16 Tamze.
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Stanley Kubrick powiedzial, ze postrzega Kriksusa jako napastnika, poniewaz
chce pokazac, ze to zdemoralizowanie niewolnikow doprowadzito do ich poraz-
ki. Natomiast w naszej wersji [Daltona Trumbo — przyp. A.P.] demoralizacja
niewolnikow nie mogta prowadzi¢ do porazki, poniewaz setki tysiecy z nich
walczylo na émieré i zycie w obronie wolnosci, w obronie ich towarzyszy!”.

W tym kontekscie mowienie o ,naszej wersji” brzmi wrecz zabawnie, sko-
ro ani Fast, ani Trumbo, ani Douglas, ani Kubrick nie byli w stanie tako-
wej wypracowac. Spory i napiecia miedzy nimi wynikaly przeciez nie tylko
z ich stosunku do odlegtej historii, ale takze wyraznego wpisywania sie filmu
w owczesny klimat lat piecdziesigtych i sze$édziesigtych w USA, ktory nie
sprzyjat gloryfikacji postaci wystepujgcej przeciwko elitom. Spartakus wszak-
ze pokazywal, ze istniejacy stan rzeczy zawsze moze ulec zmianie, ze masy,
od ktorych oczekuje sie jedynie ciezkiej pracy i milczenia, mogg pewnego dnia
zbuntowac sie i wystgpi¢ przeciwko swoim panom. Nie ma znaczenia, ze wy-
darzylo sie to dwa tysigce lat temu, skoro takze historia najnowsza pokazuje,
ze jest to mozliwe, o czym Swiadczyt (wowczas nieodlegly) przyklad Sowie-
ckiej Rosji.

Lewicowy charakter mitu Spartakusa zostal wyzyskany glownie przez
osoby wywodzgce sie z tychze Srodowisk. Do tego nalezy dodac, ze za wyjat-
kiem Trumbo pozostata trojka byla zydowskiego pochodzenia. Oba te fakty
niekoniecznie byly dobrze postrzegane przez establishment czaséw senato-
ra McCarthy’ego. Posta¢ Spartakusa (niebezpiecznie?) ewoluowala nie tylko
w kierunku lewicowego herosa, ale wrecz biblijnego Mojzesza, pod ktorego
przewodem uciskana klasa spoteczna oraz naréod wybrany podazaja ku swej
Ziemi Obiecanej. Jak pisze w swej autobiografii Douglas:

Gdy patrze na te ruiny, na Sfinksa i piramidy w Egipcie, na patace w Indiach
—wzdrygam sie. Widze tysigce, tysigce niewolnikow, jak niosg kamienie; widze
wyglodzonych, umeczonych, umierajacych. Utozsamiam sie z nimi. Jak mowi
Tora: ,Niewolnikami byliSmy my az do Egiptu”. Pochodze z rasy niewolnikow.
Wsréd nich mogla byé moja rodzina, ja mogtem byé18.

Produkt swojej epoki

Prawem paradoksu tworcy Spartakusa, mimo wszystkich dzielacych ich
roznic, mogli nagle znalez¢ si¢ w jednym szeregu, ustawieni tam przez ame-
rykanska prawice, wyczulong na ,komunistyczne odchylenia”, obyczajowa de-
moralizacje przemystu rozrywkowego, czy wszelkiego innego rodzaju mniej lub
bardziej urojone przewinienia srodowiska. Nawet Dalton Trumbo, ,podobnie
jak wielu innych chrzescijan o lewicowych przekonaniach, ulegt wyalienowaniu

17 Tamaze, s. 61.
18 K. Douglas, Syn $mieciarza, tham. M. Zborowska, Warszawa 1991, s. 202.
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oraz wyrzuceniu poza nawias jego religii, ktora w Ameryce stopita sie z kapi-
talistycznym credo HUAC”19,

Szefowie Universalu nie mieli zamiaru zadziera¢ z konserwatywng Ame-
ryka i, propagujac lewicowe idee w epoce ,red scare”, narazac sie na kryty-
ke, czyli na finansowa porazke. Przegrana Spartakusa jest zatem, w pewnym
sensie, przegrang ideatow lewicowej Ameryki. Co prawda lata sze$cdziesigte
przyniosty jej odnowe wraz z pojawieniem sie Nowej Lewicy, kontrkultury
i ruchu hippisowskiego, ale po Smierci prezydenta Kennedy’ego i Martina Lu-
tera Kinga ulegly stopniowemu wyciszeniu i zastopowaniu, zas Spartakus po-
zostat przede wszystkim bohaterem starozytnos$ci.

Spartakus mial nie tylko potencjalna, ale i realng szanse na wpisanie sie
do historii kina, nie tylko jako wielkie widowisko historyczne, lecz takze jako
artystyczna refleksja na temat spotecznych proceséw, mechanizméow wiadzy
i postaw jednostki wobec historii. Stajgc sie wypadkowsg talentow, intencji
1 interesow zaangazowanych w jego powstanie tworcow, pozostat dzietem ka-
lekim. Ma znamiona wielkoS$ci i spektakularnosci, ale jednoczesnie pozostaje
ulomny brakiem jasnej, spajajgcej mysli. Tak jak historycznemu Spartakuso-
wi prawie udato sie obali¢ potege Rzymu, tak tworcom filmu prawie udato sie
stworzy¢ dzieto wybitne.
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Summary
Spartacus: historicizing the myth or mythologizing the history?

This paper discusses the film adaptation of Howard Fast’s novel Spartacus. The
text focuses on the various problems its makers had to face while filming the story
of the uprising by an army of slaves under the leadership of the eponymous hero.
The final version of the film appears to be the result of innumerable conflicts and
compromises amongst the artists themselves as well as with the production company.
The complexity of the whole situation is additionally emphasised by the ideological
incompatibility between the message of the film and the official rhetoric of the US
authorities. Effectively, Spartacus seems to fall victim to both the internal bickering
of its makers and the external pressures of the authorities.
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Kultywacja czy dekonstrukcja mitu?
Zmiany w paradygmacie bondowskim

w kontekscie trzech najnowszych czesci serii
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Obchodzony w pazdzierniku ubiegtego roku jubileusz 50-lecia serii bon-
dowskiej ugruntowat pozycje przygod Agenta 007 jako najdluzszego serialu
w dziejach kinematografii. W ciggu p6l wieku swojego istnienia seria stala sie
jednym z najbardziej wyrazistych wspotczesnych mitow bohaterskich, zapisu-
jac sie w popkulturowym kanonie. Od 1962 roku Bond wykonal 23 heroiczne
zadania, co z powodzeniem pozwala upatrywa¢ w nim wspotczesnej emanacji
Herkulesa.

Niebezpiecznie balansujgc na granicy obiektywnego sadu naukowego
i czysto fanowskiego uwielbienia, stwierdzam, ze perypetie Agenta Jej Kro-
lewskiej Mosci to, z jednej strony, fenomen wspélczesnej kultury — w dyna-
micznych czasach ciggle zmieniajgcych sie mod Bond cieszy sie niestabngcg
popularnoscia. Z drugiej jednak strony, jest tej kultury (repetycji, schematu)
esencja — stanowi niezbity dowodd jej seryjnego charakteru, gdzie w cenie sg
kolejne prequele i sequele.

Fenomen Agenta 007

Poszukiwanie przyczyn sukcesu ekranowych perypetii Jamesa Bonda
wiaze sie z koniecznoscia odpowiedzi na nastepujgce pytanie: co sprawia, ze
mimo 23 odston seria bondowska nadal jest tak chetnie oglgdana? Dlaczego
jej popularnos$¢ nie spada, mimo oskarzen o ,maccartyzm, faszyzm, zajadly
antykomunizm, rasizm, cynizm [seksizm], kult wyjatkowej jednostki, kult
przemocy, sadyzm, snobizm, erotomanie, zgorszenie moralne”1?

Udzielenie odpowiedzi na powyzsze pytania jest paradoksalnie tylez oczywi-
ste, co skomplikowane. Filmoznawca Arkadiusz Lewicki zjawisko ,bondomanii”

1 G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni. Stawni bohaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 56.
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wyjasnia ,poprzez konstatacje dotyczace rytualnego charakteru kina gatun-
kowego i jego mitotworczej sily”2. Dalej badacz kladzie nacisk na aspekt spel-
niania przez kino bondowskie zmieniajgcych sie zapotrzebowan spolecznych
kolejnych generacji widzow. Lewicki powtornie wypowiada tym samym teze
wysunietg juz znacznie wczesniej przez bodaj najwazniejszych bondologow,
Tony’ego Benneta i Janet Woolacott, ktorzy w ksigzce Bond and Beyond do-
szli do wniosku, ze:

popularno$¢ Bonda wynika z jego umiejetnosci artykutowania — tgczenia i wy-
razania — wielu kwestii kulturowych i politycznych. Dotyczy to historycznie
zmiennych zwigzkow ideologicznych miedzy Wschodem i Zachodem, komuni-
zmem i kapitalizmem, kobiecoscig i meskoscig, jak rowniez zmieniajgcego sie
pojecia angielskosci. [...] Popularno$¢ Bonda polega na popularnosci réznych
Bondoéw lubianych w rézny sposob, z roznych powodéw i w réznych momentach
czasu. Wedlug nich Bond funkcjonuje jako zmienny element artykulowania
historycznie okreslonych probleméw ideologicznych3.

W tym kontekscie niespotykana zywotnos¢ przygod Agenta Jej Krolew-
skiej Mosci wynika z ich zdolnosci odbijania 6wczesnej rzeczywistosci — sg one
zwierciadlem przemian spotecznych, politycznych, technologicznych i obycza-
jowych.

Analizujgc przyczyny popularnosci filmow z Bondem, musze po raz kolejny
podkresli¢ ich mityczny wymiar, tym razem zasadzajacy sie jednak na czterech
kategoriach ucielesnianych przez glownego bohatera: ,,sukcesu, Swiatowca,
uwodziciela, Prometeusza”. Protagonista jest tez wspolczesna, popkulturo-
wg emanacjg archetypu trickstera, ktory ,,okresla mitologiczng postac btazna,
bedacego wystannikiem bogow, taczacego i majacego za zadanie pojednac¢ dwa
Swiaty, wyrazi¢ »podwojng prawde«, postugujgcego sie w tym celu gra, ma-
skarada, teatrem”. Owe cechy realizujg sie najpelniej w podwoéjnej tozsamo-
$ci Bonda — z jednej strony jest on szarmanckim uwodzicielem i playboyem
0 nienagannym stylu oraz wyszukanym guscie, z drugiej, w obliczu konfron-
tacji z przeciwnikiem, staje sie bezlitosnym, zimnym zabdjca, uciekajgcym sie
niejednokrotnie do metod antagonistow. Nie mozna poming¢ takze jego sklon-
nosci do hazardowych potyczek z potencjalnym wrogiem (na przyktad w partii
pokera z sadystycznym mordercg, a jednoczes$nie perfekcyjnym matematy-
kiem i wytrawnym hazardzistg o nazwisku Le Chiffre) oraz czestego postu-
giwania sie metodg kamuflazu i przebieranek w celu wnikniecia w struktury
wrogich organizacji.

Z Jungowskimi archetypami nierozerwalnie wigze sie motyw wedrowki
bohatera mitycznego, opisany przez Josepha Campbella w Bohaterze o tysigcu

2 A. Lewicki, Od House’a do Shreka. Seryjnosé w kulturze popularnej, Wroctaw 2011,
s. 121.

3 J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, ttum. J. Ba-
ranski, Krakow 2003, s. 40-41.

4 @. Stachéwna, dz. cyt., s. 58.

5M. Klobukowski, O pewnej tendencji kina popularnego, ,Kwartalnik Filmowy” 2009,
nr 66, s. 194.
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twarzy. Jest to jedna z najbardziej wptywowych narracji w opowiesciach two-
rzonych przez ludzko$¢, widoczna w podaniach ludowych, basniach, a wsp6t-
czesnie takze w kinie. Na pomyst interpretacji dziel Iana Fleminga pod kgtem
pojawiajacych sie w nich struktur narracyjnych, znanych chociazby z legend
i basni, wpadt Umberto Eco, a rezultaty swoich badan zawar} w ksiazce Super-
man w literaturze masowej. Prezentujac w skrocie mysl wloskiego semiologa,
schemat filmu bondowskiego jest zbudowany na nastepujacych opozycjach:

M jest Krolem, Bond zas Rycerzem majgcym do spelienia misje; Bond jest
Rycerzem, Czarny Charakter Smokiem; Kobieta i Czarny Charakter sg niczym
Pigkna i Bestia; Bond, ktory przywraca Kobiecie radosé¢ zycia, jest Ksieciem
budzacym pocatunkiem Spigcg Krélewne; pomiedzy Wolnym Swiatem, Anglig
i krajami nieanglosaskimi, a Zwigzkiem Radzieckim ustanawia sie relacja epicka
jak miedzy Rasa Wybrana i Rasg Nizsza, Bialym i Czarnym, Dobrem i Ztem®.

Paradygmat bondowski (proba definicji)

Kluczowy w kontekscie interpretacji przygoéd Bonda prymat schematu jest
wedlug mnie jednoczesnie najwiekszg wadg serii (skutecznie dzieki temu po-
mijanej na oscarowych galach’), jak tez, paradoksalnie, elementem najbar-
dziej przez widownie pozgdanym — zachowujgcym ustalony porzadek $wiata.
Nadrzednosé i wyrazisto$¢ schematu przyczynita sie do niesmiatych prob za-
klasyfikowania filmu bondowskiego w tradycji filmoznawczej jako odrebnego
gatunku kinowego. Nie przypadkiem poprzednie partie niniejszego tekstu ob-
fitowaly w wyrazenia typu: ,film bondowski”, ,widowisko bondowskie”, ,seria
bondowska”. Ogromng prace popularyzatorskg w zakresie uznania przygod
Bonda za specyficzny rodzaj filmowy wykonal na przykiad Marek Hendry-
kowski, ktory w 2000 roku na tamach miesiecznika ,Film” zaproponowat dla
okreslenia widowiska z Jamesem Bondem w roli gléwnej termin ,bonder”,
znacznie bardziej ekonomiczny i chwytliwy w poréwnaniu do wczesniej przy-
taczanych®.

Czym tak naprawde jest tytulowy paradygmat bondowski? Nieco moze
nadmiernie upraszczajgc sprawe, jest to oczywiscie wykrystalizowany w cig-
gu niemal polwiecza zespot cech charakterystycznych dla filméw o Agencie
Jej Krolewskiej Mosci, rozpoznawalnych na tyle, ze cze$¢ badaczy i kryty-
kow zajmujacych sie fenomenem brytyjskiego szpiega sklonna jest uznawac
film bondowski za odrebny gatunek kinowy. Bonder posiada stale powtarza-
jace sie elementy fabularne i formalne, ktore dzieki repetycji zostaty otoczone
przez fanow Agenta 007 szczegbélnym kultem (ta specyficzna ortodoksyjnosé

6 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powie$¢ popularna: miedzy retorykq a ideolo-
gig, thum. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 215.

TW calej swojej historii filmy o Bondzie zdobyly jedynie cztery statuetki (1965, Gold-
finger, najlepsze efekty dzwiekowe; 1966, Operacja Piorun, najlepsze efekty specjalne; 2013,
Skyfall, najlepsza piosenka — Skyfall w wykonaniu Adele — oraz najlepszy montaz dzwieku).

8 B. Paszlyk, Stownik gatunkéw i zjawisk filmowych, Warszawa 2010, s. 173.
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odbiorcow Bonda znajdzie swoj najpelniejszy wymiar przy okazji obsadzenia
w roli gldownego bohatera Daniela Craiga, ktorego wyglad byt calkowitym
zaprzeczeniem kanonicznego wzorca powierzchownosci brytyjskiego agenta,
0 czym bedzie mowa w dalszych partiach tekstu).

Bond przezywa przygody w egzotycznych miejscach?, odwiedza luksusowe
apartamenty, podrozuje luksusowymi autami, w kulminacyjnym momencie
konfrontuje sie z demonicznym antagonistg. Zwycieza (ratuje Wielkg Bryta-
nie czy, szerzej, Swiat) dzieki doskonatemu wyszkoleniu i wyszukanym ga-
dzetom — wspotczesnym odpowiednikom magicznych artefaktow. Tym samym
porzadek rzeczywistosci zostaje ocalony, a w jego ramiona trafia nagroda
— piekna kobieta. Tak w duzym uproszczeniu przedstawia sie schemat filmo-
wych przygod 007.

Bonder jednak to nie tylko okreslona fabula, ale tez pewna forma, a takze
konkretna oprawa medialna i marketingowa. Jego fenomen konstytuuja takie
elementy, jak na przyklad charakterystyczny, orkiestrowy motyw muzyczny
skomponowany przez Johna Barry’egol®, rozpoznawalna na pierwszy rzut
oka czolowkall, ktéra stanowi tlo utworu muzycznego wykonywanego przez
najpopularniejsze w danym okresie gwiazdy!2. Trudno tez wyobrazié sobie
poszczegolne odstony bez tak zwanego motywu Gun Barrel — postaci Bonda
umieszczonej w bialym kole i strzelajgcej w strone publicznosci. ,,Obraz sty-
lizowany jest na wnetrze lufy pistoletu, sugerujac widzowi, ze patrzy z per-
spektywy niedoszlego mordercy agenta”!3. Autorem znaku rozpoznawczego
filmu bondowskiego, jak tez tworcg koncepcji czolowki, jest Binder Maurice.

Wszystkie powyzsze komponenty, odnoszace sie zaréowno do tresci, jak
i formy, polaczone dodatkowo ze specyficzng filozofig lokowania luksusowych
produktow, tworzg jedna z najbardziej rozpoznawalnych ,marek” wspotczes-
nej kultury masowej.

9 Misje bondowskie rozgrywaly sie na wszystkich kontynentach, a takze w przestrzeni
kosmicznej (Moonraker, 1979). Ciekawym spostrzezeniem w tym kontekscie podzielit sie Ja-
rostaw Nowosad, ktory w artykule James Bond — mit z mitéw wysunagl koncepcje obecnosci
czterech zywiolow w opowiesciach o Agencie 007. Wedlug niego, w kazdym odcinku serii Bond
obcuje z kazdym z zywiolow — walczy na ziemi, w powietrzu, pod i na wodzie, natomiast ogien
jest oczywiscie utozsamiany z wykorzystaniem broni palnej, efektami jej uzycia (zob. J. No-
wosad, James Bond — mit z mitéw, ,,Opcje” 2019, nr 2, s. 64-67).

10 Stynny bond theme zostal tak naprawde stworzony przez Monty’ego Normana, jednak
wobec niezadowolenia producentéw utwor zostal przearanzowany i doprowadzony do formy,
ktora znamy dzisiaj, przez Johna Barry’ego, tworzgcego muzyke az do dwunastu czesci serii
bondowskiej (zob. K. Smiatkowski, Bond leksykon, Bielsko-Biata 2009, s. 26).

11 Najczesciej pojawiajace sie elementy to sekwencje z zarysami sylwetek nagich kobiet,
obrazami broni i alkoholu.

12 Saga bondowska odbijala niczym w lustrze takze najwazniejsze trendy muzyczne — do
wykonania tytulowej piosenki angazowano gwiazdy z muzycznego parnasu, takie jak Tina
Turner, Madonna, Paul McCartney, Duran Duran, grupa Garbage czy wspomniana juz Adele.

13 M. Grzesiek, James Bond. Szpieg, ktérego kochamy. Kulisy najdtuzszego serialu w dzie-
Jach kina, Wroctaw 2011, s. 16.
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Zwiastuny zmian i odej$cie od schematu

Ostatnie filmy z udzialem Pierce’a Brosnana u$swiadomily widowni i pro-
ducentom wyczerpanie formuly bondowskiej — schemat, ktory do tej pory byt
najgrozniejszg bronig Agenta 007, pociggnal serie w otchtan artystycznego
niebytu, ze wzgledu na znaczne trudnosci kolejnych autoréw z prezentowa-
niem coraz bardziej futurystycznych gadzetow, jeszcze bardziej egzotycznych
lokacji i fabul rodem z kina fantastycznonaukowego. Problemy te skilonity
tworcow najdluzszego serialu w dziejach kina do rezygnacji z kontynuowania
serii w oparciu o wprowadzanie kolejnych innowacji do §wiata przedstawione-
go i rozpoczecia opowiesci od nowa.

Postawiony przed koniecznoscig wyodrebnienia punktow zwrotnych
w sadze bondowskiej, wskazalbym dwie odstony seriil4. Pierwsza bedzie oczy-
wiscie Casino Royale (2006)15, wprowadzajace novum kompozycyjne, formalne
i fabularne na skale do tej pory w widowiskach bondowskich niespotykanag.
Lwig czesé honoréw za zmiane paradygmatu filmow z Agentem 007 nalezy
jednak oddaé tez filmowi GoldenEye (1995)16, ktéry juz jedenascie lat wezes-
niej przyniost serii podobne odswiezenie. Oba wspomniane filmy wyrezy-
serowal Martin Campbell, i w kazdym z nich wprowadzil na scene nowego
odtworce roli Bonda — w pierwszej kolejnosci Pierce’a Brosnana, w drugiej
Daniela Craiga.

Film z 1995 roku jest szczegélnie istotny w kontek$cie zmiany producentow
serii bondowskiej — miejsce legendarnego tworcy filmowych przygod Agenta
007, Alberta Brocolli, zajmuje jego corka Barbara, ktora wraz z Michaelem
G. Wilsonem przejmuje dzielo ojca i produkuje GoldenEye. Jak uwaza Lewi-
cki, obsadzenie w roli producenta kobiety przeklada sie na ukazywanie kobie-
cych i meskich r6l spolecznych oraz relacji erotycznych miedzy bohateramil?.
Uwidacznia sie to najbardziej w decyzji uczynienia szefem MI6 przedstawi-
cielki plci pieknej — role M otrzymata wtedy Judi Dench. To wlasnie szefowa
brytyjskiego wywiadu jako pierwsza pietnuje seksistowskie zachowania Bon-
da oraz innych pojawiajgcych sie w filmie mezczyzn. Karci 007 stowami: ,Dla
mnie jestes szowinistg, wrogo nastawionym do kobiet dinozaurem, reliktem
zimnej wojny”. Patriarchalny §wiat Jamesa Bonda zostal naruszony. Poczucie
zagrozenia meskosci poteguje pojawienie sie w filmie Xeni Onatopp, stuzgcej
w radzieckim lotnictwie zabdjczyni specjalizujgcej sie w duszeniu mezczyzn
udami. Jest to pierwsza kobieta, ktora ginie z rgk Bonda — mozna wiec nie-
co niefortunnie stwierdzic, ze nawet w sferze zabijania kobiety zréwnaly sie
Z mezezyznami.

14 Mniej istotne zmiany zaobserwowaé mozna przy okazji obsadzania w roli 007 kolejnych
aktorow, jest to, przykladowo, zwiekszenie ironicznego dystansu w czasach Rogera Moore’a
czy nieco bardziej stonowana, nastawiona na psychologizm postawa Timothy’ego Daltona.

15 Casino Royale, rez. M. Campbell, prod. USA, Niemcy, Wielka Brytania 2006.

16 GoldenEye, rez. M. Campbell, prod. USA, Wielka Brytania 1995.

17 A. Lewicki, dz. cyt., s. 126.
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Casino Royale jako wyczerpanie paradygmatu bondowskiego

Rezyserie Casino Royale ponownie powierzono Martinowi Campbellowi,
ktory tym razem opowiedzial historie Bonda na nowo. Przedstawienie zmiany
w stosunku do kanonicznych realizacji rozpoczg¢ wypada od innowacji w formie.

Juz pierwsze minuty filmu uSwiadamiajg odbiorcy kres klasycznego para-
dygmatu bondera. Obraz otwiera bowiem czarno-biala sekwencja (pierwsza
tego typu scena w calej serii). Nie mamy tutaj kolejnego dynamicznego wy-
czynu kaskaderskiego protagonisty — zastajemy Bonda jeszcze przed zdoby-
ciem licencji na zabijanie. Ascetyczna i nad wyraz oszczedna w srodkach sce-
na sugeruje kierunek, w jaki podazy odtad mit bondowski. Co wiecej, Casino
Royale jest pierwszym filmem serii, ktory nie rozpoczyna sie od stynnego Gun
Barrel — motyw konczy dopiero pierwszg scene i na dodatek jest wpleciony
w fabule filmu.

Nastepujgca potem czotowka rowniez daleka jest od swoich poprzedni-
czek — sylwetki kobiet zastgpiono tutaj sylwetkami meskimi, co, jak mysle,
rowniez ma zwigzek ze zmiang podejscia producentow do kwestii kobiecosSci
i meskosci. Przeksztalcenia zauwazalne sg nawet na poziomie firmujacej
obraz piosenki. Hardrockowa kompozycja autorstwa Chrisa Cornella You
Know My Name w zaden sposob nie nawigzuje do tematu i tytulu filmu, nie
jest takze zwigzana z imieniem antagonisty Bonda.

Zasadnicze jednak odejscie od opisanego na poczatku wzorca dokonuje sie
w warstwie fabularnej filmu. Jak wskazuje zaproponowana przez Hendrykow-
skiego nazwa ,bonder”, nacisk opowiesci potozony jest na gtdwnego bohatera.
Tym wigksze obawy fanéw wzbudzila decyzja obsadzenia w roli brytyjskiego
superherosa niewysokiego blondyna, Daniela Craigal8. Jak sie okazalo, Bond
w wersji Craiga zyskal doze realizmu i szorstkosci wlasciwg chociazby dla
ekranizacji przygod Jasona Bourne’a. 007 zamiast najnowoczes$niejszych ga-
dzetow zwykl tym razem uzywac goltych piesci. Rowniez dystans emocjonalny
poprzednikow zastgpiono uczuciowym zaangazowaniem — mitoscig do kobiety
(co jest niewatpliwym ewenementem w kontekscie wszystkich odcinkow serii).

Obsadowe roszady nie oszczedzity takze dwojki innych bohaterow, bez kto-
rych teoretycznie trudno bylo wyobrazi¢ sobie film bondowski. Ze wzgledu na
redukcje liczby gadzetow uzywanych przez Bonda (najbardziej wyszukanym
urzadzeniem okazal sie samochodowy defibrylator) zbedna stala sie postaé¢ Q
— speca od zaopatrzenia technicznego Agenta 007. W filmie nie pojawia sie
tez kultowa posta¢ Moneypenny!?, jednak twércy Casino Royale postanowili

18 Wybor producentéw spotkal sie z krytyka ortodoksyjnych fanéw Bonda — jedna z jej
najbardziej radykalnych manifestacji bylo powstanie strony internetowej www.danielcraigis-
notbond.com, zawierajacej obrazliwe komentarze pod adresem Craiga.

19 Lewicki uwaza, ze na podstawie obserwacji relacji proksemicznych pomiedzy Bondem
i Moneypenny w poszczegolnych odcinkach wysnué¢ mozna wnioski dotyczace zmieniajacego sie
statusu i rownouprawnienia kobiet. W pierwszych czesciach Bond wrecz wkracza w przestrzen
intymng sekretarki, natomiast wraz z kolejnymi odcinkami dystans miedzy bohaterami stop-
niowo zwigksza sig, a pod koniec lat dziewiecdziesigtych Moneypenny sklonna jest zagrozi¢
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uczynic¢ delikatny uklon w jej strone podczas pierwszego spotkania Bonda
i Vesper w pociagu do Czarnogéry20.

To wlasnie w relacji gtownej pary bohateréow ujawniajg sie przeksztalcenia
patriarchalnego kontekstu opowiesci bondowskiej. Vesper, w nieco podobnym
stylu jak M w GoldenEye, zarzuca Bondowi, ze ,traktuje kobiety jak jednora-
zowe przyjemnosci i obiekty seksualne”. Potem jednak sama nie krepuje sie
w ten sam sposob potraktowac Jamesa, czynigec uwage na temat jego ,ksztal-
tnego tytka”. Warto doda¢, ze w jednej z koncowych scen to wtasnie ona wy-
chodzi rano do pracy, zostawiajagc Bonda w 16zku — jest to nieco zartobliwe
ukazanie zmiany w postrzeganiu kobiecych i meskich rol spotecznych.

Kluczowym jednak momentem filmu, przeciwstawiajacym go poprzed-
nim czesciom, jest scena, w ktorej Bond wynurza sie z morza niedaleko domu
Dimitriosa, jednego z przeciwnikow bohatera. Jest to odwrocenie scen zna-
nych chociazby z filmu Doktor No i Smieré nadejdzie jutro, gdzie w iden-
tyczny sposob z wody wynurzaty sie odpowiednio Honey Ryder i Jinx. Wtedy
to Bond obserwowal wylaniajace sie z morza kobiety, w Casino Royale nato-
miast to 007 stat sie obiektem obserwacji Solange. Jak zauwazyt wspomniany
wezesniej Lewicki,

W tej sekwencji ciato Bonda traktowane jest jako obiekt seksualny i wystepuje

w ujeciu bardzo rzadko pojawiajacym sie w kinie gatunkow, ktore dopuszcza

meska nagosé jedynie w kontekscie wysitku fizycznego, walki lub gdy jest zde-

rzone z nagoscig kobiety, lub tez ukazane w sposéb groteskowy?2l.

Martin Campbell poszed! jeszcze o krok dalej i zrezygnowat z pojawiajg-
cej sie do tej pory na zakonczenie kazdego filmu sceny, w ktorej po trudach
ratowania swiata Bond otrzymuje nagrode w postaci upojnych chwil z jedng
z kobiecych bohaterek danej czesci.

Kolejng innowacja, zwigzang z aspektem raczej cielesnosci niz seksualno-
Sci i rol ptciowych, jest sposob przedstawiania postaci gtdwnego antagonisty
Bonda. W Casino Royale jest to Le Chiffre, a jego najgrozniejszg bronig sg
instrumenty gietdowe. Nielegalnie zdobywa pienigdze za pomocg tak zwanej
krétkiej sprzedazy?2, aby nastepnie finansowaé¢ §wiatowe organizacje terro-
rystyczne. Jest wiec Le Chifree i jego dzialalnosé dowodem na umiejetnosé
dostosowywania sie serii bondowskiej do nowych, postzimnowojennych wa-
runkow i zagrozen.

Nie to jednak jest w postaci czarnego charakteru najwazniejsze. Jak zauwa-
zal Umberto Eco w tekscie Struktury narracyjne u Fleminga, postaci wrogow

Bondowi oskarzeniem o molestowanie seksualne. Co wiecej, wtedy tez mozemy po raz pierwszy
ujrze¢ sekretarke w przestrzeni publicznej, poza biurem (zob. A. Lewicki, dz. cyt., s. 127-128).

20 W dialogu miedzy Bondem a Vesper jest zawarta stowna aluzja do imienia sekretarki.
Na poczagtku rozmowy Vesper mowi: ,I'm the Money”, a Bond odpowiada: ,Every penny of it”
(zob. M. Grzesiek, dz. cyt., s. 519).

21 A, Lewicki, dz. cyt., s. 127.

22 Metoda polegajaca na kupnie akcji danej firmy, nastepnie zorganizowaniu zamachu
terrorystycznego na nig i zarabianiu pieniedzy na spadku wartosci akeji dzieki ich wezesniej-
szej sprzedazy.
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Bonda sg konstruowane jako calkowite zaprzeczenie Agenta 007 — czarny
charakter ,jest monstrualnie brzydki i seksualnie do niczego”3. Tym razem
jednak w postac¢ antagonisty wcielil sie dunski model Mads Mikkelsen. Silg
rzeczy wiec wrog Bonda nie reprezentowat juz tego samego pierwiastka okro-
pienstwa co jego poprzednicy, a jego jedynym mankamentem byt uszkodzony
kanalik lzowy. Zachowana zostala jedynie zasada niebrytyjskiego pochodze-
nia przeciwnika Bonda.

Ostatnig kwestig do tej pory catkowicie nieobecng w sadze bondowskiej,
gdyz owiang najwyzsza klauzulg tajnosci, jest ujawnienie rgbka tajemnicy
dotyczacej prywatnego zycia M — jak widac transparencja, ktora jest znakiem
naszych czasow, dosiegla rowniez kierownictwa MI6. W Casino Royale wkra-
czamy do mieszkania szefowej brytyjskiego wywiadu, a w pewnym momencie
widzimy jg nawet w sypialni.

Quantum of Solace - szczypta innowacji, szczypta tradycji

W kolejnej czesci serii, ktora pod kagtem zawartych w niej innowacji wzgle-
dem Kklasycznego paradygmatu opowiesci bondowskiej nie prezentuje sie juz
tak okazale jak film Campbella, producenci postanowili zrezygnowac¢ z kilku
tradycyjnych komponentow. Quantum of Solace?*, dwudziesta druga odstona
serii, kontynuuje rozpoczety w Casino Royale proces psychologizacji postaci
Bonda i jest kolejnym dowodem ambicji tworcow, by wyjsé poza czysto roz-
rywkowy paradygmat. Swiadczyé o tym moze juz pierwsza sekwencja filmu
— wedtug Klobukowskiego, ukazany za pomocg szybkich, agresywnych ciec
(niepozwalajacych widzowi na doktadng rejestracje zdarzen) szalenczy poscig
w tunelu nad jeziorem Garda moze stanowic ,swoistg metafore autopsycho-
analizy”?® Bonda. Paradoksalnie, scena wpisuje sie raczej w ,stary” paradyg-
mat i jest diametralnie rézna od tej zaprezentowanej w poprzedniej czesci.

Niewatpliwym novum kompozycyjnym bylto pierwsze w historii przygod
Agenta 007 zerwanie z zasada izomorfizmu poszczegdlnych odston?6 — Quan-
tum of Solace byta kontynuacja poprzedniego odcinka, co do tej pory nigdy sie
nie zdarzylo. Dwudziesta druga czesc¢ serii przejdzie takze do historii jako ta,
w ktorej zabraklo nieodzownego dla przygod Agenta 007 powiedzenia: ,Nazy-
wam sie Bond... James Bond”.

Piosenka tytutowa Antoher Way to Die, w wykonaniu Jacka White’a i Alicii
Keys, jest utrzymana, podobnie jak jej poprzedniczka, w rockowej konwen-
¢ji. Jej warstwa wizualna nie jest juz tak nowatorska jak w Casino Royale —
do animacji wracajg bowiem sylwetki kobiece. Kultowy motyw Gun Barrel
pojawia sie natomiast dopiero przed napisami koncowymi.

23U. Eco, dz. cyt., s. 190.

24 Quantum of Solace, rez. Marc Foster, prod. USA, Wielka Brytania 2008.
25 M. Klobukowski, dz. cyt., s. 194.

26 Tamze.
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Jakie natomiast zmiany zachodza w warstwie fabularnej? Quantum of
Solace moglby stanowié¢ transpozycje leku przed rabunkowsg eksploatacja
surowcow naturalnych i strachu przed brakiem wody. Bond staje w szranki
z milionerem Dominikiem Greenem, ktory pod przykrywka dziatalnosci eko-
logicznej planuje zamach stanu w Boliwii, by przeja¢ kontrole nad tamtejszy-
mi zlozami wody pitnej2’. Producenci wykazali sie wiec po raz kolejny znajo-
moscig wspotezesnych realiow i zwigzali zagrozenie pojawiajgce w Quantum
of Solace z modna obecnie ekologia. Innowacjg jest tez kontynuacja watku
odkrywania rabka tajemnicy zycia prywatnego M — tworcy postanowili poka-
za¢ tym razem jej przygotowania do kapieli. Co wiecej, przez moment stychac
nawet glos jej meza.

W filmie znajdujg sie jednak wyrazne nawigzania do poprzednich czesci
sagi bondowskiej. 007 zostaje zawieszony w czynnosciach stuzbowych, podob-
nie jak miato to miejsce w filmie Licencja na zabijanie (1989). Innym istot-
nym fragmentem filmu jest znalezienie w pokoju hotelowym utopionej w ropie
(i w catosci nig pokrytej) bohaterki, Strawberry Fields, ktora wczesniej spe-
dzita noc z Bondem. Jest to oczywisScie nawigzanie do motywu z Goldfinger
(1964), w ktorym to filmie w zlocie zostata utopiona Jill Masterson. Co wiecej,
obie bohaterki znajduja sie w takiej samej pozycjiZ8.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze Quantum of Solace plasuje sie¢ miedzy schema-
tem a innowacjg — jest dosy¢ nieré6wnym polgczeniem cech klasycznego opo-
wiadania bondowskiego i elementoéw zapoczgtkowanego po 2006 roku nowego
paradygmatu.

Skyfall i reaktywacja klasyki

Filmem zdecydowanie wyjatkowym i niezwykle ciekawym w kontekscie
refleksji nad zmianami w paradygmacie bondowskim jest ostatnia do tej pory
czesé przygod Agenta 007. Skyfall?® w rezyserii Sama Mendesa kolejny raz
przewartosciowuje elementy konwencji bondera.

Niewatpliwie ciekawym z punktu widzenia ,bondologa” zjawiskiem jest
autoreferencyjnos¢ Skyfall w stosunku do poprzednich czesci — ujawniajace
sie w dialogach badz poprzez pojawiajgce sie rekwizyty nawigzania do po-
przednich czesci mitu sg jednoczesnie ironicznym komentarzem na temat
schematu bondowskiego, jak i swoistym holdem zlozonym serii w piecdziesig-
tg rocznice jej istnienia. Wystarczy przyjrzec sie spotkaniu Bonda z nowym
kwatermistrzem (w tym odcinku do serii powraca Q). Po tym, jak spec od
zaopatrzenia technicznego MI6 wrecza Bondowi nowa bron i zwyczajny na-
dajnik, 007 stwierdza: ,Mikotaj nie byt zbyt hojny”, natomiast riposta Q jest

27 Michal Grzesiek podaje, ze twércy wyprowadzili fabule filmu od majacej miejsce
w 2000 roku w Boliwii ,wojny o wode” (zob. M. Grzesiek, dz. cyt., s. 535).

28 Tamze, s. 559.

29 Skyfall, rez. Sam Mendes, prod. USA, Wielka Brytania 2012.
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bardzo symboliczna: ,Oczekiwales eksplodujacego dlugopisu3?? Juz sie w to
nie bawimy”. Wyartykulowana zostala w ten sposob gltowna zasada nowych
odslon: realizm i prawdopodobienstwo psychologiczne przede wszystkim31.
Nie ma tu juz miejsca na niewidzialny samochod czy laser w zegarku.

Pistolet, ktory otrzymuje Bond, to takze znak sentymentalnego powrotu
do poczatkow kariery szpiega. To Walther PPK 9 mm - taki sam, jakim po-
stugiwal sie Bond w Doktorze No (1962). Uwielbienie ,antykow” przejawia sie
rowniez w doborze samochodu 007, powraca on bowiem do klasycznego Asto-
na Martina DB5, ktory po raz pierwszy pojawil sie w filmie Goldfinger.

W Skyfall kamera ingeruje juz nie tylko w skrzetnie do tej pory ukrywane
zycie prywatne bohaterow, ale rowniez w ich przeszto$¢. Dwudziesta trzecia
czesc cyklu, po niemal pieciu dekadach, demitologizuje Bonda jako czlowieka
bez historii i tozsamosci. Bezprecedensowo ujawnia fragment jego przeszlosci,
chociazby dotyczacy jego rodzicow i domu, w ktorym sie wychowywat.

Tworcy filmu postanowili jednak nie poprzesta¢c na Agencie Jej Krolew-
skiej Mosci i opowiedzieli historie poczatkow kariery Moneypenny, powraca-
jacej do bondowskiego uniwersum po dekadzie nieobecnosci. Jak mozna sie
przekonad, jej przesztos¢ niewiele ma wspolnego z kanonicznym wizerunkiem
siedzacej za biurkiem sekretarki.

Mozna powiedziec, ze seria o Bondzie niemal od poczatku swego istnienia
byta uwiklana w kult mtodosci i doskonatego ciala, w czasach ponowoczes-
nych szczegélnie widoczny, o czym pisze Zygmunt Bauman32. W Skyfall ta
,socjalizacja w dyskurs mlodosci”33 zaznaczona jest jednak w sposob szczegél-
ny. Film, zaréwno na plaszczyznie fabularnej, jak i metafilmowej, opowiada
o zmaganiach kategorii mlodosci i staro$ci. W drugim przypadku chodzi oczy-
wiscie o stosunek ostatnich odston serii do tych wpisujacych sie w klasyczny
juz paradygmat. Na poziomie narracji relacja mtodosé — starosé jest widoczna
w wiekszo$ci istotnych watkow. Pierwszy to wspomniany juz moment spotka-
nia Q i Bonda. 007 wypomina nowicjuszowi, ze ma jeszcze trgdzik na twarzy,
po czym nastepuje slowna utarczka dotyczaca prymatu doswiadczenia nad
mlodoscig i odwrotnie. ,,Wiek nie gwarantuje skutecznosci” — stwierdza Q, na
co Bond odpowiada: ,A mtodo$¢ innowacji”.

Podobne zderzenie obserwujemy, gdy Greg Mallory proponuje M przejscie
na emeryture. Zreszta sam Bond w rozmowie z M stwierdza, ze by¢ moze
»,zbyt dlugo graja juz w te gre”. O tym, ze praca agenta z licencjg na zabijanie
jest ,grg dla mlodych”, informuje Bonda wspomniany Mallory, po tym jak
Bond wraca do czynnej stuzby, mimo ze nie przeszed} testow fizycznych

30 Nawigzanie do gadzetu z GoldenEye.

31 Najnowsze odslony Bonda ulegly tym samym przeobrazeniom, ktére widoczne sg réw-
niez w trylogii o przygodach Czlowieka-Nietoperza autorstwa Christophera Nolana. Batma-
na, tak samo jak Bonda, pozbawiono elementéw basniowosci i fantastyki, wpisujgc obu boha-
terow w nowy, realistyczny i racjonalistyczny trend wspoétczesnej rozrywki.

32 Por. Z. Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, w: tegoz, Cialo i przemoc w obliczu
ponowoczesnosci, Torun 1995.

33 7. Melosik, Chirurgia plastyczna, ciato i tozsamosé, w: Ciato i zdrowie w spoleczer-
stwie konsumpcji, red. Z. Melosik, Torun — Poznan 1999, s. 164.
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uprawniajacych go do dalszego wykonywania misji. Kazdy z tych dialogow
symbolicznie wpisuje sie w dyskusje na temat ,starego” i ,nowego” paradyg-
matu przygod Bonda.

Co najistotniejsze jednak, w Skyfall nastapito znaczne przesuniecie ,cieza-
ru” fabuly z relacji Bond — czarny charakter (czy Bond — dziewczyna Bonda)
na relacje Bond — M. Wyjatkowos¢ dwudziestej trzeciej czesci serialu bondow-
skiego w tym kontekscie polega glownie na wyeksponowaniu przez tworcow
emocjonalnego podloza relacji Bonda i M. Ulega tutaj zmianie cel, jaki zawsze
przyswiecat Agentowi 007 — motywacje i wysitki Bonda nie sg juz zwigzane
z ocaleniem Swiata czy ochrong Imperium Brytyjskiego wraz z wytworzonym
przez nie porzadkiem spoteczno-kulturowym. Dazenia Bonda majg tutaj cha-
rakter indywidualny i cigzg w kierunku ochrony najblizszej mu osoby — M.
W Skyfall matczyno-synowska relacja bohaterow znajduje swoj punkt kulmi-
nacyjny. To, co w poprzednich czesciach funkcjonowalo na zasadzie niedopo-
wiedzenia, w filmie Mendesa jest oczywiste.

W rozwazaniach nie mozna oczywiscie poming¢ glownego szwarccharakteru
— Silvy. Jego postac to powtorzenie sytuacji znanej z GoldenEye — antagonista
Bonda staje sie wtedy Janus, byly agent brytyjskiego wywiadu, ktéry popad?
w nietaske przetozonych. W Skyfall jest podobnie, zostal rowniez zachowany
element kuszenia Bonda do przej$cia na strone wroga. Jednak sposoéb skon-
struowania arcywroga Agenta 007 nie jest typowy i stanowi wypadkowsg ten-
dencji ukazywania antagonistow Bonda zaré6wno w czesciach klasycznych, jak
i w ,nowym” paradygmacie. Na pierwszy rzut oka Silva jest w pelni ,, wydol-
nym” fizycznie i seksualnie mezczyzna, jednak jego powierzchownos¢ skrywa
defekt (bedacy efektem zazycia cyjanku), ktory z kolei zbliza go do czarnych
charakterow znanych z pierwszych czesci. Jest to wiec kolejny przyktad balan-
sowania Sama Mendesa pomiedzy dwoma wzorcami opowiesci bondowskie;j.

Na koniec analiza zabiegow formalnych. Scena otwierajaca film jest skon-
struowana na podobnej zasadzie, co scena inicjujgca Quantum of Solace —
w filmie z 2008 roku Bond wkraczat do ciemnego, dtugiego tunelu, co mogloby
by¢ odczytane jako pograzenie sie Agenta 007 w mrokach wlasnej osobowosci
i poszukiwanie tozsamosci. W Skyfall, w pierwszym momencie, Bond wynu-
rza sie z ciemnego korytarza ku $wiattu, co w kontekscie powyzszych rozwa-
zan moze mieé znaczenie symboliczne.

Czolowka ostatniej odstony, cho¢ wyszukana, nie przynosi konkretnego no-
vum, reaktywujac po raz kolejny stworzony przez Maurice’a Bindera koncept.
Utwor tytulowy w wykonaniu Adele rowniez czerpie z bondowskiej tradycji
— tytuly filmu i piosenki sg tozsame i jednoczesnie majg swoje zakotwiczenie
w fabule. Motyw Gun Barrel za$, tak jak w poprzedniej czesci, pojawia sie na
koncu. Warto dodac, ze Casino Royale i Skyfall to najdtuzsze czesci calej serii.

Analiza zmian, ktore dokonaly sie w omawianym paradygmacie w ciggu
piecdziesieciu lat trwania serii, prowadzi do wniosku, ze historia Agenta 007
zatoczyta koto. Klasyczne czesci wypracowaly niezbywalny kanon bondera,
ktory, mimo ze na zawsze stal sie¢ punktem odniesienia dla przysztych reali-
zacji, wraz z uptywem lat skostnial i niebezpiecznie zblizy? sie do autoparodii.
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Od potowy lat dziewiecdziesigtych w serii bondowskiej mozna zaobserwowac
pierwsze zmiany. Pojawianie sie zmian swoje apogeum osiagneto w 2006 roku
za sprawg Casino Royale, potem jednak nastgpil stopniowy powrot do klasycz-
nego schematu, wymieszanego jednak z innowacjami zaproponowanymi przez
najmiodszych tworcow. W Skyfall zas mial miejsce tryumf klasycznej struk-
tury bondera, jednak uszlachetnionej racjonalistycznym i realistycznym ukie-
runkowaniem wspolczesnych narracji kultury popularnej. Niemozliwe, jak sie
dotad wydawalo, odSwiezenie Bonda bez rezygnacji z uswieconej wieloletnig
tradycja koncepcji dzieta dokonalo sie na naszych oczach. Mit zostal zreinter-
pretowany — a jaki bedzie skutek tego zabiegu, czy aby nie bedzie potrzebna
jego swoista rekultywacja, i czy bylaby ona w ogole mozliwa, zapewne okaze
sie wraz z pojawieniem sie kolejnej czesci serii o brytyjskim superagencie.
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Summary

Cultivation or deconstruction of the myth? Changes in the paradigm
of Bond movies in the context of the three most recent parts of the
series (Casino Royale, Quantum of Solace, Skyfall)

The aim of this study is to identify the changes that have occurred in the paradigm
of Bond movies, in the context of the last three parts of the series: Casino Royale,
Quantum of Solace and Skyfall. In addition, the text is also an attempt to analyze the
phenomenon of the cultural impact of Her Majesty’s most famous agent, including the
reasons for his popularity. The first part of the article is the definition of the Bond
movie model, which is based on narrative patterns defined and cultivated over the
years. The paradigm of the Bond movie has also a strictly-demarcated form, containing
such elements as the title track and the distinctive opening, soundtrack and “Gun
Barrel” Theme. The next part of the text is an indication of the innovations that have
been introduced to the paradigm of the Bond movie over the three most recent films of
the series. Contrasts and references to the classic formula are clear.
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amerykanskiej wersji gotyku na przykladzie
seriali American Gothic i American Horror Story

Stowa kluczowe: amerykarnski gotyk, telewizja, przestrzeri domowa, rodzina , po przej-
Sciach”, horror amerykariskiego domostwa

Key words: American Gothic, television, domestic space, traumatized family, horror of
American domesticity

Amerykanski gotyk powstat w $wiecie optymizmu, w kraju pelnym wizji
wolnosci i niekonczgcego sie szczescia. Krytyk literacki Leslie Fiedler ksztal-
tujgca sie na amerykanskiej ziemi tworczo$¢ gotycka okreslit jako: ,niere-
alistyczna, sadystyczng i melodramatyczng literature ciemnosci i groteski
w krainie §wiatta i afirmacji”l. Jak stusznie zauwazy! Eric Savoy, ten para-
doks ma swoje wyjasnienie w historii Stanéw Zjednoczonych. Gotyk pokazuje
drugg strone medalu, koszmar, ktory ukrywa sie pod plaszczykiem ,amery-
kanskiego snu”. W §wiecie amerykanskiego gotyku duchy przesztosci nigdy
nie $pig i nieustannie przesladuja terazniejszosé2.

Amerykanscy pisarze gotyccy nie posiadali strasznych starych zamkow,
klasztorow i legend jak ich europejscy ,koledzy po fachu”, ale mieli nowe
lady, purytanska spuscizne, niewolnictwo i polityczng utopie. Spadkiem po
purytanizmie byla Swiadomos¢ wspolistnienia dobra i zla, poczucie winy
i strach przed dniem Sgdu Ostatecznego. Z pozoru optymistyczny charakter
utopii pociggal za sobg mniej pozytywne skutki, takie jak niezdyscyplinowane
rzady wiekszosci, rzady mottochu lub niebezpieczenstwo upadku?.

Amerykanski gotyk nie mogl, oczywiscie, pozostac¢ obojetny wobec bryty;j-
skich wzorcow, ktore doprowadzity do wielkiej popularnosci literatury grozy.
Zaadaptowal wszystkie glowne konflikty, motywy i sytuacje narracyjne?, jak
uczucie strachu i niepokoju, ponura atmosfere, niewyjasnione zdarzenia, zja-
wiska nadprzyrodzone i motyw nawiedzonego miejsca. Jednak w ujeciu pisa-
rzy amerykanskich gotyk zyskat szczegolny charakter. Podczas gdy literatura
gotycka koncentrowala sie na aspekcie strachu i przerazenia, amerykanski

1A Companion to the Gothic, red. D. Punter, Malden — Oxford 2007, s. 111.

2 The Cambridge Companion to Gothic Fiction, red. J.E. Hogle, Cambridge 2007, s. 167.
3 A Companion to the Gothic, s. 109-110.

4 The Cambridge Companion to Gothic Fiction, s. 168.
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gotyk kladl nacisk na tajemnice i sceptycyzm wobec natury czlowieka®.
,Czarni romantycy” twierdzili, ze istoty ludzkie sg rownie zdolne do czynienia
zta, jak i dobra, cztowiek jest podatny na grzech, samozniszczenie, i za swoj
obowigzek uznali przypominanie swiatu o tych faktach. Amerykanski gotyk
wypeliat swojg misje poprzez prezentowanie odrazajgcych ludzkich czynow,
psychologicznych efektéw winy, grzechu i szalenstwa®.

Czolowi ,czarni romantycy”, jak Charles Brockden Brown, Edgar Allan
Poe i Nathaniel Hawthorne, w swojej tworczosci rezygnowali z egzotycznych
pejzazy, wlasciwych europejskiemu gotykowi, na rzecz bardziej swojskich lo-
kalizacji. Nawiedzone zamki, ktore naturalnie nie istnialy w amerykanskim
krajobrazie, zastgpili nawiedzonymi starymi domami; w roli miejsc, w ktorych
dzieje sie horror, okazale posiadtosci zostaly ,wyreczone” przez domy rodzin-
ne. Wymienieni autorzy postugiwali sie poetyka gotyku w celu prezentacji
horroru domatorstwa. W swojej tworczosci odkrywali przed czytelnikami ro-
dzinne dramaty i grzechy. Odnoszac sie do narodowej, wyidealizowanej wizji
zycia rodzinnego, pokazywali destrukcyjng moc rodziny”’.

Charakterystyczny dla amerykanskiego gotyku nacisk na kwestie rodziny
badz pseudorodziny ma swoje korzenie w purytanskiej przesztosci. Kolonisci
mieszkali w klaustrofobicznych osadach, a ,nowy $wiat” dzielili z czajacymi
sie w le$nych ostepach i gorskich kryjowkach ,stugami diabta”. Towarzyszg-
ce im silne uczucie strachu i niepewnosci kumulowato sie w ich sadybach,
co odcisneto pietno na purytanskim doswiadczeniu. W amerykanskim goty-
ku takze rodzinna blisko$¢ jest przyttaczajgca, dom weale nie jest bezpieczng
przystanig. Wrecz przeciwnie. Dom rodzinny staje sie zrodlem dysfunkcyjno-
$ci, a najwieksze zagrozenie stanowia jego mieszkancy badz bliscy sasiedzi®.
Jak stwierdzila Helen Wheatley, amerykanski gotyk stanowi ,udomowiong”
wersje gotyku europejskiego®. Oddala sie od upioréw w zamczyskach na rzecz
upioréw codziennosci: nawiedzonych domow i zamieszkujacych je rodzin ,po
przejsciach”.

Nie inaczej jest w przypadku telewizji. Tu rowniez w centrum znajduje sie
dom i rodzina. W latach szes$c¢dziesigtych XX wieku do §wiata krolujgcych od
poczatku istnienia nowego medium nuklearnych rodzin, do ich podmiejskich
domostw otoczonych biatymi ptotami, wkroczyly postacie rodem z powiesci
Mary Shelley i Brama Stokera. Mowa o fantastycznych sitcomach rodzinnych:
The Addams Family oraz The Munsters. Ow okres, uplywajacy pod znakiem
wolnosci, milosci i pokoju, w amerykanskiej telewizji zyskal niezbyt chlub-
ne miano ,ery idiotycznych sitcoméw”. Na fali popularnosci sitcoméw z nut-
ka grozy powstala gotycka opera mydlana Dark Shadows, w ktorej gtownym

5[Online] <http://www.search.com/reference/American_Gothic/Dark_romanticism.htm>,
dostep: 20.01.2013.

6 Tamze.

7H. Wheatley, Gothic Television, Manchester 2006, s. 123-124.

8 B.M. Murphy, The Suburban Gothic in American Popular Culture, New York 2009,
s. 105-106, 2-3.

9 H. Wheatley, dz. cyt., s. 123.
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bohaterem uczyniono osiemnastowiecznego wampira, a miejscem akcji — na-
wiedzang przez réznorakie zjawy posiadlosé rodziny Collinsow.

Wprowadzanie postaci gotyckich do doméw zwyktych Amerykanéw stano-
wito w tamtym czasie wyraz niepokoju wobec zachodzgcych zmian: niestabil-
nosci instytucji rodziny, wysokiego wskaznika rozwodow, zachwiania rol picio-
wychl0. Tworcy gotyckich seriali za posrednictwem wlasciwych im mrocznych
postaci mowili o tym, o czym milczaly promujgce tradycyjne wartosci sitcomy.
Sitcomy rodzinne prezentowaly stoneczny ,wierzch” ,amerykanskiego snu”,
a seriale grozy — jego ciemny ,spod”. Mialy na celu przypominac o grozie po-
wszedniosci, ukazywac mniej przyjemng strone domowego zycia.

Nalezy zaznaczy¢, ze w kulturze Stanéw Zjednoczonych ciemna stro-
na ,amerykanskiego snu” ma swoje konkretne odzwierciedlenie, a wrecz
umiejscowienie geograficzne. Centrum dziania sie wszelkiej grozy i makabry
uczyniono obciazone wing niewolnictwa amerykanskie Poludnie. , Kojarzone
z gotyckg atmosfera grozy i uczuciem fatum, stalo sie magazynem tego
wszystkiego, czego naréd amerykanski chcial sie pozby¢”11,

Modelowym przykladem polaczenia gotyckiej reprezentacji rodziny z dre-
czonym grzechami przesztosci Glebokim Poludniem jest serial z 1995 roku
American Gothicl?. Juz otwierajaca go sekwencja obrazuje wspélistnienie ro-
dzinnej harmonii i rodzinnego koszmaru. Glos centralnej postaci serialu, sze-
ryfa Lucasa Bucka, zaznajamia widzow z pozytywami zycia w prowincjonal-
nym miasteczku: ,Mowi sie, ze »amerykanski sen« nalezy do przesztosci, ze
podstawowe wartosci, jak dom, praca i rodzina, przemijajg. Coz, nie w moim
miescie. Tam, skad pochodze, to marzenie wciaz jest rzeczywistoscia”!3. Sto-
wom szeryfa towarzyszg idylliczne obrazki malego miasteczka w Karolinie
Poludniowej, spokojnych osiedli z zadbanymi domkami w stylu kolonialnym,
placow zabaw, kosciotow.

Szybko jednak niosacy pozytywne przestanie przekaz zamienia sie w prze-
stroge: ,,Dla tych, ktérzy za mng podazaja, zycie moze by¢ rajem, ale dla tych,
ktorzy tego nie robia, moze byé droga przez pieklo”4. W tym momencie krajo-
braz zmienia sie diametralnie. Kamera przenosi widza na cmentarz, a nastep-
nie na obrzeza miasteczka do potozonego wsrdéd drzew domu rodziny Temple.
Tam, pod ostong nocy, w blasku §wiec Caleb Temple obchodzi swoje dziesigte
urodziny. Chlopiec sam przynosi sobie urodzinowy tort. Ani pijany ojciec, ani
cierpigca na zaburzenia psychiczne siostra, Merlyn, nie Spiewajg mu ,,Sto lat”.
Dzien, ktory dla dziecka powinien by¢ zrodiem radosci, zamienia sie¢ w kosz-
mar. Caleb nie zdgza nawet zdmuchnac¢ swieczek. Powtarzana nerwowo przez
Merlyn fraza: ,Kto$ jest za drzwiami” doprowadza do furii ojca, ktory w pi-
jackim szale postanawia uciszy¢ corke topata. Rozpoczety przez niego atak

10 Tamze, s. 127.

1 Tamsze, s. 184.

12 Tamze.

13 American Gothic, USA, CBS, 1995-1996.
14 Tamze.
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zostaje w brutalny sposob zakonczony przez przybytego na miejsce zdarzenia
Lucasa Bucka. Stojacy na strazy prawa szeryf bez skruputéw morduje Merlyn...

Na uwage zastuguje takze zabieg obsadzenia w roli demonicznego szery-
fa Gary’ego Cole’a, znanego z roli poczciwego ojca rodziny w filmowej wersji
sitcomu The Brady Bunch Movie (1995)15. Sitcom The Brady Bunch §wiecil
tryumfy w latach siedemdziesiatych, prezentujac radosne zycie patchworko-
wej rodziny, w ktorej wszelkie problemy rozwigzywano w p6t godziny. W Ame-
rican Gothic Cole takze jest ojcem, ale jego relacje z synem sg duzo bardziej
skomplikowane i raczej nie opierajg sie na mitosci i wzajemnym zrozumieniu.
Dysonans pomiedzy $wiatem serialu rodzinnego a Swiatem gotyku zostat row-
niez zasygnalizowany w scenie wizyty szeryfa w wiezieniu, w ktorym zostaje
umieszczony ojciec Caleba. Buck, zmierzajac do celi Gage’a Temple’a, pogwiz-
duje tytulowa piosenke serialu The Andy Williams Show'6. Chwile pézniej
z u$miechem na ustach namawia wieznia do popelnienia samobgjstwa.

Serial nie poprzestaje na grze z wizerunkiem Gary’ego Cole’a i nieprze-
rwanie wypeklia swoistg misje manifestowania ,drugiej strony medalu”.
Dwoistos¢ zycia rodzinnego na amerykanskim Glebokim Potudniu zostaje wy-
razona za pomocg retrospekcji dokonanej w rodzinnym domu Caleba. Powola-
na do dzialania zostaje tragiczna przesztosc, ktora zgodnie z gotycka tradycja
nawiedza terazniejszosc.

Gdy Caleb ucieka ze szpitala, dowiadujemy sie, dlaczego podazajacy za
nim szeryf tak bardzo chce uzyska¢ nad nim kontrole. Chlopiec powraca do
opuszczonego domu i zastaje w nim ducha swojej zmarlej siostry. Za sprawg
jej medalionu zostaje przeniesiony do zupekie innej rzeczywistosci, domu pet-
nego ciepla i mitosci, ktorych on sam nigdy nie zaznal. Oczom Caleba ukazuje
sie jego zmarta matka tulgca do siebie malg Merlyn. Nagle i tu, w bezpieczne
i szczesliwe zycie rodziny Temple, wdziera sie zlo.

Zto ma bardzo konkretng i diaboliczng postac¢ — szeryfa Bucka. Po raz ko-
lejny idylliczna sceneria w mgnieniu oka zamienia si¢ w koszmar. Caleb po-
znaje druzgocgcag prawde o swoim pochodzeniu. Szeryf zgwalcit jego matke,
doprowadzajac do rozpadu rodziny i choroby Merlyn. Audiowizualna projek-
cja rodzinnego dramatu ma za zadanie podkresli¢ gtdwne zalozenie amery-
kanskiego gotyku, a mianowicie przekonanie, ze rodzinne szczescie jest jedy-
nie iluzja, a skrywane rodzinne przewinienia i sekrety zawsze ujrzg Swiatlo
dziennel?.

W American Gothic, pomimo silnego gotyckiego wydzwieku, pobrzmiewajg
nuty potudniowego konserwatyzmu i moralnego idealizmu. W ten sposob se-
rial wpisuje sie w typowo gotycki schemat walki dobra ze zlem, ktéra w se-
rialu przybiera posta¢ konfliktu miedzy cechami genetycznymi a nabytymil8.
Odzwierciedleniem tych zmagan jest posta¢ Caleba. Walka o dusze chtop-
ca toczy sie pomiedzy jego aniotem stréozem, Merlyn, a diabtem wcielonym,

15 H. Wheatley, dz. cyt., s. 194.
16 Tamze.

17 Tamsze, s. 185-186.

18 Tamze, s. 186.
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Lucasem Buckiem. Chlopiec nieustannie musi mierzy¢ si¢ z dylematami na-
tury moralnej, od uczciwosci w szkole po rezygnacje z wiasnej satysfakeji na
rzecz przyjazni.

Kazda historia prezentowana w poszczegolnych odcinkach American
Gothic niesie ze soba lekcje: nie oszukuj, nie kradnij, nie zdradzaj, nie uwodz.
Kolejne odstony serialu stanowig oddzielne mroczne przypowiesci z moralem.
Watek tragicznej przesztosci rodziny Temple nie jest jedyny. American Gothic
wypeliony jest watkami winy, grzechu i kary. Rzgdzone przez szeryfa mia-
steczko Trinity pelne jest domostw dreczonych przez rodzinne sekrety, prze-
moc, niewiernosél®.

Szeryf Buck, pelnigcy role gotyckiego totra, wykorzystuje stabosci i prze-
winienia mieszkancow, by jeszcze bardziej poglebiaé ich niedole i czerpac
satysfakcje z szerzacego sie zta. W Trinity zdradzajacy swe zony mezczyzni
ging z rak psychopatycznego wielbiciela zukow, zadny stawy dziennikarz po-
stanawia poswieci¢ dla niej zycie zony, maz okladajacy malzonke piesciami
traci dlonie na ostrzu pity do drewna, a brutalny zlodziej zostaje pogrzeba-
ny zywcem. Kara nie omija takze kochajacych ojcow rodziny, ktorzy w prze-
szlosci zgrzeszyli. W odcinku BqdZ przeklety, jesli tego nie zrobisz za sprawg
szeryfa do miasteczka powraca byly skazaniec, Wash Sutpen. Sutpen odsia-
dywal wyrok za zabdjstwo mezczyzny, ktory, jak mu sie wowcezas wydawato,
uwiodl jego corke. Lubujacy sie w komplikowaniu zycia innym Buck zdra-
dza patajgcemu zgdza zemsty Sutpenowi, ze to Carter Brown, wzorowy ojciec
i mgz, przed laty mial romans z jego corka. Szeryf doprowadza swéj diabo-
liczny plan do konca, zmuszajac Cartera do przyjecia bylego wieznia pod swoj
dach. Krzywda wyrzadzona niegdys przez Browna powraca do niego ze zdwo-
jong sitg. Msciwy skazaniec flirtuje z nastoletnig cérkg Browna, a nastepnie
prowokuje go do zabicia wlasnej zony.

Dominujacy w American Gothic temat zla wdzierajgcego sie do przestrze-
ni domowej mozna odczytac jako odpowiedz na toczacg sie w latach dziewiec-
dziesigtych debate na temat pozycji telewizji w owej przestrzeni, dostepu do
przekazu telewizyjnego oraz odpowiedzialnosci jego tworcow. Emocje zwigza-
ne z oddzialywaniem telewizji doprowadzity do powstania w Stanach Zjedno-
czonych w 1996 roku Prawa telekomunikacyjnego, a takze wielu technologii
majacych zapewnic tak zwane bezpieczne ogladanie. Nalezaty do nich miedzy
innymi TV Guardian, podlaczany do odbiornika telewizyjnego ,filtr wulgar-
nosci”, i Weemote, dajacy dostep tylko do ,odpowiednich” programéw?20.

Glowny zarzut, jaki kierowano pod adresem pojawiajacych sie wowczas se-
riali gotyckich, takich jak American Gothic i Millennium, dotyczyt ,narusza-
nia wartosci rodzinnych”. Do zaistnialego konfliktu pomiedzy telewizyjnym
gotykiem a telewizjg rodzinng American Gothic odniost sie poprzez wspomnia-
ng juz posta¢ Gary’ego Cole’a. Osobg uosabiajgcg owg sprzecznosc byl tak-
ze sam tworca serialu, Shaun Cassidy. Cassidy w latach siedemdziesigtych

19 Tamze, s. 187.
20 Tamze, s. 193.
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wystepowal w serialu rodzinnym The Hardy Boys Mysteries. Gdy dorosl,
postanowit rozstac sie z wizerunkiem nastoletniego idola i w swoim serialu
stworzy} ponury obraz rodzinnej traumy21.

Jednakze American Gothic pokazuje, ze tworca nie zdotal catkowicie od-
cigé sie od swoich korzeni. Prezentujgc horror amerykanskiego domostwa,
pozostal wierny wartosciom rodzinnym. Serial, mimo kreowania na gltéwne-
go bohatera — wcielonego w postac¢ szeryfa — diabta, w kazdym odcinku pod-
kresla znaczenie postaci pozytywnych, ktore dzigki swoim dobrym uczynkom
wychodzg z opresji obronng rekg. Co ciekawe, nierzadko w ich ocaleniu swoj
udzial ma zly szeryf. Nawet wynikajgce z wyrachowania i checi osiggniecia
wlasnych celow dzialania Lucasa Bucka ostatecznie majg pozytywne kon-
sekwencje. Manipulujac owladnietym zgdza stawy dziennikarzem, ratuje
on jego zone przed Smiercig, doprowadzajgc do wypadku, w wyniku ktorego
»2damski bokser” traci dlonie, co ktadzie kres domowej przemocy.

Serial wychodzi w ten sposob poza ponuros¢ wlasciwa gotykowi i zbliza sie
do zbawczego aspektu wspotczesnej kultury gotyckiej. Wprowadzajgc postacie
anielskie, nawigzuje do typowej dla lat dziewiecdziesigtych ,kultury latwe;j
transcendencji... inspirowanej wiara, ze samoprzeobrazenie jest proste jak
spelnienie zyczenia w bajce”?2.

Niewgtpliwie wplyw na moralizatorski i mimo wszystko pozytywny cha-
rakter serialu mialo miejsce jego nadawania, emitowala go bowiem specja-
lizujaca sie w serialach rodzinnych stacja CBS. Profil stacji spowodowal, ze
przed emisjg pilota American Gothic zamieszczono ostrzezenie, ze majacy sie
rozpoczaé program ,moze by¢ nieodpowiedni dla rodziny”. Ten asekuracyjny
zabieg nie zmienia faktu, ze decyzja CBS o wprowadzeniu na jej antene se-
rialu gotyckiego byla zaskakujgca i odwazna. Jej przyczyne wyjasniajg sto-
wa wypowiedziane przez Shauna Cassidy’ego: ,,Kiedy zwrociliémy sie do sieci
CBS, byla wtasnie w fazie przemiany i przez pie¢ minut myslata, ze chce by¢
stacja Fox"23,

Sie¢ Fox, zaczynajaca swa dzialalnosé jako stacja ,buntownikéw”, w latach
dziewiecdziesiagtych zastyneta kultowym Z archiwum X. Do dzis znana jest
z programow nienadajacych sie do prezentowania w czasie family viewing
(pory dnia, kiedy przed telewizorami zasiadajg cale rodziny). W 1987 roku,
kiedy na ekranach amerykanskich telewizoréow krolowaty kochajgce sie rodzi-
ny z seriali Wiezy rodzinne oraz The Cosby Show, zdecydowala sie na przed-
stawienie widzom dysfunkcyjnej rodziny Bundych. W 2011 roku po raz kolejny
wymkneta sie schematom, wprowadzajac na antene American Horror Story.

Pierwsza stycznos$¢ z serialem American Horror Story wyksztaltca przeko-
nanie, ze bedziemy mieli do czynienia z typowym horrorem o nawiedzonym
domu. Wprowadzajgca sekwencja datowana na rok 1978 jest wrecz podrecz-
nikowa i zawiera wszystkie konieczne elementy: wiatr, ponurg atmosfere,

21 Tamze.
22 Tamze, s. 197.
23 Tamze, s. 194-195.



160 Aldona Witkowska

opuszczony dom, upiorng dziewczynke i mroczng piwnice, w ktorej dochodzi
do makabrycznego morderstwa. Na tym jednak konwencjonalnos¢ tego se-
rialu sie konczy. Kiedy akcja przenosi sie do wspoteczesnosci, okazuje sie, ze
mamy do czynienia z wyjatkowo niegotyckim krajobrazem. Prezentowane wy-
darzenia nie maja bowiem miejsca w ponurej Nowej Anglii czy nawet na zto-
wrogim Glebokim Potudniu, ale w stonecznej Kalifornii. Nowymi mieszkanca-
mi mrocznego domostwa ma by¢ rodzina po wyjatkowo przykrych przejsciach.
Aby zapomniec o bélu po stracie dziecka i o matzenskiej niewiernosci, rodzina
panstwa Harmon przenosi sie z Bostonu do Los Angeles, a doktadniej do po-
tozonej w historycznej dzielnicy miasta gotyckiej posiadtosci. Juz od jej progu
rozwijana jest ni¢ gotyckich powigzan i aluzji. Zbuntowana nastolatka, Violet
Harmon, na widok ,classic L.A. Victorian”?4 stwierdza, ze wraz z rodzicami
bedzie tworzy¢ rodzine Adamsow. Dziewczyna nie zdaje sobie wowczas spra-
wy, jak bardzo jest bliska prawdy. Specyficzne upodobania rodziny Adamsoéw
sa jednak niczym w poréwnaniu z tym, do czego sg zdolne potwory uwiezione
w ,domu morderstw”. O ich mozliwosciach przekonuje sie Vivien Harmon,
ktora nie do konca Swiadoma tego, co sie dzieje, zostaje zgwalcona przez du-
cha kryjgcego sie pod sadomasochistycznym kostiumem. Gdy w sypialni do-
chodzi do poczecia dziecka diabta, Ben Harmon, pod wplywem styszanych tyl-
ko przez niego glosow, zaczyna rozmyslaé¢ o spaleniu domu.

Do dreczonej koszmarami przesztosci rodziny Harmonow dotacza réwnie
doswiadczona przez zycie gosposia, a wlasciwie jej starzejgcy sie duch. Postac
Moiry jest dwuwymiarowa, przez co zabawa w odniesienia rowniez jest po-
dwojna. Kobiety, patrzac na nig, widzg Frances Conroy, aktorke znang z roli
w ponurym serialu Szesé¢ stop pod ziemig, natomiast w oczach mezczyzn Mo-
ira jawi sie jako uwodzicielska pokojowka. Mlodsza wersja gosposi wizualnie
1 mentalnie stanowi kopie niepokojaco seksownej Audrey z Miasteczka Twin
Peaks. Nie bez powodu takze tworcy serialu zaangazowali do niewielkiej roli
Sare Paulson. Aktorka, grajaca ducha Merlyn w American Gothic, w Ameri-
can Horror Story wciela sie w posta¢ medium.

American Horror Story jest wiec zgrabnym i intrygujgcym polgczeniem
motywow z Amityville, Dziecka Rosemary, Miasteczka Twin Peaks i American
Gothic. Ale na tym nie koniec. Jednym z nielicznych zywych bohaterow seria-
lu jest pochodzgca z Virginii Constance Langdon. Korzenie Constance nie sg
bez znaczenia, poniewaz jej akcent, maniery damy z Poludnia, uszczypliwy
sarkazm, ale przede wszystkim mordercze inklinacje wnoszg do serialu po-
wiew poludniowego gotyku.

W omawianym gotyckim serialu nie zabraklo odniesien do amerykanskiej
literatury grozy. Wykorzystywana przez mezczyzn Moira oraz zdradzana
przez swojego egoistycznego malzonka Vivien wprowadzajg watek znany ze
stynnego gotyckiego opowiadania autorstwa Charlotte Perkins Gilman Zé#a
tapeta. Opowiadanie, ktorego cierpigca na depresje bohaterka zostaje uwiezio-
na w jednym z pokoi starego domu, okreslanego jako ,,aula przodkéw”, stanowi

24 American Horror Story, USA, Fox 2011.
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jeden z typowych przykladow ,,udomowionego” amerykanskiego gotyku2®. Gil-
man zwrocita w nim uwage na nierowny rozklad sil w instytucji matzenstwa
oraz na zwigzek pomiedzy subordynacjg zony wobec meza a podporzadko-
waniem istniejacym w relacji lekarz — pacjent. Maz bohaterki Zéttej tapety
1 maz Vivien sg lekarzami. Ponadto ciezarna Vivien, przyttoczona kolejnym
oszustwem malzonka i przybierajgcymi na sile nadprzyrodzonymi zjawiska-
mi, powoli, tak jak narratorka opowiadania, popada w obted. Jej cierpienie
powoduje, ze Moira decyduje sie przywolaé¢ historie bohaterki Zéttej tapety.
Mowige glosem Gilman, pociesza swojg pracodawczynie i stwierdza: ,To wtas-
nie robig mezczyzni, wmawiajg kobietom, ze sg szalone, by moc bawié sie ich
kosztem”26,

Pod pozorem postmodernistycznej zabawy w cytaty i aluzje kryje sie mato
zabawna prawda o tkwigcym w czlowieku ztu. American Horror Story to nie
tylko audiowizualna encyklopedia gotyku, to tez przerazajaca historia calego
narodu amerykanskiego. Losy zjaw i ludzi przeplataja sie tu i wijg w konwul-
sjach winy, grzechu, cierpienia i strachu.

Poszczegolne odcinki American Horror Story, podobnie jak serialu Ame-
rican Gothic, stanowig oddzielne opowiesci. Ich bohaterami sg zywi i mar-
twi pacjenci Bena Harmona, ktorzy cierpig z powodu fobii, braku akceptacji,
mitosci i rodzinnych traum. Niemal kazdy odcinek American Horror Story
to historia z zycia wzieta. Wéréd duchow zamieszkujacych piwnice panstwa
Harmon sg czlonkowie ,rodziny” Mansona, pielegniarki zabite przez Richar-
da Specka, Czarna Dalia i sprawca masakry w liceum w Columbine. Zjawy
uwiezione w gotyckiej posiadlosci sg wiec przerazajgco ludzkie.

Oba seriale, American Gothic i American Horror Story, nie sg opowiescia-
mi o horrorze dziejacym sie w zyciu jednej, konkretnej rodziny. Shaun Cassi-
dy na konferencji prasowej CBS, po pierwszym pokazie American Gothic dla
krytykow telewizyjnych, uprzedzajac zarzuty o epatowaniu przemocs, powie-
dzia}: ,Swiat jest straszny juz teraz”. Przytaczajac zatrwazajace dane na te-
mat przemocy domowej, zaznaczyl, ze celem makabrycznego serialu jest zwro-
cenie uwagi na prawdziwg, codzienng makabre majacg miejsce poza ekranem
telewizora?’.

Autorefleksyjne i ironiczne, seriale te odnoszg sie krytycznie do wtasnego
medium, telewizji, wskazujac na nig jako posrednika, za pomocg ktoérego do
przestrzeni domowej przedostajg sie wszelkie okropnosci §wiata?®, a jedno-
czes$nie zdajg sie krzyczeé: ,Tak wyglada prawdziwe zycie”. Straszac widza
duchami, odkrywajg przed nim okrutng prawde o ludzkiej naturze.

25 A. Lloyd-Smith, American Gothic Fiction: An Introduction, New York 2004, s. 94.
26 American Horror Story, USA, Fox 2011.

27 H. Wheatley, dz. cyt., s. 196.

28 Tamze, s. 195-196.
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Za sprawg amerykanskiego gotyku ,nastgpit zwrot od strachu, wyrazane-
go w perypetiach nieszczesnikow oraz nikczemnych dzialaniach ich przesla-
dowcow, do uwewnetrznionego leku. Nacisk potozono na motywacje, a nie na
przerazajgce konsekwencje. Duch w przescieradle utorowat droge, dostownie
tak jak w Opowiesci wigilijnej Dickensa, do nawiedzonej psychiki, co pozwala
straszy¢é nieszczesne ofiary ze znacznie wieksza sitg”29,
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Summary

American Gothic, or, the horror of American domesticity.
An analysis of the “domesticated”, an American version of Gothic
based on the example of the American Gothic
and American Horror Story series

This article discusses the subject of Gothic television based on the example of Ame-
rican Gothic and American Horror Story series. By referring to the domestic dimension
of American Gothic, it analyses the motif of home invasion and a traumatized family,
while pointing to its contribution to the debate about the negative impact of television.
The main objective of this work is to demonstrate that by the subject of families terro-
rized by unrealistic forces, Gothic series take up very real issues. The article is conclu-
ded by the observation that the omnipresent Gothic fiction in these series explores the
much more terrifying horror of the commonplace.

29 N. Carroll, Filozofia horroru albo Paradoksy uczué, thum. M. Przylipiak, Gdansk 2004,
s. 18.



Andrzej Pitrus

The Passing: obrazy z soli i pieprzu

Stowa kluczowe: Bill Viola, sztuka wideo, sztuka mediéw, autobiografia
Key words: Bill Viola, video art, media art, autobiography

The Passing (1991) to praca single channel video uwazana za jedng z naj-
wazniejszych w dorobku Billa Violi. Jest to o tyle paradoksalne, ze powstala
ona w duzym pospiechu, w warunkach zdecydowanie niekomfortowych dla
artysty, a takze nie jako wynik przemyslanego planu, ale niejako ,zamiast”
realizacji, ktéra miala zostaé przygotowana dla ZDF. Niemiecka stacja tele-
wizyjna zamowita autorskie wideo u Violi, nie stawiajgc mu zadnych konkret-
nych wymagan i ograniczen. Artysta byt juz bowiem wtedy na tyle znany, ze
jego udzial w projekcie ,,Das kleine Fernsehspiel” mial charakter prestizowy
dla nadawcy.

Niestety, okolicznos$ci osobiste sprawity, ze prace nad kolejnym dlugome-
trazowym wideo, majacym zajaé miejsce obok wczesniejszych, Hatsu Yume:
The First Dream (1981) i1 Do Not Know What It Is I Am Like (1986), utknety
w martwym punkcie. Artysta dysponowal wprawdzie pewnym materiatem,
ale nie ukladal sie z niego zaden spojny utwoér. Choroba matki, pograzone;j
przez dtuzszy czas w S$pigczce, a takze jej poézniejsza Smieré pograzyty Billa
Viole w zalobie i pozbawialy tworczej inwencji. W tym samym roku zostat
on rowniez — to juz radosna okolicznos¢ — po raz drugi ojcem, co skadinad
ponownie skupilo jego uwage w wiekszym stopniu na zyciu rodzinnym niz
na tworczosci. Niemieccy sponsorzy nie chcieli jednak styszeé o op6znieniach
i domagali sie albo skonczonego dzieta, albo zwrotu funduszy. Viola rozwazat
drugg okolicznosc, lecz jednocze$nie uswiadomil sobie, ze osobiste przezycia
mogg stac sie bezposrednig inspiracja dla jego pracy. Choé nigdy weczesniej
nie nawigzywal wprost do epizodow z wlasnego zycia, postanowit siegnac po
dramatyczne doswiadczenia 1991 roku, by opowiedzie¢ o wlasnych emocjach,
ale i zbudowac wypowiedz o wyzszym stopniu uogélnienia.

Podczas choroby matki Viola — za zgodg innych czlonkéw rodziny — rea-
lizowal material wideo ukazujacy ja w ostatnich dniach zycia. Przejmujace
obrazy ukazujace bezwladne cialo, podtrzymywane przy zyciu przez aparatu-
re medyczng, nie mialy by¢ poczgtkowo wykorzystane w jakiejkolwiek dostep-
nej szerszej publicznosci pracy. W koncu zostaly one wlaczone do The Pas-
sing, jako jeden z powracajgcych motywow. Dzieto to jednak nie opowiada
wylgcznie o pozegnaniu z matkg artysty.

The Passing to utwor w radykalny sposob odchodzacy od wczesniejszych
strategii Billa Violi, czy tez — by¢ moze byloby to celniejsze sformulowanie —
nakladajacy na zestaw zainteresowan i fascynacji artysty nowe tresci, a takze
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wizualne formy. Bill Viola powrdcil tu do stylistyki monochromatyczne;.
To zreszta chyba rowniez niezbyt precyzyjne okreslenie, bo wezesniejsze czarno-
-biale realizacje — pochodzace z samego poczatku lat siedemdziesigtych — nie
byly pozbawione koloru na skutek artystycznego wyboru, ale po prostu dla-
tego, ze takie byly mozliwosci dostepne w momencie, kiedy technologia wideo
dopiero wkraczala na rynek nieprofesjonalny (czytaj: niezwigzany z instytu-
cjonalng telewizja). To zatem nie tyle powrot, co odkrycie — o tyle wazne, ze
po raz pierwszy Viola wyraznie deklaruje che¢ wizualnej stylizacji, skierowa-
nia uwagi takze na strone plastyczng swoich prac. Oczywiscie wielu weze$-
niejszym utworom nie mozna odmowic¢ dbatosci o warstwe obrazowa, ale wte-
dy byla ona zawsze w sposob jednoznaczny podporzgdkowana plaszczyznie
intelektualnej czy tez konceptowejl. Tu obraz ma duzo wieksze znaczenie,
zdecydowany nacisk zostal polozony rowniez na strone emocjonalng: nigdy
wczesniej 1 nigdy pozniej Bill Viola nie postawil tak wiele na sfere afektyw-
ng. W rezultacie The Passing to utwor z calg pewnoscig mniej nasycony wy-
rafinowanymi kontekstami niz na przyklad wymieniony wczesniej I Do Not
Know What It Is I Am Like. 7 drugiej jednak strony — by¢ moze tym trud-
niejszy w interpretacji. Tam bowiem widz mial do rozwigzania arcytrudng
tamiglowke zlozong z odniesien do kilku tradycji filozoficznych i wielu tropow
estetycznych, tu — w duzej mierze musi zmierzy¢ si¢ z zsubiektywizowanym
idiolektem, niejednokrotnie wymykajgcym sie jednoznacznemu wyjasnianiu.
The Passing zainspirowalo zresztg wielu autorow do analiz, do$¢ przywotaé
rozbudowane studia Seana CubittaZ i Rainera Usselmannas3.

Autor artykulu zamieszczonego w czasopiSmie ,Screen”, majgcy zresztg
w dorobku wiele innych prac poswieconych wykorzystaniu wideo w sztuce,
dostrzega zwigzki pracy z wczesniejszymi realizacjami artysty przede wszyst-
kim dlatego, ze — niezaleznie od wyeksponowania tropéw egzystencjalnych
— powraca tu problem reprezentacji i percepcji, fascynujacy Billa Viole przede
wszystkim w latach siedemdziesigtych. W ujeciu Cubitta podstawowym poje-
ciem i zjawiskiem interesujgcym Viole jest $wiatto: mozliwosci jego technolo-
gicznej materializacji przez uzycie techniki wideo. Autor zwraca takze uwage
na pozajezykowy charakter utworu, faktycznie odrzucajgcego jakiekolwiek
stowo na rzecz wizualnej poezji stanowiacej manifestacje subiektywnej per-
cepcji rzeczywistosci, bedacej potem bazg dla wysoce zindywidualizowanych
odczytan calosci przez widzow. Dostrzega tez — co w istocie moze okazaé sie
interesujacym tropem, zwlaszcza w kategorii pozniejszych poszukiwan Violi
— probe odniesienia si¢ do problematyki pigkna. Przywolujac rozrbéznienia

1 Celowo unikam terminu ,konceptualny”, by wskazaé na pewien dystans, jaki Bill Viola
zachowywal wobec Scisle rozumianego konceptualizmu.

2S. Cubitt, On Interpretation: Bill Viola’s “The Passing”, ,Screen” 1995, vol. 36, nr 2,
s. 113-130.

3 R. Usselmann, Flow and Presence in Bill Viola’s ‘The Passing’, [online] <http:/www.raine-
russelmann.net/2009/03/flow-and-presence-in-bill-violas.html>, dostep: 10.11.2012.
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Kanta*, wskazuje, ze Viola dostrzega je nie tyle w samym przedmiocie, co
w akcie percepcji, w procesie widzenia i nadawania przedmiotom znaczenia.

Erudycyjny tekst Cubitta przynosi sporo ciekawych sugestii, choc jed-
noczesnie zawiera tresci ocierajgce sie o kuriozalng nadinterpretacje — jak
w kilku paragrafach, w ktérych relacje miedzy artysta, jego matka i synami
wyjasniane sg za pomocg calkowicie nieadekwatnego klucza psychoanalitycz-
nego — ale jego podstawowym mankamentem jest brak uspodjnienia i wska-
zania faktycznej dynamiki znaczen w utworze Violi. W ujeciu Cubitta praca
artysty jawi sie jako worek pelen idei nieukladajacych sie w jeden kompletny
wzor. A przeciez — mimo emocjonalnosci dziela — amerykanski artysta ani na
moment nie utracit nad nim kontroli.

Watpliwosci moze budzi¢ takze interpretacja Usselmanna, cho¢ oczywiscie
jest do pewnego stopnia uprawniona. Autor nie tyle stara sie zrekonstruo-
wacé znaczenia wideo Violi, co poszukuje jego ukrytych ideologicznych tresci.
Jego zdaniem, utwor Amerykanina — powstaly w momencie upowszechnienia
sie technologii 8 mm, pozwalajgcych niemal kazdemu dokumentowac swoje
zycie codzienne — dokonuje narcystycznego przesuniecia tresci prywatnych
w obszar publicznego dyskursu instytucjonalnych mediéw. Autor w dosé kar-
kotomny sposob siega po narzedzia psychoanalizy, argumentujgc, ze figura
snu wykorzystana w pracy pozwala Violi osiggnaé stan pierwotny, stan dys-
trybucji libido, rodzaj pierwotnego i doskonatego narcyzmu, gdzie libido i ego
uzyskujg stan calkowitego zjednoczenia.

Wspomniane interpretacje, ktore — choéby z racji swych rozmiaréw i ambi-
¢ji — nie powinny zostaé pominiete milczeniem, zdaja sie w niewytlumaczalny
sposob odsuwacé na bok tresci obecne w najbardziej powierzchniowej struktu-
rze dziela, czynigc je — nie wiadomo dlaczego, zwlaszcza w interpretacji Cu-
bitta — niemal pretekstowymi. Tymczasem okazuje sie, ze gdy interpretacja
przyjmie te wtasnie najprostsze komponenty za punkt wyjscia dla dalszych
eksploracji, dzieto Billa Violi niemal natychmiast odzyskuje spgjnosc i we-
wnetrzng logike.

Odczytanie pracy Billa Violi, zbudowanej na zasadzie asocjacji obrazow
nieukladajacych sie jednak w narracje typu filmowego, wymaga znalezienia
elementu majgcego stac sie osig calej interpretacji. Brak klasycznie rozumia-
nej struktury narracyjnej utrudnia znalezienie takiego elementu. Sprawia
tez, ze widz moze dokonac wyboru: jego uwaga moze pas¢ na przyklad na ele-
menty powtarzajgce sie, stanowigce rodzaj refrenu, ale takze na te, ktorych
tadunek emocjonalny, a tym samym sita oddzialywania, jest najwiekszy.

Wydaje sie, ze wskazanie ujeé przedstawiajacych umieranie matki artysty
jako takiej osi nie jest obarczone zbyt wielkim ryzykiem popelnienia naduzy-
cia. Jesli za$ przyjmiemy zalozenie, ze to wlasnie one staly sie fundamentem,
na ktorym tworca zbudowal catosé swojego dziela, powinniS§my zastanowic
sie, jakie najwazniejsze tropy wprowadzaja one do znaczeniowej struktury

4 Chodzi o problem rozréznienia piekna przedmiotu i jego przedstawienia dyskutowany
w: . Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, ttum. J. Galecki, Warszawa 1986, s. 291.
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pracy. W tym wypadku oczywisty jest watek eschatologiczny; kadry ukazuja-
ce faktyczng Smier¢ nie sg figurg czegokolwiek innego, lecz — rowniez z uwagi
na $wiadomo$¢ widza, czyje odejScie oglada — stawiajg odbiorce oko w oko
z konkretnym wydarzeniem. Nie ze $miercig jako taka, ale z konkretng ago-
nig, umieraniem konkretnej osoby.

Zaskakujace, ze w tomie zawierajacym komentarze i notatki artysty do
jego prac® nie znajdziemy niemal nic, co przyblizaloby znaczenia The Passing.
Strony poswiecone tej realizacji zawieraja jedynie kadry — kluczowe obra-
zy. Sg to w kolejnosci: zblizenie twarzy Spigcego mezczyzny (sam Bill Viola),
wjazd do ciemnego tunelu, biegnacy chlopiec na plazy (starszy syn artysty),
matka artysty z twarza wykrzywiong bdlem — jeszcze w domu, obraz pustyni,
porzucona przyczepa kempingowa, mezczyzna wpadajacy z impetem do wody,
zalany woda pokdj — przewracajacy sie stolik i spadajace z niego przedmioty,
noktowizyjny obraz drzewek Jozuego® i wreszcie obraz zanurzonego w wodzie
mezczyzny (ponownie jest to sam Bill Viola) — w pétzblizeniu, twarzg zwroco-
ny do dna. Serie konczy faksymilowa odbitka kartki z notatnika zawierajgca
krotka notatke: ,,0 6.00 12 lutego 1991 roku MATKA opuszcza swoje cialo”.
Co ciekawe, w zestawie zdjec¢ przywolujacym The Passing zabraklo tego naj-
bardziej przejmujgcego, na ktorym widzimy umierajaca kobiete juz na szpi-
talnym 16zku, podlaczong do respiratora i innych urzadzen podtrzymujacych
zycie.

Brak komentarza jest tu paradoksalnie... najdoskonalszym komentarzem.
Wydaje sie, ze artysta zrezygnowal z publikacji notatek — ktorych zawsze
powstaje bardzo wiele — nie z powodu ich braku, lecz dlatego, by podkresli¢
prywatny charakter swojego dzieta. Viola zwraca zatem uwage, ze kolejnym
kluczem, oprocz problematyki $mierci, bedzie jego do$wiadczenie, jego subiek-
tywna perspektywa.

Ogladajac The Passing, znajdziemy potwierdzenie powyzszego odkrycia.
Inne motywy wizualne odwoluja sie bowiem takze do biografii Billa Violi’,
przy czym wskazanie na subiektywny, a jednocze$nie do pewnego stopnia oni-
ryczny charakter prezentowanych w pracy obrazéw, nastepuje juz w pierw-
szych dwoch ujeciach. Viola zestawia wizerunek nocnego nieba nad pustynig
z duzym zblizeniem wlasnej twarzy. Zamkniete oczy i miarowy oddech suge-
rujg, ze mezczyzna Spi.

5 B. Viola, Reason for Knocking at an Empty House. Writings 1973-1994, London — Cam-
bridge, Anthony d’Offay Gallery 1995, s. 184—-195.

6 Wiasciwie jukka krotkolistna (Yucca brevifolia). W istocie nie jest drzewem, lecz rosli-
ng z gatunku agawowatych. Jej zywotnosé szacuje sie na 900 lat, cho¢ dokladne okreslenie
wieku nie jest mozliwe. Ro§lina ta zostala nazwana drzewem Jozuego przez mormonskich
osadnikéw, ktérym jej ksztalt kojarzyl sie z dlonmi wzniesionymi ku niebu w modlitwie. Jest
jednym z symboli Kalifornii (gdzie mieszka i pracuje Bill Viola), jako ze wystepuje tam ende-
micznie — przede wszystkim na pustyni Mohave.

70 wspomnianych epizodach artysta opowiada w filmie dokumentalnym Marka Kidela
poswieconym jego zyciu i tworczosci. Por. Eye of the Heart, BBC 2004. Por. takze: J. Walsh,
Emotions in Extreme Time: Bill Viola’s Passion Project, w: Bill Viola: The Passions, red.
B. Viola, P. Sellars, J. Walsh, H. Belting, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles 2003, s. 50.
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Juz trzecie ujecie odnosi sie jednak w sposob bezposredni do wspomnien
artysty. Viola zrealizowal je, wykorzystujac kamere przemystowa, dajaca cha-
rakterystyczny efekt ,$niezenia” — zwlaszcza przy zbyt stabym oSwietleniu.
Obraz jest tu zamglony i nieczytelny — zawieszony niejako pomiedzy jawag
a $nieniem. Inspiracjg do jego stworzenia bylo doSwiadczenie z dziecinstwa,
ktore sam Viola traktuje jako pewien rodzaj inicjacji w sfere audiowizual-
nosci: moment, kiedy po raz pierwszy zafascynowaly go zjawiska zwigzane
ze Swiatlem 1 percepcja. Bedac dzieckiem, Viola lubil zasypiac jako ostatni
z domownikow, jakby chcial sie upewnié, ze jego ,domowy kosmos” funkcjo-
nuje prawidlowo, ze wszyscy cztonkowie rodziny bezpiecznie zakonczyli swoj
dzien i moga udac sie na spoczynek. Lezgc juz w 16zku w niemal catkowicie
zaciemnionym pokoju, wpatrywal sie w sufit i czesto dostrzegal tam fantas-
magoryczne obrazy, ktore wygladaly jakby zostaly usypane z tysiecy ziare-
nek soli i pieprzu. To niezwykle zjawisko faktycznie mozna zaobserwowac
w miejscach stabo o§wietlonych, najlepiej zas widoczne jest tam, gdzie dociera
jedynie rozproszone §wiattoS.

Takze kolejne kadry znajdujg wyrazne zakorzenienie we wspomnieniach
artysty. Po niemal nieczytelnych obrazach majacych przywolywac ztudzenia
optyczne, ktore tak zafascynowaty malego Billa, na ekranie ukazuje sie mo-
tyw pojawiajacy sie w roznych wariantach zaréowno we wczesniejszych, jak
i (zwlaszcza) w pozniejszych realizacjach artysty: do wody wpada cialo mez-
czyzny, by potem unosié¢ si¢ swobodnie w wodzie, az do momentu, kiedy jej
powierzchnia odzyska spokdj. Scena ta odwoluje sie do innego wspomnienia
z dziecinstwa. Bill, majgc szes¢ lat, ulegt wypadkowi podczas zabawy z kuzy-
nami. Chlopcy wskakiwali do wody tak, by trafic w Swiatto duzej detki, ktora
tuz przed tym, jak mieli zanurzyc¢ sie w glebinie, stuzyla im za rodzaj kota
ratunkowego. Podczas jednego ze skokéw nieumiejacy ptywac Bill nie zdazylt
uchwycic sie detki i zaczgl tongc. Choé zostal szybko odratowany nie ponoszac
uszczerbku na zdrowiu, do§wiadczenie to bylo dla niego do$é¢ traumatyczne...
ale jednoczesénie na swoéj sposéb piekne. Swiatlo padajace na tafle jeziora, ro-
sliny i zwierzeta w nim sie znajdujgce, a by¢ moze takze obrazy generowane
przez niedotleniony moézg tworzyly razem fascynujaca kompozycje, sprawia-
jaca, ze pragnienie pozostania w glebinach dluzej bylo silniejsze niz strach
przed utonieciem.

Nieprzypadkowo w najbardziej osobistej pracy Viola buduje ,sekwencje
inicjalng” z obrazéw nie tylko wprost odwotujacych sie do biografii samego
artysty, ale rowniez odnoszacych sie do momentéw, ktore staty sie — zgodnie
z opinig samego Violi — formatywne dla jego wrazliwosci i by¢ moze nawet de-
cydujace o przysztych wyborach artysty. W pewnym sensie aktywnosé¢ Ame-
rykanina w obszarze dzialan artystycznych jest nieustannym poszukiwaniem

8 Viola przypadkowo uzyskal takie warunki o§wietleniowe w swojej sypialni, mnie udato
sie — takze w dziecinstwie — zobaczy¢ te osobliwe obrazy podczas wieczornych spaceréw
w lesie. Zafascynowani odkryciem — wraz z moim przyjacielem — celowo przymykaliSmy oczy,
by intensyfikowa¢ wrazenia i potem opowiadaé sobie o niezwyklych rzeczach, ktore byliSmy
zdolni zobaczy¢.
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ulotnych obrazéw, ktorych nie mozemy wywota¢ na zyczenie. One muszg
przyjs¢ do nas same — jak Muza do artysty.

Ogladajac kolejne sceny The Passing, trzeba stale mie¢ na uwadze per-
spektywe ustanowiong na poczatku: tworca w bardzo wyrazny sposob walory-
zuje poszczegolne kadry, ale takze rekonfiguruje ich znaczenia, na przyklad
poprzez zaskakujgce zestawienia. I tak bezposrednio po ujeciu z mezczyzng
wpadajacym do wody pojawia sie ,dokumentalny” kadr ukazujacy starszego
syna Violi w sposob sugerujacy, ze malec biegnacy po piasku na plazy wlasnie
wytonil sie z wody. Bardzo trudno jasno okresli¢ znaczenie tego zestawienia.
Twoérca pracy sugeruje raczej, by nie domykac go i zadowoli¢ sie zaskakuja-
cym semantycznym rezonansem: w Sciezce dzwiekowej sltyszymy nadal mia-
rowy oddech, sugerujacy, ze zaréwno poprzednie kadry, jak i ten ukazujacy
chlopca sg zapisami sennego marzenia. Nie chodzi przy tym o — znane z wie-
lu filméw — obrazowanie oniryczne, ktore mogloby zachecaé do Freudowskiej
lektury, lecz o proste przywolanie mechaniki snéw niewatpliwie niosgcych ze
soba znaczenia, ale jednoczesnie opartych na paradoksalnej i niemozliwej do
zracjonalizowania logice.

Znaczna cze$¢ ujeC wystepujgcych w pracy powstala w plenerach — w oko-
licach, gdzie tworca do dzisiaj mieszka. Viola bardzo zwigzany jest z pejzazem
pustyni, ktora czesto wybiera jako miejsce kontemplacji, odosobnienia nie-
zbednego w chwili kreacji, ale rowniez jako rodzaj ulubionego pleneru: w jego
realizacjach znajdziemy zaréwno krajobrazy jego rodzinnej Kalifornii i pobli-
skiej Nevady oraz Utah, jak i odleglej o tysiace kilometrow Sahary. W The
Passing obrazy te majag szczegélny charakter, Viola wybiera bowiem zdjecia
nocne, jakby po raz kolejny chcial odzyskac ulotne obrazy z pieprzu i soli. Wie
jednak, ze kamera nie dubluje ludzkiej percepcji, a tylko stara sie jg nasla-
dowac. Stad eksperymenty polegajgce na wykorzystaniu kamer szczegblnego
rodzaju: przemystowych, przeznaczonych do realizacji materialtu w skrajnie
niekorzystnych warunkach o$wietleniowych, a takze tych, ktore swiatta wi-
dzialnego nie wymagajg w ogole, zadawalajac sie pasmem podczerwonym.

Poszukiwania te stuzg nie tylko wspomnianemu celowi. Przynosza one
rowniez refleksje na temat wielo$ci perspektyw widzenia; tu Viola pragnie
odzyskaé swoje dzieciece spojrzenie, ktore uczynilo go wrazliwym na sfere
wizualnosci, ale jednoczesnie odkrywa, ze sSwiat jest tylko taki, jakim go zo-
baczymy: inaczej pustynie widzi ptak, inaczej czlowiek, a w odmienny spo-
sob kto$ uzbrojony w technologie rozszerzajace, a moze po prostu zmieniajgce
nasz sposob ogladu rzeczywistosci.

Rowniez kadry ukazujgce matke Violi i jego nowonarodzonego syna zde-
rzone sg ze sobg bezposrednio. Ona — ukazana jest jeszcze w ostatnich chwi-
lach spedzonych w domu, cierpigca, ale zachowujaca wymiar tego cierpienia
jeszcze mozliwy do wyobrazenia, ludzki. Glowa spoczywa na poduszce, kol-
nierz nocnej koszuli obszyty jest koronka... Dziecko takze cierpi: krotkie uje-
cie zrealizowane zostalo tuz po jego wyjsciu z tona. Chlopiec ma zamkniete
oczy, by¢ moze jeszcze nie widzial §wiatla, ktéorego matka artysty juz nie
zobaczy.
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To bardzo proste zestawienie. Mozna wrecz uznac je za banalne. Wydaje
sie jednak, ze Viola nie obawia sie oskarzen tego rodzaju, skutecznie uciekajgc
przed melodramatyzacjg. Ujecia sg bardzo krotkie, ponownie jak migawki
wyjete z czyjegos snu. Podobnie jak to, ktore pojawia sie po chwili: wejsScie do
ogromnego tunelu i malenki czlowiek probujgcy oSwietli¢ sobie droge latarka.

The Passing pozbawione jest czytelnej logiki przyczynowo-skutkowej. Vio-
la wykorzystal tu takze wlasne home movies, ale sposob ich uzycia sprawial,
ze tracg one walor dokumentalny. Logika snu narzucona w pierwszej sekwen-
¢ji pozwala swobodnie przeskakiwaé w czasie i przestrzeni, dlatego kolejne
ujecia nowonarodzonego dziecka spotykaja sie z obrazami zdrowych jeszcze
rodzicow, monumentalnej przyrody, a takze pozostatosci po ludziach, porzuco-
nych przez nich na ciggngcej sie w bezkres pustyni.

Mniej wiecej okoto dwudziestej minuty projekcji po raz pierwszy wykorzy-
stane zostaja ujecia pokazujace matke w szpitalnym pokoju. Najpierw jest to
krotka, prawie nieczytelna migawka, dopiero po kilku minutach parosekun-
dowe ujecie, a nastepnie przejmujgca panorama pozwalajaca niemal dotkngé
umeczonego ciala starej kobiety. Zanim to nastgpi, powroca jednak i obrazy
nocnej wedrowki przez pustynie, i sceny z zycia rodzinnego, urodziny z tortem
i $wieczkami, chlopiec bawigcy sie na drzewie. Struktura nadal jest otwarta
i oparta na asocjacji; by ja nalezycie opisaé, trzeba by odnotowaé wszystkie
ujecia po kolei. Setki kadrow zmieniajacych sie jak w kalejdoskopie.

Kulminacyjny moment pojawia sie tuz po wspomnianej panoramie ukazu-
jacej ostatnie chwile zycia matki artysty. W kadrze pojawia sie st6l udekoro-
wany kwiatami, na ktorym znajdujg sie: lampa, kubek oraz kartka z notat-
kami. Przy stole puste krzeslo. Ta minimalistyczna kompozycja juz po chwili
ujawnia swojg prawdziwg nature: oto bowiem przekonujemy sie, ze caty pokdj
znajduje sie pod woda, ktéra zaczyna gwaltownie burzy¢ sie, doprowadzajac
w konsekwencji do zniszczenia scenografii.

Scena ta jest czytelna w kontekscie wezesniejszych® dokonan tworcy. Po-
dobna aranzacja przestrzeni pojawia sie bowiem najpierw w instalacji Room
for St. John of the Cross (1983), a potem w monumentalnym wideo I Do Not
Know What It Is I Am Like (1986). W pierwszym wypadku jest to wnetrze po-
koju symbolizujace ,,wewnetrzng emigracje” §w. Jana od Krzyza, uciekajacego
przed swoimi oprawcami w Swiat poezji milosnej. W drugim — zrealizowanym
oczywiscie w kontekscie Pokoju... — obraz pracowni artysty, ktory stara sie
uporzgdkowaé zrealizowany wczeSniej materiat. W The Passing ta bezpiecz-
na enklawa zostaje zniszczona. W chwile potem na ekranie po raz kolejny
pojawia sie twarz matki — juz niezyjacej. Cialo ubrane w elegancki kostium
z zabotem zostalo zlozone w trumnie.

Ostatnie ujecie to ponownie obraz samego Violi, ktérego cialo opadto
na dno zbiornika. Jest nieruchome, pograzone we $nie, niemal martwe.

9 W istocie powréci ona w nieco innym wariancie takze pbzniej w Déserts (1994) — pracy
zrealizowanej jako ilustracja utworu Edgarda Varése.
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7 napisow koncowych dowiadujemy sie, ze matka artysty nazywata sie Wynne
Lee Viola. Praca jest dedykowana jej pamieci.
Jeden z polskich komentatoréw dzieta Violi napisat:

Wideo Odejsciel® (1991) jest zanurzeniem sie w wodzie $nienia. Obraz $pia-

cego mezczyzny przeplata sie z obrazem mezczyzny zanurzonego w wodzie —

z tym stale powracajagcym obrazem s$nienia polgczone sg obrazy marzen sen-

nych mezczyzny, gdzie wspomnienia mieszajg sie z wyobrazeniami, zapa-

mietane obrazy z majakami. Mezczyzna (artysta) Spi niespokojnie, budzi sie

w srodku nocy, by ugasic¢ pragnienie lykiem wody ze szklanki stojacej na sto-

liku nocnym. Skrajne przezycia, jakich doznaje — narodziny dziecka (jeden

z obrazow to scena porodu, stale tez obecna jest posta¢ matego dziecka) oraz

$mier¢ wiekowej kobiety (pojawia sie jej wizerunek w trumnie, powraca row-

niez obraz kobiety na lozu $mierci) — sg przyczyna niespokojnego snu mezczy-
zny. Woda staje sie tu medium miedzy dwoma terminami skrajnymi: narodzi-
nami i §miercigll.

Interpretacja Jarostawa Lubiaka sytuuje sie w pewnym sensie na prze-
ciwleglym biegunie w stosunku do tej, ktorag zaproponowal Cubitt. Irlandzki
badacz, dajgc skadinad popis erudycji, zatracit chyba zdolnos¢ uchwycenia
tego, co w pracy najwazniejsze. Polski autor — poprzestal na naskorkowej
1 zbanalizowanej lekturze, na nazwaniu tego, co widac.

By¢ moze klucz do The Passing lezy gdzies posrodku. Viola nie przestal by¢
soba, nie odrzucit interesujacych go tematow ani strategii tworzenia, ale tez
po raz pierwszy w swoim zyciu — prywatnym i artystycznym — zostal postawio-
ny wobec tajemnicy, ktora musiata zmienié go jako tworce. Jesli przyjmiemy,
ze jego poszukiwania w istocie wywodzg sie z dzieciecych fascynacji obrazem
i percepcjg, to wymowa jego pracy stanie sie tym bardziej jasna: gdzie$ czekajg
na nas obrazy, ktorych nie bedziemy chcieli, nie bedziemy umieli ,zobaczy¢”.
Zajmujac pozycje artysty, nie bedziemy jednak mogli odwréci¢ od nich glowy.
Z jednej strony, Viola, proszgc cztonkéw swojej rodziny o zgode na filmowa-
nie umierania Wynne Lee, mial Swiadomos¢, ze to, co chce zrobi¢, moze bu-
dzi¢ watpliwosci natury etycznej. Z drugiej strony — czy patrzac cale zycie na
Swiat przez wizjer kamery wideo mogt odwrocic jej obiektyw w takiej chwili?

The Passing to praca przelomowa z wielu powodow. Jest ona w istocie
ostatnig realizacjg typu single channel video. W latach dziewiecédziesigtych
i pozniej artysta zwrdcit sie w strone instalacji, a takze rodzaju wideoma-
larstwa, majgcego w istocie niewiele wspolnego z tradycjg klasycznego video
art. W sposob radykalny zmienila sie tez problematyka podejmowana w jego
tworczosci. Eksperymenty formalne i warsztatowe ustgpily coraz czesciej po-
jawiajgcej sie problematyce egzystencjalnej. Chyba nie moglo sta¢ sie inaczej.

10W cytacie postuguje sie tlumaczeniem zaproponowanym w tomie pod redakcjg Marii
Brewinskiej. Moim zdaniem jednak, oryginalny tytul jest bardziej zlozony. Oznacza bowiem
nie tylko ,odejscie”, ale takze przemijanie, przejscie, transformacje. Autor niestusznie odnosi
go tylko do jednej sfery — umierania.

11J. Lubiak, Zawieszenie uczué, w: Bill Viola, red. M. Brewinska, Zacheta Narodowa Ga-
leria Sztuki, Warszawa 2007, s. 111-112.
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Summary
The Passing: images made of salt and pepper

This article focuses on analysis and interpretation of Bill Viola’s The Passing. The
author of the article deals with autobiographical aspects of the work, but also tries
link them to the most important topics of Viola’s previous works. In The Passing the
American artist explores the problem of perception — one of the most crucial motives
in his career. Andrzej Pitrus looks at the balance between emotional and “conceptual”
aspects of the work and discusses this with other authors who tried to interpret the
video. Viola’s work is presented as the most personal work of the artist.
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Maciej Kledzik

Cenzura w demokracji (przyczynek
do ograniczania i naduzywania wolnosci stowa)

Stowa kluczowe: cenzura, wolnos¢ stowa, demokracja, prasa, radio, telewizja
Key words: censorship, freedom of speech, democracy, press, radio, television

Wolne stowo jest haslem demokracji. I jednoczes$nie jest klopotliwe dla
rzadzacych z demokratycznego wyboru. Tak jest od uchwalenia we Francji
Deklaracji Praw Czlowieka i Obywatela, a w Stanach Zjednoczonych Ameryki
— Karty Praw (United States Bill of Rights) w 1791 roku, w ktorej Pierwsza
poprawka, oprocz swobody praktyk religijnych, gwarantuje prasie wolnos¢
stowa. Zapisano w niej, ze Kongres nie moze ustawami ogranicza¢ wolnosci
stowa lub prasy. Tworcy Pierwszej poprawki zakladali, ze wolnosé stowa i pra-
sy przygotuje spoteczenstwo do demokratycznych rzadow i stuzy¢ bedzie sta-
bilizacji rzadzenia. W tym czasie Sejm Czteroletni w Rzeczypospolitej Obojga
Narodoéw ustawg zagwarantowal nienaruszong wolnos$¢ pisania i drukowania.
Pierwsza Rzeczpospolita nie doczekala wolnosci stowa, rozparcelowana przez
zaborcow. Czy po ponad 220 latach, w III Rzeczypospolitej, jest przestrzegana
taka wolno$¢ stowa, jakg gwarantowala ustawa Sejmu Czteroletniego albo
Pierwsza poprawka amerykanskiej Karty Praw?

Cenzura w stuzbie Kosciola i krolow

Cenzura koscielna siega czasow przed wynalezieniem druku przez Guten-
berga. Kosciot zmuszony zostat do jej czestszego wprowadzania, gdy odszcze-
piency od wiary zaczeli drukiem rozpowszechnia¢ antykoscielne tezy. Paulina
Buchwald-Pelcowa uwaza, ze pierwszg ofiarg cenzury byly pisma Marcina
Lutra spalone na stosie w Toruniu w 1521 roku. Ale juz rok wczesniej Luter,
prowokujgc wladze Kosciota, spalil publicznie papieskie ksiegi prawnicze. Nie
ma jednak jednoznacznego stanowiska historykow w kwestii, kto byt pierw-
szg ofiarg cenzury. Czy Jan Laski, ktory musial poprawiac zbiér prawa pol-
skiego Statuta wydany w 1506 roku (po okazaniu skruchy i odbyciu pokuty
w 1515 roku zostal uwolniony od kary), czy Maciej Miechowita, autor Chro-
nica Polonorum wydanej w 1519 i po skonfiskowaniu nakladu i po naniesio-
nych poprawkach wydanej powtornie w 1521 roku, czy drukarz krakowski
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Szwajpolt Fiol, ktéoremu zabroniono w 1492 roku tloczenia ksigg w jezyku
cerkiewnostowianskim?!

Indeks papieski zakazujgcy wydawania okreslonych drukéw, miedzy inny-
mi pism Marcina Lutra i Tomasza Muntzera, ukazal sie w 1559 roku. Kosci6t
w bullach papieskich nakazywal przestrzegania cenzury prewencyjnej, pod-
czas gdy cenzura represyjna siegata stosu. Polska na tle 6wczesnej Europy
prezentowatla sie pod tym wzgledem wyjatkowo tolerancyjnie. Stosy ptonetly
duzo rzadziej i tylko z ksiegami, gazetami i drukami, a nie razem z ich auto-
rami, jak w innych krajach.

Polscy krolowie w XVI, XVII, do XVIII wieku w nieco inny sposob zabez-
pieczali sie przed wolnym stlowem godzgcym w majestat, krytykujgcym badz
podburzajacym poddanych. W XVI wieku krazyly w Rzeczypospolitej ulotne
pisma, pierwsze w jezyku lacinskim i niemieckim, a od potowy wieku juz w je-
zyku polskim. Ulotne, nieperiodyczne gazetki drukowane byly z krolewskiego
polecenia w Norymberdze (,Nowiny”, ,Relacje”, ,Wiadomosci”, ,Awizy”, ,,Opi-
sanie”). Dzigki przywilejom kréolewskim nadawanym krajowym drukarzom na
druk ustaw sejmowych, statutow, rozporzadzen i innych pism urzedowych kan-
celarii krolewskich stawaly sie one coraz popularniejsze wsrod pisSmiennych
warstw narodu. Zygmuntowi Augustowi towarzyszyla w podréozach po krole-
stwie jego wlasna, wedrowna drukarnia na kotach. Tenze krol w 1556 roku
wydal edykt w Wilnie zakazujacy druku, importu i sprzedazy ksigzek here-
tyckich. Uwazal, ze jako krol nie powinien sie tym zajmowac i kontrole nad
zakazanymi ksigzkami przekazal jurysdykcji biskupie;.

Druki ulotne rozprowadzali wtasciciele oficyn drukarskich, wedrowni kra-
marze, jarmarczni sprzedawcy. Odbiorcami byli mieszczanie i szlachta. Do
ich rozpowszechniania przyczyniali sie ksieza, odczytujgc z ambon ciekawsze
wiadomos$ci. Wybor informacji dokonywany przez nich byl pierwsza, najprost-
szg formg cenzury.

Tresé¢ drukow pozostawata pod kontrolg krolewsksg, za ich redagowanie
odpowiadali sekretarze monarchow. Tak sie ztozyto, ze sekretarzami kilku
polskich krolow byli Wiosi, ktorzy opanowali jezyk polski w mowie i piSmie.
Hieronim Pinocci, sekretarz najpierw Wladystawa IV, a pozniej Jana Ka-
zimierza, od 1646 roku przez 14 lat redagowal cotygodniowy, dwujezyczny
polsko-wloski biuletyn. Od stycznia 1661 roku zaczat redagowac periodyczne
pismo ,Merkuriusz Polski dzieje wszystkiego swiata w sobie zamykajacy dla
informacji pospolitej”, uznane za pierwsza polska gazete?2.

Jerzy Aleksander Priami, osobisty sekretarz Jana III Sobieskiego, reda-
gujacy nieperiodyczne druki informacyjne ,Nowiny z....”, zdoby!t tak duze za-
ufanie kroéla, ze ten nadal mu przywilej na wydawanie drukiem informacji

1P. Buchwald-Pelcowa, Cenzura w dawnej Polsce. Miedzy prasq drukarskq a stosem,
Warszawa 1997, s. 16.

2 Pieé lat wezeéniej, kiedy w Gdansku rezydowal dwér kréla Jana Kazimierza, Jakub
Weiss wydawal tam ,Nowiny Polskie”. Poniewaz nie zachowal si¢ ani jeden egzemplarz gaze-
ty, niejednogltos$nie polscy historycy (przeciwny byt miedzy innymi Szymon Askenazy) przyzna-
li pierwszenstwo w historii periodycznej prasy polskiej ,Merkuriuszowi Polskiemu dzieje...”.
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z Rzeczypospolitej i z zagranicy. Spolszczony Wloch przez blisko dziesiec lat, od
1696 do 1705 roku, wydawal trzy gazety, dwie w Krakowie i jedng w Warszawie.
Przez dwa wieki, XVI i XVII, cenzura pism drukowanych nie miala racji
bytu w Rzeczypospolitej (poza cenzurg koscielng), gdyz podstawowym, stoso-
wanym w tamtych czasach gatunkiem dziennikarskim byly informacje reda-
gowane przez zaufanych dworzan kroéla i pod jego kontrolg. Ta sytuacja zmie-
nita sie w XVIII wieku. Krolowie wprowadzili system koncesyjny w prasie,
wydawali monopolistyczne przywileje dla wydawcow (zakonu pijaréw i zakonu
jezuitow). Kontrole stowa drukowanego przejety stuzby marszatka wielkiego
koronnego. Ich zadaniem stato sie zapewnienie bezpieczenstwa publicznego
w miejscu pobytu kréla. Tym bardziej, ze pojawil sie nowy gatunek dzienni-
karski — paszkwil. Stuzby prowadzily skuteczne dzialania zapobiegajace po-
wstawaniu drukéw nieprzyjaznych krolowi i jego otoczeniu — pod warunkiem,
ze zostaly wczesniej o tym poinformowane. Ale gdy druki takie znalazty sie
juz w sprzedazy i zostaly rozpowszechnione, praktycznie niemozliwe byto ich
usuniecie z obiegu. Sady marszatkowskie, gdy ustalily autorow i drukarzy,
skazywaly ich na kary grzywny lub wiezienia i wydawaly katom polecenia
symbolicznego spalenia przestepczych drukéw. I szukaly skutecznych sposo-
bow zapobiegania przestepstwom popelnianym przez autoréw i drukarzy.

1 lutego 1793 roku Jurysdykcja Marszatkowska wydala w Warszawie
osobliwg Instrukcje dla drukarzy. Zapisano w niej, ze kazdy egzemplarz ida-
cy pod prase drukarskg musial by¢ podpisany przez cenzora z wilasnorecz-
ng adnotacja, ze byl przez niego czytany®. Zdaniem historyka Jerzego Lojka,
dziatania urzedu marszatka koronnego wielkiego wobec drukow szkodliwych
i przestepczych przypominaly cenzure represyjna, ktéra byla jednak malo
skuteczna:

Szlachcic zdecydowany na druk pisma mogt je wydrukowaé i rozpowszech-
nia¢ bez wigkszego trudu. Gorsza bylta sytuacja wydawcow, gdyz zadraznie-
nie z dworem i jurysdykcja marszatkowska moglo im uniemozliwi¢ dzialalnosé
dziennikarskg mimo braku podstaw prawnych do ingerencji. Dlatego wydawcy
sami starali sie unikaé kontrowersyjnych publikacji4.

Autocenzura stosowana przez wydawcow, zdaniem Lojka, byta skutecz-
niejsza od jakiejkolwiek kontroli zewnetrznej. Z cenzurg mozna walczy¢,
z autocenzurg duzo trudniej. Jest ona do dzisiaj praktykowana w systemach
spoteczno-politycznych uznajacych sie za pelng demokracje.

3 J. Lojek, Dziennikarze i prasa w Warszawie w XVIIT wieku, Warszawa 1960, s. 188.
4 Tenze, Poczqtki prasy periodycznej w Polsce, w: Prasa polska w latach 1661-1864, red.
J. Lojek, Warszawa 1976, s. 19.
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Najwyzsza cena za wolne stlowo

Powstania narodowe i zrywy niepodlegtosciowe, ktore, oprocz wielkopol-
skiego i trzeciego Slaskiego, zawsze konczyly sie kleska, wyzwalaly wolne,
drukowane stowo. Gazety mobilizowaly do walki, obrony, informowaly, ko-
mentowaly, polemizowaly, ostrzegaly i tragizowaly. Poczgwszy od insurekcji
kosciuszkowskiej popelnialy ciggle ten sam biad: oprocz nazwisk bohater-
skich zolierzy i oficerow drukowaly personalia cywilow, ktorzy na przyklad
informacjami o ruchach i liczebnosci wojsk nieprzyjacielskich przyczyniali
sie do blyskotliwych zwyciestw lub bezpiecznego wyjscia z opresji. Po upad-
ku powstania zaborca na podstawie gazetowych opisow aresztowal, sadzil,
mordowal, wiezil, wywozil na Syberie, wywlaszczat nie tylko obwinionych, ale
rowniez ich rodziny. Przyktadowo ,Kurier Polski” w numerze z 10 grudnia
1830 roku wymienit z nazwiska czlonkoéw sprzysiezenia porucznika Piotra
Wysockiego. Przedrukowala liste gazeta ,,Podchorazy”. Po kapitulacji wojska
polskiego Rosjanie, nie mogac dosiegnacé ,belwederczykow”, ktorzy wyemigro-
wali, represjonowali w kraju ich rodziny.

W wolnym Kroélestwie Polskim w czasie wojny polsko-rosyjskiej wszystkie
gazety ukazywaly sie bez cenzury, ktorg Rzad Tymczasowy zniost 11 grudnia
1830 roku. Ale jeszcze na poczatku grudnia sity skupione wokot dyktatora
gen. Jozefa Chlopickiego rozwazalty mozliwo$¢é przywrocenia cenzury pre-
wencyjnej. Zniesienie cenzury nie przeszkodzito gen. Chlopickiemu zamknac
11 stycznia krytykujgce go pismo mtodziezy akademickiej ,,Dziennik Gwardii
Honorowej”. W podobny sposob rozprawial sie z nieprzychylng mu prasg na-
czelny wodz gen. Jan Zygmunt Skrzynecki. Po wiosennych niepowodzeniach
armii Stanislaw Psarski w dzienniku ,Merkury” oskarzyt wodza o zdrade.
Zostal we wlasnym mieszkaniu dotkliwie pobity przez kilku oficerow. Gdy
zlozyl skarge gen. Skrzyneckiemu, ten mial odpowiedzie¢: ,Tam, gdzie jest
wolno$¢ druku, musi byé rowniez wolnos¢ kija”. I nakazal zamkniecie pisma
i opieczetowanie redakcji.

Walka o wolnosé stowa w II Rzeczypospolitej

Niepodleglos¢ Rzeczypospolitej po 123 latach zaostrzonych cenzur wpro-
wadzonych przez zaborcow przyniosta takze nadzieje powrotu wolnego stowa.
Nadzieje te potwierdzito zniesienie cenzury i proklamowanie wolnos$ci prasy
przez rzad Jedrzeja Moraczewskiego w 1919 roku. W kilka miesiecy pozniej
na mocy porozumienia Ministerstw Spraw Wewnetrznych i Sprawiedliwosci
wprowadzona zostata cenzura wojskowa. Panstwo bylo w stanie wojny z Ro-
sjg bolszewickg i ta decyzja byla uzasadniona. Dotkliwie odczula jej skutki
redakcja najwiekszego wowczas dziennika ,Rzeczpospolita”, powolanego na
wzor angielskiego ,The Times” w polowie czerwca 1920 roku. Wiekszos¢ ka-
pitatu zalozycielskiego wlozyt w ,Rzeczpospolita” Ignacy Paderewski, ale o jej
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tresci i zasiegu oddziatywania decydowat redaktor naczelny Stanistaw Stron-
ski, zagorzaly przeciwnik Jozefa Pitsudskiego. 19 lipca 1920 roku Komisarz
Rzadu zawiesil wydawanie dziennika na tydzien. W tym czasie gazeta uka-
zywala sie codziennie pod innymi tytutami. Oprocz represji cenzorskich re-
daktorzy naczelni za publikacje uwazane za zniewazajace wladze odpowiadali
w sadach z powddztwa karnego. Stronski w maju 1923 roku skazany zostat za
artykul obrazajgcy Naczelnika Panstwa na kare grzywny w wysokosci 100 ty-
siecy marek polskich i optate sgdowg 10 tysiecy marek polskich, ktéra w razie
niezaplacenia zamieniona miala by¢ na tydzien aresztu. Zaplacil®.

Konstytucja marcowa z 1921 roku gwarantowata wolnos¢ prasy, swobo-
de mysli i przekonan, ale wladze panstwowe poprzez organy administracyjne
stosowaly cenzure represyjna, ograniczajac wolnos$¢ prasy i wypowiedzi. Inge-
rencje w dziatalnos¢ prasowo-wydawniczg umozliwit im zunifikowany kodeks
karny wprowadzony w zycie jesienig 1932 roku.

Efekty dzialalnosci cenzury w odrodzonej Rzeczpospolitej opisat Edward
Singer, parlamentarny sprawozdawca ,,Naszego Przegladu”:

Pisma byly bite po kieszeni przez czeste konfiskaty. Totez stal sie aniotem
strozem tzw. przyjaciel redakcji. Byl to urzednik komisariatu rzgdu, ktory
w kazdej porze dzwonil do redakcji i przestrzegat. Dawat zywnos¢ i trut ja.
Opowiadal np., ze we Lwowie byly rozruchy, ale o tym nie nalezy pisac. Pytat
o posiadany materiat i kwalifikowal, ktory jest cenzuralny, a ktory nie nadaje
sie do druku. DowiadywaliSmy sie od niego dos¢ czesto o réznych rozruchach,
ale uprzedzal, ze sg one tylko do naszej prywatnej wiadomosci.

Gdy przyjaciel redakcji nie dzwonil, byto zle. Trudno byto samemu ocenzuro-
wac pismo. Wtedy prowincjonalne wydanie skazane bylo z reguly na konfiska-
te. Ocalalo wydanie warszawskie z bialymi plamami®.

Zdarzato sie, ze zamykano oficjalnie wychodzacg gazete wraz z redakto-
rem odpowiedzialnym. Rozni byli cenzorzy. Niektorzy tagodzili lub zmieniali
zdania, a gazeta przyjmowala je, by ocali¢ numer od skonfiskowania. Do po-
magajacych redakcjom nalezat cenzor Konstanty Ildefons Galczynski, w wol-
nych chwilach poeta.

Po przewrocie majowym w pazdzierniku 1926 roku ukazatl sie dekret pre-
zydenta wprowadzajacy kary za zniewage oraz rozpowszechnianie niepraw-
dziwych wiadomosci. Kolejne rozporzadzenie prezydenta z maja 1927 roku za-
ostrzato kary finansowe, uprawniato do ograniczania kolportazu i zakazywato
rozprowadzania niektorych pism. Umowa z 1928 roku miedzy Ministerstwem
Komunikacji a przedsiebiorstwem kolporterskim ,Ruch” zezwalata minister-
stwu na zakazywanie sprzedazy wybranych czasopism w punktach ,Ruchu”.

W konstytucji kwietniowej z 1935 roku byt zapis tylko o wolnosci stowa
(art. 5), bez wolnosci prasy. W 1938 roku prezydencki dekret prasowy uprawnit

5 M. Kledzik, Rzecz o »Rzeczpospolitej”, Warszawa 2006, s. 85-87.
6B. Singer, Od Witosa do Stawka, Warszawa 1990, s. 18-19.
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wladze administracyjne do kontroli wydawnictw prasowych. Tak wspominal
tamten okres jeden z dziennikarzy:

Mowitem z czytelnikiem niedoméwieniami poprzez plecy cenzora. Wierzyltem
w powszechng ghupote wszystkich cenzoréow calego swiata. Ratowalo mnie, ze
pisatem w charakterze obserwatora, a nie strony. Uzywalem réznych forte-
16w. Czasem pisywalem na tematy zupelnie obojetne. Czesto jednak musiatem
prze17"ywaé calkowicie pisanie na kilka tygodni i korzystac¢ z przymusowego ur-
lopu’.

Na rynku prasy ukazywalo sie przed wybuchem II wojny swiatowej okoto
2700 tytulow gazet i czasopism. W walce o wolnos¢ stowa interesow redakto-
row i dziennikarzy bronil Zwigzek Zawodowy Dziennikarzy RP i Syndykat
Dziennikarzy Warszawskich.

Wolne slowo powstanicze

Wydawatoby sie, ze kolejni powstancy walczacy o niepodlegtosé Rzeczypo-
spolitej wyciagng wnioski z dotychczasowych doSwiadczen z wolnoscig stowa.
W pierwszych dniach sierpnia 1944 roku na odprawach w Biurze Informacji
i Propagandy Komendy Gléwnej Armii Krajowej (BIP KG AK) w Srédmies-
ciu Warszawy kategorycznie zadano od wszystkich redaktoréow powstanczych
pism (bez wzgledu na reprezentowane przez nich poglady) nieujawnia-
nia adresow obiektow wojskowych i wszelkich innych zwigzanych zaréwno
z wojskiem, jak i ludnoscig cywilng. Mimo to prawie codziennie ukazywaty
sie teksty lub informacje radiowe w formie apeli, ogloszen, podziekowan —
z wymienionymi doktadnymi adresami.

Przykladow wspomnianego dekonspirowania mozna by podaé wiele. Pis-
mo ,Barykada” 16 sierpnia zapraszato do pracy zeceréw recznych i mechani-
kow do linotypu przy ul. Lwowskiej 7 m. 16. To samo pismo w tydzien pdzniej
ponawiato apel do zeceréw linotypistow i maszynistow drukarskich o zglasza-
nie sie, ale juz pod inny adres, Koszykowa 338. Adres dekonspirowal takze
drukarnie ,Lech”, w ktorej od 8 wrzesnia drukowany by? ,Biuletyn Informa-
cyjny”. Adresy, pod ktorymi stawic¢ sie mieli pracownicy drukarni, podawaty
miedzy innymi ,Barykada Powisla” (kilkakrotnie w polowie sierpnia), ,,Biule-
tyn Informacyjny” z 1 wrzesnia i ,Syndykalista” z 8 wrzesnia.

Drukowana i kolportowana na Starym Miescie ,Kronika Polska” (nr 271)
z 10 sierpnia ,wzywala ludnos¢ do skladania sprzetu telefonicznego (apara-
tow i kabli) dla celow AK”. Podajac czas i miejsce zbiorki (11 sierpnia, pigtek,
godz. 17.00, przed kosciolem garnizonowym przy ul. Dtugiej), redakcja nie-
Swiadomie narazata ofiarodawcow i organizatorow, wskazujgc Niemcom cel
ataku lotniczego lub artyleryjskiego.

7 Tamze, s. 20.
8 Zob. ,Barykada” 1944, nr 11, wydanie z 22 sierpnia.
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16 sierpnia gen. Tadeusz Komorowski, pseudonim ,Bor”, przebywajacy
wowczas na Starym MiesScie, natychmiast zareagowal na notatke w organie
prasowym AK ,Biuletynie Informacyjnym” ujawniajgcg korzystanie przez po-
wstancow z kanatow jako drog komunikacyjnych. W depeszy wystanej do pik.
Antoniego Chrusciela, pseudonim ,,Monter”, dowodzgcego powstaniem, okre-
§lit to jako zdrade i polecit ustalenie winnego i oddanie go pod sad.

Pismo Srédmiescia Pénocnego ,Wiadomosci Radiowe” ostrzegalo w nu-
merze 25 z 19 sierpnia: ,W miescie grasujg szpiedzy niemieccy, ktorych za-
daniem jest obserwacja ognia artyleryjskiego i przekazywanie zdobytych
wiadomos$ci nplowi. Jest zrozumiale, ze nalezy unikac¢ zbednych rozmow,
ktore mogtyby dostarczyé szpiegom potrzebnego materiatu informacyjnego”.
A jednocze$nie to samo pismo w numerze z 20 wrzeSnia nadato komunikat
z doktadnym adresem siedziby Rejonowej Delegatury Rzadu na Kraj w Sréd-
miesciu Polnocnym: ,Zecerzy (na sklad reczny) proszeni sg do zglaszania sie
w Wydziale Informacji i Prasy ul. Ztota 59”. Wymienieni przez ,Wiadomosci
Radiowe” szpiedzy mieli niekontrolowany dostep do praktycznie wszystkich
gazet i pism powstanczych.

Wiekszos$¢ gazet przestrzegala jednak anonimowosci osob wymienianych
w relacjach, reportazach czy nekrologach. ,Biuletyn Okregu IV PPS War-
szawa Polnoc” (nr 23 z 26 sierpnia) przypominal i ostrzegal: ,nie wolno nam
nawet, dopoki niemiecki wrog nie uciekl z Warszawy, wymienic¢ ich z imion
i nazwisk”.

Kierownictwo BIP KG AK, ktore nakazywato, wymagato i zgdalo ogra-
niczenia wolnosci stowa w okreslaniu lokalizacji obiektow wojskowych i cy-
wilnych, nie zadbalo o zakonspirowanie podlegajacej mu powstanczej radio-
stacji ,,Blyskawica” w pierwszym miesigcu jej pracy. Gdy miescita sie przez
dwa pierwsze tygodnie w gmachu PKO przy ul. Swietokrzyskiej, a potem na
pierwszym pietrze w budynku , Adrii” przy ul. Moniuszki, dostep do niej mial
praktycznie kazdy zainteresowany, gdyz sasiadowala przez Sciane z redakcja-
mi i urzedami odwiedzanymi codziennie przez dziesigtki osob. Ocalata, gdyz
dwa ogromnego kalibru pociski 600 mm z mozdzierza Karl-Thor wystrzelo-
ne w te gmachy nie wybuchly. ,Blyskawica” zostala zakonspirowana dopiero
11 wrzesnia, po przeniesieniu jej wraz z dwoma zespotami redakcyjnymi,
BIP-u i Polskiego Radia, do Srédmiescia Potudnie®.

,sKomunikat Informacyjny”, pismo Komendy Placu V Obwodu AK Moko-
tow, podato w numerze z 17 sierpnia doktadny adres nowo otwartego oddziatu
Poczty Polowej AK przy ul. Krasickiego 29. W dwa dni p6zniej pismo informo-
walo o zmianie adresu — ul. Tyniecka 26 m. 9. Czy zbombardowanie bombami
lotniczymi domu pod tym adresem 3 wrzesnia bylo przypadkowe, czy tez byto
rezultatem dekonspiracji prasowej — tego zapewne juz nie ustalimy. Podob-
nie jak nie ustalimy, czy przypadkowe bylo zbombardowanie przez niemieckie

9 Przyklady z podrozdzialu ,Dekonspiracyjna dzialalno§é prasy i radia”, w: M. Kledzik,
Rzeczpospolita powstarnicza. 1 sierpnia — 2 pazdziernika 1944, Lomianki 2010, s. 215-217.
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samoloty pod koniec drugiej dekady wrzesnia kolejnej siedziby mokotowskie-
go oddzialu Poczty Polowej AK przy ul. Odynca 11.

Powstancze $rodki przekazu, ktore mimo zalecen i rozkazow ujawniaty
i wskazywaly wrogowi cele do bombardowania, czynily to nieSwiadomie,
co wyttumaczy¢ mozna zachtysnieciem sie wolnoscig stowa po pieciu latach
zniewolenia i cenzury okupacyjne;j.

Cenzura przywieziona z Moskwy

19 lipca 1944 roku, podczas spotkania Jozefa Stalina z przedstawicielami
Delegatury Krajowej Rady Narodowej dla Terenéw Wyzwolonych i Zarzadu
Glownego Zwigzku Patriotow Polskich na Kremlu, omawiano przejecie wila-
dzy na terenach Rzeczypospolitej w granicach sprzed wrzesnia 1939 roku,
zajmowanych przez Armie Czerwong i I Armie Wojska Polskiego. Stalin za-
sugerowat szybkie powolanie organu prasowego, pozostawiajgc wybor tytu-
tu zebranym. Miat juz kandydata na redaktora naczelnego, majora Jerzego
Borejsze (Beniamina Goldberga). Z rekomendacji Stalina Borejsza zostal nie
tylko redaktorem naczelnym ,Rzeczpospolitej”, ale takze przez okres pieciu
miesiecy pierwszym cenzorem na ziemiach Rzeczypospolitej zajetych przez
Armie Czerwona.

Borejsza nie byl w stanie cenzurowac¢ wszystkich ukazujgcych sie pism.
19 stycznia 1945 roku rzadzacy komunisci utworzyli przy Ministerstwie Bez-
pieczenstwa Publicznego, bez podstawy prawnej, Centralne Biuro Kontroli
Prasy. Wymykaly im sie spod kontroli teksty publikowane w nowopowstatych
pismach, szczegélnie w ,,Gazecie Ludowej”, organie prasowym opozycyjnego
Polskiego Stronnictwa Ludowego. Nie panowali tez nad tekstami ukazujacymi
sie w ,,Tygodniku Warszawskim” i w krakowskim , Tygodniku Powszechnym”.

Nieprzyjemnym wydarzeniem dla Borejszy, wtedy bytego gtéwnego cenzo-
ra z nominacji Stalina, bylo wydanie mu polecenia wydrukowania 12 stycz-
nia 1946 roku na pierwszej stronie redagowanej przez niego ,Rzeczpospolitej”
oswiadczenia Edwarda Osobki-Morawskiego, prezesa Rady Ministrow, skie-
rowanego do Tadeusza Zabludowskiego, dyrektora Gtownego Urzedu Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk (GUKPPiW). Urzad w tym czasie podporzadko-
wany byl Prezydium Rady Ministrow. Tekst Swiadczy niewatpliwie o stabo-
Sci 6wcezesnego urzedu cenzorskiego kontrolujacego prase, ktory nie panowat
jeszcze nad wolnym stowem w zniewolonej juz przez Sowietow Polsce. Osobka-
-Morawski pisat:

Kilkakrotnie stwierdziliSmy fakty przekrecania lub wypaczania tresci przemo-
wien Prezydenta Krajowej Rady Narodowej, Prezesa Rady Ministréw i czion-
kow rzadu. Niektore fakty miaty nawet charakter wybitnie zlosliwy. Taki fakt
np. mial ostatnio miejsce ze streszczeniem mojego przemowienia, wydrukowa-
nym w ,Naprzodzie Dolnoslgskim”, a przedrukowanym ze zlosliwymi komen-
tarzami w ,Gazecie Ludowej”. Swego czasu wydatem prasie instrukcje, ze prze-
moéwienia czy streszczenia przemowien Prezydenta Krajowej Rady Narodowej
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i czlonkow Rzadu nie mogg by¢ zamieszczane w prasie bez uzyskania aprobaty
zainteresowanych czlonkéw Prezydium KRN, czy cztonkéw Rzgdu. Poniewaz
niektore organy prasowe nie stosujg sie do wspomnianej instrukeji, naktadam
obowigzek dopilnowania tego na organy kontroli prasy. Zechce ob. Dyrektor
udzieli¢ tym razem surowego upomnienia odpowiedzialnym redaktorom wspo-
mnianych pism: ,Naprzodu Goérnoslaskiego” i ,,Gazety Ludowe;j”.

Zabludowski zapisal sie w historii jako gorliwy cenzor. Strukture orga-
nizacyjng kierowanego przez niego urzedu cenzury (GUKPPiW) stworzyli
sprowadzeni z Moskwy cenzorzy, ktorych zadaniem bylo takze szkolenie pra-
cownikow. Ale dopiero wprowadzenie na wzor sowiecki 13 czerwca 1946 roku
Dekretu o przestepstwach szczegoélnie niebezpiecznych w okresie odbudowy
Panstwa pozwolito stosowaé dotkliwe represje wobec dziennikarzy i wydaw-
cow. Dekret przewidywal kary za propagande przeciwko sojuszowi z ZSRR
1 przeciwko interesom spolecznym $wiata pracy, a takze za obnizanie powagi
naczelnych organéw Panstwa. Przepisy byly dowolnie wykorzystywane przez
represyjny aparat wladzy.

Dekret o powotaniu Gtéownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Wido-
wisk zostal ogloszony 5 lipca 1946 roku i wszedl w zycie po uchwaleniu przez
Krajowg Rade Narodowg we wrze$niu 1946 roku (po opublikowaniu w Dzien-
niku Ustaw RP). W lipcu 1981 roku urzad zmienit nazwe na Glowny Urzad
Kontroli Publikacji i Widowisk (GUKPiW), ale jego rola, zadania i cele pozo-
staly takie same.

W drugiej polowie lat siedemdziesigtych zaczely ukazywac sie konspira-
cyjne pisma Komitetu Obrony Robotnikow (KOR), Ruchu Obrony Praw Czlo-
wieka i Obywatela (ROPCiO), Konfederacji Polski Niepodlegltej (KPN), Ko-
mitetu Zaltozycielskiego Wolnych Zwigzkow Zawodowych i innych organizacji
antykomunistycznych.

14 lutego 1979 ukazal sie pierwszy numer pisma ,Rzeczpospolita” wyda-
nego przez Komitet Porozumienia na rzecz Samostanowienia Narodu. Redak-
torem naczelnym i wspolzatozycielem Komitetu Porozumienia byt Wojciech
Ziembinski. Redakcja pisanego na maszynie i powielanego pisma miescita
sie w jego prywatnym mieszkaniu na warszawskich Sadach Zoliborskich.
W stopce, oprocz dokladnego adresu, podano numer domowego telefonu. Byto
to pismo antykomunistyczne, poza cenzurg, ale jawne, niezwykly przypadek
w walce o wolnos¢ stowa w panstwie komunistycznym. Musialo zrobi¢ wra-
zenie na stuzbach bezpieczenstwa PRL-u, zaciekle tropigcych konspiracyjne
gazety i wydawnictwa. W kilka miesiecy pozniej Ziembinski zostal skazany
na trzy miesigce wiezienia. Pismo ukazywalo sie do 1981 roku.

Metody tropienia i likwidowania konspiracyjnych wydawnictw w okresie
okupacji niemieckiej i za rzgdéw komunistycznych niewiele réznily sie miedzy
sobg (Niemcy stosowali surowsze kary). Wiadze PRL-u odniosly nawet wiek-
sze sukcesy, co wynikalo z wiekszej skali spolecznego donosicielstwa w okre-
sie stanu wojennego w porownaniu z okresem 1939-1945. 22 marca 1983 roku
Czestaw Kiszczak, minister spraw wewnetrznych, przedstawit w sejmie spra-
wozdanie z 15 miesiecy stanu wojennego. Mowil miedzy innymi:
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ujawniono i udaremniono dziatalnos¢ ponad 700 réznych nielegalnych grup.
Zlikwidowano 12 nielegalnych radiostacji, studio radiowe w Gdansku oraz baze
produkcyjng urzgdzen nadawczych w Warszawie. Skonfiskowano 1310 réznego
typu %rzqdzeﬁ poligraficznych, w tym 368 maszyn drukarskich o duzej wydaj-
noscit?.

Nie mozna nie wspomnie¢, ze jednym z efektow 44 lat obcowania Pola-
kow z cenzurg byto zjawisko z pewnoscig przez cenzor6w nieprzewidziane:
nauczyliSmy sie czyta¢ miedzy wierszami, doszukiwac sie aluzji i skojarzen,
a ulubiong rozrywka staly sie wystepy kabaretow. Az nadszedl 1989 rok.

Dziennikarze, wydawcy i politycy

Nowelizacja prawa prasowego w czerwcu 1989 roku zapoczatkowala zmia-
ny na rynku prasowym w Polsce. Praktyczne zaprzestanie dziatalnosci przez
urzad cenzury (ostateczna likwidacja GUKPiW-u dokonala sie¢ w kwietniu
1990 roku) i stworzenie warunkow do zalozenia gazety przez kazdego oby-
watela spowodowalo, ze w ciggu roku zarejestrowano kilka tysiecy nowych
tytutow. To obrazuje spoteczny glod wolnego stowa po okresie zniewolenia
cenzurg. Po kilku latach z kilku tysiecy zostalo kilkaset tytulow, a w miej-
sce bankrutujacych krajowych wydawcow pojawili sie zagraniczni inwestorzy.
Ceny za tytuly byly niskie i prawnie nie wyznaczono limitu obcemu kapitato-
wi przejmujacemu polskie media.

Jednym z pierwszych inwestorow byl francuski koncern medialny Ro-
berta Hersanta. Zwalczany we Francji przez wydawcow lewicowej prasy za
wspotprace w czasie II wojny Swiatowej z prohitlerowskim rzadem Vichy (od-
pokutowal po wojnie karg siedmioletniego pozbawienia praw publicznych),
zaatakowany zostal na gruncie polskim przez ,Gazete Wyborcza”!l. Cieplo
natomiast przyjal go rzadowy organ prasowy ,Rzeczpospolita” kierowany
przez Dariusza Fikusa, wowczas w randze ministra bez teki w rzgdzie Tade-
usza Mazowieckiego.

Wplywy kierownictwa ,,Gazety Wyborczej” siegaly ministrow i doradcow
premiera Tadeusza Mazowieckiego, dlatego sprzedaz Hersantowi 49% udzia-
tow ,Rzeczpospolitej” dokonana zostata dopiero po objeciu stanowiska premie-
ra przez Jana Krzysztofa Bieleckiego w styczniu 1991 roku (decyzja o sprzeda-
zy podpisana przez premiera weszla w zycie 1 lutego 1991 roku). Transakcja
kupna-sprzedazy doszla do skutku nie dzigki jakim$ osobistym wplywom
Hersanta, ale jego przyjaciela i doradcy Michela d’Ornano, polityka, mini-
stra, czlonka Zgromadzenia Narodowego Republiki Francuskiej i prawnuka
Marii Walewskiej. Michel d’Ornano negocjowal z ministrem Krzysztofem
Skubiszewskim przejecie tytulow na polskim rynku prasowym, byt autorem

10 J, Karpinski, Wykres gorgczki. Polska pod rzqdami komunistycznymi, Lublin 2001, s. 475.
11T, Mielczarek, Miedzy monopolem a pluralizmem, Kielce 1998, s. 202.
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spotki polsko-francuskiej ,,Rzeczpospolitej” i ,Socpressu” oraz wybudowanej
od podstaw przez Francuzow drukarni w Raszynie pod Warszawa!2.

Oprocz udziatow w ,Rzeczpospolitej” Hersant wykupit osiem gazet lokal-
nych, ktore w 1994 roku sprzedal niemieckiej grupie medialnej z Pasawy —
Passauer Neue Presse. Udzialy w ogélnopolskiej ,,Rzeczpospolitej” odkupili od
Francuzow Norwegowie z Orkli Media. Jako powod catkowitego wycofania sie
Francuzow z polskiego rynku prasowego podano klopoty finansowe koncernu
we Francji, ale niemaly wplyw na te decyzje miata przedwczesna §mier¢ Mi-
chela d’Ornano.

Szefostwo grupy medialnej z Pasawy (w Polsce zarejestrowana zostala
jako Polskapresse sp. z 0.0.) badalo, jak daleko mozna ingerowac w wolne sto-
wo przedstawiane przez polskich dziennikarzy na lamach zakupionych dzien-
nikow. W sierpniu 1996 roku Mathieu Cosson, prezes Polskapresse, przedsta-
wit ,Dziennikowi Baltyckiemu” niepowazne zarzuty w zwigzku z krytycznymi
publikacjami dotyczacymi dziatan 6wczesnego rzadu, argumentujac: ,,Niechec
do rzadzacej koalicji przejawia sie najczesciej w ztosliwych tytutach, ironicz-
nych komentarzach i drwigcych wtretach do informacji o aktualnych wydarze-
niach”13. Zarzuty te wyszly z kregu politykow SLD i doprowadzily do odwola-
nia Jana Jakubowskiego, redaktora naczelnego ,,Dziennika Baltyckiego”.

Zdaniem odwolanego redaktora, niemieckiemu wydawcy nie spodobaty sie
miedzy innymi krytyczne artykuly na temat Aleksandra Kwasniewskiego, na
przyklad kwestionujgce wiarygodnosé danych dotyczacych wyksztatcenia, kto-
re przekazal Kwasniewski. Franz Hirtreiter, szef Passauer Neue Presse i jed-
noczesnie przewodniczacy Rady Nadzorczej Polskapresse, i Mathieu Cosson
mieli by¢ osobiscie wzywani przez Kwasniewskiego, ktory chciat powstrzymac
niekorzystne dla siebie publikacje. Jakubowski ujawnil tez, ze wkrotce po tej
decyzji Niemcy uzyskali dtugo wstrzymywana zgode urzedu antymonopolo-
wego na posiadanie drugiej drukarni na Pomorzul4.

Ujawnienie takich wydarzen w demokratycznym panstwie powinno wy-
wotac burze medialng. Nic takiego sie nie stato, rzetelni dziennikarze zostali
wyrzuceni z redakcji, a Hirtreiter chwalil sie w wywiadzie wydrukowanym
w piSmie branzowym: ,Znam sie tez dobrze — dzieki Bogu — z Aleksandrem
Kwasniewskim. Kiedy Kwasniewski nie by} prezydentem, odwiedzit nas
w Passau. Dyskutowalismy godzinami”15.

To byl sygnal, ze polska demokracja nie upomina sie o wolne slowo. Kie-
dy zatem dziennikarze sledczy warszawskiego dziennika ,Zycie” wspélnie
z dziennikarzami ,Dziennika Baltyckiego” ujawnili dowody domniemanych
kontaktow Aleksandra Kwasniewskiego z rosyjskim pultkownikiem KGB

12 M. Kledzik, Rzecz o ,,Rzeczpospolitej”, s. 218-221.

13 W. Peplinski, Kapitat zagraniczny w prasie Wybrzeza po 1989 roku, ,Zeszyty Praso-
znawcze” 1998, nr 1-2, s. 65.

14 Tamsze, s. 65-66; J. Jakubowski, Gazeta dla woznicy, ,Wprost” 2003, nr 46, s. 34.

15 Znéw bedziecie zaskoczeni. R. Gluza rozmawia z Franzem Xaverem Hirtreiterem — sze-
fem koncernu PNP i przewodniczqgcym Rady Nadzorczej Polskapresse sp. z o.0., ,Press” 1997,
nr 3; takze: ,Zeszyty Prasoznawcze” 1998, nr 1-2, s. 65.
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Wiadimirem Alganowem, wilaczyl sie wlasciciel-wydawca. Nie czekajac na
zakonczenie Sledztwa przez Prokurature Wojewodzka w Warszawie, ,Dzien-
nik Baltycki” wycofal sie z dotychczasowych ustalen dziennikarzy $ledczych,
publikujac 9 wrzesnia oSwiadczenie redaktora naczelnego Andrzeja Liberadz-
kiego. Napisal on: ,Bytoby godne ubolewania, jesliby w wyniku naszych pub-
likacji narazony zostal na szwank autorytet urzedu prezydenta Rzeczpospo-
litej”16. Tym zdaniem nie uratowal swojego stanowiska, 22 wrzesénia zostal
zwolniony z funkcji redaktora naczelnego.

Franz Hirtreiter w liScie do Aleksandra Kwasniewskiego deklarowal:
yZamiarem naszym jest zapewnienie mozliwosci redagowania polskich gazet
przez polskich dziennikarzy oraz to, aby zagraniczni wlasciciele nie wywiera-
li wplywu na polskg prase. Sprawa »Dziennika Baltyckiego« zmusza nas do
przemyslenia tej zasady”17.

W kilka lat pozniej Jan Jakubowski, byly redaktor naczelny ,Dziennika
Baltyckiego”, napisal: ,Model gazety opiniotworczej przeksztatlcono w rodzaj
pozbawionego ambicji komiksu, wypelnionego bezrefleksyjng informacja,
nieskazong dociekaniem przyczyn i skutkow opisywanych zdarzen”. I dodat,
ze niemiecki wilasciciel unika podejmowania w gazecie tematow zwigzanych
z dzialalnoscia Niemiec w czasie II wojny swiatowejl®. Potwierdzaja to przy-
klady gazet lokalnych ukazujacych sie w zachodnich wojewodztwach, ktorych
wlascicielami sg niemieccy inwestorzy medialni, stowarzyszenia mniejszosci
niemieckich i tym podobne organizacjel®.

Po wejsciu Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku sytuacja nieco sie
zmienila, inwestorzy medialni lgaczg sie, zaczynajg wystepowac jako inwesto-
rzy unijni. Problem odpowiedzialnosci wydawcy czy dziennikarza za wolne
stowo jednak pozostal. Ujawnil sie 29 pazdziernika 2012 roku, po ukazaniu
sie w dzienniku ,Rzeczpospolita” artykutu Cezarego Gmyza Trotyl na wra-
ku tupolewa. Nie wnikajgc w meritum sprawy, ktora w momencie pisania
tych stow nie jest jeszcze wyjasniona, za tekst zaplacili utratg posad zwol-
nieni przez wiasciciela gazety trzej dziennikarze i redaktor naczelny. Jeden
z dziennikarzy po kilkunastu tygodniach zostal przywrocony do pracy. Jesli
tytul okaze sie prawda, ktorej od kilku lat poszukujg i nie mogg ustali¢ polscy
prokuratorzy, jak wtasciciel dziennika zachowa sie w stosunku do pozosta-
lych wyrzuconych dziennikarzy?

16 W. Peplinski, dz. cyt., s. 66.

17 Press” 1997, nr 10, s. 20, cyt za: T. Mielczarek, Miedzy monopolem a pluralizmem,
Kielce 1998, s. 206.

18 J. Jakubowski, dz. cyt., s. 34.

1970b. A.K. Piasecki, Lubuska czwarta wtadza. Srodki spotecznej komunikacji w wo-
Jewddztwie lubuskim, Zielona Goéra 2000, s. 101; takze R. Kowalczyk, Wezoraj i dzis prasy
lokalnej w Polsce, Poznan 2002, s. 271.
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Publiczna telewizja polityczna

W pazdzierniku 1989 roku, na fali zmian demokratycznych, narodzita sie
koncepcja powolania trzech sektorow radia i telewizji: publicznego, obywa-
telskiego i komercyjnego, w miejsce komunistycznego Radiokomitetu. Sektor
publiczny miat by¢ apolityczny, pluralistyczny, wiernie odpowiadajgcy idea-
tom stuzby publicznej, z programami wysokiej jakosci, zasadami etycznymi
i oddzieleniem reklam od programoéw. Obywatelski mial reprezentowac po-
glady i programy partii politycznych, ugrupowan, stowarzyszen, mniejszosci
i lokalnych spotecznosci. Sektor komercyjny przyciagatby widzoéw i reklamo-
dawcow programami rozrywkowymi, filmowymi itp. Koncepcja rozwiala sie
rownie szybko, jak powstala. Kazdy z rzadow, poczawszy od gabinetu Tadeu-
sza Mazowieckiego, nie wylaczajgc rzagdow Jana Olszewskiego, Jerzego Buzka
i Jarostawa Kaczynskiego, obsadzal najwazniejsze stanowiska w Zarzadzie
TVP SA swoimi ludzmi. Szczegoélnie wyraznie widaé to bylo za rzgdoéw Leszka
Millera.

Agnieszka Kublik, dziennikarka ,Gazety Wyborczej”, opisala, jak i gdzie
odbywaly sie narady premiera Millera z przedstawicielami telewizji publicz-
nej i prasy lewicowej. Powolujgc sie na Janusza Rolickiego, bylego redakto-
ra naczelnego , Trybuny”, napisala, ze od jesieni 1998 roku w kazdy wtorek
w godzinach rannych w jednym z pokojow sejmowych odbywaly sie narady
premiera Millera z dyrektorem zarzadu TVP Jarostawem Pachowskim, dy-
rektorem Programu I TVP Slawomirem Zielinskim, szefem Informacyjnej
Agencji Radiowej Andrzejem Siezieniewskim, szefem Rady Nadzorczej Pol-
skiego Radia Wlodzimierzem Czarzastym, redaktorem naczelnym ,Przegladu
Tygodniowego” Jerzym Domanskim i Januszem Rolickim. Wedlug Rolickiego,
,Miller mowil, co waznego zdarzy sie¢ w nadchodzacym tygodniu, a reszta to
notowata. Wskazywal, na co zwroci¢ uwage, co jest wazne, jakie bedzie stano-
wisko SLD, jakie konferencje zamierza zwota¢”. Na jednym ze spotkan ,wy-
myslono posade dyrektora programowego dla dziennikarza Andrzeja Kwiat-
kowskiego, ktory stracil posade w zarzadzie TVP”. Kublik pisze: ,,Uczestnicy
spotkan mieli poczucie, Ze robig cos nieetycznego, bo prosili Millera, by zmienit
miejsce spotkan, bo w Sejmie »widywali ich dziennikarze i pytali, co robig«”20.

Walka o wplywy i kierowanie telewizjg publiczng trwa nieprzerwanie od
konca 1989 roku. Jest tak silna i bezkompromisowa, ze interesy partyjne
przewazaja nad deklaracjami i programami politycznymi, a takze zasadami
moralnymi i etycznymi. Sojusz SLD z PiS, catkowicie niemozliwy w warun-
kach demokracji wyborczej, zostal zrealizowany z personalnym podzialem
i obsadg kierowniczych funkcji w TVP SA. We wrzesniu 2010 roku Sojusz
Lewicy Demokratycznej zerwal porozumienie z Prawem i Sprawiedliwoscig
i wszed}l w koalicje medialng z rzgdzacg Platformg Obywatelska.

20 A, Kublik, Robert Kwiatkowski przebral sie za aniota, ,Gazeta Wyborcza” 2009, wyd.
z 10 lutego, [online] <gazeta.pl>, dostep: 25.05.2013.
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Uzaleznienie mediéw od interesow partyjnych wyraznie oddzialtywuje na
wolnos¢ stowa w III Rzeczypospolitej. I na informacje przekazywane w ser-
wisach (pomijanie, marginalizowanie, bagatelizowanie waznych wydarzen),
na komentarze, na dobor uczestnikow debat i rozmoéw, na programy i filmy
dokumentalne, co jest zaklamywaniem historii, tez najnowszej, i powrotem
do cenzury. W okresie PRL-u cenzura nie dopuszczala do realizacji scena-
riuszy, wstrzymywata emisje programoéw i filméw, co do ktérych pojawity sie
zastrzezenia, ze naruszajg cenzure. Zatrzymane filmy nazwano ,pétkownika-
mi”, od poétek, na ktore wedrowaly. Przez dwadziescia lat III RP zjawisko to
nie zostatlo wyeliminowane z panstwa uznawanego za demokratyczne. Opisal
je Pawel Nowacki i zauwazyt:

niewiele 0sob o niej wie — jedynie tworcy, zamawiajace redakcje i dyrektorzy.
Jedni nie naglasniajg sprawy, obawiajgc sie, ze po takim zamieszaniu spadng
szanse na ewentualne nastepne produkcje. Ci, ktorzy odstawiaja film na potke,
tez sie nie chwala, bo niby czym? Powrotem cenzury??!

Pawel Nowacki, autor, rezyser filmowy, dokumentalista, ktorego dzieta
poddano w III RP cenzurze, doskonale orientuje sie, jak cenzuruje sie w de-
mokracji. Podaje przyklad filmu Macieja Jaszczaka Operator z 2009 roku
o Jerzym Lipmanie, jednym z najwybitniejszych polskich operatorow filmo-
wych (miedzy innymi autorze zdje¢ do Kanatu, Lotnej i Popiotow Andrzeja
Wajdy, Pana Wotodyjowskiego Jerzego Hoffmana, Noza w wodzie Romana
Polanskiego, Zezowatego szczescia Andrzeja Munka). W filmie wypowiadajg
sie o nim rezyserzy, wspolpracownicy, a autor filmu w te watki wplata dono-
sy, ktore na nich pisal Lipman, wspotpracownik Stuzby Bezpieczenstwa PRL,
dzialajacy jako TW ,Jerzy” i TW ,J”. Zleceniodawcy, dyrekcja Programu II
TVP i Agencja Filmowa, uznaty po protestach, ze filmu nie ma, nie istnieje.
Jak dtugo bedzie czekal na emisje?

Nie zostal wyemitowany w TVP 30-minutowy firm Jasne, stoneczne dni,
czyli wolnosé dla Czeczenii z wywiadem Jana Pospieszalskiego z Ahmedem
Zakajewem, przywodcg wolnych Czeczenow, zrealizowany w 2007 roku na za-
mowienie wicedyrektora Programu II TVP. Niewgtpliwie zastosowana cenzu-
ra wobec tego dokumentu byla decyzja polityczna.

Kierownictwo TVP SA nie dopuscilo do emisji dokumentalnego filmu
Grzegorza Krolikiewicza Kern — o nagonce urzgdzonej przez ,,Gazete Wybor-
czg” na Andrzeja Kerna, adwokata opozycjoniste z czasow PRL-u i obronce
w procesach politycznych, wspotzalozyciela Porozumienia Centrum, posta,
wicemarszatka sejmu I kadencji. Przylgczyli sie do niej bardzo aktywnie byty
rzecznik rzagdu PRL-u w stanie wojennym, Jerzy Urban, i Marek Piwowski,
tajny wspotpracownik komunistycznych stuzb bezpieczenstwa, rezyserujac
film o corce Andrzeja Kerna.

21 P Nowacki, Pétkowniki, ,Niezalezna Gazeta Polska — Nowe Pahstwo” 2011, nr 6(64),
dziat: ,Dossier”.
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Kilku kolejnych decydentow telewizyjnych (Wojciech Hoflik, Witold Ga-
dowski, Stanistaw Janecki, Iwona Schymalla) odméwilo w latach 2009—2012
wyemitowania w telewizji publicznej trzyodcinkowego filmu dokumentalnego
Media IIT RP w rezyserii Krzysztofa Nowaka i Pawla Nowackiego. Film po-
kazywal poczatki pracy dziennikarskiej w stanie wojennym Moniki Olejnik,
Marka Niedzwieckiego i Grzegorza Miecugowa, zatrudnionych przez Andrze-
ja Turskiego w radiowej Trojce. Wszyscy oni sg w polskich mediach XXI wie-
ku (pisze to w 2013 roku — przyp. M.K.), bardzo aktywni i na eksponowanych
stanowiskach redaktorskich, dziennikarskich i dyrektorskich.

Autorzy dokumentu przypominajg Andrzeja Drawicza, ktory z nominacji
premiera Tadeusza Mazowieckiego rozpoczal przy koncu 1989 roku ,reforme”
telewizji panstwowej wspolnie z Lwem Rywinem i Jackiem Snopkiewiczem
(ten ostatni od maja 2010 roku piastowal stanowisko dyrektora biura koordy-
nacji programowej TVP, sprawujgc jednoczesnie funkcje rzecznika prasowego
telewizji w okresie od sierpnia 2010 do stycznia 2011 roku, od marca 2011 roku
powierzono mu funkcje dyrektora Osrodka Programow Regionalnych, od
czerwca 2011 roku jest zastepca dyrektora programowego Programu II TVP).
Film obu autorow, Nowaka i Nowackiego, jest dokumentem, pokazuje fakty,
ktore sg znane w Srodowisku dziennikarskim, ale upublicznione na pewno
zaszkodzilyby wizerunkom sfilmowanych osob. Dopoki telewizja publiczna
bedzie pod kontrolg polityczng, wymienione wyzej i podobne filmy nie zosta-
ng dopuszczone do emisji. Sytuacja moze zmieni¢ sie, gdy do wladzy dojdzie
opozycja, ktorej bedzie zalezato na upublicznieniu niedopuszczonych do emisji
filmow.

Przy koncu pierwszej dekady XXI wieku pojawilo sie¢ w polskich mediach
nowe zjawisko — represja demokratycznej wladzy wobec osob wypowiadaja-
cych sie o niej w sposdb mocno krytyczny i przeSmiewczy. Godny uwagi jest
wyrok Sadu Okregowego w Bialymstoku z 3 pazdziernika 2013 roku uma-
rzajacy sprawe 11 kibicow pitkarskich skazanych za okrzyki ,Donald matole
twoj rzad obalg kibole” i ,,Precz z komung” po meczu pitkarskiego zespotu Ja-
giellonia w 2011 roku. Sad pierwszej instancji uznat ich winnymi wykrocze-
nia wobec urzedujacego premiera Donalda Tuska i skazal na kary grzywny
od 500 zt do 1 tysigca zl (najwyzsza kare otrzymal kibic, w ktorego kiesze-
ni znaleziono no6z). Skazani odwolali sie do sgdu wyzszej instancji i zostali
uniewinnieni, ale nie dlatego, ze wznoszone przez nich okrzyki miescity sie
w granicach wolnosci wyrazania pogladow w panstwie demokratycznym — zo-
stali uniewinnieni z powodu okresu przedawnienia sprawy, ktora ciggneta sie
w sadach ponad dwa lata?2.

Po 1989 roku przez dwadziescia kilka lat stowo nie uzyskato petlnej wolnosci
w demokratycznej III RP. Cenzura wtadzy i politykow, cenzura wiascicieli me-
diéw i autocenzura dziennikarzy stosowana przez nich w obawie przed utratg
kierowniczego stanowiska lub pracy ogranicza, knebluje i niszczy wolne slowo.

22 Wyrok Sqdu Okregowego w Biatymstoku umarzajgcy sprawe 11 kibicow biatostockich,
PAP, TVN24, wyd. z 3 pazdziernika 2013 r., [online] <poranny.pl>, dostep: 4.10.2013.
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Summary

Censorship in democracy (remarks on limits and abusing
the freedom of speech)

The fight for freedom of speech in Poland has been going on since the Four-Year
Sejm (1798-1792). It is still an ongoing issue in democratic Poland. The author analyses
the effects of the removal of censorship during the November Uprising (1831) and the
Warsaw Rising (1944) as well as the fight for free speech in the II Republic of Poland
and from 1944 to 1989. Selected examples prove how much freedom of speech in the
IITI Republic of Poland annoys the governing class and how its representatives fight
it with all available means, trying to gain control over the media and to subordinate
journalists and media owners. However, it is obvious that freedom of speech can be
neither destroyed nor forbidden.
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Problem piractwa muzycznego.
Alternatywne spojrzenia na spor o pobieranie
muzyki z Internetu
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O poczatkach piratowania nagran

Historycznie ujmujac zjawisko piractwa muzycznego (dalej: piractwa), na-
lezy podkreslic, ze do czasu pojawienia sie no$nikow magnetycznych problem
ten nie mogl zaistnie¢ na masowa skale — w warunkach domowych nikt nie
mial technicznych mozliwosci masowego reprodukowania nosnikéw z muzy-
ka. Dopiero wynalezienie magnetofonu i tasmy magnetofonowej, a pozniej
plyt kompaktowych i nagrywarek CD/DVD zrodzito, a potem spotegowalo
zjawisko piractwa muzycznego, czynigc z 0sob piratujacych nagrania z In-
ternetu wrogow dzialow sprzedazy firm z branzy nagraniowej, a takze znacz-
nie uszczuplajgc dochody autorow tych nagran. Wyrazem walki z piractwem
stalo sie hasto ,Home taping is killing music”!, ukute w latach osiemdziesia-
tych przez potentatow z wielkich wytworni, walczgcych z nielegalnym powie-
laniem nagran?.

Zamieszanie zwigzane z piractwem internetowym wyraznie podsycita re-
wolucja technologiczna w postaci pojawienia sie formatu MP3. Oto ptyta CD
— fizyczny i namacalny nosnik dzwieku — ustepowalta miejsca wirtualnemu
algorytmowi, skompresowanemu w niefizyczne, zero-jedynkowe ciggi danych.
Nastgpilo radykalne odciecie substancji sztuki od jej opakowania, opuszcze-
nie ,ciala stalego” — oto rewolucja, ktora rozpoczeta nowa ere w fonografii.

Ta sama rewolucja udostepnita banalnie tatwe w uzyciu narzedzia stuzace
do nielegalnego wchodzenia w posiadanie wytworow sztuki muzycznej. Pre-
kursorem pirackiej ery byt serwis Napster, powstaty w 1999 roku i dzialajacy
na bazie innowacyjnego wynalazku — protokotu sieciowego peer-to-peer (sto-
wa te wkrotce zaczeto zapisywac jako P2P) stuzgcego do szybkiej, nieskom-
plikowanej i (niemalze) anonimowej wymiany plikow miedzy pojedynczymi

1 Haslo to mozna przettumaczyé jako ,Przegrywanie kaset zabija muzyke” (thum. autora
- S.B)).

2 K. McLeod, MP3s Are Killing Home Taping: The Rise of Internet Distribution and Its
Challenge to the Major Label Music Monopoly, ,Popular Music and Society” 2005, nr 4(28),
s. 521.
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uzytkownikami. Dziejowe znaczenie Napstera niech podkresli fakt, ze Shawn
Fanning — tworca Napstera — przez niektorych badaczy zostal mianowany
,pierwszym nastoletnim bohaterem XXI wieku”s.

Idea Napstera powstala na gruncie przekonania, ze Internet to medium
wolnego wspotdzielenia sztuki, opinii, pomystéw, oprogramowania — wias-
nosci intelektualnej i dorobku twoérczego. Fanning zdawal sobie sprawe, ze
jeden centralny serwer jest w stanie skatalogowac zawartos¢ tysiecy stron in-
ternetowych oraz domowych kolekcji prywatnych fanéw muzyki, a jeden pro-
gram moze te wszystkie dane scali¢, zindeksowac, udostepnié i rozesta¢. Sami
internauci zauwazyli, ze P2P nadaje sie idealnie do $ciggania muzyKki, filmow,
produkcji TV, gier komputerowych i zeskanowanych ksigzek.

Tak zaczela sie rewolucja. Dzi§ kazde dobro kultury jest na wyciggniecie reki.
Internauci stuchajg najnowszej Swiatowej muzyki, ogladajg filmy i seriale na
kilka godzin po ich premierze w USA. Zapelniajg swe strony internetowe, wkle-
jajac (kradnac?) z innych informacje. Nic za to nie ptaca?.

Imperium kontratakuje

Olbrzymia popularnosé serwisu Napster i miliony wymienionych za jego
posrednictwem utworéw muzycznych zdopingowaly wydawcow, posiadaczy
praw autorskich i samych artystow do kontrataku. Taktykg byt zmasowany
szturm pozwow sadowych, celujgcy w delegalizacje Napstera i jemu podob-
nych serwis6w®. Biznes muzyczny — po okresie bezpiecznego, intratnego han-
dlu ptytami kompaktowymi — stangl w obliczu spadajgcych z dnia na dzien
przychodow ze sprzedazy tradycyjnych no$nikow dzwieku.

Podczas gdy prawnicy czolowych wytworni muzycznych juz od jakiegos
czasu pracowali na dwie zmiany, ze strony artystow to zesp6t Metallica jako
pierwszy stracit cierpliwosé, kierujac na poczatku nowego millennium wias-
ny pozew sadowy przeciwko Napsterowi®. Pociagnelo to lawine analogicznych
spraw, ktore jednak — az do czasu ogloszenia wigzacych decyzji amerykan-
skich sgd6w — nie zatrzymaly naplywu nowych, rejestrujgcych sie w serwisie
Napster uzytkownikow. W rekordowym momencie byto ich ponad 80 milio-
néw’. Istnieja badania wskazujace, ze az 73% amerykanskich studentéw ko-

rzystalo z dobrodziejstw serwisu w latach jego swietnosci®.

3 A. Millard, America on Record. A History of Recorded Sound, New York 2005, s. 392.

4P, Stasiak, Nowy d@rmowy swiat, ,Niezbednik Inteligenta” 2011, nr 1, s. 80—-84.

5P. Burkart, T. McCourt, When Creators, Corporations and Consumers Collide: Nap-
ster and the Development of On-line Music Distribution, ,Media, Culture & Society” 2003,
nr 3(25), s. 333-350.

6 K. Hunt, A. Mellicker, A Case Study of the Music Industry, ,Journal of Business Case
Studies” 2008, nr 4(3), s. 79-96.

7 L. Lessig, Wolna kultura, thum. P. Bialokozowicz, Warszawa 2005, s. 93.

8 A. Millard, dz. cyt., s. 394.
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Po serii niekorzystnych orzeczen wtasciciele Napstera zostali zmuszeni do
zamkniecia witryny i wyplacenia organizacjom chronigcym prawa autorskie
milionowych odszkodowan. Dokladnie 3 lipca 2001 roku Napster oglosit plaj-
te, a jego majatek zostal zlicytowany. Tuz przed ogloszeniem werdyktu jeden
ze skarzacych powodow — potezna wowczas firma fonograficzna BMG — wyku-
pitla w Napsterze 58% udzialow®.

Winni, ale na pokaz

Poczawszy od 2003 roku biznes fonograficzny obrat nowg, kontrowersyj-
ng metode prewencji. Wytaczane byly procesy sadowe skierowane przeciwko
indywidualnym uzytkownikom Internetu, rowniez tym, ktorzy dopuscili sie
stosunkowo niewielkiego naruszenia przepiséw prawal®. Procesy te byly ro-
dzajem widowiskowej przestrogi obliczonej na wywolanie strachu wérod poje-
dynczych, famigcych prawo internautow.

Na wokande — jako jeden z pierwszych z fali pozwow — trafil pozew prze-
ciwko czworce amerykanskich studentow, ktorzy zatozyli lokalne sieci P2P
w kampusach uniwersyteckich. Skazani, obawiajac sie perspektywy horren-
dalnych odszkodowan, przystali na ugode. W mysl porozumienia kazdy z nich
mial zaplaci¢ organizacji Recording Industry Association of America (RIAA)
od 12 do 17 tysiecy dolaréw rekompensaty!l. Z kolei w 2003 roku ,RIAA po-
zwata 261 osob, w tym 12-letnig dziewczynke zamieszkujgcg mieszkanie ko-
munalne oraz 72-letniego mezczyzne, ktory nie wiedzial, co to jest wymiana
plikéw”12, W finale innej glosnej sprawy, w USA znanej pod nazwa ,Capitol
v. Thomas”, oskarzony Jammie Thomas-Rasset orzeczeniem sgdu z 2009 roku
zostal skazany za nielegalne udostepnienie w sieci 24 piosenek autorstwa
Glorii Estefan, Sheryl Crow i zespolu Green Day. Zarzgdzono grzywne
w druzgocgcej wysokosci 80 tysiecy dolarow za kazda piosenke, co tacznie dato
1,92 miliona dolaréw rekompensaty naleznej wytwoérni Capitol (nalezgcej do
koncernu EMI)!3. Jak pisze Lawrence Lessig, podobne procesy toczyly sie
w wielu innych sprawach, i chociaz

kazdy z tych przypadkow roznit sie nieco w szczegoétach, sedno sprawy byto ta-
kie samo: zgdania olbrzymich ,odszkodowan”, do ktorych RIAA — jak twierdzita
— jest upowazniona. Gdy zsumujemy te roszczenia, okaze sie, ze [...] domagano
sie od sgdow USA przyznania powodom blisko 100 miliardéw dolaréw — jest to
szesé razy wiecej niz caly dochéd, jaki w 2001 roku przyniést przemyst filmowy!4.

9 Por. P. Burkart, T. McCourt, dz. cyt., s. 340—341; G. Hull, The Recording Industry, New
York — London 2004, s. 237-238; P. Galuszka, Biznes muzyczny, Warszawa 2009, s. 180.

10 P, Gatuszka, dz. cyt., s. 183-191.

11 G. Hull, dz. cyt., s. 238.

121, Lessig, dz. cyt., s. 228.

13 D. Rauf, Recording Industry, New York 2010, s. 20.

141, Lessig, dz. cyt., s. 77.
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Zatoka w chmurze

Akcje prawnikow, dotkliwe grzywny i kary doprowadzily zatem do za-
mkniecia serwisu Napster, nie zdotaly jednak odwroéci¢ loséw rewolucji, kto-
ra serwis rozpoczal. Odtad wiekszosé spraw konczyla sie niemal identycznie:
skarzona witryna byla zamykana i bankrutowata, a w jej miejsce pojawialo
sie kilkanascie nowych, analogicznych serwisow®.

W 2012 roku portal Pirate Bay, najbardziej znana w $wiecie wyszuki-
warka plikow P2P, oglosil, ze przenosi wszystkie swoje zasoby do tak zwanej
chmury obliczeniowej. Oznaczalo to tyle, ze witryna bedzie teraz praktycznie
nie do wytropienia dla organéw Scigania, poniewaz portal nie ma juz adresu
zamieszkania, porzuca dyski tradycyjne — na ktorych skladuje dane, a ktore
latwo jest namierzyé¢ i wylaczy¢ — na rzecz zewnetrznych, rozproszonych po
Swiecie serwerow innych firm. Te zas, jak stwierdzil przedstawiciel portalu,

nawet nie beda wiedzie¢, ze na swoich serwerach maja Pirate Bay, a nawet
jesli sie dowiedza, to nie bedg mogli uzyskac zadnych danych na temat naszych
uzytkownikow [...]. Jesli policja znéow zdecyduje sie do nas wpas¢, nie znajdg
serwerow, a jedynie routery kierujgce komunikacjg. Dla tych, ktorzy chcg nam

zaszkodzié, staliémy sie duchem16.

Watpliwosci co do tego, kto w tym wyscigu prowadzi, rozwial Mark Brown
z magazynu ,Wired”. Ludzie zwigzani ze strong internetowg Pirate Bay mieli
juz w zanadrzu kolejng futurystyczng niespodzianke dla biznesu muzyczne-
go. Nazywala sie ona LOSS (Low Orbit Server Stations). Nazwano tak lataja-
ce na niskich wysokosciach drony — stacje nadawcze, zaopatrzone w wysokiej
jakosci sprzet geolokalizacyjny i satelitarny, automatycznie zarzadzajace ru-
chem sieciowym i skierowujgce uzytkownikow sieci P2P do lokalizacji pira-
ckich plikéw, ktérych aktualnie szukajgl”’.

Majors: grupa trzymajaca sztuke

Coroczne raporty o stanie fonografii cyfrowej — przygotowywane przez
IFPI (Miedzynarodows Federacje Przemystu Fonograficznego) — jednoznacz-
nie koncentrujg sie na naswietlaniu i zwalczaniu zjawiska piractwa muzycz-
nego. Raport z 2011 roku prognozowal, ze w latach 2008-2015, w wyniku
nielegalnej wymiany plikéw, europejski przemyst kulturalny lacznie straci

15 Por. K. Hunt, A. Mellicker, dz. cyt., s. 82; R. Lawrence, Can the Music Industry Adapt
to the Digital Future?, ,Regional Focus” 2010, Third Quarter, s. 26, [online] <http:/www.rich-
mondfed.org/publications/research/region_focus/2010/q3/pdf/feature4.pdf>, dostep: 30.10.2012.

16 pirate Bay zamyka serwery. Stalismy sie duchem, Wprost.pl, [online] <http:/www.
wprost.pl/ar/353274/Pirate-Bay-zamyka-serwery-Stalismy-sie-duchem/>, dostep: 30.10.2012.

17 M. Brown, The Pirate Bay Plans Low-orbit Server Drones to Escape Legal Jurisdiction,
,Wired” 2012, [online] <http://www.wired.co.uk/news/archive/2012-03/19/pirate-bay-drones>,
dostep: 22.10.2012.
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ponad 240 miliardow eurol®. W opinii branzy piractwo muzyczne bedzie naj-
wiekszag przeszkodag i hamulcem przyszlego rozwoju fonografii. Szacuje sie,
ze w 2008 roku na calym Swiecie nielegalnie wymieniono ponad 40 mld pio-
senek!9. Twarda polityke antypiracka IFPI poparla statystykami, z ktorych
wynika, ze az 95% wszystkich pobran muzyki z sieci to lamanie prawaZ2?. Do
2011 roku pokatna wymiana plikow w P2P stanowita blisko 24% calego ruchu
w globalnej sieci?!. Trudno o analogiczne, wiarygodne dane dla Polski, jednak
,ciekawe badania przeprowadzit w 2009 roku portal Gazeta.pl wspélnie ze
Szkolg Wyzszg Psychologii Spotecznej. Wynika z nich, ze 39% Polakow z grupy
aktywnych uzytkownikow sieci regularnie oglagda nielegalnie Sciggniete z niej
filmy i seriale. W grupie wiekowej do 24 lat odsetek ten wzrasta az do 87%"22.

Precyzyjniej byloby jednak przyznac, ze choé¢ piractwo jest zagrozeniem,
to jest ono takim zwlaszcza dla wielkich wytworni fonograficznych. Dzieje sie
tak, gdyz Internet demonopolizuje kontrole nad kluczowym dla tego biznesu
sektorem: dystrybucjg. Trzeba wszak mie¢ w pamieci, ze w tradycyjnym ujeciu
to ,kontrola dystrybucji produktéw muzycznych oraz mozliwosé ich kopiowa-
nia przez lata byla kluczowym elementem strategii firm fonograficznych”23.

Aby zdac sobie sprawe z powagi zjawiska, o ktorym tu mowimy, warto
przyjrzec sie blizej strukturze globalnej fonografii. Wspoétczesny sektor na-
graniowy jest spetryfikowany i zdominowany przez oligopol zlozony z trzech
korporacji (zwanych majors): Universal Music Group, Sony Music Entertain-
ment oraz Warner Music Group. Zwlaszcza w 2012 roku — gdy Universal Mu-
sic Group wchlonglt EMI — zageszczenie to osiagneto rekordowy poziom. Juz
ponad 75% zyskow ze Swiatowej sprzedazy muzyki (cyfrowej i tradycyjnej)
wplywa na konta bankowe majors?4. Sam Universal Music Group posiada na
wylacznosé okolo 37% rynku europejskiego?® oraz ponad 40% calego rynku
globalnego, w tym imponujace portfolio: The Beatles, Jay-Z, Robbie Williams
czy Pink Floyd?26.

18 International Federation of the Phonographic Industry, Digital Music Report 2011, s. 5,
[online] <http://www.ifpi.org/content/library/DMR2011.pdf>, dostep: 22.10.2012.

19 p. Stasiak, dz. cyt., s. 81.

20 Singing a Different Tune, ,The Economist” 2009, [online] <http:/www.economist.com/
/research/articlesBySubject/displaystory.cfm?subjectid=14262&story_id=E1_TQRQVDRS>,
dostep: 22.10.2012.

21 Technical Report: An Estimate of Infringing Use of the Internet, Envisional 2011, [on-
line] <http://documents.envisional.com/docs/Envisional-Internet_Usage-Jan2011.pdf>, dostep:
5.04.2011.

22 P, Stasiak, dz. cyt., s. 81.

23 P, Galuszka, dz. cyt., s. 186.

24 The Adele Effect Hits Major-Record-Company Market Shares in 2011, ,Music & Copy-
right’s Blog” 2012, [online] <http:/musicandcopyright.wordpress.com/2012/05/02/the-adele-
-effect-hits-major-record-company-market-shares-in-2011/>, dostep: 28.10.2012.

25 KE warunkowo zezwala na przejecie EMI przez grupe Universal, Biznes.onet.pl 2012,
[online] <http:/biznes.onet.pl/ke-warunkowo-zezwala-na-przejecie-emi-przez-grupe-,49690,52
53584,news-detal>, dostep: 27.10.2012.

26 M. Dervin-Ackerman, M. Migliore, The Merger of Universal and EMI, ,The Music
Business Journal”, Berklee College of Music 2012, [online] <http://www.thembj.org/2012/10/
/the-merger-of-universal-and-emi/>, dostep: 26.10.2012.
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Koncentracja swiatowej fonografii jest wiec niezmiernie wysoka, a poten-
taci bedg prowadzili dzialania zmierzajgce do utrzymania korzystnych dla
siebie rozwigzan prawnych i biznesowych. Mozna zatem, na podstawie ich
dotychczasowych decyzji,

spodziewaé sie, ze w najblizszej przyszlosci dzialania globalnych koncernow
muzycznych bedg szty w dwoch kierunkach: z jednej strony bedg miaty na celu
walke o wprowadzenie i egzekwowanie takich rozwigzan prawnych, ktore beda
stuzyly dalszemu zwalczaniu ,piractwa internetowego”, z drugiej natomiast
beda mialy na celu utrzymanie pozycji rynkowej tych firm27.

Czy ,pirat” okrada wytwornie?

Jak szacuje IFPI, mimo dobrej sprzedazy muzyki cyfrowej okolo 95%
wszystkich pobran muzyki z sieci dokonywane jest z naruszeniem praw
autorskich. Spoleczne kampanie antypirackie ostrzegaja, ze proceder piractwa
cyfrowego promuje nieuczciwg konkurencje dla legalnych zrodel kultury i jest
zagrozeniem dla ekonomicznych podstaw inwestowania w nowych artystow.
Nielegalne udostepnianie i inne formy piractwa komputerowego udaremniajg
tez — zdaniem IFPI — inwestycje i sprzedaz lokalnej muzyki na duza skale28.

Badacze i dziennikarze na calym $wiecie sprawdzali, na ile to stanowisko
i takie obawy sg stuszne. W kolejnych akapitach przytoczono zwiezte kon-
kluzje z wybranych badan, ktére pozwalajg szerzej oswietli¢, zweryfikowac
i lepiej obeznac¢ si¢ z problemem piractwa muzycznego.

Ross Lawrence w artykule Can the Music Industry Adapt to the Digital
Future? potwierdzil obawy IFPI i przytoczyt dane sugerujace, ze nielegalne
udostepnianie tresci w Internecie bezposrednio przeklada sie na zle wyniki
finansowe przemystu muzycznego. Autor zacytowal badania Alejandro Zen-
tnera, wykonane w 2006 roku. Wynika z nich, ze czeste korzystanie z serwi-
sow wymiany plikow obniza prawdopodobienstwo zakupu muzyki az o 30%.
Inni cytowani przez Lawrence’a badacze, Rafael Rob i Joel Waldfogel, w 2004
roku doszli do wniosku, ze pobieranie plikéw moglo bezposrednio spowodowac
nawet 20-procentowy spadek sprzedazy nagrah w latach 1999-200329,

W 2006 roku ukazat sie artykut Norberta Michela, na wyniki ktorego cze-
sto powoluje sie IFPI30, Wyliczyl on, ze w latach 1999-2003 piractwo mogtlo
by¢ bezposrednio odpowiedzialne za 13-procentowy spadek sprzedazy albu-
moéw muzycznych31,

27P. Galuszka, dz. cyt., s. 253.

28 Report: Global Music Sales down 10% in °09; Digital up 12%, ,Digital Media Wire”
2010, [online] <http:/www.dmwmedia.com/news/2010/01/21/report-global-music-sales-down-
-10-03909-digital-12>, dostep: 19.01.2010.

29 R. Lawrence, dz. cyt., s. 27.

30 P, Galuszka, dz. cyt., s. 193.

31 N. Michel, The Impact of Digital File Sharing on the Music Industry: An Empirical
Analysis, ,Topics in Economic Analysis & Policy” 2006, nr 6(1), s. 11, [online] <http://norbertmichel.
com/files/EmpiricalPaperAug2006.pdf>, dostep: 19.01.2010.
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Jednoczes$nie mozna zauwazyc, ze coraz bardziej jest styszalny nurt prze-
ciwnikow takiej wizji. Marc Cooper, dyrektor Consumer Federation of Ameri-
ca, dowodzit, ze jesli tendencjg Swiatowej polityki legislacyjnej bedzie dalsze
sprzyjanie i ubezpieczanie interesow potentatow branzy rozrywkowej — przy
jednoczesnym uganianiu sie za najdrobniejszym w sieci piractwem — to skut-
kiem tego bedzie $mier¢ internetowej wielobarwnosci. Zdaniem Coopera, po-
tezne studia filmowe i czotowe wytwornie muzyczne dgza do wyrugowania
sieci P2P, aby ostoni¢ uprzywilejowang pozycje na rynku. Czynig to, demoni-
zujgc role technologii i bezposredniej wymiany danych w Internecie, celowo
przeceniajac jej wplyw na spadek sprzedazy ptyt kompaktowych32.

Rowniez Lawrence Lessig podwazyt oficjalne dane podawane przez bene-
ficjentow rynku muzycznego, dowodzac, ze forsujg one falszywy obraz sytua-
¢ji poprzez hiperbolizowanie wpltywu piractwa internetowego na erozje rynku
nagraniowego. W ksigzce Wolna kultura podal sugestywny przyktad branzo-
wego sofizmatu:

wedhug szacunkow RIAA w tym samym okresie, w ktorym sprzedano 803 milio-
now ptyt, 2,1 miliarda albumow $ciggnieto za darmo z Internetu. Zatem, cho-
ciaz Sciggnieto 2,6 raza wiecej plyt niz sprzedano, przychody ze sprzedazy obni-
zyly sie jedynie o0 6,7 procenta [...]. Jesli ukradne pltyte CD, zmniejsza sie liczba
plyt do sprzedazy. Dzieje sie tak za kazdym razem. Ale z liczb podanych przez
RIAA wynika, ze zasada ta nie dziala w przypadku Sciggania plikow z Inter-
netu. Gdyby kazdy przypadek Sciggniecia albumu oznaczal zmniejszenie liczby
plyt sprzedanych, gdyby kazde uzycie programu Kazaa ,okradalo wykonawce
z jego zysku”, przemyst odnotowalby w ostatnim roku stuprocentowy, a nie
siedmioprocentowy spadek sprzedazy. Skoro Scigganych jest 2,6 raza wiecej al-
bumoéw niz jest kupowanych, a wartos¢ sprzedazy spada zaledwie o 6,7 procen-
ta, nie ma prostego zwiazku miedzy $cigganiem muzyki a kradzieza ptyt CD33.

W glosnej publikacji zatytutlowanej The Effect of File Sharing on Record
Sales: An Empirical Analysis z 2004 roku, zawierajacej wyniki badan prze-
prowadzonych przez jej autorow, Felixa Oberholzera-Gee i Kolemana Strump-
fa, wykazano, ze nielegalne $cigganie plikow nie ma znaczacego wptywu na
dochody rynku nagraniowego. W oparciu o wyniki autorzy skonstatowali,
ze nie da sie obroni¢ tezy, jakoby piractwo odpowiadalo za spadek dochodéw
ze sprzedazy plyt kompaktowych34. Badanie to bylo cytowane miedzy innymi
w czasie procesu serwisu The Pirate Bay. Praca wywotala spore kontrowersje

32 M. Cooper, Time for the Recording Industry to Face the Music: The Political, Social
and Economic Benefits of Peer-to-Peer Communications Networks, Stanford Law School
2005, s. 1, [online] <http://www.consumersunion.org/pub/PEERtoPEERISSUEBRIEF.pdf>,
dostep: 28.10.2011; por. M. Peitz, P. Waelbroeck, The Effect of Internet Piracy on CD Sales:
Cross-Section Evidence, Cesifo Working Paper 2004, s. 15-17, [online] <www.SSRN.com/
/abstract=511763>, dostep: 29.10.2012.

33 L. Lessig, dz. cyt., s. 97.

34 F. Oberholzer-Gee, K. Strumpf, The Effect of File Sharing on Record Sales. An Empirical
Analysis, ,Journal of Political Economy” 2004, s. 35, [online] <http:/www.unc.edu/~cigar/
/papers/FileSharing_March2004.pdf>, dostep: 3.03.2011.
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i doczekala sie wielu polemik3®, w tym chyba najmocniejszej ze strony Stana
Liebowitza z University of Texas, dowodzgcego, ze wspoldzielenie plikow bez
watpienia sprzedazy muzyki szkodzi, a autorzy badania popehili btedy meto-
dologiczne i zalozeniowe36.

Tymczasem naukowcy Martin Peitz z University of Mannheim oraz Pa-
trick Waelbroeck z Free University of Brussels w 2004 roku przeprowadzili
badanie opisane w artykule The Effect of Internet Piracy on SD Sales: Cross-
Section Evidence. Jego rezultaty wykazaly miedzy innymi, ze piractwo mogto
przyczyni¢ sie do spadku dochodéw ze sprzedazy plyt CD, jednak skala tego
zjawiska byta mniejsza niz wynikalo to z wyliczen IFPI. Dodatkowo, autorzy
zwrocili uwage na cyfrowa rewolucje technologiczng w fonografii, ktéra trady-
cyjny rynek zmieni¢ po prostu musiata. Konkludujac, stwierdzili, ze strategia
pozwow sgdowych i prob zabezpieczania muzyki przed kopiowaniem mogta byc
bledem, a biznes muzyczny moze ostatecznie zyskaé na cyfrowej dystrybucji”.

Do podobnych wnioskéw doszli Erik Wilde i Jacqueline Schwerzmann38
oraz Mark Cooper3?. Wedlug nich nie mozna wykluczyé wplywu piractwa na
sprzedaz plyt CD, jednak skala tego wplywu i prezentowane na jej dowod
statystyki byly czesto zawyzane, rzekome i tendencyjne. Badacze wskazali
inne zjawiska — kulturowe i ekonomiczne — w $wietle ktorych teza o destruk-
tywnym wplywie piractwa na fonografie musi by¢ co najmniej skorygowana.
W okresie stabszej prosperity ludzie beda traktowali muzyke jako dobro
luksusowe, ulokowane na dalszych miejscach listy potrzeb, dobro, na ktore
wydadza tylko ewentualne nadwyzki finansowe. Kluczowa role odegra cena
produktu, ktéora winna by¢ adekwatna do rynkowej sytuacji, by stymulo-
wact indywidualny popyt oraz zacheca¢ do dalszego inwestowania w muzycz-
ng sztuke. W praktyce, jak pokazala analiza kryzysu branzy nagraniowej
w latach 1997-2002, dzialo sie inaczej. Zjawisko to ukazano na rysunku 1:

35 Por. P. Galuszka, dz. cyt., s. 194.

36 3. Liebowitz, How Reliable is the Oberholzer-Gee and Strumpf Paper on File-Sharing?,
School of Management, University of Texas at Dallas 2007, s. 22, [online] <http:/papers.ssrn.
com/sol3/papers.cfm?abstract_id=1014399>, dostep: 5.11.2012.

37 M. Peitz, P. Waelbroeck, dz. cyt., s. 15-17.

38 J. Schwerzmann, E. Wilde, When Business Models Go Bad: The Music Industry’s
Future, w: International Conference on E-Business and Telecommunication Networks, red.
J. Ascenso, C. Belo, M. Saramago, L. Vasiu, Setubal 2004.

39 M. Cooper, Round #1 of the Digital Intellectual Property Wars: Economic Fundamen-
tals, not Piracy, Explain how Consumers and Artists Won in the Music Sector, Consumer
Federation of America 2008, [online] <http://www.jthtl.org/content/articles/V9I1/JTHTLv9il_
Cooper.PDF>, dostep: 21.09.2010.
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Retail Per-Unit Pricing (Avg. Sale — All Formats)
Source: RIAA
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Rys. 1. Srednia cena za nosnik muzyeczny w latach 1997-2002 w USA

Objasnienia: kolor szary — poziom cen, ktory wedlug badaczy bytby optymalny w okre-
slonej sytuacji na rynku, kolor czarny — faktyczne poziomy cen.

Zrédto: J. Schwerzmann, E. Wilde, When Business Models Go Bad: The Music Industry’s

Future, w: International Conference on E-Business and Telecommunication Networks,
red. J. Ascenso, C. Belo, M. Saramago, L. Vasiu, Setubal 2004, s. 5.

Drogie plyty w czasach kryzysu

Oficjalng przyczyna kryzysu fonografii w latach 1997-2002 byto rozprze-
strzenione piractwo komputerowe. W rzeczywistosci jednak nie mozna wyklu-
czy¢, ze to surowa polityka biznesowa i drogie ptyty CD w gléwnej mierze do-
prowadzity do spadku dochodéw rynku nagraniowego. W czasach hamujacej
koniunktury rosngce ceny nie tylko nie mogg polepszy¢ wynikow sprzedazy,
lecz dzialajg przeciwnie?0. Taka interpretacja jest jednak rzadko styszana.

Wreszcie, w konkluzji badania przeprowadzonego przez Ulfa Blomqvista
(i innych), znajdujemy zaskakujgce spostrzezenia. Wielu badanych przyzna-
walo, Ze to nie najnowsza, aktualnie wydawana muzyka (czyli glowne Zrodto
z sieci. Wielu internautéw — dowodzili badacze — poszukuje w sieci muzyki
juz znanej, zaslyszanej, czesto szlagierow i klasyki minionych dekad. Taka
konkluzja nie tylko podata w watpliwos$¢ teorie o wplywie piractwa na zlg
sprzedaz nowych ptyt CD, lecz dostarczyla argumentéow jego zwolennikom.
Badacze uznali, ze negatywny efekt piractwa na rynek muzyczny jest niepew-
ny i trudny do oszacowania. Czesto za$ okazuje sie, ze ci, ktorzy nielegalnie
dostrzegli w Internecie nieznanych im weczes$niej artystow, chetniej decyduja
sie w przyszlo$ci na zakup plyty lub biletu na koncert. Badanie dowiodlo

40 J. Schwerzmann, E. Wilde, dz. cyt., s. 5-7.
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wreszcie, ze najaktywniejsi uczestnicy nielegalnej wymiany plikow w sieci
sa jednoczesnie najczestszymi klientami legalnych sklepéw muzycznych?l.
Autorzy potwierdzili zatem, ze wymiana plikow w Internecie wzmaga spo-
leczne zainteresowanie sztuka muzyczng. Bardzo podobne wnioski przedsta-
wit Geoffrey Hull, przypominajac lata siedemdziesigte, kiedy to statystycznie
najaktywniejszymi klientami legalnych sklep6w muzycznych byly osoby zaan-
gazowane jednoczesnie w nielegalne przegrywanie tasém magnetofonowych?2.

Czy prawo autorskie jest passé?

Wraz z rozwojem ekonomicznym w spoteczenstwach rosnie znaczenie row-
nego uczestnictwa w sztuce. Muzyka przestaje by¢ postrzegana jako dobro
konsumpcyjne i handlowe, chronione prawem. Piotr Stasiak tak to puentuje:

dla przedsiebiorstw, ktore zyjg z produkcji i sprzedazy dobr kulturalnych,
takie dane brzmig jak wyrok. Korporacje medialne bijg na alarm, wzywajg do
wojny z piractwem i zgdajg egzekwowania prawa autorskiego. Tymczasem to
nie jest proste. Bo w starciu z siecig prawo autorskie wlasciwie przestato dzis
dzialaé®s,

Bomba demograficzna tyka, ostrzega Mark Mulligan. Z badan rynku wy-
nika, ze 72% Europejczykow w grupie wiekowej od 12 do 15 lat uzywa odtwa-
rzaczy MP3; ponad polowa oglada teledyski w Internecie, a prawie co trzeci
(w zaleznosci od regionu) pobiera muzyke w sieciach P2P44. Prawdziwa re-
wolucja dopiero nadchodzi, wraz z nowg generacja dzieci i nastolatkow, na-
wyklych do nieustannego towarzystwa komputeréow, smartfonéw, Internetu,
komunikatorow, e-maili, MP3 i video — do nielimitowanego dostepu do kazdej
dziedziny zycia, w kazdej chwili i z kazdego miejsca. Nowa, internetowa gene-
racja dojrzewa w przeswiadczeniu, ze dostep do dziel sztuki jest naturalnym
i darmowym przywilejem, nie za$ transakcja handlowa.

Pojawiajg sie glosy, ktore postulujg przebudowe systeméw prawa au-
torskiego, zwlaszcza prawa majgtkowego, anachronicznie funkcjonujacego
w $wiecie cyfrowej komunikacji. Prawo to w Internecie rozmywa sie, zdaje
sie, ze jego racje byly rozsadne tak dlugo, jak dlugo zabezpieczaly fizyczne,
uchwytne nosniki sztuki, konkretnie istniejace i utrwalone dzieta, zakres ich
uzytkowania i sposoby czerpania zyskow z obrotu nimi. Model takiej ochrony

417, Blomqvist, L. Eriksson, O. Findahl, H. Selg, R. Wallis, Trends in Downloading and
Filesharing of Music, KTH Royal Institute of Technology 2005, s. 17-18, [online] <http://xml.
nada.kth.se/media/Research/MusicLessons/Reports/MusicLessons-DL5.pdf>, dostep: 20.01.2010.

42 G. Hull, dz. cyt., s. 82.

43 P, Stasiak, dz. cyt., s. 82.

44 M. Mulligan, Music Industry Meltdown: Recasting the Mold, Forrester Research 2010,
s. 5, [online] <http://www.forrester.com/rb/Research/music_industry_meltdown_recasting_
mold/q/id/56147/t/2>, dostep: 5.03.2011.
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sprawdzal sie w czasach, gdy nie bylo alternatywy dla dystrybucji nagran na
fizycznych nosnikach. Pojawienie sie Internetu i plikow muzycznych wptyneto
nie tylko na zmiane ekonomicznych podstaw dystrybucji dobr kultury [...], ale
spowodowalo takze zmiane sposobé6w konsumpcji tych débr4s.

Jak dzi$ z rozsgdkiem przylozyé prawo autorskie do tej radykalnej meta-
morfozy, jakg przechodzi nowoczesna sztuka muzyczna?

W 1994 roku John Perry Barlow*¢ na lamach magazynu nowych techno-
logii ,,Wired” oglosil manifest pod tytulem The Economy of Ideas, w ktorym
— by¢ moze po raz pierwszy tak donosnie w branzowej publicystyce — pod-
wazyt aktualnosé tradycyjnego systemu prawa autorskiego w kontekscie cy-
berrzeczywistosci. Zauwazyl, ze Internet wymaga zasadniczo nowego podej-
Scia, zwlaszcza w dziedzinie przedmiotu ochrony. Przewidywal konsekwencje
prawne oderwania sztuki od formy fizycznej, wobec czego przestala ona by¢
traktowana jak utwor i stala sie ideg. Prawo nie chroni idei — one sg dobrem
publicznym — lecz zabezpiecza ich utrwalenie: nosniki, ptétna lub formy,
w jakie idea jest ,opakowana” i skonceptualizowana. Nikt nie ma wiec prawa
do ,wina”, a jedynie do ,butelki wina”47.

Obecnie, w mysl polskiej Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, przedmiotem prawa autorskiego ,jest kazdy przejaw dziatalnosci twor-
czej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, nieza-
leznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia”#8. Analiza prawna
Anny i Iwony Iskierki stawia sprawe jasno: ,bez watpienia ustawa obowigzu-
je internautow w calej rozciggtosci”, natomiast sam proces ,zapisu w postaci
cyfrowej (digitalizacji) nie wplywa na zdatnos¢ danego utworu do autorsko-
prawnej ochrony”49.

Mozna jednak sgdzi¢, ze wazki spor nie toczy sie o to, czy wspolczesne
systemy prawne umozliwiajg karanie za piractwo, lecz czy piractwo w ogéle
(lub: do jakiego stopnia? wobec jakich wykroczen?) powinno by¢ uznane za
czyn szkodliwy.

Jest wiele pytan, na ktore nowoczesna fonografia i legislatywa muszg od-
powiedzie¢ w najblizszym czasie. Czy plik muzyczny jest utworem w sensie
prawa? Gdzie jest granica dozwolonego uzytku pliku muzycznego? Czy serwis
spotecznosciowy to grupa pozostajgca w stosunkach towarzyskich, w obrebie
ktorej mozna dzieli¢ sie muzyka? Czy udostepnienie w sieci P2P pofragmento-
wanego pliku — czyli serii danych, nie calego utworu — jest naruszeniem pra-
wa? Jak oceni¢ straty, skoro po skopiowaniu pliku nie zmienia sie faktyczny

45 P, Galuszka, dz. cyt., s. 203.

46 Amerykanski poeta, eseista i autor tekstéw wielu piosenek zespotu Grateful Dead.

47 J.P. Barlow, The Economy of Ideas, ,Wired” 1994, [online] <http:/www.wired.com/
/wired/archive/2.03/economy.ideas_pr.html>, dostep: 20.01.2010.

48 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994,
nr 24, poz. 83; takze [online]| <http:/isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19940240083>,
dostep: 30.11.2012.

49 A, Iskierka, 1. Iskierka, Problematyka zabezpieczer i prawa autorskie utwory zamiesz-
czonego w sieci Internet, w: Jako$é wobec wyzwan i zagrozen XXI wieku, red. N. Majchrzak,
A. Zduniak, Poznan 2012, s. 216-218.
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stan posiadania wlasciciela? Mozna wszak ukrasé¢ wtascicielowi sklepu ptyte
CD - ale czy mozna mu ukras¢ plik? Jak racjonalnie ochrania¢ prawem pliki
wirtualne, unikajgc inwigilacji internautéow? Czy wolno odtaczy¢ uzytkownika
od sieci za nielegalne pobranie dziel muzycznych sprzed 50 lat? Wreszcie: jak
wynagradzac artystow w Swiecie wolnej i ogélnodostepnej kultury? A jezeli to
niemozliwe — to jak zapewnic cigglosc profesjonalnej dziatalnosci artystycznej?

Mnoza sie opinie, ze instrumenty prawa autorskiego staly sie de facto
narzedziem legitymizacji monopolu kultury i zawlaszczania jej przez dyspo-
nujgcg gigantycznym kapitatem grupe potentatow przemystu rozrywkowego.
Prawo autorskie, wbhrew zamystowi jego tworcow, coraz mniej stuzy intere-
sowi publicznemu i coraz mniej ma kontaktu z rzeczywistoscia®®. Pierwotng
jego intencjg bylo zachecanie artystow do tworzenia z pozytkiem dla dobra
publicznego, w zamian oferowano im ochrone pamieci oraz finansowe bezpie-
czenstwo. Realia XXI wieku sg jednak takie, ze wydtuzane w nieskonczonosé
zapisy o ochronie praw majatkowych sg fundamentem skostnialej struktury
rynku nagraniowego. W obszarze tym branza ,dziala jak poszukujacy renty
kartel, posiadajacy w USA polityczng legitymizacje wywodzaca sie ze Srodo-
wisk tworzacych i egzekwujacych prawo”!. JRenta jest tu rozumiana jako
renta polityczna, polegajaca na osigganiu korzysci przez pewne podmioty
(miedzy innymi branze fonograficzng) przy wykorzystywaniu mechanizméw
wladzy politycznej kosztem dobrobytu spolecznego™?2. Liczby poswiadczaja,
ze branza rozrywkowa w Stanach Zjednoczonych w latach 1999-2009 wyda-
ta ponad 150 milionéw dolaréw na lobbowanie korzystnych zapiséow w pra-
wie autorskim. Skutecznie. Ochrona prawa autorskiego przynalezacego do
korporacji moze w tym kraju obowiazywacé przez 120 lat53. Lessig uznaje, ze
w trwajacej antypirackiej batalii

zdrowy rozsadek stoi po stronie wojownikow o prawa autorskie, poniewaz do-
tad debate prowadzono z dwoch skrajnych pozycji. Wybor byt albo—albo: albo
wlasnos¢, albo anarchia; albo pelna kontrola, albo tworcy pozbawieni wyna-
grodzen. Jesli rzeczywiscie stoimy przed takim wyborem, zwyciestwo nalezy
sie wojownikom. Zostaje tu popelniony btgd wytgczonego srodka. Ekstremalne
punkty widzenia nie wyczerpujg wszystkich mozliwych stanowisk w tej de-
bacie. [...] Potrzeba metody pozwalajgcej zajac¢ pozycje wyposrodkowang: ani
swszelkie prawa zastrzezone”, ani ,brak praw zastrzezonych”, lecz ,niektore
prawa zastrzezone”. Bylby to sposob na respektowanie praw autorskich i jed-
noczesne umozliwienie tworcom uwolnienia tresci, zgodnie z ich wolg. Innymi
stowy, potrzebujemy sposobu przywrocenia katalogu swobod, ktore wezesniej
uznawali$my za oczywiste>?.

Trudno sobie wyobrazi¢ fonografie pozbawiong jakichkolwiek instrumen-
tow ochrony prawa wlasnosci. Zdaniem Geoffrey Hulla, sytuacja taka mogtaby

50 G. Hull, dz. cyt., s. 239.

51 P, Burkart, cyt. za: P. Galuszka, dz. cyt., s. 188.
52 p, Galuszka, dz. cyt., s. 188.

53 Tamze, s. 189-190.

54 L. Lessig, dz. cyt., s. 304-305.
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przerodzic sie w dystopie, i tworcami kultury byliby tylko hobbysci, a Internet

peten bytby darmowych dziet sztuki niskiej jakosci, tworzonych przez amato-

row z duza iloscia wolnego czasu®5.

Jednak widmo upadku kreatywnosci artystycznej oddalajg miedzy innymi
tacy badacze, jak Dave Kusek i Gerd Leonhard®6, Bobby Owsinski®? czy John
Perry Barlow®8, ktorzy dopatruja sie ekscytujacych perspektyw dla artystow
dziatajacych w czasach nowej fonografii. W czasach internetowej, globalne;j
publicznosci warto$¢ zawodowej sztuki nie wietrzeje, przeciwnie, sztuka roz-
kwita dzieki witalnosci, globalnej dystrybucji, dostepnosci, oddolnemu, spon-
tanicznemu promowaniu, dzieki nieustajgcej obecnosci i zywej cyrkulacji.
Barlow proponuje zalozenie intelektualnych podwalin pod nowsg ,architektu-
re” zawodowej kreatywnosci artystow, kiedy to sztuka przestanie by¢ produk-
tem i stanie sie dobrem spotecznym, wyscigiem na jakos¢ i dobry kontakt
z fanami. Autor przewiduje rozwiniecie sie nowych paradygmatow zawodowej,
artystycznej kreatywnosci w erze fonografii cyfrowej. Beda to wedlug niego:

e Zwigzek emocjonalny. Jest on podstawg relacji artysty z fanem. W cenie
jest zaufanie, niezawodnos¢, marka, jakos$¢, poswiecenie, autentycznosé,
wyjatkowos¢, talent itp. Matryca dla tego paradygmatu moze byc rela-
cja doktora z pacjentem, ktory nie zgda najtanszej, lecz godnej zaufania
ustugi o najwyzszej, sprawdzonej jakosci.

* Wygoda i przystepnos$¢. Funkcjonalnos¢ w cenie. Przyszlo$cig fonografii
sg sklepy internetowe i serwisy streamingowe, oferujace muzyke zcyfry-
zowang, mozliwg do odegrania na kazdym sprzecie, dostepng od reki,
o sprawdzonej jakosci i za stalg cene.

¢ Interaktywnosc. Artysta jest w kontakcie ze swoim fanem, ma dostep
do jego opinii i zyczen. Nowoczesny serwis fonograficzny dostarcza naj-
wyzszej jakosci tresci, nigdy zas$ obojetnych, komercyjnych produktow.
Artysta sluzy swoim fanom, odpowiada na ich kaprysy, wshuchuje sie
w zapotrzebowanie. Legalni ustlugodawcy daja to, czego nigdy nie da
piractwo: jakos¢, profesjonalne opracowanie, doradztwo, pomoc technicz-
ng i indywidualny kontakt.

e Zasada kompensacji. Artysta oferuje swojg prace za darmo, a jesli klient
bedzie nig zachwycony, z wtasnej inicjatywy zrekompensuje artyscie trud
pracy. Udowodnily to eksperymenty Trenta Razora z zespotu Nine Inch
Nails, ktory zaoferowal czesé¢ nowego albumu za darmo, oraz zespolu
Radiohead, ktory pozwolil fanom samym zadecydowaé o cenie, za jakg
byli gotowi naby¢ muzyke zespolu Thoma Yorka. Oba albumy odniosty
finansowy sukces i przyniosty artystom wysoki zysk®°.

55 G. Hull, dz. cyt., s. 239.

56 D. Kusek, G. Leonhard, The Future of Music: Manifesto for the Digital Music Revolu-
tion, Boston 2005.

57 B. Owsinski, Music 3.0. A Survival Guide for Making the Music in the Internet Age,
New York 2009.

58 J.P. Barlow, dz. cyt.

59 Zob. tamze.
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Patryk Galuszka zauwaza, ze po uwzglednieniu monopolistycznych prak-
tyk wytworni oraz trudnosci, z jakimi artysci egzekwujg naleznosci od tych
wytworni, mozna dojs¢ do wniosku, ze:

rezygnacja ze sprzedazy nagran i tak niewiele zmienia w sytuacji muzyka.
Umozliwienie indywidualnym stuchaczom sciggniecia muzyki za darmo i zre-
zygnowanie z niepewnych zyskow plyngcych ze sprzedazy nagran ma te za-
lete, ze daje artyscie istotny impuls promocyjny [...] dzigki temu, ze muzy-
ka jest legalnie dostepna za darmo, moze by¢ opisywana i zamieszczana na
blogach, dystrybuowana przez netlabele, dotgczana do podcastow, playlist etc.
[...]1[te efekty promocyjne — S.B.] generujg szum medialny i przynoszg artyscie
potencjalnie wieksze korzysci niz w przypadku promocji realizowanej za pomo-
ca tradycyjnych mediow50.

Konkluzje

W powszechnym odbiorze wydaje sie jasne, ze zdecydowane kampanie
antypirackie, procesy sadowe wytaczane uczestnikom nielegalnej wymiany
plikow, pokazowe i surowe wyroki, odlgczanie od sieci, cate to napietnowa-
nie internetowej kleptomanii to wszystko §rodki nieadekwatne, zawodzace
zwlaszcza w szerokim kontekscie nowej, cyfrowej rzeczywistosci. W opinii
Harolda Vogela ogdlnoswiatowy problem piractwa muzycznego jedynie sie po-
glebil, gdy branza reagowala bezwzglednym tepieniem i probami catkowite-
go wyrugowania zjawiska nielegalnej wymiany plikow w sieci. Odwrotnie niz
w zamierzeniach, taka reakcja sprowadzila na branze odium — fale niecheci
i nieufnosci wobec przemystu nagraniowego®l. Zastosowano ostracyzm wobec
sporej grupy fanow i zbojkotowano cale pokolenia nowych, zadedykowanych
odbiorcow muzyki.

W ocenie Patryka Galuszki jednoglosne i radykalne wystgpienie benefi-
cjentow biznesu przeciwko piractwu nie jest zaskakujgce, zwtaszcza dla oséb
uwaznie §ledzacych historie branzy fonograficznej:

Juz w poczgtkach jej powstania Edison i inni zaciekle walczyli w amerykan-
skich sadach o kontrole nad patentami zapewniajagcymi monopolizacje rynku.
Ponad sto lat pézniej koncerny dzialajg w pewnym sensie podobnie — gdy poja-
wia sie nowa technologia, nad ktorg nie majg kontroli, prébuja ograniczyc¢ jej
rozprzestrzenianie sie, wytaczajgc firmom jg wykorzystujgcym procesy sgdowe.
Nie chodzi im jednak koniecznie o zatrzymanie rozprzestrzeniania sie tech-
nologii, ale raczej o przejecie nad nig kontroli [...]. Kontrolowanie technologii
oznaczalo i dalej oznacza kontrole nad zwigzanym z nig rynkiem®2.

60 P Galuszka, dz. cyt., s. 273-274.

611, Vogel, Entertainment Industry Economics: A Guide for Financial Analysis, New
York 2007, s. 229-230.

62 P, Galuszka, dz. cyt., s. 181.
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Do tej pory wszystkie racjonalne srodki prawne okazywaly sie bezradne
wobec nieuchwytnej aktywnosci internautow, tworzacych miriady efemerycz-
nych, czasem wrecz niemozliwych do fizycznej lokalizacji serwiséow wymia-
ny plikow. Zreszta, trudno wyobrazi¢ sobie tradycyjng dorzeczng inicjatywe
ustawodawcza zdolng do zatrzymania tego fenomenu®3.

Dave Kusek i Gerd Leonhard uznajg wrecz, ze przysztos¢ fonografii ufor-
muje jej ekstremalne upowszechnienie i uwolnienie od prawnych obligacji.
W swej futurystycznej koncepcji autorzy ci podkreslajg, ze muzyka — niby
woda lub elektrycznosé — jest utylitarng ustuga, nie za§ komercyjnym pro-
duktem. Postuluja, by traktowa¢ muzyke jak utensylia, w sposob naturalny,
staly i oczywisty obecng w codziennym zyciu, do ktorej dostep jest prawem,
a nie przywilejem, i korzystanie z niej wigze sie z regulowaniem statych ra-
chunkow, na wzor oplaty za elektryczno$é. W tej koncepcji tworczosé staje
sie ogolnodostepnym dobrem publicznym, ingrediencjg publicznego dominium
lub rodzajem uwolnionej idei. Implikacjg tego jest sytuacja, w ktorej ,prawo
dostepu” do muzyki mialoby zajac¢ miejsce anachronicznego, zdaniem autorow
postulatu, ,posiadania jej”64.

Biznesowi fonograficznemu najlepiej zrobiloby kierowanie sie starg ma-
droscig: jesli nie mozesz ich — piratéow internetowych — pokonaé, przylacz
sie do nich. Przygladajac sie ostatnim ruchom na globalnym rynku muzy-
ki cyfrowej (serwisy streamingowe, integrowanie multimediow, wySmienita
jakosc tresci dziennikarskiej, doskonata integracja serwisow z urzgdzeniami
mobilnymi, indywidualny kontakt poprzez media spotecznosciowe itd.), moz-
na przypuszczac, ze branza wreszcie podgza w dobrym kierunku. W przy-
szlosci — po znalezieniu nowych zrédet dochodow i restrukturyzacji biznesow
fonograficznych — bedziemy zachecani do czerpania i kontemplowania sztuki
muzycznej w ogbélnodostepnych, publicznych domenach, majacych decydujgce
znaczenie w tworzeniu systemu nowoczesnej, globalnej edukacji oraz wspie-
raniu ponadnarodowego dialogu, kreatywnosci artystycznej i postepu.
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Summary
The issue of music piracy. Alternative views on file sharing

The contemporary music industry is in a period of remarkable change. Thanks to
the powerful internet and digital media technologies, the global audience has gained
the access to the fast-expanding music catalogue, while the artists have discovered
new ways to make their music available worldwide. There is an intense debate over
the issue of internet piracy and the level of protection for intellectual property. Music
piracy — the unlawful distribution of copyrighted digital music files that can be easily
shared over the Internet — is widely considered a detriment to the music business and
the main cause of declining album sales. As such, it remains a key challenge for the
major record labels. But is piracy inevitably a lose-lose situation? This paper analyzes
a number of alternative academic views on the file sharing issue and the ambiguous
role of music downloading on the current downturn in CD sales. The findings show
that rather than tackling piracy, it is now crucial for the music industry to implement
new business and communication models, which will eventually exploit the emerging
digital technologies, improve their public image and deliver high quality content which
appeals to listeners more than piracy does.
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Medialny obraz tak zwanych pedofilow
a uregulowania karnoprawne problemu

Stowa kluczowe: parafilia, sprawca przestepstwa seksualnego, przymusowe leczenie
w zakltadzie psychiatrycznym, opinia publiczna, srodki masowego przekazu

Key words: paraphilia, sex offender, compulsory treatment in a forensic facility, public
opinion, mass media

Nowelizacjg z dnia 27 lipca 2005 roku! wprowadzono do Kodeksu karne-
go z 1997 roku? nowy srodek zabezpieczajacy, opisany w dyspozycji art. 95a,
w postaci umieszczenia w zakladzie zamknietym lub skierowania na leczenie
ambulatoryjne skazanego, u ktérego zdiagnozowano zaklocenie psychiczne
o podlozu seksualnym.

Instytucja tak zwanych Srodkow zabezpieczajacych w prawodawstwie pol-
skim ma do$¢ dtugg tradycje, uksztattowala sie bowiem juz w drugiej poto-
wie XIX w., jako sposob uzupeklienia kary innymi $rodkami reakcji karno-
prawnej, okreslonymi wowczas mianem ,zabezpieczajacych”. Zadaniem tych
srodkow miala byé¢ ochrona spoleczenstwa przed sprawca, ktérego stan (czy
tez sytuacja, w jakiej sie znajdowatl) stwarzata niebezpieczenstwo popetnienia
w przysztosci czynu zabronionego. Ich przestanka byt zatem cel ochronny, to
jest zabezpieczenie spoleczenstwa przed sprawcami, co do ktorych stwierdzo-
no szczegoblnie wysoki stan zagrozenia. Funkcje te srodki zabezpieczajgce mia-
ly spelni¢ zasadniczo poprzez izolowanie sprawcy od spoteczenstwa badz tez
usuwanie lub co najmniej ograniczanie przyczyny niebezpieczenstwa3. Jak
wskazywal Juliusz Makarewicz, najwybitniejszy przedstawiciel nauki prawa
karnego dwudziestolecia miedzywojennego, ,doSwiadczenie uczy, ze kilka ty-
siecy osobnikow stale powtarzajacych przestepstwa nastraja pesymistycznie
opinie publiczng — trzeba ich unieszkodliwi¢ np. w zakladach zamknietych,
a odetchniemy swobodnie™. Dopiero z czasem zaczeto uwypuklaé leczniczy
i terapeutyczny walor przedmiotowej instytucji, wskazujac, ze uzyskanie
poprawy stanu psychicznego zaburzonego sprawcy poprawia nie tylko jego
sytuacje osobista, lecz wptywajac na obnizenie ryzyka powrotu do zachowan
zabronionych, zabezpiecza takze wazny interes spoleczny.

1 Ustawa z dnia 27 lipca 2005 roku o zmianie ustawy — Kodeks karny, ustawy — Kodeks
postepowania karnego i ustawy — Kodeks karny wykonawczy, Dz.U. nr 163, poz. 1363; w czesci
dotyczacej analizowanego przepisu weszla w zycie w dniu 25 sierpnia 2005 roku.

2 Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 roku — Kodeks karny [dalej: k.k.], Dz.U. nr 88, poz. 553
ze zm.; weszla w zycie w dniu 1 wrzesnia 1998 roku.

3W. Swida, Prawo karne, Warszawa 1986, s. 374.

4 J. Makarewicz, Kodeks karny z komentarzem, Lwow 1935, s. 41.
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Na mocy przedmiotowej ustawy wprowadzono takze do rozdziatu XXV k.k.
zatytutowanego ,Przestepstwa przeciwko wolnosci seksualnej i obyczajnosci”
nowe typy przestepstw, jak tez podwyzszono gorne granice sankcji karnych
zwigzane z popelnieniem przestepstw polegajgcych na seksualnym wykorzy-
staniu matoletniego (art. 199 i 200 k.k.) oraz produkowaniem, rozpowszech-
nianiem, posiadaniem, przechowywaniem, utrwalaniem, sprowadzaniem,
prezentowaniem tresci pornograficznych, w szczegoélnosci z udziatem malo-
letniego (maloletnich) ponizej 15 roku zycia (art. 202 k.k.). Dodano ponadto
nowy Srodek karny o charakterze prewencyjnym w postaci zakazu: zblizania
sie przez sprawce do osob maloletnich i miejsc ich przebywania, takich jak
na przyktad szkotly, przedszkola; kontaktowania sie z nimi; zmiany miejsca
pobytu i obowigzku poddania sie dozorowi policji (art. 41a k.k.). Rozszerzono
wowczas 1 doprecyzowano stosowanie juz istniejgcego Srodka karnego zaka-
zu zajmowania stanowisk, wykonywania zawodu lub prowadzenia okreslonej
dziatalnosci (dodanie przepisow § 1la i §1b do tresci art. 41 k.k.).

Warunkiem zastosowania Srodka zabezpieczajgcego z art. 95a k.k. bylo
(i pozostaje w dalszym ciggu) stwierdzenie przez sad wystepowania zwigz-
ku pomiedzy zakléceniem psychicznym a popelnionym przez skazanego prze-
stepstwem seksualnym takim jak pedofilia, zgwalcenie maloletniego czy
posiadanie pornografii dzieciecej®. Definicja zaklécenia psychicznego o podlo-
zu seksualnym nie zostala wprowadzona do Kodeksu karnego, gdyz ustawo-
dawca doszed! do przekonania, ze termin ten, nawigzujacy do wiedzy z zakre-
su seksuologii, powinien by¢ interpretowany wedlug wskazan medycznych.
Od poczatku bylo faktem bezspornym, ze zaklocenie czynnosci psychicznych
o podiozu seksualnym, wskazane w tresci art. 95a k.k., nie moglo wigzac sie
z wystepowaniem u skazanego choroby psychicznej. Sprawca czynu zabronio-
nego, u ktorego biegli z zakresu psychiatrii zdiagnozowali zaburzenie psycho-
tyczne (chorobe psychiczng) w czasie czynu, co do zasady nie podlegal jako
niepoczytalny (i nie podlega) odpowiedzialnosci karne;j.

Termin ,zaktocenia czynnosci psychicznych o podtozu seksualnym” budzit
jednak pewne watpliwosci odnosnie do jego rzeczywistej tresci i miedzy inny-
mi w zwigzku z tg okolicznoscia ustawodawca zdecydowal sie przeprowadzi¢
juz po czterech latach, czyli z dniem 5 listopada 2009 roku, kolejng noweli-
zacje Kodeksu karnego, miedzy innymi w zakresie brzmienia art. 95a k.k.6
W konsekwencji zastgpiono termin ,zak}tocenia czynnosci psychicznych o pod-
lozu seksualnym” terminem powszechnie stosowanym w medycynie, miano-
wicie terminem ,zaburzenie preferencji seksualnych” (parafilia’). Parafilia

5 Srodek moze znalezé zastosowanie w przypadku skazania sprawcy dotknietego zakléce-
niem psychicznym za przestepstwa (przeciwko wolnosci seksualnej) opisane w art. 197-203 k.k.

6 Ustawa z dnia 5 listopada 2009 roku o zmianie ustawy — Kodeks karny, ustawy — Ko-
deks postepowania karnego, ustawy — Kodeks karny wykonawczy, ustawy — Kodeks karny
skarbowy oraz niektorych innych ustaw, Dz.U. nr 206, poz. 1589; weszla w zycie w dniu
8 czerwca 2010 roku.

7 Termin ten wystepuje w opracowanej przez Swiatowa Organizacje Zdrowia w 1992 roku
Miedzynarodowej statystycznej klasyfikacji choréb i probleméw zdrowotnych.
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oznacza, ze osoba nig dotknieta poprzez zachowania seksualne uzyskuje sa-
tysfakcje na poziomie psychicznym, ale z wykluczeniem funkcji biologicznej
(prokreacja) lub spolecznej (tworzenie wiezi z partnerem)8. Wprowadzono po-
nadto wymog, aby w opiniowaniu o stanie psychicznym sprawcy, co do kto-
rego istniejg uzasadnione przypuszczenia, ze moze by¢ dotkniety takim za-
burzeniem, uczestniczy! takze lekarz seksuolog?®. Ustawodawca wskazal przy
tym jednoznacznie, ze terapia w zaktadzie zamknietym lub ambulatoryjna tej
kategorii skazanych moze by¢ prowadzona z wykorzystaniem srodkéw farma-
kologicznych o dziataniu antypopedowym.

Wprowadzenie przepisu art. 95a do Kodeksu karnego pozwolilo tym sa-
mym, wobec opisanej w nim kategorii skazanych, uksztattowac reakcje kar-
noprawng dwutorowo, to jest wymierzy¢ im nie tylko kare, lecz takze orzec
w wyroku skazujgcym srodek zabezpieczajacy w postaci bezterminowego
umieszczenia w zakladzie zamknietym. Nadmieni¢ nalezy, ze w Kodeksie kar-
nym taki dualizm reakcji karnoprawnej zostal przewidziany wylacznie wobec
skazanych za przestepstwa seksualne dotknietych zaburzeniem seksualnym.
W pozostalych wypadkach opisanych w Kodeksie karnym srodek zabezpie-
czajacy albo nigdy nie towarzyszy karze, albo wdrazany jest na etapie jej wy-
konywania (chodzi tu o kare pozbawienia wolnosci), stanowigc jej zamiennik
(substytut) w catosci lub czesci. Tak surowe uksztaltowanie reakcji karno-
prawnej uzasadniono faktem, ze populacja ta charakteryzuje sie, w poréwna-
niu do innych kategorii sprawcow, najsilniejszym zwigzkiem pomiedzy ujaw-
nionym zaburzeniem psychopatologicznym a stala, utrwalong tendencja do
naruszania porzadku prawnegol?. W analizowanym przypadku skazany z za-
burzeniem seksualnym w pierwszej kolejnosci kierowany jest do odbycia orze-
czonej kary pozbawienia wolnosci w zakladzie karnym!!. Tam poddawany jest
terapii realizowanej w oparciu o podejscie kognitywno-behawioralne, ktorej
celem jest zmiana wzorcow pobudzenia seksualnego, usprawnienie umiejet-
nosci spotecznych, rekonstrukcja poznawcza (skorygowanie btednych przeko-
nan poznawczych), uwrazliwienie na poszczegolne etapy cyklu dewiacyjnego
i wyuczenie umiejetnosci jego przerwania w sytuacji krytycznejl2. Skazany
uczestniczy w cyklu spotkan indywidualnych i grupowych z psychoterapeu-
ta (psychoterapeutami). Na etapie izolacji wieziennej nie wdraza sie farma-
koterapii z wykorzystaniem $rodkow hormonalnych. Efekt terapeutyczny

8 7. Lew-Starowicz, Seksuologia sqdowa, Warszawa 2009, s. 396.

9 Przepis art. 93 k.k. w zwiazku z art. 202 § 3 Kodeksu postepowania karnego.

10 J K. Gierowski, w: System prawa karnego. Srodki zabezpieczajqce, t. 7, red. LK. Pa-
przycki, Warszawa 2012, s. 98.

11 Por. w szczegblnosci przepis art. 96 § 11 art. 117 Kodeksu karnego wykonawczego [da-
lej: k.k.w.].

12W.L. Marshall, H.B. Barbaree, Outcome of Comprehensive Cognitive-Behavioral Treat-
ment Programs, w: Handbook of Sexual Assault: Issues, Theories and Treatment of the
Offender, red. W.L. Marshall, D.R. Laws, H.E. Barbaree, New York 1990, s. 363-385;
W. Pithers, G. Cumming, Can Relapse Be Prevented? Initial Outcome Data from Vermont
Treatment Program for Sexual Aggressors, w: Relapse Prevention with Sex Offenders, red.
D.R. Laws, New York 1989, s. 313-325.
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moze by¢ jednak wzmocniony przy uzyciu powszechnie dostepnych srodkow
antydepresyjnych lub lekow psychotropowych, ktorych efektem ubocznym
jest dzialanie antypopedowe.

Nastepnie, po wykonaniu wymierzonej kary w catosci lub w czesci, spraw-
ca moze zosta¢ umieszczony w zakladzie zamknietym na czas nieoznaczony
lub skierowany na leczenie ambulatoryjne, takze na czas z gory nieokreslony.
Podkreslenia wymaga, ze skazanie sprawcy z parafilig na dlugoletnig kare
pozbawienia wolno$ci z jednoczesnym orzeczeniem wobec niego srodka zabez-
pieczajacego z art. 95a k.k. w postaci umieszczenia w zakladzie zamknietym
stanowi istotng dolegliwos$¢. Powstajg przy tym watpliwosci, czy tak surowa
reakcja karnoprawna, ktorej elementem moze by¢ wywotanie powaznych ne-
gatywnych konsekwencji dla zdrowia skazanego (efekt uboczny farmakotera-
pii hormonalnej, ktéra moze by¢ stosowana w ramach umieszczenia skazane-
go w zakltadzie zamknietym), jest zgodna z podstawowymi zalozeniami prawa
karnego. W tym wypadku kwestig najistotniejsza jest zgodnos$¢ takiego roz-
wigzania z zasadg proporcjonalnosci w orzekaniu srodkow zabezpieczajacych,
wskazang w art. 93 k.k., oraz zakazem, zapisanym miedzy innymi w art. 40
Konstytucji RP, stosowania kar o charakterze cielesnym. Dodaé nalezy, ze
ustawodaweca, antycypujac mozliwo$¢ wystgpienia zagrozenia dla stanu zdro-
wia, a nawet dla zycia skazanego, jednoznacznie zakazuje w takich sytua-
cjach stosowania farmakoterapii — art. 95a § k.k., zdanie ostatnie. Niemniej
tego rodzaju zapis nie stanowi pelnego rozwigzania problemu, chociazby
z uwagi na okolicznosc, ze konsekwencje przyjmowania lekéw hormonalnych
o dzialaniu antypopedowym sg dla pacjenta dolegliwe i nie zostaty, jak do-
tychczas, w pelni rozpoznane!3.

Brzmienie cytowanego przepisu wzbudza takze kontrowersje odnosnie
do adresata tego zakazu. Skoro bowiem przepis zostal zamieszczony w Ko-
deksie karnym, to wydaje sie, ze jest nim sad, ktory orzeka o winie sprawcy
i wymiarze kary oraz innych §rodkéw reakcji karnoprawne;j. Decyzje w przed-
miocie rodzaju podejmowanych dziatan leczniczych i terapeutycznych podej-
mujga jednak bezspornie lekarze i to oni sg kompetentni do oceny, czy moze
ona, czy tez nie moze negatywnie rzutowac na stan zdrowia sprawcy. Upraw-
nienie to, co oczywiste, nie moze zostac¢ przeniesione na sad, ktéry powinien
orzeka¢ wylacznie w przedmiocie orzeczenia Srodka zabezpieczajgcego i o jego
rodzaju, to jest czy terapia ma przebiega¢ w warunkach zakladu zamknietego,
czy w $rodowisku zyciowym sprawcy — nie za$ odnosnie do rodzaju stosowa-
nych metod leczniczych i terapeutycznych. Decyzja w przedmiocie wykorzy-
stania $rodkéw hormonalnych powinna naleze¢ wylacznie do os6b odpowie-
dzialnych za powodzenie terapii.

W doktrynie prawa karnego w sposob szczegblny akcentowano takze
okoliczno$c, ze liczba popelianych przestepstw o charakterze seksualnym,

13 8. Lelental, Srodki zabezpieczajgce orzekane i wykonywane wobec sprawcow prze-
stepstw seksualnych, w: Nauki penalne wobec szybkich przemian socjokulturowych. Ksiega
Jubileuszowa Profesora Mariana Filara, red. A. Adamski, J. Bojarski, P. Chrzczonowicz,
M. Leciak, Torun 2012, t. 2, s. 121; J.K. Gierowski, dz. cyt., s. 99.
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w szczegolnosci w postaci zgwalcen oraz seksualnego wykorzystania matolet-
nich ponizej 15 roku zycia, stanowi utamek promila ogélne;j liczby przestepstw
popeinianych co roku w Polsce — jakkolwiek przy zachowaniu $§wiadomosci,
ze istnieje pewna ciemna liczba tego typu zdarzen, to jest zdarzen niezgla-
szanych organom $cigania. Te i inne watpliwosci byly podnoszone podczas
trwania prac legislacyjnych dotyczacych kazdej ze wskazanych nowelizacji
Kodeksu karnegol!?. Zastrzezenia odmiennej natury podnosili przedstawiciele
nauk medycznych oraz psychologowie, wskazujac w pierwszej kolejnosci na
brak takich srodkow medycznych oraz psychoterapeutycznych, ktére mogtyby
zagwarantowac usuniecie ryzyka powrotu zaburzonych seksualnie sprawcow
do przestepstw seksualnych. Watpliwosci dotyczyty takze zapewnienia odpo-
wiedniej liczby wykwalifikowanych lekarzy i psychoterapeutéw niezbednych
do prowadzenia oddzialywan leczniczo-terapeutycznych, zaréwno w warun-
kach zakladu karnego, zakladu zamknietego, jak tez w Srodowisku zyciowym
skazanego (ambulatoryjnie)1®.

Zasygnalizowane powyzej réznorodne watpliwosci w niewielkim tylko
stopniu znalazly odzwierciedlenie w doniesieniach medialnych na temat oma-
wianych nowelizacji ustawowych. Doniesienia medialne zdominowaly dwa
podstawowe hasta, ktore niosly ze sobg sprzeczny przekaz, a mianowicie:
sleczenie pedofilow”, ktorzy mieliby rzekomo charakteryzowac sie wyzszym
niz inni sprawcy przestepstw ryzykiem powrotu do zachowan przestepczych,
oraz ,chemiczna kastracja”. Tymczasem wprowadzone w ramach dwoch istot-
nych nowelizacji zmiany ustawowe mialy zdecydowanie szerszy charakter,
chociazby poprzez dodanie lub rozszerzenie mozliwosci stosowania okreslo-
nych $rodkoéw karnych (o czym napisano juz na wstepie). Przede wszystkim
za$ wywolaly szereg kontrowersji wérod przedstawicieli nauki prawa karne-
go, ale tez seksuologii, psychiatrii i psychologii. Nastroj doniesien medialnych
tymczasem korespondowal z prezentowanymi wowczas zatozeniami poli-
tyki panstwa, ktore — zsyntetyzowane do podanych powyzej dwoch haset —

14 Por. na przyktad: M. Filar, Polityka kryminalna czy polityka? (Nowelizacja Kodeksu
karnego w zakresie przestepstw seksualnych), w: Weztowe problemy prawa karnego, krymino-
logii i polityki kryminalnej. Ksigga pamigtkowa ofiarowana Profesorowi Andrzejowi Marko-
wi, red. V. Konarska-Wrzosek, J. Lachowski, J. Wojcikiewicz, Warszawa 2010, s. 850; L. Gar-
docki, Meandry zakresu kryminalizacji w sferze wolnosci seksualnej i obyczajnosci w polskim
prawie karnym, w: Teoretyczne i praktyczne problemy wspétczesnego prawa karnego. Ksiega
Jubileuszowa dedykowana Profesorowi Tadeuszowi Bojarskiemu, red. A. Michalska-Warias,
I. Nowikowski, J. Piérkowska-Flieger, Lublin 2011, s. 373; Opinia do projektu poselskiego
zmiany m.in. Kodeksu karnego, Druk Sejmu RP nr 2693, oprac. A. Gaberle, M. Filar, T. Szy-
manowski, Z. Izdebski, cyt. za: S. Lelental, dz. cyt., s. 121; M. Szwejkowska, A. Chodorowska,
Zapobieganie recydywizmowi sprawcéw z zaburzeniami preferencji seksualnych, ,Przeglad
Policyjny” 2011, nr 3, s. 131-134.

15 Por. na przyktad: L.K. Paprzycki, Srodki zabezpieczajgce orzekane wobec sprawcéw
przestepstw skierowanych przeciwko wolnosci seksualnej, popetnionych w zwigzku z zabu-
rzeniem preferencji seksualnych — art. 95a k.k. — takze o potrzebie zmian, w: Nauki penalne
wobec szybkich przemian socjokulturowych. Ksiega jubileuszowa Profesora Mariana Filara,
red. A. Adamski, J. Bojarski, P. Chrzczonowicz, M. Leciak, Torun 2012, t. 2, s. 241; Mézgu
nie da si¢ wykastrowaé, wywiad z seksuologiem Arkadiuszem Bilejezykiem, ,Polityka” 2012,
nr 40(2877), s. 23.
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sugerowaly, jak bardzo rzad dba o bezpieczenstwo w panstwie i dziala na
rzecz niwelowania zagrozen dla swoich wyborcow. W tym celu godzono sie na
wykluczenie okreslonych kategorii 0s6b ze spoteczenstwa, w tym przypadku
tak zwanych pedofilow (zjawisko wykluczania jest notabene czeste w historii).

Shusznie przy tym zakladano, ze ta akurat grupa nie cieszy sie uznaniem
opinii publicznej i nie zjedna sobie obroncow. Hasla te trafilty na podatny
grunt, bowiem w polskim spoleczenstwie, podobnie jak ma to miejsce w in-
nych panstwach europejskich, panuje obawa przed réznego rodzaju przestep-
czoscigl®. Obawa ta jest co do zasady uzasadniona, niemniej, jak juz wskazy-
wano powyzej, nie w tym zakresie, w ktorym dotyczy zjawiska przestepczosci
seksualnej. W tym akurat przypadku mozna przypuszczac, ze zostala wykre-
owana przez przekaz medialny na uzytek biezacej polityki panstwa. Zjawisko
intensywnej fali doniesien medialnych na temat przestepczosci seksualnej nie
jest charakterystyczne tylko dla Polski. Panstwa Europy Zachodniej i Sta-
ny Zjednoczone zetknety sie z nim w latach osiemdziesigtych i dziewiecdzie-
sigtych ubieglego wieku, gdy zintensyfikowany przekaz w przedmiocie prze-
stepczosci seksualnej mial przestoni¢ inne, wazniejsze problemy spoteczne,
odwracajac uwage opinii publicznejl?.

W ten sposob w obiegu publicznym, kreowanym przez Srodki masowe-
go przekazu, zaczyna funkcjonowaé wiele blednych przekonan: ze sprawcy
przestepstw seksualnych zawsze dzialajg ze szczegbélnym okrucienstwem, ze
przestepstwa te godza w znacznej mierze w osoby nieznane sprawcy, ze sg
to przede wszystkim dzieci, ze ryzyko recydywy jest wielokrotnie wyzsze niz
w przypadku innych przestepstw, a jedynym remedium na zagrozenie, ktore
przedstawiaja tego rodzaju sprawcy, jest tak zwana chemiczna kastracja. Tym-
czasem podkreslenia wymaga fakt, ze parafilia jest zaburzeniem rzadkim, jak-
kolwiek istotnie zréznicowanym. Nadmieni¢ bowiem nalezy, ze pedofilia jest
tylko jedna z szesciu oznaczonych w ICD-1018 kategorii zaburzen preferen-
¢ji seksualnych (obok fetyszyzmu, ogladactwa, ekshibicjonizmu, transwesty-
tyzmu fetyszystycznego i sadomasochizmu). Klasyfikacja jednak przewiduje
takze szerokg kategorie tak zwanych innych zaburzen seksualnych. Parafi-
lie mozna przy tym podzieli¢ albo ze wzgledu na wybor szczegolnego obiektu
pozadania (pedofilia, fetyszyzm, gerontofilia), albo szczegdlnego sposobu za-
chowania seksualnego (sadomasochizm, ocieractwo)!?. Tym samym analizo-
wane rozwigzania powinny znalez¢ zastosowanie miedzy innymi w przypadku

16 A. Siemaszko, Polskie badanie przestepczosci (PBP) 2007-2009: analiza wybranych re-
zultatow, ,Archiwum kryminologii” 2009, t. 32, s. 240.

17 Por. na przyktad Bromley Brieffings Prison Factlife, June 2012, Prison Reform Trust:
»AZ 62% ankietowanych w Anglii byto przekonanych, ze przestepczos¢ rosnie, przyznala przy
tym, ze wysnula ten wniosek z przekazu medialnego, gtownie TV, gazet i radia” (s. 78).

18 ICD-10 — International Classification of Diseases — Miedzynarodowa statystyczna kla-
syfikacja choréb i probleméw zdrowotnych, opracowana przez Swiatows Organizacje Zdrowia,
rewizja dziesigta (por. przyp. 7).

19 A. Kogler, E. Kaiser-Kaplaner, Sexuelle Abweichungen — Paraphilien, Institut fiir Psy-
chosomatik und Verhaltenstherapie, s. 1, [online] <http:/www.psychosomatik.at/uploads/lexi-
kon_pdf/paraphile.pdf>, dostep: 10.11.2012.
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seryjnych sprawcow zgwalcen czy zabdjstw, dotknietych sadyzmem czy tez
jego odmiang — raptofilig. Przy czym ta ostatnia kategoria przestepstw nie
dotyka wytacznie os6b maloletnich, lecz kierowana jest co do zasady wobec do-
rostych kobiet. Krag pokrzywdzonych przestepczoscig seksualng tworzg zatem
nie tylko osoby maloletnie obojga plci, lecz takze doroste kobiety.

Wystepuje ponadto w przekazie medialnym oraz w Swiadomosci spolecz-
nej, zasygnalizowana juz powyzej, swoista sprzeczno$¢ pomiedzy podnoszong
szeroko potrzebg leczenia tak zwanych pedofilow z jednej strony a stosowa-
niem wobec nich chemicznej kastracji — z drugiej. Oba te hasta sg jednak
w najwyzszym stopniu mylace. Pojecie leczenia pedofilow nie odpowiada
prawdzie o tyle, o ile sugeruje, ze mozliwa jest zmiana ukierunkowania po-
pedu piciowego dorostego czlowieka. Z zaburzenia preferencji seksualnych,
w tym z pedofilii, wyleczy¢ nikogo nie mozna. Wszelkie oddzialywania wobec
tego rodzaju sprawcow nalezy okresla¢ mianem terapii, majg one bowiem na
celu wylaceznie wyksztalcenie u osob im poddanych spolecznie akceptowanych
sposobow radzenia sobie z popedem seksualnym oraz towarzyszacymi mu
emocjamiZ’. Jednym z celéw oddzialywan terapeutycznych jest zmniejszenie
ryzyka powrotu sprawcy do zachowan zabronionych, w szczegdlnosci prze-
stepstw seksualnych, co zostalo expressis verbis zapisane w dyspozycji art.
95a § 1 k.k. Fakt stosowania terapii przydaje zatem skazanemu dodatkowy
status — jej uczestnika, w ten zatem sposob powstaje dualizm w podejsciu do
tego rodzaju sprawcow. Z jednej strony bowiem sg oni osobami, wobec ktorych
wykonywana jest kara pozbawienia wolnosci, z drugiej zas pacjentami, wy-
magajacymi stworzenia im odpowiednich warunkéw do prowadzenia oddzia-
tywan. Skazani przebywajgcy na oddziatach terapeutycznych zakladow kar-
nych korzystajg zatem z wszelkich zalet procesu terapeutycznego w postaci
powszechnej dostepnosci do konsultacji psychiatrycznej i psychologicznej. Sg
uczestnikami zroznicowanych zaje¢ edukacyjnych, na przyklad w zakresie
doskonalenia umiejetnosci interpersonalnych, radzenia sobie z napieciem,
agresja oraz warsztatow terapii zajeciowej (rysunek, rzezba, grafika itp.).
Dwoistosé ta utrzymuje sie takze na etapie stosowania wobec tej kategorii
skazanych Srodka zabezpieczajgcego w postaci umieszczenia w zakladzie za-
mknietym. Pozostaje to zas w glebokiej sprzecznosci z sytuacjg pokrzywdzo-
nego (pokrzywdzonych) przestepstwem, ktoremu na przyklad opieka psycho-
logiczna nie jest prawnie zagwarantowana.

Nie wydaje sie, aby w odbiorze spotecznym utrwalila sie wlasnie ta, skad-
ingd kluczowa, okolicznosé, ze ryzyko recydywy mozna obnizyé¢ tylko wow-
czas, gdy sprawce obejmie kompleksowe oddzialywanie terapeutyczne. Wa-
runki jego prowadzenia zas zdecydowanie lagodzag dolegliwosci zwigzane
z odbywaniem, nawet dlugoletniej, kary pozbawienia wolnosci, kontrastujac,
co nalezy powtorzy¢, z paradoksalnie trudniejszym potozeniem zyciowym osoby
pokrzywdzonej czynem. Tylko jednym z mozliwych sposoboéw prowadze-
nia terapii skazanych ze zdiagnozowana parafilig jest poddanie ich terapii

20 J K. Gierowski, dz. cyt., s. 102.
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farmakologicznej o dzialaniu antypopedowym, ktorg srodki masowego przeka-
zu okreslity budzgca emocje nazwg ,chemicznej kastracji”. Jak juz wskazano
powyzej, metoda ta moze zostaé¢ wdrozona wylgcznie w warunkach stosowania
srodka zabezpieczajacego, a zatem instytucji, ktora istotnie rozni sie od kary.
Celem srodka zabezpieczajgcego z art. 95a k.k. jest oddzialywanie terapeu-
tyczne i lecznicze wobec skazanego, co tylko ubocznie moze prowadzi¢ do wy-
rzadzenia mu pewnej, niezamierzonej jednak, dolegliwosci. Nie jest to zatem
kara, lecz rodzaj oddzialywania terapeutycznego. Terapia farmakologiczna
moze by¢ prowadzona tylko przez okreslony czas, zas jej dzialanie ma charak-
ter w pelni odwracalny. Jej zastosowanie pozostaje bez wpltywu na zaburzone
fantazje i wyobrazenia sprawcy. Tym samym, aby uzyskaé¢ zamierzong efek-
tywnos¢ w jej stosowaniu, nalezy ja polaczy¢ z oddzialywaniem psychotera-
peutycznym, docierajacym do psychologicznych przyczyn dysfunkcji. Terapia
psychologiczna, w szczegolnosci oparta na podejSciu kognitywno-behawioral-
nym, jako jedyna metoda terapeutycznego oddzialywania wobec sprawcow
z parafilig, zyskala uznanie w literaturze przedmiotu i potwierdzenie swojej

efektywnosci2!.

Podsumowanie

Pomimo prawie czterdziestoletniej historii stosowania zréznicowanych od-
dziatywan terapeutycznych w dalszym ciggu wiele zagadnien ma charakter
nierozstrzygniety i niepotwierdzony22. Pewnych jest zaledwie kilka kwestii,
a mianowicie, ze zaburzenia preferencji seksualnych wystepuja rzadko i mogg
— lecz nie musza — prowadzi¢ do popelniania przestepstw. Sklonnos¢ osoby
z zaburzeniami preferencji seksualnej do popelniania przestepstw seksual-
nych wynika nie tylko z parafilii, lecz takze z szeregu innych czynnikow, ta-
kich jak cechy osobowosci, poziom umiejetnosci spotecznych, dotychczasowa
linia zycia, poziom edukacji, w tym seksualnej. Parafilie nie podlegaja lecze-
niu, lecz jedynie czasochlonnej i generujacej dos¢ wysokie koszty terapii. Nie
stanowig przy tym, co do zasady, wyboru jednostki nimi dotknietej, stad tez
kara bez uzupelnienia jej terapig nie odnosi zakladanego efektu prewencyjne-
go. Nalezy zrozumiec, ze objecie sprawcy z zaburzeniami preferencji seksual-
nych efektywnym oddzialywaniem terapeutycznym nie stanowi dlan kary czy
dodatkowej jej dolegliwosci, lecz majgc na celu poprawe jego stanu psychicz-
nego, ma prowadzi¢ do zapewnienia ochrony spoteczenstwa.

21R.J. McGrath, G. Cumming, J.A. Livingston, S.E. Hoke, Outcome of a Treatment Pro-
gram for Adult Sex Offenders from Prison to Community, ,Journal of Interpersonal Violence”
2003, t. 18, nr 1, s. 4.

22 Czterdziestoletni okres stosowania oddzialywan terapeutycznych dotyczy w szczegélno-
$ci Stanéw Zjednoczonych, Anglii i Walii oraz Kanady.
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Summary

Image of paedophilia in the media and criminal law regulation
of the problem

This paper discusses the legal issues of penal reaction towards sex offenders
diagnosed with paraphilia. Conviction of sex offenders may include long imprisonment
terms as well as compulsory treatment within a forensic facility — according to art.
95a of the Criminal Code. There is doubt as to whether such severe sanctions under
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criminal law, which may cause serious adverse health consequences for the offender
(a side effect of hormonal medication) is consistent with the basic principles of law.
In this case, the most important issue is the compatibility of this approach with the
principle of proportionality in sentencing coercive measures — art. 93 of the Criminal
Code and the prohibition in light of art. 40 of the Polish Constitution on the use of
corporal punishment. The authors also assess the public point of view, influenced by
the mass media, regarding sex offenses.



Krystyna Ziélkowska

Podstawy prawne zatrudniania dziennikarzy
- glowne pojecia

Stowa kluczowe: dziennikarz, umowa o prace, zatrudnienie, prawo prasowe, prawo pracy
Key words: journalist, contract, employment, media law, labour law

Wstep

Celem autorki niniejszego szkicu jest zarysowanie w nim podstaw praw-
nych zatrudnienia i podanie najwazniejszych informacji dotyczacych statusu
prawnego oraz uprawnien, jakie daje kazdemu zatrudnionemu w Polsce pra-
cownikowi, takze dziennikarzowi, podpisanie, po pierwsze, umowy o prace na
podstawie przepisow Kodeksu pracy (dalej takze: k.p.) oraz, po drugie, dwoch
rodzajow umow cywilnoprawnych: umowy zlecenia i umowy o dzielo, obu
regulowanych przepisami Kodeksu cywilnego (dalej takze: k.c.). Informacje
te, poszerzone o omowienie definicji terminow ,dziennikarz” oraz ,stosunek
pracy”, mogg sie okazac przydatne osobom zaczynajgcym prace w zawodzie
dziennikarza oraz studentom kierunkoéw zwigzanych z dziennikarstwem, jako
punkt wyjscia do dalszego poszerzania tej jakze niezbednej obecnie wiedzy.

Warto nadmienié, ze wspomniane umowy cywilnoprawne staly sie przed-
miotem krytyki zwigzkow zawodowych oraz Ministerstwa Pracy i Polityki So-
cjalnej, zajal takze stanowisko w tej kwestii Prezes Rady Ministréw obecnego
rzgdu. Przepisy cywilne, regulujgce zawieranie umoéw cywilnoprawnych, nie
zawierajg zapisow dotyczgcych uprawnien pracowniczych, takich jak: prawo
do urlopu, mozliwo$¢ wykonywania pracy w godzinach nadliczbowych oraz
domagania sie za nie wynagrodzenia, a takze optacanie sktadek emerytalno-
-rentowych. Natomiast wedtug przepisow Kodeksu pracy, pracy wykonywanej
na podstawie umowy zlecenia lub umowy o dzieto nie wlicza sie do stazu pracy.

Kto jest dziennikarzem w §wietle Ustawy - Prawo prasowe

Definiujgc pojecie zawodu dziennikarza, oprocz aspektow przedmioto-
wych nalezy rowniez zwroci¢ uwage na aspekt podmiotowy. W tym ujeciu za
dziennikarza nalezy uznaé osobe, ktora faktycznie wykonuje zawod dzienni-
karza albo pozostaje w stosunku pracy wigzacym jg z redakcja, albo wykonuje
ten zawod niezaleznie i samodzielnie, czerpigc z tego zajecia gtéwne Srodki
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utrzymania (jako tak zwany wolny strzelec, ang. freelancer)l. Ustawa z dnia
26 stycznia 1984 roku Prawo prasowe? w art. 7 ust. 2 pkt 5 zawiera nastepu-
jaca definicje ustawowa: ,dziennikarzem jest osoba zajmujaca sie redagowa-
niem, tworzeniem lub przygotowywaniem materialow prasowych, pozostajgca
w stosunku pracy z redakcjg albo zajmujaca sie takg dzialalno$cig na rzecz
i z upowaznienia redakcji”.

Zawod dziennikarza posiada status tak zwanego otwartego zawodu; dzien-
nikarzem jest takze osoba, ktorg z redakcja tgczy jedynie umowa cywilno-
prawna, a takze jezeli jest ona stalym wspélpracownikiem redakcji, nawet
woweczas, gdy zbiera ona materiaty na wlasng reke, o ile sg one przeznaczone
dla danej redakcji3. Dziennikarz moze réwniez by¢ zatrudniony na podstawie
umowy o prace regulowanej przez przepisy Kodeksu pracy; niewatpliwie jest
to korzystniejsza sytuacja, dajaca wszelkie uprawnienia pracownicze, o czym
wspomniano we wstepie.

Wspblczesne postrzeganie dziennikarstwa nie moze jednak opierac sie
wylacznie na dzialalnosci dziennikarza, ale powinno ponadto uwzgledniac
ramy spoleczne, ekonomiczne, polityczne czy tez prawne ksztaltujgce sytuacje
faktyczng osob trudniacych sie dzialalnoscig dziennikarska?. Dziennikarzem
jest zaréwno reporter, jak i pracownik redakcji, ktory przygotowuje, opraco-
wuje lub przetwarza informacje. Status dziennikarza ma takze staty wspot-
pracownik redakcji i korespondent terenowy. Dziennikarzem jest tez student
odbywajacy praktyke w redakcji, a nawet archiwista, jesli nie tylko gromadzi
i udostepnia, ale tez selekcjonuje zbiory na uzytek materialéw prasowych?®.

Ustawowa definicja stosunku pracy

Przepisy Kodeksu pracy® w art. 22 § 1 wskazuja na ustawowa definicje
stosunku pracy: ,Przez nawigzanie stosunku pracy pracownik zobowigzuje
sie do wykonywania okreslonego rodzaju pracy na rzecz pracodawcy i pod
jego kierownictwem oraz w miejscu i czasie wyznaczonym przez pracodaw-
ce, a pracodawca — do zatrudniania pracownika za wynagrodzeniem”. Jest to
konstrukcja typu zobowigzaniowego oparta na zasadzie rownorzednosci pod-
miotow, gdzie dwie strony obowigzane sg do wypelniania wzajemnych Swiad-
czen (wykonanie pracy na rzecz pracodawcy, zaplata za spelnione $wiad-
czenie). Pracownik oddaje sie do dyspozycji (do rozporzadzenia) pracodawcy

L M. Siwicki, Dziennikarz w ujeciu ustawy Prawo prasowe — problematyka terminologicz-
na, ,Monitor Prawniczy” 2012, nr 20, s. 1081.

2Dz.U. nr 5, poz. 24 — Ustawa z dnia 26 stycznia 1984 roku — Prawo prasowe.

3 J. Sobczak, Radiofonia i telewizja. Komentarz do ustawy, Krakéw 2001, s. 142-144.

4 M. Siwicki, dz. cyt., s. 1081.

5T. Sasinska-Klas, Dziennikarstwo — zawéd czy wyzwanie?, w: Dziennikarstwo i Swiat
mediow, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakow 2010, s. 474.

6 Dz.U. nr 21, poz. 94 z p6zn. zm. — Ustawa z dnia 2 czerwca 1974 roku — Kodeks pracy,
art. 22 § 1.



Podstawy prawne zatrudniania dziennikarzy — gtdwne pojecia 221

w celu wykorzystania przez pracodawce jego zdolnosci do wykonywania pracy
okreslonego rodzaju, aby w zamian otrzymac $§wiadczenie pieniezne, nazywa-
ne wynagrodzeniem’.

Stosunek pracy posiada wiele cech specyficznych, ktore odrézniajg go od
zobowigzaniowych stosunkow prawa cywilnego (miedzy innymi umowy zlece-
nia i umowy o dzielo). Te cechy to:
® osobistos¢ swiadczenia — pracownik, wykonujgc zobowigzanie na rzecz

pracodawcy, nie moze powierzy¢ go trzeciej osobie ani innym podwyko-
nawcom;

* wykonywanie pracy pod kierownictwem pracodawcy, w miejscu i czasie
przez niego wyznaczonym — podporzgdkowanie pracodawcy oraz osobom
kierujgcym zakladem pracy pod katem wydawanych polecen, przy czym
podporzadkowanie nie posiada absolutnego charakteru, a obwarowane
jest przepisami prawnymi;

® odplatnos$é pracy — za wykonang prace przystluguje wynagrodzenie, kto-
rego nie mozna sie zrzec (zasada odplatnosci stanowi jedng z gltownych
zasad uwzglednionych w przepisach Kodeksu pracy);

® ciggtos¢ sSwiadczenia pracy (stosunek starannego dzialania) — zobowig-
zanie do wykonywania pracy w sposob ciagly; chodzi przede wszystkim
o staranne dziatanie przez caly proces pracy, a nie jednorazowe wykona-
nie konkretnej czynnosci (por. na przyklad umowa o dzieto);

* ryzyko zwigzane z zatrudnieniem, ktore wpisane jest wytgcznie w dzia-
lalnos¢ pracodawcy (ryzyko osobowe, ekonomiczne, gospodarcze, produk-
cyjne, socjalne).

Inni przedstawiciele doktryny® dodaja do wyzej wymienionych cech: umiej-
scowienie pracy, skooperowanie pracy oraz uczasowienie pracy.

Na tres¢ stosunku pracy skladajg sie obowigzki pracownika oraz praco-
dawcy, ktore znajdujg sie w pewnej wspotzaleznosci ze sobg. Majac na mysli
obowiazki, mam na uwadze jedynie te prawne obowigzki pracownika, ktore sg
objete trescig stosunku pracy. Zawierajagc umowe o prace, pracownik dobro-
wolnie zobowigzuje sie do Swiadczenia pracy okreslonego rodzaju i na rzecz
pracodawcy, zgadzajac sie jednoczesnie na wypelnianie jego polecen. Nalezy-
te skonkretyzowanie tresci obowigzkow pracowniczych ma istotne znaczenie
w relacji pracodawca — pracownik. Im bardziej sg precyzyjne i jasne dla pra-
cownika, tym bardziej moga pomoc stworzy¢ lepsze zrozumienie miedzy pra-
codawcg oraz wplynaé na lepsze wykonanie pracy. Niewatpliwie okreslajg one
pozycje pracownika w zakladzie pracy, ale rowniez wplywajg na zapewnienie
nalezytego porzgdku w pracy, moga wyzwoli¢ poczucie wspotodpowiedzialno-
$ci za prace oraz wplynac pozytywnie na rozwdj zakladu. PodejScie w sposob
nienalezyty badz nawet obojetny do ich wykonywania moze wptyng¢ ujemnie

7T. Liszcz, Podporzqgdkowanie pracownika a kierownictwo pracodawcy — relacja pojeé,
w: Z zagadnieri wspétczesnego prawa pracy. Ksiega jubileuszowa Profesora Henryka Lewan-
dowskiego, red. Z. Goral, Warszawa 2009, s. 150-151.

8 B.M. Cwiertniak, Stosunek pracy, w: Prawo pracy, red. KW. Baran, Warszawa 2010,
s. 138-139.
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na organizacje pracy jednostkowego dzialu lub catego zespolu pracownikow.
Zabezpieczenie odpowiedniego przebiegu pracy wymaga starannego wykona-
nia zadan oraz przestrzegania wszystkich obowigzkow przez pracownikéw
zatrudnionych w zaktadzie pracy. Dyspozycyjnosé w pracy jest jednym z ele-
mentow pozadanych przez pracodawcow.

Obowiazki wynikajace z zatrudnienia na podstawie umowy
o prace wedlug przepiséw Kodeksu pracy

Przepisy Kodeksu pracy wskazujg na mozliwos¢é zawarcia umowy o prace:
na okres probny, na czas nieokreslony, na czas okreslony, na czas zastepstwa
innego pracownika. Ze specyfikg zatrudnienia polgczone sg obowigzki pra-
cownika, ktore sg okreslone w przepisach prawnych.

W literaturze przedmiotu ugruntowuje sie stwierdzenie, ze nie jest moz-
liwe sklasyfikowanie obowigzkow sktadajgcych sie na tres¢ stosunku pracy,
polegajace na ich wyczerpujagcym wyliczeniu. Jest to niemozliwe, a nawet
w literaturze uwaza sie to za bezcelowe?. Tworzac systematyke obowiazkow
pracowniczych, mozna wskazaé na ustawowy podzial obowigzkow, ktory opie-
ra sie na kryterium podmiotowym (obowigzki pracodawcy i pracownika). Inny
spotykany w literaturze przedmiotu podzial to podzial na: obowigzki podsta-
wowe 1 inne, niemajgce charakteru podstawowego.

Obowigzki podstawowe to takie, ktorych naruszenie w sposob ciezki uza-
sadnia rozwigzanie stosunku pracy bez wypowiedzenia (art. 55 § 1 k.p. — roz-
wigzanie umowy przez pracownika, art. 52 § 1 pkt 1 k.p. — przez pracodawce).
Niewykonanie lub nienalezyte wykonanie innych obowigzkéw, niemajgcych
podstawowego charakteru, uzasadnia na przyktad odpowiedzialnos¢ porzad-
kowg pracownika, wypowiedzenie mu umowy o prace. W literaturze wyrazo-
no poglad, ze wszystkie wymienione w Kodeksie pracy oraz w aktach kreuja-
cych indywidualny stosunek pracy obowiazki maja charakter podstawowy1?.
Obowigzki rowniez mozna podzieli¢c wedtug zrodia pochodzenia. Na podsta-
wie tego kryterium wyrodznia sie obowigzki: normatywne, wynikajace wprost
z przepisow prawa, umowne, czyli wynikajgce z tresci czynnosci kreujacej sto-
sunek pracy, zwyczajowe czy tez majgce swe zrodlo w zasadach wspoélzycia
spotecznegoll.

9 M. Dérre-Nowak, Prawa i obowigzki stron stosunku pracy, w: Prawo pracy, red. KW. Ba-
ran, Warszawa 2010, s. 311.

10 Tamze, s. 311-312.

11 Tamze, s. 312.
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Podstawa zatrudnienia cywilnoprawnego - Kodeks cywilny

Na mozliwos¢ zatrudnienia innego niz zatrudnienie pracownicze wskazujg
przepisy Kodeksu cywilnego!2. Najczesciej z dziennikarzami jest podpisywana
umowa zlecenia lub umowa o dzielo, rzadziej dokonuje si¢ spisywania umow
z dziennikarzami zarejestrowanymi w formie przedsiebiorstw. Umowa zlece-
nia badz umowa o dzieto zazwyczaj (cho¢ nie jest to regulg) jest podpisywana
na krotki okres. Celem tych umow jest przede wszystkim wykonanie pewnego
zobowigzania natozonego na osobe §wiadczacg ustuge badz wykonujgca dzieto
W oznaczonym czasie za wynagrodzeniem lub bez wynagrodzenia.

W polskim prawie zobowigzan umowa o dzielo, a takze umowa zlecenia
zajmujg glowne miejsce wsrod umow dotyczacych swiadczenia ustug. Zdarza-
ja sie jeszcze nieliczne przypadki, ze umowe zlecenia bgdz umowe o dzielo
zalicza sie do stosunkow pracowniczych regulowanych przez Kodeks pracy,
co stanowi bardzo powazny blad.

Umowa o dzielo

W ujeciu Kodeksu cywilnego przez umowe o dzielo przyjmujacy zamowie-
nie zobowigzuje sie do wykonania oznaczonego dziela, a zamawiajgcy do za-
platy wynagrodzenia (art. 627 k.c.). Stronami tej umowy sg:

1) przyjmujacy zamoéwienie, ktorego wysitkiem i staraniem, w wyniku jego
pracy i umiejetnosci dzielo ma powstac;
2) zamawiajacy, dla ktérego dzielo ma powstaéls,

Umowa ta jest powszechnie zawierana przez pracodawcow, jednakze okre-
su jej wykonywania nie wlicza sie to stazu pracy. Strony wzajemnie ustalajg
i konkretyzujg, jakie zobowigzanie powinno byé¢ wykonane, wzajemnie usta-
nawiajg odplatnosé za ustuge, zas dla celow dowodowych wymagana jest for-
ma pisemna. Umowa o dzielo, ktorej tres¢ okresli¢ mozna jako Swiadczenie
pracy i umiejetnosci nie oparte na stosunku zaleznosci wykonawcy od zama-
wiajgcego, majace doprowadzic¢ do z gory okreslonego rezultatu (dzieta), zali-
cza sie do kategorii umow o §wiadczenie ushug!?.

Umowe o dzielo zalicza sie czesto do podgrupy ,,umow o rezultat ustugi”
i przeciwstawia sie umowie o prace ze wzgledu na brak podporzgdkowania —
oraz umowie zlecenia jako umowie o staranne wykonanie ustugil®. Miedzy stro-
nami umowy o dzieto nie moze istnie¢ jakikolwiek stosunek zaleznosci czy pod-
porzadkowania. Przyjmujacy zamowienie zobowigzuje sie do wykonania dziela
w okreslonej przyszlosci. Nie jest on obowigzany do osobistego wykonania

12Dz.U. nr 16, poz. 93 ze zm. — Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 roku — Kodeks cywilny.

13 7. Radwanski, System prawa prywatnego. Prawo zobowigzah — czesé szczegétowa,
Warszawa 2007, t. 7, s. 368.

14 Tamze, s. 371.

15W. Siuda, Istota i zakres umowy o dzieto, Poznan 1964, s. 102 i n.
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dziela, chyba ze obowigzek taki wynika z umowy albo z natury Swiadczenia
w rozumieniu art. 356 k.c.16

Odroéznienie umow o dzieto od umow o prace w praktyce wzbudza wiele
watpliwosci, szczegblnie wsrod osob Swiadezgcych ten rodzaj pracy. Umowa
o0 dzielo rézni sie od umowy o prace brakiem stosunku zaleznosci miedzy stro-
nami i koniecznoscig osiggniecia oznaczonego rezultatu ludzkiej pracy i umie-
jetnosci w szerokim znaczeniu, podczas gdy w umowie o prace decydujacy nie
jest rezultat, lecz wykonywanie pracy jako takiej. Pracownik, w odréznieniu
od przyjmujgcego zamowienie, nie ponosi odpowiedzialnosci kontraktowej,
gdy swiadczona przez niego praca nie spelnia oczekiwan pracodawcy. Na-
tomiast przyjmujgcego zamowienie obcigza odpowiedzialnosé za osiggniecie
okreslonego rezultatu. Prowadzi to do innego rozkladu ryzyka co do wykona-
nia i jakosci ushugil”.

Pracodawca, zawierajgc umowe o prace z pracownikiem, zobowigzuje sie
do dostarczenia wszelkich niezbednych narzedzi do wykonania pracy, zas
przepisy Kodeksu cywilnego (w przypadku umowy o dzielo) obowigzkiem do-
starczenia materialow, narzedzi oraz innych srodkéw pomocowych, niezbed-
nych do wykonania dziela, obcigzajg osobe przyjmujgca zamowienie.

Umowa zlecenia

Tak jak umowe o dzielo, rowniez umowe zlecenia Wojciech Siuda zalicza
do czesci zobowigzaniowej przepisow Kodeksu cywilnego. Nalezy podkre-
§li¢, ze elementami odrézniajgcymi te umowe od umowy o prace jest przede
wszystkim brak trwalej wiezi miedzy zleceniodawca a zleceniobiorcg, brak
obowigzku pracowniczego podporzgdkowania czy nawet odptatnosci, ktorej
w stosunkach pracowniczych nie mozna sie zrzec.

Osoba przyjmujgca zlecenie zobowigzuje sie do dokonania czynnosci
z nalezytg starannoscig wymagang dla czynnosci zawodowych. Otrzymujacy
zlecenie powinien zastosowac sie do wskazowek dajacego zlecenie odnosnie do
sposobu wykonania danej czynnosci. Przyjmujacy zlecenie powinien wykonaé
osobiscie powierzone mu czynnosci ze wzgledu na stosunek zaufania lgczacy
strony umowy. Powierzenie wykonania zlecenia osobie trzeciej jest dopusz-
czalne tylko wtedy, gdy wynika to z umowy lub ze zwyczajul8.

16 J. Ciszewski, A. Stepien- Sporek, Prawo cywilne. Zobowigzania i spadki w pytaniach
i odpowiedziach, Warszawa 2009, s. 302.

17 7. Radwanski, dz. cyt., s. 375.

18 J. Ciszewski, A. Stepien- Sporek, dz. cyt., s. 390—-391.
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Podsumowanie

Zarowno w stosunkach cywilnoprawnych, jak i stosunkach pracowniczych
podkresla sie znaczenie zasady swobody uméw. Strony zawierajace umowe
moga jej tres¢ uksztaltowaé wedlug swego uznania, a tym samym powotaé
do zycia mocg swej woli taki stosunek zobowigzaniowy, jaki odpowiada ich
interesom; stronom wolno, w granicach ogolnie wytyczonych przez przepisy
prawa przedmiotowego, zar6wno przyjac okreslony typ umowy nazwanej, jak
i modyfikowaé¢ postanowienia dotyczgce tego typu umowy, uzupekniaé je lub
odrzuci¢; wolno im zawrzeé¢ umowe mieszang czy tez umowe o cechach zu-
pelnej nowosci, ktorej szczegolowa tresé one calkowicie ustalajal®. W chwili
obecnej pracodawcy z pracownikami dziennikarzami coraz czesciej zawierajg
umowy odnoszgce sie do §wiadczenia ustug (umowa o dzielo, umowa zlece-
nia), w potocznym jezyku nazywane ,umowami Smieciowymi”, ktore nie gwa-
rantuja wielu pracowniczych uprawnien.
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Summary
Legal basis of journalist employment - main terms

The main objective of this paper is to present the different forms of the
employment of journalists based on the current legislation. The article describes
the legal status and rights provided under a contract of employment according to
the Labour Code (employment for a probationary period, undetermined period of
time, determined period of time or to substitute). There are also other legal bases
of journalist employment currently in Poland. These are civil-legal contracts such as
a mandate contract or a contract for specific work which are regulated by the Civil
Code. Employers are increasingly often concluding contracts with journalists for
specific tasks, which are known as “rubbish contracts” because they do not guarantee
many employee rights. The author presents, among others, the statutory definition of
an employment relationship and the basic differences between the above-mentioned
types of contracts.



Krystyna Szczechowicz

Dostep do akt sadowych w postepowaniu
karnym

Stowa kluczowe: prawo, konstytucja, prawo karne, prawo prasowe, sprawy karne
Key words: law, constitution, criminal law, press law, criminal cases

Dostep do akt w sprawach karnych ma ogromne znaczenie dla stron po-
stepowania, ale rowniez dla sprawowania kontroli spotecznej nad organami
wymiaru sprawiedliwosci. Problematyka ta jest zwigzana w sposob oczywi-
sty takze z zagadnieniem dostepu dziennikarzy do akt spraw na réznym eta-
pie postepowania karnegol. Uprawnienia dziennikarzy w zakresie zbierania
i przekazywania informacji sa czesto okre§lane mianem ,prawa do informacji”2.
Prawo to nie ma jednak charakteru bezwzglednego i uregulowania prawne
zakreslajg jego granice oraz sposob pozyskiwania tg drogg informacji.

Prawo do informacji o dzialalnosci organéw wtadzy publicznej, osobach
pelnigcych funkcje publiczne oraz o innych podmiotach zostalo zagwaranto-
wane w art. 61 ust. 1 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia
1997 roku (dalej jako: Konstytucja RP).

Wyrazone w art. 61 ust. 1 Konstytucji RP prawo do informacji zawiera
w swej tresci uprawnienie do zgdania informacji o funkcjonowaniu instytucji
nie tylko publicznych, ale takze innych 0so6b oraz jednostek organizacyjnych,
w zakresie, w jakim wykonuja one zadania wladzy publicznej i gospodaruja
mieniem komunalnym bgdz Skarbu Panstwa, czyli na przyklad o inwesty-
cjach czy organizowanych przetargach.

Prawo do informacji moze by¢ realizowane w réznych formach, a Kon-
stytucja RP w art. 61 ust. 2 wymienia tylko najwazniejsze z nich, takie jak:
dostep do dokumentéw, a takze wstep na posiedzenia kolegialnych organéw
wladzy publicznej pochodzacych z powszechnych wyborow, z mozliwoscia
rejestracji dzwieku lub zapisu.

Prawo do informacji, jak wskazuje tresc¢ art. 61, zostalo szeroko zakre-
Slone, a przewidziane ograniczenia w tej dziedzinie, okreslone w ust. 3, sg
nieliczne i zostaly podyktowane wzgledami ochrony wolnosci i praw innych
0s6b, ochrony porzgdku publicznego, bezpieczenstwa lub waznego interesu
gospodarczego panstwa. Tryb udzielania informacji okreslajg ustawy, a w od-
niesieniu do Sejmu i Senatu ich regulaminy (art. 61 ust. 4).

1 Por. E. Nowinska, Wolnosé wypowiedzi prasowej, Warszawa 2007, s. 105.
2J. Barta, I. Dobosz, Prawo prasowe, wyd. 2, Krakéw 1989, s. 20.
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Zasadniczg ustawa, ktora okresla tryb dostepu do informacji publicznych,
jest Ustawa z dnia 6 wrzesnia 2001 roku o dostepie do informacji publicznej3
(dalej jako: u.d.i.p.). W ustawie tej wskazano ograniczenia prawa w dostepie
do informacji publicznej. Prawo to podlega ograniczeniom: w zakresie i na
zasadach okreslonych w przepisach o ochronie informacji niejawnych#, ochro-
nie innych tajemnic ustawowo chronionych®, ze wzgledu na prywatnos¢ osoby
fizycznej lub tajemnice przedsiebiorcy (art. 5 ust. 11 2 u.d.i.p.). Ograniczenie
to jednak nie dotyczy informacji o osobach pelnigcych funkcje publiczne, ma-
jacych zwiazek z pelnieniem tych funkcji, w tym o warunkach powierzenia
1 wykonywania funkcji, oraz przypadku, gdy osoba fizyczna lub przedsiebior-
ca rezygnujg z przyshugujacego im prawa (art. 5 ust. 2 u.d.i.p.). Nie mozna
poza wskazanymi przypadkami ogranicza¢ dostepu do informacji o sprawach
rozstrzyganych w postepowaniu przed organami panstwa, w szczegolnosci
w postepowaniu administracyjnym, karnym lub cywilnym, ze wzgledu na
ochrone interesu strony, jezeli postepowanie dotyczy wladz publicznych lub
innych podmiotow wykonujacych zadania publiczne albo 0s6b pelnigcych
funkcje publiczne — w zakresie tych zadan lub funkgji (art. 5 ust. 3 u.d.i.p.).
Innymi stowy, prawo do informacji publicznej dotyczy informacji o wiadzy
publicznej (przez co rozumie sie zar6wno wladze ustawodawcza, wykonawcza,
jak i sadowniczg) oraz o osobach peligcych funkcje publiczne.

Konstytucja RP, podobnie jak Ustawa o dostepie do informacji publicz-
nej, nie definiuje pojecia ,osoba pelnigca funkcje publiczng”®. Taka definicje
zawiera art. 115 § 19 Ustawy z dnia 6 czerwca 1997 r. — Kodeks karny”’ (da-
lej jako: k.k.). Osobg pelnigcag funkcje publiczng w mysl tego artykutu jest
funkcjonariusz publiczny, czlonek organu samorzadowego, osoba zatrudniona
w jednostce organizacyjnej dysponujgcej Srodkami publicznymi, chyba ze wy-
konuje wylacznie czynnosci ustugowe, a takze inna osoba, ktorej uprawnienia
i obowigzki w zakresie dzialalnosci publicznej sg okreslone lub uznane przez

3Dz.U. z 2001 roku, nr 112, poz. 1198 z pézn. zm.

4 Ustawa z dnia 5 sierpnia 2010 roku o ochronie informacji niejawnych, Dz.U. z 2010 roku,
nr 182, poz. 1228.

57Zob. S. Hoc, J. Barta, I. Dobosz, Prawo prasowe, Opole 2009, s. 155-178; S. Hoc, Ochro-
na informacji niejawnych i innych tajemnic ustawowo chronionych, Opole 2006, s. 175-263.

6 Problemy z interpretacja pojecia ,osoba pelnigca funkcje publiczna” istniejg tak
w orzecznictwie sgdowym, jak i wsrdod przedstawicieli doktryny, zob. wyrok Sadu Najwyz-
szego z dnia 26 listopada 2009 roku, IV KK141/09, ,Prokuratura i Prawo” 2010, nr 6, s. 2
— wkladka; W. Sokolewicz, Komentarz do art. 61 Konstytucji RP, w: Konstytucja Rzeczypo-
spolitej Polskiej. Komentarz, t. 4, Warszawa 2006, s. 27; M. Bednarczyk, Obowiqzek bez-
wnioskowego udostepniania informacji publicznej, Warszawa 2008, s. 59-74; B. Banaszek,
K. Wygoda, Pojecie funkcji publicznej jako przestanka modyfikujgca zakres ochrony danych
osobowych, w: Ochrona danych osobowych wczoraj, dzis, jutro. Personal Data Protection
Yesterday, Today, Tomorrow, Warszawa 2006, s. 64 i n.; E. Jarzecka-Siwik, Prawne instru-
menty zapobiegania korupcji, ,Kontrola Panstwowa” 2006, nr 2, s. 33 i n.

7Dz.U. z 1997 roku, nr 88, poz. 553 z pbzn. zm.
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ustawe lub wigzacg Rzeczpospolita Polska umowe miedzynarodows. Artykut
ten w § 13 wprowadza réwniez definicje funkcjonariusza publicznego8.

Trybunal Konstytucyjny w wyroku z dnia 20 marca 2006 roku? zwrécit
uwage na to, ze ,nie jest mozliwe precyzyjne i jednoznaczne okreslenie, czy
i w jakich okolicznosciach osoba funkcjonujaca w ramach instytucji publicznej
bedzie mogta by¢ uznana za sprawujgca funkcje publiczng. Nie kazda oso-
ba publiczna bedzie ta, ktora peini funkcje publiczne”. Konieczne w kazdym
przypadku bedzie badanie, ,czy okreslona osoba w ramach instytucji publicz-
nej realizuje w pewnym zakresie natozone na te instytucje zadanie publicz-
ne. Chodzi zatem o podmioty, ktéorym przystuguje co najmniej waski zakres
kompetencji decyzyjnej w ramach instytucji publicznej”. Spod zakresu funkcji
publicznej wykluczone sg zatem takie stanowiska, chocby petnione w ramach
organow wiladzy publicznej, ktore majg charakter ustugowy lub techniczny.

Kwestie zwigzane z udostepnianiem akt sprawy karnej uregulowane zo-
staly w art. 156 Kodeksu postepowania karnego (dalej jako: k.p.k.). W mysl
art. 156 § 1 k.p.k. strony procesowe, ich przedstawiciele procesowi oraz pod-
miot zobowigzany do zwrotu korzysci majagtkowej, o ktorym mowa w art. 416,
majg prawo do dostepu do akt sprawy sadowej, jak rowniez mozliwo$¢ samo-
dzielnego sporzadzania z nich odpisow. Dostep ten odnosi sie do akt sprawy
sgdowej, czyli od chwili wniesienia do sadu aktu oskarzenia. Prawo to moze
zostac ograniczone tylko w wypadku wskazanym w § 4 art. 156 k.p.k., gdy za-
chodzi niebezpieczenstwo ujawnienia informacji niejawnych o klauzuli tajno-
Sci ,tajne” lub ,Scisle tajne”. W takiej sytuacji przegladanie akt, sporzadzanie
odpisow i kserokopii odbywa sie z zachowaniem rygoréw okreslonych przez
prezesa sadu lub sad. Uwierzytelnionych odpiséw i kserokopii nie wydaje sie,
chyba ze Ustawa stanowi inaczej. Przepis ten nie moze jednak stanowi¢ pod-
stawy do odmoéwienia stronom dostepu do akt, a jedynie do wprowadzenia
pewnych rygoréow korzystania z tego prawa, na przyklad przegladanie akt
w kancelarii tajnej sadul®.

8 Paragraf 13 art. 115 k.k. okresla, ze funkcjonariuszem publicznym jest: Prezydent
Rzeczypospolitej Polskiej, posel, senator, radny, poset do Parlamentu Europejskiego, sedzia,
lawnik, prokurator, funkcjonariusz finansowego organu postepowania przygotowawczego lub
organu nadrzednego nad finansowym organem postepowania przygotowawczego, notariusz,
komornik, kurator sadowy, syndyk, nadzorca sadowy i zarzgdca, osoba orzekajaca w orga-
nach dyscyplinarnych dzialajacych na podstawie ustawy, osoba bedaca pracownikiem admi-
nistracji rzgdowej, innego organu panstwowego lub samorzadu terytorialnego, chyba ze pelni
wylacznie czynnosci ustugowe, a takze inna osoba w zakresie, w ktorym uprawniona jest do
wydawania decyzji administracyjnych, osoba bedgca pracownikiem organu kontroli panstwo-
wej lub organu kontroli samorzagdu terytorialnego, chyba ze pelni wylacznie czynnosci ushu-
gowe, osoba zajmujgca kierownicze stanowisko w innej instytucji panstwowej, funkcjonariusz
organu powolanego do ochrony bezpieczenstwa publicznego albo funkcjonariusz Stuzby Wie-
ziennej, osoba pelnigca czynng stuzbe wojskowa, pracownik miedzynarodowego trybunalu
karnego, chyba ze pelni wylgcznie czynnosci ustugowe.

9K 17/05, OTK-A 2006, nr 3, s. 30.

108, Steinborn, Komentarz aktualizowany do art. 156 Kodeksu postepowania karnego,
LEX/el. 2012.
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Akta sprawy sgdowej mogg zosta¢ udostepnione réwniez innym osobom
niz strony, ich przedstawiciele i podmiot, o ktérym mowa w art. 416, na przy-
klad pokrzywdzonemu, ktory nie wystepuje przed sgdem jako oskarzyciel po-
sitkowy, dziennikarzowi, naukowcowi prowadzgcemu badania czy studentom.
Przepis stanowi jednak, ze ,akta mogg by¢ udostepnione” (art. 156 § 1 zdanie
drugie), co oznacza, ze jest to kwestia uznaniowa i uzyskanie mozliwosci wglg-
du do akt jest uzaleznione od zgody prezesa sadu. Zarzadzenie prezesa sadu
o odmowie udostepnienia akt nie jest zaskarzalne. Osoby te nie majg rowniez
mozliwosci sporzadzania odpisow z akt!l. Artykul 156 § 1 zdanie drugie, jak
wskazano powyzej, uprawnienie do wyrazenia zgody na wglad do akt przy-
znaje prezesowi sadu, jednakze z oczywistych pragmatycznych przyczyn § 94
ust. 2 Regulaminu urzedowania sadéw powszechnych!? okresla, ze decyzje
w tym zakresie podejmuje przewodniczacy wydzialu (,Przewodniczacy wy-
dzialu decyduje ponadto o udostepnieniu akt sgdowych innym osobom niema-
jacym uprawnien procesowych i o zakresie wykorzystania przez nie tych akt”).

Na tle dostepu do akt toczacego sie postepowania karnego innych osob
poza stronami oraz ich przedstawicieli rodzi sie szereg watpliwosci i prob-
lemow. Pojawia sie kwestia, jaki jest stosunek art. 156 k.p.k. do Ustawy
o dostepie do informacji publicznej i jak nalezy traktowaé akta spraw kar-
nych!3. Nadto pojawia sie kwestia ochrony danych osobowych zagwarantowa-
na ustawowo.

Przyjmowane jest przez niektorych przedstawicieli doktryny, ze osoby
trzecie maja dostep do akt sgdowych na zasadach Ustawy o dostepie do in-
formacji publicznej, a strony wedlug regul okreslonych w art. 156 k.p.k.14
Powyzsze stusznie zostalo poddane krytyce ze zwréceniem uwagi na fakt, ze
przyjecie takiego pogladu oznaczaloby, ze osoby trzecie sg faktycznie w sytua-
cji bardziej uprzywilejowanej niz same strony!°.

W art. 1 ust. 2 Ustawy o dostepie do informacji publicznej ustawodawca
przyjal, ze przepisy tej ustawy nie naruszajg przepisow innych ustaw okre-
Slajacych odmienne zasady i tryb dostepu do informacji bedacych informa-
cjami publicznymi. Nalezy zatem przyjaé, ze art. 156 k.p.k. stanowi lex spe-
cialis do regulacji zawartych w Ustawie o dostepie do informacji publiczne;j
i normuje dostep do akt spraw karnych tak dla stron, jak i innych oséb, az
do chwili ich prawomocnego zakonczenia. Poglad ten znajduje oparcie takze
w orzecznictwie sgdow administracyjnych, ktére uznaja, ze do spraw w toku
majg zastosowanie uregulowania przyjete w art. 156 k.p.k., zas$ do akt spraw

11 Tamze.

12 Rozporzadzenie Ministra Sprawiedliwosci z dnia 23 lutego 2007 roku, Regulamin urze-
dowania sgdow powszechnych, Dz.U. z 2007 roku, nr 38, poz. 249 ze zm.

13 Zob. W. Jasinski, Bezstronnosé sqdu i jej gwarancje w polskim procesie karnym, War-
szawa 2009, s. 451-452; O. Krajniak, Sprawozdanie prasowe ze sprawy karnej, Torun 2004,
s. 89.

14 7ob. M. Jaskowska, Dostep do informacji publicznych w swietle orzecznictwa Naczel-
nego Sqdu Administracyjnego, Torun 2002, s. 50.

15T, Grzegorczyk, Kodeks postepowania karnego oraz ustawa o swiadku koronnym, wyd. 5,
Warszawa 2008, s. 364-365.
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zakonczonych znajduje zastosowanie Ustawa o dostepie do informacji publicz-
nejl®. Ograniczenie udostepnienia akt na podstawie art. 156 k.p.k. nie ozna-
cza, ze nie zawierajg one informacji publicznej, ale ze tryb ich udostepniania
zostal wylgczony z kategorii informacji podlegajacych ujawnieniu w trybie
Ustawy o dostepie do informacji publiczne;.

Zwroci¢ jednakze nalezy uwage, ze samo wyrazenie zgody przez przewod-
niczgcego wydzialu na wglad w akta sprawy nie jest rownoznaczne z upraw-
nieniem do opublikowania wszelkich zawartych w nich informacji. Powyzsze
odnosi sie rowniez do spraw rozpoznawanych z wylgczeniem jawnosci. Upub-
licznieniu mogg podlegac¢ tylko te informacje, ktore zostaly ujawnione w toku
postepowania sgdowego. W przeciwnym wypadku dziennikarz realizuje zna-
miona czynu zabronionego, okreslonego w art. 241 § 1 k.k.17

Na etapie przedsgdowym obowigzuje bowiem zasada niejawnosci. Obliguje
ona kazdego do zachowania w tajemnicy wiadomosci z postepowania przygo-
towawczego az do czasu, zanim zostang ujawnione w postepowaniu sgdowym.
Ryszard A. Stefanski stusznie uznaje, ze ,ujawnienie wiadomos$ci nie musi
koniecznie nastgpi¢ na rozprawie glownej, a moze miec¢ miejsce na posiedze-
niu. Ustawa warunkuje odpowiedzialnos¢ sprawcy od ujawnienia wiadomosci
w postepowaniu sgdowym, nie precyzujac etapu ani rodzaju posiedzenia, na
ktérym ma to nastapi¢”!8. Zakaz publicznego rozpowszechniania (to znaczy
w $§rodkach masowego przekazu — radiu, prasie, telewizji, Internecie lub
w taki sposob, ze wiadomosci te mogg dotrzeé do szerszego, blizej nieokre-
Slonego kregu osob) wiadomos$ci z postepowania przygotowawczego nie jest
bezwzgledny. Czynnikiem wyltgczajacym karalno$¢ rozpowszechniania wiado-
mosci z postepowania przygotowawczego jest uzyskanie zezwolenia na upub-
licznienie wiadomosci.

Jak wskazuje Andrzej Marek, ,nie jest rowniez rozpowszechnianiem,
w rozumieniu art. 241 § 1, czynienie publicznymi wiadomosci, ktore sg wpraw-
dzie objete postepowaniem przygotowawczym, lecz ktére sprawca powzigl
z innych zrbédel niz materialy postepowania przygotowawczego, co w szczegol-
nosci moze dotyczy¢ prowadzonego na wtasng reke tzw. Sledztwa dziennikar-
skiego”19.

Sytuacja taka odnosi sie rowniez do wiadomosci z rozprawy sgdowej pro-
wadzonej z wylaczeniem jawnosci (art. 241 § 2 k.k.). W tym przypadku nie
ma jednak mozliwosci uzyskania zgody na rozpowszechnienie pozyskanych

16 Zob. wyrok Wojewodzkiego Sadu Administracyjnego w Krakowie z dnia 19 grudnia
2008 roku, IT SAB/Kr 64/07, LEX nr 529890; wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego
z dnia 7 marca 2003 roku, IT SA 3572/02, LEX nr 144641; H. Hofmanski, E. Sadzik, K. Zgry-
zek, Kodeks postepowania karnego, t. 1: Komentarz do artykutéw 1-296, red. P. Hofmanski,
wyd. 4, Warszawa 2011, s. 855.

17 Zob. E. Nowinska, Wolnosé wypowiedzi prasowej, Warszawa 2007, s. 105-106; E. Ja-
rzecka-Siwik, Ograniczenie dostepu do informacji publicznej o przebiegu postepowania kar-
nego, ,Prokuratura i Prawo” 2005, nr 3, s. 76-79.

18 R.A. Stefanski, Przestepstwo rozpowszechniania wiadomosci z postepowania karnego
(art. 241 k.k.), ,Prokuratura i Prawo” 2001, nr 5, s. 22.

19 A. Marek, Kodeks karny. Komentarz, wyd. 5, Warszawa 2010, s. 528-529.
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na takiej rozprawie wiadomosci. Wszyscy bowiem majg obowigzek zachowa-
nia wiadomosci uzyskanych na rozprawie niejawnej w tajemnicy. Artykut 362
k.p.k. zobowigzuje przewodniczgcego sktadu orzekajgcego do pouczenia obec-
nych na sali 0s6b o obowigzku zachowania w tajemnicy okolicznosci ujaw-
nionych na rozprawie toczacej sie z wylgczeniem jawnosci i uprzedzenia ich
o skutkach niedopeknienia tego obowigzku.

Rozprawa jest zawsze niejawna w przypadku rozpoznawania wniosku
prokuratora o umorzenie postepowania z powodu niepoczytalnosci sprawcy
i zastosowanie Srodka zabezpieczajgcego (art. 359 pkt 1 k.p.k.). Niejawna jest
takze w przypadku rozpoznawania sprawy o pomowienie lub zniewazenie.
Na wniosek jednak pokrzywdzonego rozprawa odbywa sie jawnie, a zatem
nastepuje tu powrot do reguty, czyli jawnej rozprawy.

Sad zobowigzany jest do wylgczenia jawnosSci rozprawy w calosci badz
w czesci (musi jg wylagezy¢), jezeli ustali, ze jej jawnosé moglaby:

1) wywolac¢ zaklocenie spokoju publicznego,

2) obrazac dobre obyczaje,

3) ujawnic¢ okolicznosci, ktore ze wzgledu na wazny interes panstwa po-
winny by¢ zachowane w tajemnicy,

4) naruszy¢ wazny interes prywatny.

W takich przypadkach, z jednej strony, przewodniczacy wydziatu tylko
w uzasadnionych przypadkach moze wyrazi¢ zgode na wglad do akt takiego
postepowania, a dodatkowo tylko w zakresie tak zwanej jawnosci zewnetrz-
nej. W sytuacjach zas$, gdy sa to akta spraw, ktore sg rozpoznawane jawnie,
wyrazanie zgody na dostep do nich dziennikarzy winien by¢ regula.

Ograniczenia w dostepie do akt spraw mozna takze upatrywaé¢ w Usta-
wie o ochronie danych osobowych?0. Prokuratorzy i prezesi sadéw bedacy ad-
ministratorami danych osobowych zawartych w gromadzonych dokumentach
nie mogg udostepniaé¢ informacji, ktérych ochrone zapewnia art. 27 Ustawy
o ochronie danych osobowych?l. W pozostalym zakresie uznaé jednak nalezy,
ze w odniesieniu do dziennikarzy podstawa do udostepnienia danych osobo-
wych zawartych w aktach sprawy jest art. 23 ust. 1 pkt 4 Ustawy o ochronie
danych osobowych, ktory stanowi, ze przetwarzanie danych (czyli rowniez
udostepnianie — art. 7 pkt 2 Ustawy) jest dopuszczalne, jezeli ,jest niezbedne
do wykonania okreslonych prawem zadan realizowanych dla dobra publicz-
nego”. Zgodnie za$ z art. 1 Prawa prasowego?? ,Prasa, zgodnie z Konstytucja
Rzeczypospolitej Polskiej, korzysta z wolnosci wypowiedzi i urzeczywistnia

20 Tekst jednolity Dz.U. z 2002 roku, nr 101, poz. 926 ze zm.

21 pPor. P. Winczorek, Reporter prosi o akta, w dodatku: ,Prawo na co Dzieh”, ,Rzecz-
pospolita”, wyd. z 8 stycznia 2001 roku. Odnosi sie to do tak zwanych danych wrazliwych,
ujawniajacych pochodzenie rasowe lub etniczne, poglady polityczne, przekonania religijne lub
filozoficzne, przynalezno$¢ wyznaniowa, partyjng lub zwigzkowa, jak rowniez danych o stanie
zdrowia, kodzie genetycznym, nalogach lub zZyciu seksualnym oraz danych dotyczacych ska-
zan, orzeczen o ukaraniu i mandatow karnych, a takze innych orzeczen wydanych w postepo-
waniu sgdowym lub administracyjnym.

22 Ustawa z dnia 26 stycznia 1984 roku — Prawo prasowe, Dz.U. z 1984 roku, nr 5, poz.
24 7z p6zn. zm.
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prawo obywateli do ich rzetelnego informowania, jawnosSci zycia publicznego
oraz kontroli i krytyki spolecznej”.

Dodatkowo nalezy miec¢ na wzgledzie, ze na dziennikarzu spoczywajg obo-
wigzki i cigzg na nim zakazy wynikajace z art. 13 Prawa prasowego. Artykul
13 ust. 2 zabrania publikowania danych osobowych i wizerunku oséb, przeciw-
ko ktorym toczy sie postepowanie przygotowawcze lub sgdowe, jak rowniez da-
nych osobowych i wizerunkow swiadkow, pokrzywdzonych i poszkodowanych,
chyba ze osoby te wyraza na to zgode. Zgoda oskarzonego lub podejrzanego nie
bedzie konieczna, jesli sad, a w postepowaniu przygotowawczym prokurator,
dojdzie do przekonania, ze wzglad na wazny interes spoleczny przemawia za
tym, aby wizerunek i dane osobowe wskazanych osob zostaty opublikowane.
Nie dotyczy to jednak pozostatych uczestnikow postepowania wskazanych
W przepisie?s.

Na postanowienie w przedmiocie ujawnienia danych osobowych i wizerun-
ku os6b, przeciwko ktorym toczy sie postepowanie przygotowawcze lub sa-
dowe, przystuguje zazalenie. Zazalenie na postanowienie prokuratora rozpo-
znaje sad rejonowy, w ktorego okregu toczy sie postepowanie. Postanowienie
wydane w toku postepowania przygotowawczego staje sie wykonalne z chwi-
lg uprawomocnienia (art. 13 ust. 4 Prawa prasowego). Powyzsze oznacza, ze
nawet w przypadku wydania przez prokuratora postanowienia o ujawnieniu
danych opublikowanie ich bedzie mozliwe dopiero po uprawomocnieniu sie
postanowienia. Natomiast do postanowienia sgdu ma zastosowanie art. 462
§ 1kpk.

Uregulowanie w zakresie zazalenia na postanowienie w przedmiocie ujaw-
nienia danych osobowych zostalo wprowadzone do Prawa prasowego?4 na sku-
tek wyroku Trybunalu Konstytucyjnego z dnia 18 lipca 2011 roku, K 25/0925,
ktory stwierdzit, ze art. 13 ust. 3 Ustawy z dnia 26 stycznia 1984 roku — Pra-
wo prasowe w zakresie, w jakim nie przewiduje zazalenia do sgdu na wydane
przez prokuratora zezwolenie na ujawnienie danych osobowych i wizerunku
0s0b, przeciwko ktorym toczy sie postepowanie przygotowawcze, jest niezgod-
ny z art. 45 ust. 11 art. 77 ust. 2 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej. W uza-
sadnieniu wyroku Trybunal Konstytucyjny wskazal, ze:

ujawnienie w prasie danych pozwalajgcych zidentyfikowaé osobe, przeciwko
ktorej toczy sie postepowanie przygotowawcze, ingeruje bezposrednio w sfere
jej zycia prywatnego, czesto takze rodzinnego, moze réwniez prowadzic¢ do naru-
szenia czci i dobrego imienia. Ulega ona niewatpliwie uszczupleniu w kazdym
wypadku, gdy decyzja o ujawnieniu informacji osobowej zapada niezaleznie od
woli samego zainteresowanego, pozbawiajac go wplywu na ksztattowanie swego
wizerunku w stosunkach spotecznych (por. wyrok TK z 12 grudnia 2005 roku,
sygn. K 32/04, OTK ZU nr 11/A/2005, poz. 132).

23 Por. M. Stanowska, Udostepnianie dziennikarzom akt sqdowych lub prokuratorskich,
»Przeglad Sadowy” 2001, nr 10, s. 78-79.

24 Zmiana wprowadzona Ustawg z dnia 19 sierpnia 2011 roku o zmianie ustawy — Prawo
prasowe, Dz.U. z 2011 roku, nr 205, poz. 1204, obowigzujgca od dnia 14 pazdziernika 2011 roku.

25 OTK-A 2011, nr 6, s. 57, Dz.U. z 2011 roku, nr 156, poz. 934, LEX nr 963708.
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Trybunat uznal za bezsporne, ze publikacja wyzej wymienionych danych
niesie ze sobg wysokie ryzyko stygmatyzacji, zaré6wno dla samych podejrza-
nych, jak i dla ich rodzin. Przed efektem tym nie chroni domniemanie nie-
winnosci, mimo ze — zgodnie z literg prawa — stuzy podejrzanemu az do ska-
zania prawomocnym wyrokiem sadu. Wyrazony w art. 77 ust. 2 Konstytucji
zakaz zamykania ustawg drogi sgdowej do dochodzenia gwarantowanych
konstytucyjnie wolnosci lub praw ma charakter bezwzgledny. Dyspozycja
tego przepisu znajduje zastosowanie oczywiscie nie tylko w wypadkach, gdy
ustawa wylacza wprost prawo do zainicjowania postepowania przed sadem,
lecz rowniez — i glownie w praktyce — wtedy, gdy mimo braku wyraznego wy-
lgczenia przepis ustawy lub znajdujaca sie w niej luka prawna prowadzg do
identycznego rezultatu. Ostatnia z wymienionych sytuacji zaistniala na grun-
cie art. 13 ust. 3 Prawa prasowego. Bezwzgledny zakaz zamykania ustawg
drogi sgdowej dochodzenia naruszonych wolnosci lub praw, wyrazony w art.
77 ust. 2, pozostaje w Scistym zwigzku z art. 45 ust. 1 Konstytucji. Stwierdze-
nie naruszenia art. 77 ust. 2 Konstytucji, polegajacego na zamknieciu drogi
sadowej poszukiwania ochrony naruszonych wolnosci i praw, zawsze oznacza
jednoczesnie, ze doszto do pozbawienia jednostki prawa do sprawiedliwego
i jawnego rozpatrzenia sprawy bez nieuzasadnionej zwloki przez wiasciwy,
niezalezny, bezstronny i niezawisty sad, gwarantowanego w art. 45 ust. 1 Kon-
stytucji. Trybunal uznal ostatecznie, ze naruszenie art. 45 ust. 11 art. 77 ust. 2
Konstytucji in concreto wyraza sie w pozbawieniu jednostki przez ustawe,
a Scislej — pominiecie ustawodawcze, dostepu do sgdu celem obrony konstytu-
cyjnie gwarantowanych praw lub wolnosci w sytuacji ich zagrozenia lub naru-
szenia na skutek czynnosci organu Scigania. Z powyzszych wzgledow stwier-
dzil, ze art. 13 ust. 3 Prawa prasowego w zakresie, w jakim nie przewidywat
zazalenia do sgdu na wydane przez prokuratora zezwolenie na ujawnienie
danych osobowych i wizerunku osob, przeciwko ktéorym toczy sie postepowa-
nie przygotowawcze, byt niezgodny z art. 77 ust. 2 i art. 45 ust. 1 Konstytucji.

W orzecznictwie przyjmuje sie, ze art. 13 ust. 2 ustawy Prawo prasowe ma
charakter bezwzgledny w tym znaczeniu, ze dotyczy wszystkich osob, przeciw-
ko ktérym toczy sie postepowanie przygotowawcze lub sgdowe i nie réznicuje
zakresu ochrony ze wzgledu na status danej osoby — w tym ze wzgledu na to,
czy zalicza sie ona do tak zwanych 0s6b publicznych. Bezsporne stanowisko,
ze osoba podejmujgca dziatalnos¢ publiczng musi liczy¢ sie z wiekszg dostep-
noscig jej poczynan dla opinii publicznej oraz z mozliwoscig szerszej kontroli
i krytyki nie oznacza, ze osoba taka — gdy toczy¢ sie bedzie przeciwko niej
postepowanie przygotowawcze lub sgdowe — jest pozbawiona ochrony, ktorg
przyznaje wspomniany przepis. Przepis ten nie pozwala na réznicowanie za-
kresu ochrony i nie daje podstaw do wylaczenia os6b publicznych z zakresu
jego dzialaniaZ6.

26 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 12 stycznia 2012 roku, VI ACa 961/11,
LEX nr 1214976; wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 29 kwietnia 2011 roku, IV CSK 474/07,
OSNC 2009/6/87.
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Niewatpliwie zakaz publikowania w prasie danych osobowych i wizerun-
ku oskarzonego w sprawie karnej ma na celu jego ochrone przed stygmatyza-
c¢ja, w warunkach, gdy do chwili wydania prawomocnego skazujgcego wyro-
ku chroni go zasada domniemania niewinnosci. Nie oznacza to oczywiscie, ze
media nie mogg takimi sprawami zajmowac sie, ograniczenie dotyczy danych
osobowych oskarzonego czy podejrzanego.

Wglad do akt postepowania karnego w szczegblnosci na etapie postepowa-
nia przygotowawczego i rozpowszechnianie pozyskanych ta droga informacji
reguluja przepisy prawa. Na tym tle ostro rysuje sie pozostajace w opozycji
do nich powszechne juz teraz zjawisko ,przeciekow” do prasy informacji z po-
stepowania przygotowawczego, ktore dotyczy dzialan osob petnigcych funkcje
publiczne. Media, co jest oczywiste, sg nastawione na sensacje i ukierunko-
wane na zysk. Dziennikarze jednak winni wykazywac sie odpowiedzialnoscig
i nie doprowadzaé¢ do sytuacji, w ktorych praca organéw prowadzacych po-
stepowanie przygotowawcze bedzie niweczona. Konsekwencjg takich dziatan
moze by¢ unikniecie przez sprawcow przestepstw odpowiedzialnosci karnej.

Inng kwestig w dziatalno$ci dziennikarskiej jest to, ze przy tego rodza-
ju sprawach moze dojs¢ do naruszenia dobr osobistych uczestnikow poste-
powania. Ochrona czci czlowieka zostala zagwarantowana takze w Ustawie
z dnia 26 stycznia 1984 roku — Prawo prasowe. Zgodnie z art. 12 ust. 1 Pra-
wa prasowego dziennikarz jest obowigzany do zachowania szczegdlnej staran-
nosci 1 rzetelnosci przy zbieraniu i wykorzystywaniu materiatow prasowych,
a zwlaszcza do sprawdzenia prawdziwosci uzyskanych wiadomosci lub poda-
nia ich zrodta. W zwigzku z naruszeniem dobr osobistych ustawodawca stwo-
rzyt ochrone tak na gruncie prawa cywilnego, jak i karnego?7.

Udzielajac zgody na wglad do akt sprawy karnej, prezes sadu (przewodni-
czacy wydziatu) winien kierowacé sie interesem spolecznym i prawem obywa-
teli do informacji o dzialalnosci organéw wtadzy publicznej i osobach pelnig-
cych funkcje publiczne; nie nalezy do jego kompetencji i obowigzkow badanie,
w jaki sposob dziennikarz wykorzysta informacje uzyskane w ten sposob.
W przypadku niezgodnego z prawem wykorzystania tych informacji czy dzia-
tan naruszajgcych obowigzujgce normy prawne dziennikarz bedzie ponosit
odpowiedzialno$¢ na gruncie prawa cywilnego badz karnego.

27 70b. szerzej: J. Szczechowicz, Prawo prasowe a ochrona débr osobistych oséb pub-
licznych w Swietle orzecznictwa sqdéw powszechnych, ,Studia Prawnoustrojowe” 2009, nr 9,
s. 291-308; S. Pikulski, R. Dziembowski, Przestepstwo zniestawienia w ujeciu polityki karnej
w Polsce i orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka w Strasburgu, w: Teore-
tyczne i praktyczne problemy wspétczesnego prawa karnego. Ksiega jubileuszowa dedykowa-
na Profesorowi Tadeuszowi Bojarskiemu, red. A. Michalska-Warias, I. Nowikowski, J. Pior-
kowska-Flieger, Lublin 2011, s. 511-521.



236 Krystyna Szczechowicz

Bibliografia

Banaszek B., Wygoda K., Pojecie funkcji publicznej jako przestanka modyfikujqca zakres ochrony
danych osobowych, w: Ochrona danych osobowych wczoraj, dzis, jutro. Personal Data Pro-
tection Yesterday, Today, Tomorrow, Warszawa 2006.

Barta J., Dobosz 1., Prawo prasowe, wyd. 2, Krakow 1989.

Bednarczyk M., Obowiqgzek bezwnioskowego udostepniania informacji publicznej, Warszawa 2008.

Grzegorczyk T., Kodeks postepowania karnego oraz ustawa o swiadku koronnym, wyd. 5, War-
szawa 2008.

Hoc S., Karnoprawna ochrona informacji, Opole 2009.

Hoc S., Ochrona informacji niejawnych i innych tajemnic ustawowo chronionych, Opole 2006.

Hofmanski H., Sadzik E., Zgryzek K., Kodeks postepowania karnego, t. 1: Komentarz do artyku-
tow 1-296, red. P. Hofmanski, wyd. 4, Warszawa 2011.

Jarzecka-Siwik E., Ograniczenie dostepu do informacji publicznej o przebiegu postepowania
karnego, ,Prokuratura i Prawo” 2005, nr 3.

Jarzecka-Siwik E., Prawne instrumenty zapobiegania korupcji, ,Kontrola Panstwowa” 2006, nr 2.

Jasinski W., Bezstronnosé sqdu i jej gwarancje w polskim procesie karnym, Warszawa 2009.

Jaskowska M., Dostep do informacji publicznych w swietle orzecznictwa Naczelnego Sqgdu Ad-
ministracyjnego, Torun 2002.

Krajniak O., Sprawozdanie prasowe ze sprawy karnej, Torun 2004.

Marek A., Kodeks karny. Komentarz, wyd. 5, Warszawa 2010.

Nowinska E., Wolnos$é wypowiedzi prasowej, Warszawa 2007.

Pikulski S., Dziembowski R., Przestepstwo zniestawienia w ujeciu polityki karnej w Polsce
i orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka w Strasburgu, w: Teoretyczne
1 praktyczne problemy wspotczesnego prawa karnego. Ksiega jubileuszowa dedykowana Pro-
fesorowi Tadeuszowi Bojarskiemu, red. A. Michalska-Warias, I. Nowikowski, J. Piorkowska-
-Flieger, Lublin 2011.

Sokolewicz W., Komentarz do art. 61 Konstytucji RP, w: Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej.
Komentarz, t. 4, Warszawa 2006.

Stanowska M., Udostepnianie dziennikarzom akt sqgdowych lub prokuratorskich, ,Przeglad
Sadowy” 2001, nr 10.

Stefanski R.A., Przestepstwo rozpowszechniania wiadomosci z postepowania karnego (art. 241 k.k.),
LProkuratura i Prawo” 2001, nr 5.

Steinborn S., Komentarz aktualizowany do art. 156 Kodeksu postepowania karnego, LEX/el. 2012.

Szczechowicz J., Prawo prasowe a ochrona dobr osobistych 0séb publicznych w Swietle orzeczni-
ctwa sqdow powszechnych, ,Studia Prawnoustrojowe” 2009, nr 9.

Orzecznictwo

Wyrok Trybunalu Konstytucyjnego z dnia 18 lipca 2011 roku, K 25/09, OTK-A 2011/6/57, Dz.U.
2011, nr 156, poz. 934, LEX nr 963708.

Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 26 listopada 2009 roku, IV KK 141/09, ,Prokuratura i Prawo”
2010, nr 6, s. 2 — wkladka.

Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 29 kwietnia 2011 roku, IV CSK 474/07, OSNC 2009, nr 6, s. 87.

Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 12 stycznia 2012 roku, VI ACa 961/11, LEX
nr 1214976.

Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 07 marca 2003 roku, II SA 3572/02, LEX
nr 144641.

Wyrok Wojewodzkiego Sgdu Administracyjnego w Krakowie z dnia 19 grudnia 2008 roku,
IT SAB/Kr 64/07, LEX nr 529890.



Dostep do akt sadowych w postepowaniu karnym 237

Summary
Making court files accessible in criminal cases

This article discusses the legal regulations associated with making court files
accessible in criminal cases, particularly the media’s access to court files. The starting
point of the discussion was the assumption that the access to details of criminal cases
and the course of conducted proceedings is guaranteed by the Constitution of the
Republic of Poland in Art. 1 and 2, which defines the right to obtain information on
the activities of organs of the public authority as well as persons discharging public
functions. This right also ensures access to documents. The fundamental act which
characterizes the course of access to public information is the Act of 6 September
2001 on Access to Public Information. The Criminal Proceedings Code also includes
regulations characterizing the course and principles of making files in criminal cases
accessible. The author discusses numerous issues resulting from the interpretation of
these regulations as well as their mutual relations.
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Dziesie¢ opowiesci na czas przeplywajacej
kultury popularnej (ktora nie jest kultura
masowa)

Ten stories for the time of flowing popular culture
(which is not mass culture)

Anna Nacher, Rubieze kultury popularnej. Popkultura w Swiecie przeptywow,
Poznan 2012.

Stowa kluczowe: kultura popularna, kontestacja, kontrkultura, konsumpcjonizm
Key words: popular culture, contestation, counterculture, consumptionism

Kultura popularna, doskonale oswojona przez jej uczestnikow i odbiorcow,
nie potrafi sobie znalez¢ miejsca w akademickich aulach. Wydawac by sie
moglo, ze przeczyc tej tezie bedzie prosty fakt: kazdego roku ukazuje sie na
polskim rynku wydawniczym co najmniej kilkanascie ksigzek podejmujgcych
zagadnienia z kregu popkultury. Znakomita ich czesé sygnowana jest nazwi-
skami os6b zwigzanych zawodowo z uniwersytetem, co bezsprzecznie mozna
uzna¢ za potwierdzenie zainteresowania tematem. Niemal kazda z publikacji
rozpoczyna sie jednak wstepem, w ktorym autor czuje sie w obowigzku wy-
thumaczy¢ z wyboru tematyki i uprawomocni¢ zasadnos¢ swoich badan — a to
juz mozna uznac za dowod, ze popkultura nie ma, na co zresztg zwraca uwage
autorka Rubiezy kultury popularnejl, dobrej prasy.

Zjawiska kultury popularnej wymykajg sie archaicznym kategoriom — po-
jawia sie wiec potrzeba cigglych reinterpretacji i prob stworzenia nowych
narracji na ich temat. Anna Nacher, za sprawg swojej najnowszej publikacji,
dotgcza do grona tych badaczy, ktorzy o popkulturze potrafig mowic¢ z pasjg
i zaangazowaniem, nie tracgc jednak z oczu postawionego przed sobg celu
— wnikliwej analizy i interpretacji praktyk kulturowych.

Badaczka postanowita zafundowaé czytelnikom fascynujacg podréz do
miejsc, ktore bywajg powszechnie (nie)znane — wiemy doskonale o ich istnie-
niu, czesto nawet potrafimy skonstruowac na ten temat kilka zdan, ale nadal
pozostajg one owiane warstwami stereotypow, uprzedzen, obiegowych mitow.

L A. Nacher, Rubieze kultury popularnej. Popkultura w swiecie przeplywéw, Poznah 2012,
s. 12.
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Autorka, pelnigca w tej wspolnej przygodzie role przewodniczki, wyposaza
nas zatem w odpowiednig mape pojec oraz kontekstow i odkrywa te zakatki
popkultury, ktore pozornie wydawac moga sie marginalne — oscylujace raczej
w obrebie tytutowych ,rubiezy” anizeli centrum. Najwiecej uwagi poswieca
badaczka, by postuzy¢ sie tytulem ksigzki Marka J. Penna i E. Kinney Za-
lesne, ,mikrotrendom”, a wiec ,malym sitom, ktére niosa wielkie zmiany”2:
zjawiskom mieszczacym sie w przestrzeni kontrkulturowej3 wobec kultur
kultury popularnej*. Warto zaznaczyé, ze A. Nacher, cho¢ podkresla buntow-
niczg nature opisywanych przez siebie praktyk kulturowych, to jednak ma
Swiadomosé, ze niemal kazdy opor, predzej czy pozniej, bywa obiektem zain-
teresowania mainstreamu.

Tytulowe rubieze to, rzecz jasna, pogranicza — miejsca, w ktorych docho-
dzi do Scierania sie réznych zjawisk. Nacher od poczatku daje czytelnikowi
wyrazne sygnaty, ze interesowac ja bedg przede wszystkim te przejawy pop-
kultury, ktore mozna byloby umiesci¢ na styku — sztuki i codziennosci, oporu
i konsumpgji, szyku i kiczu.

Rubieze to takze przestrzen walki o wladze — nie od dzi§ wiadomo, ze
uwiklanie popkultury w polityke (a takze — o czym akurat Nacher nie mowi
zbyt duzo — polityki w popkulture) moze miec trudne do przewidzenia skutki.
Historia pokazuje jednak, ze nad owymi skutkami prébowano zapanowac —
nie bez znaczenia dla takich dziatan jest ekonomia dyskursywna. Pod tym po-
jeciem kryje sie przede wszystkim kwestia decyzji, ktorg — w duzym uprosz-
czeniu — mozna podsumowac jako rozstrzygniecie dotyczace tego, o czym
mowic, a co pomingc.

Innym zagadnieniem, ktore porusza w swoim tekscie Nacher, a ktore row-
niez mozna umiesci¢ w przestrzeni walki o wladze, sg przemiany w kulturze
tanecznej. To wlasnie tutaj odnalez¢ mozna ,potencjalne, ptynne i przelotnie
materializowane strategie oporu wobec dominujacych polityk cielesnosci™.
Warto przy tym zaznaczyc, ze owe strategie oporu mieszajg sie ze strategia
przyzwolenia, tworzgc swoisty amalgamat znaczen, nad ktérym trudno jest
zapanowac.

Wsrod dziesieciu kwestii, ktorym autorka poSwieca wiecej uwagi, pojawia-
ja sie takze zagadnienia zwigzane z ekologicznym stylem zycia i modzie na
muzyke etniczng. Zarowno przedrostek eko- jak i etno- pelnig od jakiegos cza-
su funkcje chwytliwego sloganu reklamowego. Wzrost swiadomosci spolecznej
sprawil, ze na znaczeniu zyskala postawa ograniczajgca negatywny wplyw lu-
dzi na Srodowisko naturalne. Podobny sukces odniosta promocja world music.
Dos¢ szybko okazalo sie jednak, ze zachwyt etniczno$cig moze iS¢ w parze

2M.J. Penn, E.K. Zalesne, Mikrotrendy. Male sity, ktore niosq wielkie zmiany, thum.
K. Sobiepanek-Szczgsna, Warszawa 2011.

3 Anna Nacher pisze: ,pozornie nieznaczace praktyki z poziomu codziennosci skupiaja
w sobie wigzke probleméw o powaznych politycznych kontekstach” (A. Nacher, dz. cyt., s. 308).

4 Zob. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznah 2003.

5 A. Nacher, dz. cyt., s. 28.
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z postawg neokolonialng i mechanizmami wladzy dyskursywne;j®, a ekologicz-
ny styl zZycia realizowa¢ sie dzieki zabiegom typowym dla kultury konsumpcji’.

Podwojne uwiklanie nie omija i innych przestrzeni kultury popularne;j:
jesli nawet uznamy media taktyczne za przejaw kontrkulturowych elemen-
tow w sferze mediéw, to — na co zwraca uwage autorka Rubiezy kultury po-
pularnej — trudno bedzie poming¢ fakt, ze krytykujg one przestrzen, w ktorej
same funkcjonujg. Kontestacja zastanego porzadku prowadzi¢ moze jednak
do rozwoju mediéw, a w dalszej konsekwencji — takze do zmian natury spo-
teczno-politycznej. Jesli bowiem przyjmiemy za Nacher, ze ,dzialalnos¢ w ob-
szarze mediow taktycznych bedzie dotyczyta nie tylko stosunkowo tradycyj-
nej dzialalnosci tworzenia »wlasnych« mediow; bedzie czyms$ wiecej — bedzie
aktywizmem, ktory rozgrywa sie¢ w samym uzytkowaniu, przechwytywaniu,
rekonfiguracji i przejmowaniu mediéw”8, to do§é tatwo mozna wywnioskowac,
ze taka dzialalno$¢ bedzie nosi¢ znamiona niepostuszenstwa obywatelskiego
— jakie formy moze ono przybrac, mogliSmy sie przekonaé przy okazji prote-
stow przeciw ACTA.

Problem aktywnos$ci uzytkownikow Sieci przedstawia Nacher w kontek-
Scie mediow spotecznosciowych. Autorka zaznacza, ze obecnie na znaczeniu
traci rozdzielanie §wiata na wirtualny i realny. Zyjemy przeciez w ,przestrze-
ni augmentowanej™, w ktorej niemal ciagle mamy dostep do danych pocho-
dzacych z Internetu. Zaobserwowac¢ mozemy tez ponowne zainteresowanie
materialnoscia, co wigza¢ moze sie i z kolejng cechg wspolezesnych mediow
— taktylnoscia. Autorka Rubiezy... zauwaza, ze coraz chetniej postugujemy
sie dotykiem, a to prowadzi ja do wniosku, ze ,z jednej strony technologia
staje sie znacznie blizsza ciatu, a z drugiej — granice miedzy technologig kom-
puterowg a Swiatem, w ktorym toczy sie nasza codzienno$¢, sg coraz mniej
wychwytywalne”10. Codziennosé¢ wkracza tez do mediéw spolecznosciowych
(czego doskonalym przyktadem jest Facebook) — wolimy w nich funkcjonowacé
pod wlasnym nazwiskiem niz korzystac¢ z wyobrazni do tworzenia awatarow
(przyktad: Second Life). Nie oznacza to jednak, i z tego zdaje sobie sprawe
Nacher, ze tozsamo$¢ wirtualna nie jest konstruowana i dostosowywana — po
prostu, przez fakt przenikania sie Swiata cyfrowego i realnego, nie moze byc¢
mowy o catkowitym ,wymysleniu” siebie.

Problem tozsamosci pojawia sie takze przy okazji innego zagadnienia po-
ruszanego przez Nacher — hipsterstwa. Badaczka Sledzi historyczne uwiktania
tego fenomenu wspotezesnosci i dochodzi do kilku interesujacych wnioskow,
z ktorych najciekawszy wydaje sie ten mowigcy o hipsterach jako dowodzie na
»,Smier¢ tozsamosci i Smieré¢ kontrkultury rozumianej w kategoriach pewnej
do$¢ catosciowej, spdjnej Swiatopogladowo, estetycznie i spotecznie propozycji,

6 Tamze, s. 117.

TTamaze, s. 174.

8 Tamze, s. 201.

9 Zob. L. Manovich, Poetyka przestrzeni powiekszonej, thum. A. Nacher, w: Miasto w sztuce
— sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakow 2010.

10 A. Nacher, dz. cyt., s. 220.
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definiowanej przez dyskurs autonomizmu wobec kultury gléwnego nurtu”ll.

Owa S$mierc¢ jest natomiast wynikiem — jak dowodzi autorka Rubiezy... —
,odmowy prawdziwego zaangazowania w projekt tozsamosci. Sprowadzenia
go do kwestii powierzchownej, naskorkowej i wyrazanej za pomocg fasonu
spodni, okularéw przeciwstonecznych i ksztaltu fryzury”12.

Kulturowy sprzeciw wyraza¢ mozna na wiele sposobow: poczgwszy od od-
mowy jakiegokolwiek zaangazowania, przez kliktywizm (aktywnos$¢ ograni-
czong do klikania odpowiedniego pola — na przyktad ,lubie to” przy okazji pe-
tycji rozsytanych droga elektroniczng), dalej jako objaw slacktywizmu (czyli,
jak proponuje Nacher, ,aktywizmu pizamowego”), az do udzialu w guerilla
gardening (ogrodowej partyzantce). W jednym z rozdziatow omawianej ksigz-
ki znalez¢ mozna ciekawg analize fenomenu przeksztalcania miejskiej prze-
strzeni w mysl zasady ,zrob to sam”, ktéra wydaje sie wpisywa¢ w znacznie
ogolniejszy problem — kultury partycypacji. Okazuje sie oto, ze wspolczesny
uczestnik kultury nie jest wylacznie biernym odbiorcg wrazen (jak chcieliby
go widzieé ,apokaliptycy”13), ale w coraz wiekszym stopniu stara sie odpowia-
dac za przestrzen, w ktorej zyje.

Wspoblczesne rewolucje nie wybuchaja, ale raczej ,,petzajg” — zwraca na to
uwage Nacher, gdy opisuje kulture typu slow. U podstaw tej idei legla nie-
zgoda na wielkomiejski pospiech i bezrefleksyjnosc, a w koncepcji powolnosci
znalez¢ mozna odpowiedz na kilka waznych problemow: proces globalizacji,
bioinzynierie, deficyt uwagil4. W ponowoczesnym §wiecie czas jest jednym
z najwiekszym dobr, stajgcym sie, coraz czesciej, jednostkg niemal monetar-
na, a Eliadowskie rozréznienie na czas $wiety i Swiecki wydaje sie traci¢ na
znaczeniu. Nie dziwi zatem, ze wzrasta spoleczne zapotrzebowanie na zmiane
i odnalezienie ,,wlasnego rytmu”.

Zmiany zachodzgce w spoteczenstwie mozna przesledzi¢ takze przy uzyciu
jeszcze jednego zakresu tematycznego, a mianowicie doSwiadczenia psychode-
licznego (bede sie trzymata tej formy jezykowej, cho¢ Nacher napomina, zeby
prymat daé¢ poprawnej — psychedelicznego). Czuje sie zobowigzana zaznaczyc,
ze rozdzial poSwiecony temu zagadnieniu uwazam za slaby punkt Rubiezy
kultury popularnej. Szkoda, ze autorka nie wzieta pod uwage podszeptu pani-
ki, o istnieniu ktorej informuje czytelnika, bo refleksje dotyczace halucynoge-
noéw niepotrzebnie rozbijaja interesujacy tok rozwazan.

Nacher deklaruje, ze nie interesuje jej pisanie sensu stricto naukowe
i owej deklaracji daje wyraz w swoim tekscie: kolejne rozdziaty sg wynikiem
nie tylko godzin spedzonych w bibliotece, ale takze — i to wydaje sie szczegolnie
cenne — wlasnych doswiadczen popkulturowych. W tekscie mozna znalezé tez
informacje o podwdjnej roli, w jakiej wystepuje autorka: badaczki kultury i jej
kreatorki. Tym samym Nacher uprawomocnia teze, ze wsréd kultur kultury

11 Tamsze, s. 358.

12 Tamze, s. 358—359.

13 Zob. U. Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury maso-
wej, thum. P. Salwa, Warszawa 2010.

14 A, Nacher, dz. cyt., s. 286.
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popularnej bez trudu mozna wskazac¢ kulture uczestnictwa. Przy okazji oka-
zuje sie tez, ze oddolne, niszowe inicjatywy majg szanse wywierac istotny
wplyw na mody obowigzujgce w przestrzeni popkultury. Pierwszoosobowa
narracja sprawia, ze ksigzka staje sie zachetg do polemiki — autorskie ,ja”
wydaje sie jednak przygotowane na potencjalne dyskusje i nie rosci sobie
praw do wszechwiedzy. Istotna to zaleta w przypadku ksigzki, ktora opisuje
Swiat niejednoznaczny, ktorego postrzeganie zalezy przeciez od naszych indy-
widualnych preferencji i gustow.

Myliltby sie jednak ten, kto zechcialby — z uwagi na przystepny styl — wpi-
sa¢ ksigzke Nacher w przestrzen publicystyki. Autorka zrecznie zongluje me-
dioznawczymi terminami, bez trudu prowadzi nas przez labirynt opracowan,
nie traci rezonu, gdy przychodzi jej mowi¢ o kwestiach bardzo wspolczesnych,
ale nie boi sie tez przyznaé do pewnej bezradnosci wobec analizowanych przez
siebie zjawisk — zbyt nieokreslonych, zbyt obszernych, wymykajacych sie pro-
bom opisu.

Nacher jednoznacznie opowiada sie po stronie tych badaczy, ktorzy doko-
nujg rozroznienia miedzy kulturg popularng i masowg oraz — co niezwykle
wazne (i wcigz, niestety, rzadkie) — stosujg do ich opisow adekwatne kate-
gorie. Autorka wplata w swoje rozwazania przyklady, ktore pozwalajg zilu-
strowaé problematyzowane przez nig zagadnienia — a sg to przyklady, ktore
z pewnoscig mozna uznac za trafne i odkrywcze.

Dziwi¢ moze natomiast fakt, ze autorka, bez problemoéw poruszajgca sie
w przestrzeni wielu tekstow, w swoich rozwazaniach nie poswieca uwagi
ksigzce Josepha Heatha i Andrew Potteral®. Ich tezy wydaja sie przeciez nie
tylko wspotbrzmieé z opiniami Nacher, ale stanowia ich doskonalg ilustracje.
Co ciekawe, inng cechg wspolng ksigzki kanadyjskich badaczy oraz polskiej
kulturoznawczyni jest fakt, ze wszyscy oni odwotuja sie do wlasnych doswiad-
czen zwigzanych z przynaleznoscig do ruchow oddolnych, subkulturowych.

Rubieze kultury popularnej to publikacja nie tylko wazna, ale tez inspiru-
jaca. Nacher porusza wiele tematow i, cho¢ dla niektorych czytelnikow moze
by¢ to wadg ksigzki, zadnego nie traktuje jako projektu skonczonego. Sadze,
ze dziatanie autorki jest typowe dla osob, ktére rozumiejg popkulture i zdajg
sobie sprawe z faktu, iz nie ma ona poczatku i konca, a proby udowodnienia,
ze mozna przedstawic jej calosciowy opis, spelzaja na niczym!®. Anna Nacher
wdraza tez, co nie jest wcale takie czeste, sformulowany przez siebie postulat,
ktory wyraza w prostym stwierdzeniu: ,Badania kultury popularnej w $wie-
cie przeplywéw wymagaja przestrojenia soczewek i zmiany perspektywy”17.
Rubieze kultury popularnej stanowig interesujacg realizacje tego zalecenia
i doskonaly przyczynek do powstania kolejnych publikacji, ktore wchodzityby
z omawiang pracg w dialog.

15 J. Heath, A. Potter, Bunt na sprzedaz, thum. H. Jankowska, Warszawa 2010.

16 Marek Krajewski pisze o swojej ksigzce, ze ,Wyrasta ona z nieprzyjemnego doswiad-
czenia niemoznosci stworzenia obrazu calosci, ale tez z wyrzeczenia sie takiej potrzeby.
Potrzeba ta bowiem ufundowana jest na arogancji i przepelnionym przemocg roszczeniu do
wyjasniania wszystkiego” (M. Krajewski, POPamietane, Gdansk 2006, s. 5).

17 A. Nacher, dz. cyt., s. 392.
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Aldona Witkowska

Czarny romans, wéciekta pulpal i hektolitry
krwi, czyli spaghetti western w wydaniu
Quentina Tarantino

Black romance, furious pulp and hectoliters
of blood, in other words spaghetti western
in Quentin Tarantino’s vision

Django, rez. Quentin Tarantino, USA 2012.

Stowa kluczowe: postmodernizm, spaghetti western, konwencja, cytat, gra
Key words: postmodernism, spaghetti western, convention, citation, game

,Kradne z kazdego filmu, co sie da...”2 — przyznal bez cienia zazenowa-
nia Quentin Tarantino, odpowiadajgc na kierowany w jego strone zarzut
plagiatu. Od tamtej pory juz nieraz udowodnil, ze jego sklonnosé¢ do doko-
nywania mniejszych badz wiekszych zapozyczen zupelnie nie przeszkadza
w tworzeniu §wiezych i oryginalnych dziet. W filmowym postmodernistycz-
nym S$wiecie Tarantina wyeksploatowany do cna kryminal, film gangster-
ski, film wojenny czy kung-fu zyskuje zupeinie nowe zycie.

Teraz przyszedl czas na western, i to nie byle jaki, bo western kasli-
wie okreslany mianem ,spaghetti”. W zaproponowanej przez siebie wizji
przynalezgcego do tego podgatunku filmu Django z 1966 roku swoje ,zlo-
dziejskie zapedy” rezyser doprowadzit do skrajnosci. Zgodnie z funkcjonu-
jacym w branzy filmowej powiedzeniem ,dobrzy tworcy pozyczajg, a ge-
nialni kradna”® Tarantino przywlaszczyt sobie nie tylko tytul westernu,
wystepujgce w nim utwory muzyczne, ale tez jego gwiazde — Franca Nero.
Co wiecej, pelnymi garsciami korzystal takze ze swoich wlasnych filmow.
Tytulowy Django, podobnie jak Clarence z Prawdziwego romansu, musi
stawic czola brutalnosci i ztu tego swiata, by moc wiesc szczesliwy zywot
z ukochang. Zamiast sprzedawcy komiksow Clarence’a i call girl Alabamy
mamy niewolnika i jego piekng zone, Broomhilde.

1 Wsciekta pulpa, ,Film” 1994, nr 11, s. 36.
2 E. Ciapara, Obsesje Tarantino, ,Film” 2004, nr 4, s. 50.
3 M. Chacinski, Klatki z jatka, ,Polityka” 2003, nr 42, s. 63.
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Che¢ przedstawienia czarnej wersji westernu oddalita Tarantina od
fabuly obrazu, ktory go zainspirowal. Tworca zrezygnowal z Meksykanow
i Ku-Klux-Klanu na rzecz niemieckiego towcy nagrod, jego czarnoskorego
waleta i okrutnych plantatorow. Tarantino zabieg zmiany rasy zastosowat
nie po raz pierwszy. Tworzac w 1997 roku film na podstawie powiesci Ru-
mowy poncz, zmienit nazwisko i rase glownej bohaterki ksigzki. Tak po-
wstal najmniej krwawy z jego filmow, nostalgiczny kryminal Jackie Brown.
Rezyser zadal sobie tyle trudu, by moc przywroéci¢ do lask przebrzmia-
lg gwiazde filmow blaxploitation — Pam Grier. Inny cieszgcy sie sympa-
tig Tarantina czarnoskory aktor, Samuel L. Jackson, przyczyn fascynacji
rezysera czarng kulturg upatruje w fakcie, ze w glebi duszy Tarantino
jest czarny?. Byé moze dlatego uzurpuje sobie prawo do naduzywania
obrazliwego okreslenia ,nigger”, ktorym Django jest naszpikowany.

Mimo ze swiat Django to twarde, dzikie Poludnie, film pelen jest tak-
ze nietuzinkowych postaci kobiecych, od lubujacych sie w luksusie ,house
niggers” po tajemnicza, niebieskookg tropicielke. Kobiety w filmach Taran-
tina zazwyczaj dzielg sie na zwiastujgce klopoty lolitki oraz twarde i nie-
bezpieczne wojowniczki. Posta¢ doswiadczonej przez zycie Broomhildy pla-
suje sie gdzie$ pomiedzy. Mozna pokusié sie o stwierdzenie, ze stanowi ona
mlodszg wersje Jackie Brown. Grajaca jg Kerry Washington ma wszelkie
predyspozycje, by sta¢ sie nowg muzg Tarantina — rezyser uwielbienie dla
stop Umy Thurman zamienit na eksponowanie calego ciala urodziwej Kerry
Washington.

W najnowszym obrazie Tarantina zabraklo miejsca dla Thurman, ale
nie zabraklo go dla innych ,stalych” aktorow. Tworca ten znany jest z an-
gazowania tych samych artystow po kilka razy oraz ,tadowania” ich do
swoich obrazéow w jak najwiekszej ilosci. Sam tlumaczy to zjawisko w na-
stepujacy sposob: ,Moim problemem jest to, ze chcialbym zaangazowac do
swoich filmow tak wielu aktorow, ze chyba nie starczy mi na to czasu. Sta-
ram sie wiec angazowac do jednego filmu tylu, ilu jest to mozliwe. Trafna
obsada jest dla mnie bardzo wazna”>.

W zwigzku z powyzszym lista ,etatowych” aktorow Tarantina jest dos¢
dtuga. Harvey Keitel zagral Pana Bialego we Wisciektych psach i Pana
Wolfe’a w Pulp Fiction, a takze ojca rodziny w Od zmierzchu do switu. Tim
Roth natomiast byl Panem Pomaranczowym we Wsciektych psach, Dziuba-
skiem w Pulp Fiction oraz boyem hotelowym w Czterech pokojach. Naj-
wiecej jednak zawdzieczajg filmowej tworczosci Tarantina Michael Madsen
i Uma Thurman. Postacie Pana Blondyna i Mii Wallace przeszty do histo-
rii kina. Rowniez wspomniany juz Samuel L. Jackson swoje najlepsze role
zagral w filmach Tarantina.

Rezyser, znajdujacy przyjemnos¢é w poprawianiu poprzednich rol swoich
aktorow, Jacksona traktuje wyjgtkowo. Aktor ten, biorgc udziat w kolejnych

4 mw, Jackie Brown, ,Cinema” 1997, nr 11, s. 50.

5 Wsciekta pulpa, s. 38.
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projektach Tarantina, zdaje sie nieustannie kreowaé posta¢ wrednego cwa-
niaka oddanego swojemu pracodawcy. W Pulp Fiction wcielil sie w plat-
nego zabdjce, w Jackie Brown zagral gangstera, a w Django wystepuje
w niezbyt chlubnej roli ,wuja Toma”.

Christoph Waltz, najnowszy nabytek z wyzej wymienionych, rolg elo-
kwentnego Kinga Schultza przyémit nawet zdobywce Oscara Jamiego Foxxa.
Waltz, moggcy pochwali¢ sie bogatg filmografia, dotgczyt do grona aktorow
odkrytych na nowo. Nie bez powodu Tarantino nazywany jest ,wskrzesza-
czem Kkarier”. Udalo juz mu sie reaktywowaé¢ Pam Grier, Ume Thurman
i Johna Travolte. By¢ moze niewielka, acz wyrazista rola Big Daddy’ego
podniesie z upadku réwniez Dona Johnsona.

W przypadku wcigz rozchwytywanego Leonarda DiCaprio Tarantino
zastosowal inny zabieg, a mianowicie gre z wizerunkiem. Przewrotny rezy-
ser z etatowego amanta i uroczego chlopca uczynit brutalnego plantatora,
potudniowca pelng gebg. Tak samo tworca postgpit z Robertem De Niro,
w Jackie Brown grajacym nierozgarnietego kryminaliste, czy z Dennisem
Hopperem, angazujac go do roli poczciwego bylego policjanta w Prawdzi-
wym romansie. Chwyt stosowany przez Tarantina zostal nazwany przez
Zygmunta Kaluzynskiego kontrastowym przypadkowym komizmem®. Nie-
watpliwie kontrastowym komizmem rezyser objat réwniez aktorow naj-
nowszego filmu. Niegdysiejszy obiekt westchnien, przystojny policjant
z Miami, gra chciwego, podstarzalego ,tatuska”, a Christoph Waltz z bez-
wzglednego nazisty z Bekartow wojny przeistoczy} sie w przerazonego ok-
rucienstwami niewolnictwa, na swdj sposob sympatycznego, towce nagrod.

Ni¢ wzajemnych powigzan miedzy kolejnymi obrazami Tarantina jest
niezwykle dluga i zawila. Jak przystalo na dziela postmodernistyczne, sg
one utworami otwartymi, nieustannie do siebie nawigzujg i wzajemnie sie
przeplataja. Dwadzie$cia lat wczesniej rezyser, tworzac Wsciekte psy, wy-
korzystat brutalng scene obciecia ucha, ktorg zastynat wloski Django. Dzis
ponownie, siegajac do zrodita swej inspiracji, czerpie z wtasnego dorobku.
W Django pojawia sie czesty u Tarantina motyw dokonanej w akcie zemsty
kastracji, a sceny walki w posiadtosci Candie’go nasuwajg nieodparte sko-
jarzenia z krwawymi jatkami z Kill Billa, Wsciektych pséw czy Prawdzi-
wego romansu. Tarantino wykorzystuje nie tylko te same motywy, akto-
row, ale tez imiona i nazwy. Posta¢ Broomhildy pojawia sie¢ w filmie nie
tylko po to, by nawigzac¢ do pochodzenia Schultza poprzez niemieckag basn
o Brunhildzie i Zygfrydzie. Ot6z gtowny cel stanowi pojawienie sie¢ imienia
Zygfryd, ktore — tak sie sklada — jest rowniez imieniem jednego z bohate-
row filmu Cztery pokoje.

Znamienna dla Tarantina plgtanina cytatow, odwolan i aluzji jest
niczym innym jak grg z odbiorcg. Zadaniem widza jest ich odnajdywanie oraz
czerpanie z owego procederu przyjemnosci i satysfakcji. Wielbiciele talentu
rezysera do umieszczania w obrazie filmowym ,smaczk6éw” proponowang

6 7. Katuzyhski, Czarna farsa, ,Polityka” 1998, nr 52, s. 57.
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przez niego gre ochoczo podejmuja. Jednym z takich smakotykow, ktorym
chetnie delektuja sie widzowie, jest muzyka. U Tarantina stanowi ona nie
tylko mitg dla ucha oprawe, ale funkcjonuje na prawach jednego z bohate-
row. Utwory, dobierane skrupulatnie zanim jeszcze powstanie film, uzu-
peiniajg rys bohatera i podkreslajg jego cechy. Tak byto w przypadku Girl,
You’ll Be a Woman Soon, w rytm ktorej Uma Thurman kusi widzéw i Johna
Travolte’, oraz piosenki, ktéra zagrzewa do dzialania sadystycznego Pana
Blondyna. Tym razem rezyser réwniez nie zawodzi. Oprocz tytulowej pio-
senki Django pojawia sie utwor odnoszacy sie do postaci Schultza — His
Name Was King. Najwieksze emocje jednak budzi wspolczesna kompozy-
cja Freedom. Mimo obecnosci na ekranie gtéwnych bohateréow gra ona role
pierwszoplanowa.

Muzyka u Tarantina, od czasow pamietnej piosenki Like a Virgin, jest
takze jednym z cytatow kultury masowej, za posrednictwem ktorych posta-
cie tworzone przez rezysera komunikuja sie. Wedtug Bronistawa Wildstei-
na, rozmowy o ikonach popkultury, czarnoskérych aktorkach czy stacjach
muzycznych stanowig odzwierciedlenie rzeczywistosci istniejgcej w glowie
tworcy, ktory elementy kultury masowej traktuje jak bohateréw ulubio-
nych ksiazek i filmowS.

Obcujgc z dzielami Quentina Tarantino, odbiorca doskonale zdaje sobie
sprawe ze sztucznosci prezentowanego mu na ekranie $wiata. Nie inaczej
jest w przypadku Django. Rezyser nieustannie sygnalizuje, ze snuta przez
niego opowies¢ jest rodem ze Swiata filmu — od pierwszych dzwiek6w ame-
rykanskiej wersji utworu Django, poprzez niewielki epizod Franca Nero, po
niepozostawiajgce zadnych watpliwosci wypowiedzi bohaterow. Schultz na
przyklad uswiadamia Django, ze przemierzajgc kolejne stany u jego boku,
bedzie grat pewng posta¢ i moze wybra¢ dowolny kostium. Najnowszy film
enfant terrible amerykanskiego kina jest intrygujacy jak Pulp Fiction,
krwawy jak Kill Bill i romantyczny jak Prawdziwy romans. To krwawa
basn o pieknej Broomhildzie i walecznym Django.
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Sprawozdanie z konferencji naukowe;
+PR w polityce”

Scientific conference “PR in politics”, Katowice,
Poland, 2012, 28th November

Ogolnopolska konferencja naukowa ,PR w polityce — od propagandy do
profesjonalnych kampanii wyborczych”, Katowice, 28 listopada 2012 roku.
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28 listopada 2012 roku odbyta sie ogdélnopolska konferencja naukowa
,PR w polityce — od propagandy do profesjonalnych kampanii wyborczych”.
Spotkanie zorganizowato Miedzynarodowe Stowarzyszenie Dziennikarzy
,MOSTY” i Samorzad Studencki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
Wsrod uczestnikow znalezli sie studenci, doktoranci i adiunkeci z kilku
osrodkéw politologicznych w kraju, miedzy innymi Uniwersytetu Slaskie-
go, Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Uniwersytetu Adama Mickiewicza i Uniwersytetu Kazimierza Wielkie-
go. Konferencja odbyta sie na Wydziale Nauk Spolecznych Uniwersytetu
Slaskiego i zostala zorganizowana w ramach odbywajacego sie ,Tygodnia
z PR-em”.

Konferencje rozpoczal wyktad inauguracyjny na temat propagandy wy-
gloszony przez prof. US dr. hab. Mariusza Kolczynskiego. Nastepujace po
wykladzie obrady odbywaly sie w pieciu panelach poSwieconych: wizerun-
kowi politycznemu, mediom, historii i propagandzie, public relations na
Swiecie oraz w polityce.

Referat z zakresu wizerunku politycznego, przyciagajacy najwiekszg
uwage, przygotowata mgr Joanna Chodor. W wystapieniu Wizerunki po-
litykéw. Wtadimir Putin, powrét w wielkim stylu prelegentka scharak-
teryzowata obraz obecnego prezydenta Federacji Rosyjskiej od momentu
objecia przez niego po raz pierwszy wladzy na Kremlu. Szczegblng uwa-
ge poswiecila dziataniom majgcym na celu przedstawienie swiatu W. Pu-
tina jako silnego i odwaznego przywodce. Analize Znaczenia komunikacji
niewerbalnej w kreowaniu wizerunku publicznego przeprowadzila Patry-
cja Kowalik. Przywolujgc przyklady osob z zycia publicznego, podkreslita
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znaczenie wykorzystania wygladu (ubioru, gestow, mimiki, postawy) dla
wypracowania okreslonego obrazu wsréd odbiorcow. Podsumowaniem
pierwszego panelu bylo wystgpienie Arkadiusza Nyzio na temat Polityczny
rebranding — przyktady zastosowania politycznej zmiany wizerunku w wy-
branych kampaniach wyborczych. Mowca, opierajac sie na zmianach wtadzy
politycznej miedzy Partig Konserwatywng i Partig Pracy w Wielkiej Bry-
tanii, opisal przyczyny, przebieg i konsekwencje zachodzenia politycznych
przemian wizerunku.

W panelu drugim, dotyczacym mediow, badacze odniesli sie do wplywu
prasy i Internetu na ksztattowanie obrazu podmiotéw politycznych. Swoje
zdanie na temat Tabloidyzacji wizerunku polityka w czasach popkultury
zaprezentowala Malgorzata Kromka. Referentka podkreslita role tabloi-
dow we wspolczesnym Swiecie dla tworzenia obrazu politykow i ich przed-
stawiania oraz sposobow wykorzystania tego typu mediéw dla osiggniecia
wyznaczonych celow politycznych. Uwage na nowe media jako narzedzie
budowania wizerunku zwrocita mgr Malgorzata Cieslik-Florczyk. Dokona-
ta ona Analizy strukturalnej stron internetowych polskich partii politycz-
nych zasiadajgcych w Sejmie po wyborach parlamentarnych w 2011 roku.
Na podstawie przeprowadzonych badan wskazata przyczyny wzrostu zna-
czenia strony internetowej w kreowaniu obrazu podmiotéw politycznych,
funkcji, ktore one pelnig, oraz okreslita podobienstwa i roznice w struktu-
rze stron internetowych poszczegolnych partii.

Uczestnicy spotkania pochylili sie takze nad zagadnieniem obejmuja-
cym historie i propagande od starozytnosci az po wspotczesnosé. Panel ten,
trzeci z kolei, rozpoczelo wystapienie Adama Marcisza na temat U Zrodet
public relations, czyli propaganda cesarza Konstantyna Wielkiego. Oma-
wiajgc dzialania podejmowane przez najwiekszego Owczesnego wiadce,
mowca wskazal przyczyny oraz techniki kreujgce wizerunek wykorzystywa-
ny przez Konstantyna. Zainteresowanie uczestnikow wzbudzit Film w stuz-
bie polityki. ,Triumf woli” Leni Riefenstahl jako narzedzie kreowania wize-
runku Adolfa Hitlera. Referentka zwrocita uwage, ze cho¢ sama rezyserka
nie uwazala filmu za propagandowy, to jednak ze wzgledu na zastosowanie
pewnych zabiegéw technicznych mozna go za taki uznaé. Swiadczy o tym
miedzy innymi filmowanie z tak zwanej zabiej perspektywy, dzieki czemu
Hitler wydaje sie wiekszy i silniejszy, emocjonalno$¢ jego przemowien czy
zastosowanie uje¢ z oddali, wzmacniajacych poczucie perfekcyjnego prze-
prowadzenia zjazdu partii i jego ogromu. Na funkcji obrazu skupita sie tak-
ze Joanna Grzonka, omawiajac Polskie plakaty propagandowe w XX wieku
— historie i design. Autorka tekstu przedstawila historie pojawienia sie afi-
sza jako formy gloszenia propagandy. Dokonujgc charakterystyki problema-
tyki poruszanej na plakatach, okreslila takze elementy wizualne cechujgce
wyroznione okresy (miedzy innymi dwudziestolecia miedzywojennego, real-
nego socjalizmu czy przemian demokratycznych na przelomie lat osiemdzie-
sigtych i dziewiecdziesigtych XX wieku) wraz ze wskazaniem roznic miedzy
nimi. Podobnym zagadnieniem zajgl sie¢ Lukasz Jedrzejski. Zaprezentowal
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on temat Propaganda polityczna w Polsce Ludowej w latach 1956-1970
— wybrane aspekty. Obrady panelu konczylo wystgpienie mgr Matgorzaty
Pasylek Wybory prezydenckie 2010 — kampania wizerunkowa w cieniu ka-
tastrofy. Prelegentka, wskazujgc na okolicznosci przedterminowych wybo-
row wymuszonych tak zwang katastrofg smolenska, opisata wizerunek po-
litykow ubiegajacych sie o urzad prezydenta. Szczegélnej analizie poddata
obraz Jarostawa Kaczynskiego stworzony przez Joanne Kluzik-Rostkowska
i Pawla Poncyliusza, ktorzy prowadzili jego kampanie marketingowa.

Obrady panelu czwartego, obejmujacego problematyke public relations
stosowanego na Swiecie, rozpoczeta mgr Paulina Warchol tematem Jak sie
robi polityke w trzeciej Swiatowej potedze gospodarczej? Marketing polityczny
i public relations w Japonii. Polozyla nacisk na przyczyny odmiennosci
promocji politycznej stosowanej przez Japonczykow oraz wskazata cechy
marketingu. Polityczny PR po amerykansku — czyli ewolucja kampanii
prezydenckich w Stanach Zjednoczonych analizowala mgr Kinga Jaruga.
Prelegentka, wskazujgc najwazniejsze momenty i postacie oraz stosowane
techniki podczas kampanii wyborczych, starata sie ukazac historyczne, spo-
teczne i marketingowe przestanki ksztaltujgce wspotczesne okresy przed-
wyborcze. Do zmagan wyborczych odbywajacych sie w USA nawigzata row-
niez mgr Anna Kurzak, wykazujac Roznice w kulturze kampanii wyborczej
przeprowadzonej w Polsce oraz USA. Autorka opisala specyfike polskich
i amerykanskich kampanii wyborczych, okreslajac gtowne réznice dotyczace
planowania i wdrazania koncepcji marketingowych, co stanowilo ciekawe
uzupelnienie wczesniejszej prezentacji. Na Role pierwszych dam w ksztatto-
waniu wizerunku prezydenta Stanow Zjednoczonych — Jacqueline Kennedy
i Hillary Rodham Clinton zwroécita uwage Dominika Zagrodzka. Postugujac
sie przykladami ukazujgcymi zycie w Bialym Domu, referentka przedsta-
wila najwazniejsze uwarunkowania historyczne nakladajace na pierwsze
damy tradycyjne zobowigzania i ich role w tworzeniu wizerunkéw prezy-
dentéw Stanéw Zjednoczonych.

Ostatni panel konferencji poSwiecono public relations w polityce. W jego
trakcie uczestnicy zastanawiali sie nad zdefiniowaniem tego pojecia w per-
spektywie polityki i stosowanych w jej ramach technik. Na Public relations
jako narzedzie dyplomacji publicznej w stosunkach miedzynarodowych
zwrocit uwage mgr Bartosz Rutkowski. Monika Wawszczyk zaprezento-
wala temat Wszystkie chwyty dozwolone? Charakterystyka ,czarnego PR”
oraz jego miejsce na polskiej scenie politycznej. Autorka poruszyla nie tyl-
ko teoretycznag i praktyczng dziedzine stosowania negatywnych kampanii
wyborczych, majgcych na celu zdyskredytowanie przeciwnika, ale takze
kontrowersje zwigzane z samym definiowaniem pojecia ,czarny PR”. Ostat-
ni referat podczas konferencji wyglosita mgr Zaneta Krawczyk-Antonska.
Zajela sie ona problematykg Emocji w stuzbie public relations — odbiorem
komunikatow polskich partii politycznych.
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sko-Mazurskiego w Olsztynie. Zajmuje si¢ typologizowaniem krytycznych
obszarow w komunikowaniu (przede wszystkim elektronicznym) na przy-
kladzie analizy zawartosci polskiej prasy monotematycznej (komputero-
wej), gier internetowych oraz portali internetowych z lokowanymi w nich
przekazami adresowanymi do odbiorcow dzieciecego i dorostego. Zwraca
uwage na zagrozenia zwigzane z watkami rasistowskimi, faszystowskimi,
seksualnymi obecnymi w aplikacjach internetowych. Podejmuje problema-
tyke deformacji i zaburzen w procesach komunikowania masowego. Autor
ksigzki Strategie medialne w tekstach najnowszej dramaturgii polskiej
(Olsztyn 2010), wspotredaktor naukowy tomu Transformacje rzeczywisto-
Sci. Przejawy aktywizmu w kulturze, mediach i polityce (Krakow 2013).

Stawomir Blichiewicz (Slawek Blich) — mgr, dziennikarz i creative
writer, specjalista od mediow cyfrowych, badacz kultury i branzy muzycz-
nej. Autor audycji radiowych, artykulow i projektéow internetowych, orga-
nizator koncertow i imprez kulturalnych. Student dziennikarstwa i emi-
sji glosu w Polsce, ekonomii i stosunkow miedzynarodowych we Wloszech,
dziennikarstwa cyfrowego i webdesignu w Wielkiej Brytanii. Zainteresowa-
ny nowymi ideami w sztuce i muzyce, polityce i ekonomii, filozofii i nauce.
Po godzinach fan bluesa, gitarzysta i ukulelista amator. Prywatna strona:
www.blichstories.com.

Slawomir Bobowski — dr hab., prof. Uniwersytetu Wroctawskiego
oraz Dolnoslgskiej Szkoly Wyzszej; polonista i filmoznawca, zatrudniony
w Instytucie Filologii Polskiej UWr. Opublikowat dotad okoto 60 artykutow
naukowych oraz trzy ksigzki: Dyskurs filmowy Zanussiego (Wroctaw 1996),
W poszukiwaniu siebie. Tworczosé filmowa Agnieszki Holland (Wroctaw
2001), Miedzy swietosSciqg a potepieniem. Martin Scorsese i religia (Wroc-
taw 2007). Od wielu lat jest redaktorem rocznika ,Studia Filmoznawcze”.
Jego zainteresowania od pewnego czasu zmierzajg ku fuzji filmoznawstwa
z refleksjg o kulturze, gtéwnie z antropologiag kulturowg. Obecnie pracu-
je nad ksigzka o konflikcie kultur jako temacie filmowym na przykladzie
kina amerykanskiego, a konkretnie filmow o Dzikim Zachodzie.

Daria Bruszewska — mgr, absolwentka dziennikarstwa i komunikacji
spotecznej oraz filologii polskiej na Wydziale Humanistycznym Uniwersy-
tetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Przygotowuje rozprawe dok-
torskg o prozie rocznikow osiemdziesigtych. Interesuje sie przejawami
konsumpcji subkulturowej. Wspotzalozycielka Dyskusyjnego Klubu Seria-
lowego.
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Joanna Chlosta-Zielonka — dr hab., prof. UWM w Zakladzie Literatu-
ry Wspotezesnej Instytutu Filologii Polskiej na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Doktorat obronita
w 1998 roku na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, opubliko-
wany w 2000 roku jako Polskie zycie literackie Lwowa w latach 1939-1941
w Swietle oficjalnej prasy polskojezycznej. Habilitacje uzyskala w 2011 roku
na Uniwersytecie Wroclawskim na podstawie monografii Zycie literackie
Warmii i Mazur w latach 1945-1989 (Olsztyn 2010). W kregu jej zain-
teresowan znajduja sie zagadnienia historycznoliterackie zwigzane z XX-
-wiecznym piSmiennictwem oraz z pokoleniem najmlodszym, tzw. rocznikow
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych. Efekty badan nad literaturg wspot-
czesng przedstawia w postaci artykulow i komunikatéow naukowych na
tamach czasopism o profilu regionalnym i ogélnopolskim.

Malgorzata Cieslik-Florczyk — mgr, doktorantka w Instytucie Nauk
Politycznych Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Absol-
wentka studiow magisterskich na kierunku politologia i licencjackich na
kierunku socjologia (rowniez na UKW). Naukowo interesuje sie marketin-
giem politycznym i polskim systemem politycznym.

Robert Dziembowski — dr, absolwent prawa na Wydziale Prawa
i Administracji (2006), uczestnik studiow doktoranckich na kierunku prawo
(2006-2008) oraz absolwent dziennikarstwa i komunikacji spotecznej na
Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Ol-
sztynie (2008). Od 2008 roku asystent, a od 2012 roku adiunkt w Katedrze
Prawa Karnego Materialnego na tejze uczelni. Jego zainteresowania na-
ukowe obejmujg prawo karne materialne, ochrone czci czlowieka, prawo
wlasnosci intelektualne;.

Maciej Kledzik — dr hab., prof. nadzw. Doktor nauk humanistycznych
(UMK 2001) w zakresie historii XIX wieku, doktor habilitowany (UWM
2012) w zakresie historii XIX i XX wieku oraz mediow, publicysta, pisarz.
W latach 2003-2006 dziekan i prorektor ds. naukowo-dydaktycznych Wyz-
szej Szkoly Dziennikarskiej im. Melchiora Wankowicza w Warszawie,
wspotautor programow ksztalcenia I stopnia (licencjat) i autor programow
ksztalcenia II stopnia (studia magisterskie). W latach 2006—-2010 rektor
WSD. Naukowo zajmuje sie wojng polsko-rosyjskg 1830-1831 i emigracja
popowstaniowsg (biografia gen. Ignacego Marcelego Kruszewskiego, 1989)
oraz Powstaniem Warszawskim, o ktorym wydal osiem ksigzek, w tym
dwie monografie zgrupowan AK (nagroda Varsaviana za Zgrupowanie AK
majora ,Bartkiewicza”, Warszawa 2002). Za dziatalno$¢ badawczo-pisar-
skg z dziejow Powstania Warszawskiego otrzymal w 1995 roku nagrode
Niezaleznej Fundacji Popierania Kultury Polskiej ,,Polcul”. W przeszlosci
byt publicysta m.in. ,Przekroju”, ,Polityki”, ,Rzeczpospolitej” i londynskie-
go ,Tygodnia Polskiego” (opublikowal w ciggu kilkudziesieciu lat kilka
tysiecy tekstow publicystycznych, felietonow, recenzji, reportazy i esejow).
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Wypromowal ponad stu dyplomantéw. Aktualnie przygotowuje do druku
monografie oSmiu gazet o tytule ,Rzeczpospolita” (pierwsza ukazywala sie
od 1909 roku we Lwowie) oraz pracuje nad biograficzng ksigzka o generale
Janie Zygmuncie Skrzyneckim.

Tomasz Olczyk — dr, studiowat socjologie i nauki polityczne, dokto-
ryzowal sie w Instytucie Stosowanych Nauk Spotecznych Uniwersytetu
Warszawskiego, bronigc rozprawe na temat wirtualnych $wiatow w tele-
wizyjnej reklamie politycznej. Jest autorem pierwszej w Polsce interdy-
scyplinarnej monografii telewizyjnej reklamy politycznej (Politrozrywka
i popperswazja. Reklama telewizyjna w kampaniach wyborczych XXI wie-
ku, Warszawa 2009). Zajmuje sie badaniem zjawisk z pogranicza kultury
popularnej, komunikacji politycznej i kultury medialnej; w swoich anali-
zach stara sie lgczy¢ podejscia antropologiczne, psychosocjologiczne i poli-
tologiczne.

Artur Piskorz — dr, filmoznawca, anglista, ttumacz. Pracuje na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.
Zainteresowania badawcze: wspotczesna kultura Wielkiej Brytanii, kino
wspotczesne.

Andrzej Pitrus — prof. dr. hab., pracuje w Instytucie Sztuk Audiowi-
zualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego. Zajmuje sie filmem wspoétczesnym
oraz mediami elektronicznymi — w szczegolnosci sztuka nowych mediow,
grami komputerowymi oraz reklamg. Opublikowal kilkanascie ksigzek
autorskich, byt redaktorem licznych tomoéw zbiorowych. Od lat bada twor-
czos$¢ Billa Violi, ktoremu poswiecit szereg studiow publikowanych w pis-
mach naukowych.

Aleksandra Powierska — mgr, doktorantka w Instytucie Sztuk Audio-
wizualnych na Wydziale Zarzgdzania i Komunikacji Spotecznej Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, czlonek Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu
Jagiellonskiego oraz Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego. Specjali-
zuje sie w tematyce telewizji oraz nowych mediow, ale w swoich badaniach
podejmuje rowniez kwestie zwigzane z gender studies. Zawodowo pracuje
jako dziennikarka oraz new media manager.

Piotr Przytula — mgr, absolwent dziennikarstwa i komunikacji spo-
tecznej oraz filologii polskiej, doktorant literaturoznawstwa na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.
Interesuje sie wszelkimi przejawami kultury popularnej, fantastyka na-
ukowg oraz kontekstami najnowszego kina amerykanskiego. Zaintere-
sowania naukowe rozwija takze w ramach krytyki literackiej i filmowe;j
— wspoélpracuje m.in. z dwutygodnikiem kulturalnym ,artPAPIER”. Wsp61-
zalozyciel pierwszego w Polsce Dyskusyjnego Klubu Serialowego.
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Maria Rolkowska — dr, absolwentka polonistyki na Uniwersytecie
Gdanskim, doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa,
adiunkt w Instytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej na Wydzia-
le Humanistycznym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.
Lektor jezyka polskiego jako obcego, a od 2008 roku kierownik Centrum
Kultury i Jezyka Polskiego dla Cudzoziemcow UWM. Zainteresowania ba-
dawcze: historia mediéw, diaspora polska oraz media polonijne i polskoje-
zyczne, komunikacja miedzykulturowa i miedzynarodowa, nauczanie jezy-
ka polskiego jako obcego.

Grazyna Stachyra — dr nauk humanistycznych o specjalnosci komu-
nikacja medialna, adiunkt w Zakladzie Komunikacji Spotecznej Wydzialu
Politologii Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, wykladowca
akademicki na UMCS oraz w Wyzszej Szkole Przedsiebiorczosci i Admini-
stracji w Lublinie, wiceprzewodniczgca Sekcji Badan Radia European Com-
munication Research and Education Association. Ma za sobg wieloletnig
praktyke w radio. Autorka publikacji poswieconych problematyce radiowej,
m.in. Gatunki audycji w radiu sformatowanym (Lublin 2008), Rozryw-
ka w mediach i komunikacji spotecznej. Wybrane zagadnienia (wspoétau-
torka wraz z P. Nowakiem i M. Piechotg, Lublin 2012), redaktor mono-
grafii: Radio — Community, Challenges, Aesthetics (Lublin 2013), Radio
i spoteczenstwo (wspolnie z E. Pawlak-Hejno, Lublin 2011), a takze wie-
lu artykulow publikowanych w wydawnictwach krajowych i zagranicznych
(m.in. w European Journal of Communication, Convergence: Media in Fu-
ture, Radio Evolution, Teorie Komunikacji i Mediéw, Annales UMCS i in.).

Krystyna Szczechowicz — dr nauk prawnych, adiunkt w Katedrze
Prawa Karnego Materialnego na Wydziale Prawa i Administracji Uni-
wersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie; sedzia Sgdu Okregowego
w Olsztynie, Wydzial IT Karny.

Ewa Szczepkowska — dr hab., prof. UWM; literaturoznawca, pracuje
w Instytucie Filologii Polskiej na Wydziale Humanistycznym Uniwersyte-
tu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Autorka ksigzek: Cykl podolski
Wtodzimierza Odojewskiego. Postacie. Krajobrazy. Obszary pamieci (War-
szawa 2002), ,Zegar mego zycia zawsze si¢ péznit...” O Zyciu I twoérczosci
Juliana Wotoszynowskiego (Olsztyn 2008).

Malgorzata Szwejkowska — dr, adiunkt w Katedrze Prawa Karnego
Materialnego na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Warmin-
sko-Mazurskiego w Olsztynie.

Aldona Witkowska — mgr, absolwentka dziennikarstwa i komunikacji
spotecznej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie oraz kultu-
roznawstwa USA Uniwersytetu Warszawskiego. Przygotowuje rozprawe
doktorska poswiecong analizie wizerunku zony w popularnych serialach
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amerykanskich w perspektywie wydarzen spoteczno-politycznych. Jej gtow-
ne zainteresowania badawcze to: kultura audiowizualna, pte¢ w kulturze
popularnej, wspotczesne kino amerykanskie.

Krystyna Ziolkowska — mgr, pracownik naukowo-dydaktyczny w Ka-
tedrze Prawa Pracy i Zabezpieczenia Spolecznego na Wydziale Prawa i Ad-
ministracji Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Autorka
publikacji z zakresu prawa pracy i ubezpieczen spotecznych. Wykladowca
na studiach podyplomowych z zakresu prawa pracy. Lawnik sgdowy w Sa-
dzie Rejonowym w Olsztynie w Wydziale Pracy i Ubezpieczen Spotecznych.
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