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JEZYKOZNAWSTWO I GLOTTODYDAKTYKA

Sabine Donninghaus
Universitét Basel (Schweiz)

»FOLGE DEINEM EIGENEN STERN!« —
ZUR PRODUKTWERBUNG IM SPIEGEL
DER RUSSISCHEN GESELLSCHAFT!

Key words: language advertising, Mercedes-Benz, semantic-pragmatic analysis, gender-linguistic
perspective, vagueness

1. Einleitung

Mit dem Slogan Folge Deinem eigenen Stern! wirbt die DaimlerChrysler AG in
Deutschland fiir Personenkraftwagen der Marke Mercedes-Benz. Obwohl der Markt fiir
die Fahrzeuge in Ruflland ein anderer ist, wirbt das Unternehmen auch dort mit dem
,»Reiz des eigenen Weges”. Interessanterweise entspricht aber nur der Werbeslogan Creoyui
ceoeil 38e30e (‘Folge Deinem eigenen Stern’) dem in Deutschland verwendeten, nicht die
gesamte Kommunikationsstrategie fiir die einzelnen Baureihen und Fahrzeugtypen.

Da sich in der Sprache von Produktwerbung politische, soziale und wirtschaftli-
che Verhiltnisse widerspiegeln, konnen Sprachwissenschaftler(inn)en an einer breiten
Materialbasis ablesen, wie sich der Wandel einer Gesellschaft in den Strategien fiir die
Vermarktung eines Produktes und / oder einer Marke niederschldgt. Am Beispiel der
legenddren und prestigetrachtigen Marke Mercedes-Benz mochte ich das im vorliegen-
den Beitrag vor Augen fithren. Zu diesem Zweck werde ich kurz auf den Werdegang
der Marke in Ruflland eingehen und die dortigen Einkommensverhéltnisse ansprechen,
um die besonderen Rahmenbedingungen fiir die Werbung zu skizzieren. Anhand von
Beispielen aus zwei farbig bebilderten Werbeprospekten (zu den Mercedes-Benz-Fahr-
zeugen der neuen A-Klasse im Umfang von 40 Seiten (A) und zum Mercedes-Benz
PkW-Gesamtprogramm im Umfang von 87 Seiten (B)) aus dem Jahr 2005 werde ich
zeigen, wie die Sprache der russischen Wirtschaftswerbung funktioniert und mit wel-
chen besonderen Strategien die Produktgruppen beworben werden. Ich stiitze mich

I Fiir ihre Unterstiitzung bei der Materialbeschaffung und wertvolle Informationen und Hinweise
danke ich Wolfgang Laifaoui (DaimlerChrysler Overseas) und Felix Weller (Manager Strategy & Proces-
ses Mercedes Car Group, Sales Russia) von der DaimlerChrysler AG Stuttgart sowie Nina Meckovskaja
von der Belorusskij Gosudarstvennyj Universitet Minsk.
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dabei tiberwiegend auf das Analysemodell von Nina Janich (2001) und konzentriere
mich auf die rhetorisch-strategische Rolle der sprachlichen Unschérfe.

2.Zum Werdegang der Marke Mercedes-Benz in Ruf(land

Osteuropa-Historiker haben eindriicklich belegt, da3 deutsche Unternehmer und
Hindler schon Ende des 15. Jahrhunderts gut in russische Stidte integriert waren.? Im
Jahre 1881 reist auch der deutsche Konstrukteur Gottlieb Daimler nach Moskau und
Sankt Petersburg, um die Moglichkeiten zur Verarbeitung von Erdol zu Treibstoff fiir
kostengiinstige Benzinmotoren zu studieren.? Keine zehn Jahre nach seinem Aufent-
halt (1890) liefert die Daimler-Motoren-Gesellschaft die ersten Motoren nach
RuBland, und schon 1894 rollt das erste zweisitzige Automobil der Marke Benz auf
russischem Boden. Nachdem der erste Benz 1895 in Sankt Petersburg verkauft ist, hat
die Firma Benz&Cie 1908 einen eigenen Stand auf der ersten Moskauer Automo-
bilausstellung, und zwei Jahre spéter wird der erste Verkaufssalon der Daimler-Motoren-
Gesellschaft in Moskau erdffnet, die 1912 den Hof des russischen Zaren beliefert.

Zu Beginn der 1920er Jahre, d.h. noch vor der Griindung der Daimler-Benz AG
im Jahre 1926, welche das Resultat einer Fusion der Daimler Gesellschaft und des Unter-
nehmens Benz & Cie ist, belegen Benz-Fahrzeuge erste Plétze bei Testfahrten in Moskau.
Unterbrochen durch den Zweiten Weltkrieg, setzt sich die Erfolgsgeschichte der spiteren
Handelsmarke Daimler-Benz auf dem russischen Markt im Jahre 1946 fort. Bis 1969
werden stolze 604 Personenkraftwagen in die Sowjetunion exportiert. Obwohl schon 1974
eine Vertretung von Mercedes Benz in Moskau eroffnet wird, kann sich der erste offizielle
Héndler der Daimler-Benz AG, die 3AO JloroBA3-bensieBo, erst 1992 in Ruflland nieder-
lassen, und schon 1994 wird die 3AO Mepcenec-benny ABromobmm (‘Mercedes-Benz
Automobile AG’) gegriindet, die im Jahr 2000 (nach der Fusion der Daimler Benz AG mit
der Chrysler Corporation von 1998) in die 3AO [laiimiepKpaiiciep Asromoomm PYC
(‘DaimlerChrysler Automobile RUS AG’) umbenannt wird. Nachdem diese 2002 zum
Generalimporteur geworden ist, wird 2005 das erste Mercedes-Benz Zentrum mit Sitz in
Moskau gegriindet, das inzwischen zu einem der groBten eigenen Filialen des
DaimlerChrysler Konzerns in Mittel- und Osteuropa gewachsen ist.*

2 Vgl. Dénninghaus, V. (2002); Heller (1998); Dahlmann (1994).

3 Laut Kirchner (1998, 58) erwog Daimler damals sogar eine Emigration nach RuBland.

4 Seit Februar 2004 ist die DaimlerChrysler AG mit einer eigenen russischsprachigen Seite im
Internet préasent (<http://www.daimlerchrysler.ru>), auf der sich Interessenten zusétzlich zur 1999 einge-
richteten Website <www.mercedes-benz.ru> iiber die Tétigkeit des Konzerns und seine Produkte infor-
mieren konnen. — Den Namen ,,Mercedes” tragen die Personenwagen von Benz seit dem 23. Juni bzw. 26.
September 1902, als er als Warenzeichen bzw. gesetzlich geschiitzt wird. Die damalige Daimler-Motoren-
Gesellschaft hatte sich bereit erklért, ihn von der Tochter eines vermdgenden Osterreichisch-ungarischen
Geschiftsmannes, Ingenieurs und Hobby-Rennfahrers tschechischer Staatsangehorigkeit namens Emil
Jelinek zu tibernehmen, der mit einem fiir ihn ,,maBgeschneiderten” Daimler-Personenwagen im Friihjahr
1901 ein 244-Meilen-Rennen an der Franzosischen Reviera gewonnen und so erstmals den Erfolg der
Handelsmarke beschieden hatte. Jelineks Bedingung fiir den Kauf einer stattlichen Anzahl weiterer
Benz-Personenwagen war, dass die Modelle von da an den Vornamen seiner Tochter Mercédes tragen
sollten. In Automobilistenkreisen wird Jelinek daher auch Monsieur Mercédés genannt (vgl.:
<http://www.mercedes-benz.ru/company/history/>; 22.05.2006).
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Bis Mitte 2005 lassen sich in RuBland nahezu fiir die gesamte PkW-Produktpalet-
te steigende Verkaufszahlen beobachten. Nachgefragt werden aber vor allem die Fahr-
zeuge in den mittleren Preissegmenten (C- und E-Klasse) und im oberen Segment
(S-Klasse). Dabei hatten die teuren Mercedes-Benz in RuBlland schon immer einen
groBBen Anteil. Erst in den letzten Jahren ist mit der erfolgreichen Vermarktung der
A-Klasse ein Wachstum in niedrigere Preissegmente zu verzeichnen, das mit der Er-
schlieBung neuer Zielgruppen verbunden ist; vgl. die nachfolgende Ubersicht:

Tabelle 1
Mercedes-Benz PkW Verkaufszahlen RuBland 5 (2000-2005)

Klasse 2000 2001 2002 2003 2004 2005
A 24 35 33 19 64 362
C 378 710 376 612 1.185 1.242
E 872 727 478 988 1.262 1.520
S 738 1.102 716 1.076 972 985
M 155 441 314 325 364 433
G 125 472 214 185 182 218
B - - - - - 88

gesamt 2.292 3.487 2.131 3.205 4.029 4.848

Interessant ist dabei ein Vergleich: Wiahrend die gesamte PkW-Dichte in der Rus-
sischen Foderation 147 je 1.000 Einwohner betrdgt, umfafit sie in Deutschland nur
541°. Dennoch wurden in RuBland im Zeitraum von 2000 bis 2004 im Durchschnitt
125 mal weniger Mercedes-Benz PkW gekauft als in Deutschland. Der ungesittigte,
russische Absatzmarkt ist trotz des hohen Konkurrenzdrucks von seiten BMW, Audi,
Lexus und anderen aber in stirkerem Malle gewachsen als in Deutschland, und das,
obwohl die russischen Kauferschichten fiir Mercedes zu Beginn des 21. Jahrhunderts
wesentlich diinner sind als die deutschen. Wihrend Luxuslimousinen der Marke noch
zu Sowjetzeiten vor allem an Diplomaten und berechtigte Devisen-Besitzer vertriecben
wurden, haben sich nach dem Zusammenbruch der UdSSR neue Kéufergruppen her-
ausgebildet: Dazu gehoren allen voran neureiche Russen, Regierungsmitglieder, hdhe-
re Beamte, Unternehmer und Geschiftsleute aus der Erdol- und Erdgasbranche sowie
aus dem Finanz-, Kredit- und Versicherungswesen. Entsprechend gestalten sich die
Werbestrategien von aiimnepKpaiiciep ABromoounu PYC.

5 Nach den offiziellen Angaben der DaimlerChrysler AG <http: www.mercedes-benz-ru/company/
/statistic/>; 22.05.2006.

6 Nach den Angaben des Statistischen Bundesamtes Deutschland (<http://www.destatis.de>;
25.08.2005).
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3.Zu den Einkommensverhéaltnissen

Eine Vorstellung von den unterschiedlichen Absatzbedingungen fiir Mercedes-
Benz-PkW in Ruflland und Deutschland, die ebenfalls die Werbestrategien bestimmen,
erhdlt man durch einen Blick auf die jeweiligen Einkommensverhéltnisse. Wéhrend
das Durchschnittseinkommen der Arbeiter und Angestellten im Produzierenden Ge-
werbe, Handel-, Kredit- und Versicherungswesen zusammengenommen in Deutsch-
land im Jahr 2004 ca. 2.945,- Euro (=ca. 100.130,- bis 103.075,- Rubel) betrigt,
umfaflit das monatliche Bruttodurchschnittseinkommen der Arbeitnehmer in der ge-
samten Wirtschaft der Russischen Foderation ca. 8680,- Rubel (= ca. 248,- Euro.; ca.
5.508,- Rubel im Jahr 2003; 20057 (= ca. 157,- bzw. 248,- Euro)). Laut Preisliste von
JHaiimnepKpaiiciep Apromooummu PYC vom 01. Oktober 2005 bewegen sich die emp-
fohlenen Verbraucherpreise fiir die Mercedes-Benz PkW aber zwischen durchschnitt-
lich 19.200,- Euro bzw. ca. 672.000,- Rubel fiir Fahrzeuge im untersten Preissegment
und 180.413,- Euro bzw. ca. 6.314.455,- Rubel fiir Fahrzeuge der CL-Klasse im ober-
sten Preissegment.® Dabei kostet das giinstigste Fahrzeug auf dem russischen Markt
17.200,- Euro bzw. ca. 602.000,- Rubel, das teuerste (der Roadster SL 65 AMG ohne
Sonderausstattung) 260.000,- Euro bzw. ca. 9.100.000,- Rubel. Angesichts der Durch-
schnittseinkommen sind das astronomische Summen.

Allein, um sich den giinstigsten Wagen zu kaufen (ein Fahrzeug der A-Klasse fiir
602.000,- Rubel), muB} ein Kéiufer in Ruflland mit einem durchschnittlichen Einkom-
men knapp 70 komplette Monatsgehilter bereithalten. Das ist im Vergleich zwdlfmal
so viel wie ein Durchschnittsverdiener in Deutschland fiir ein solches Fahrzeug auf-
bringen muB. Die Zielgruppe der Werbung fiir Mercedes-Benz PkW in Ruf}land ist also
gekennzeichnet durch einen im Vergleich zu Deutschland auBergewdhnlichen Reich-
tum. Bezogen auf die Gesamtbevolkerung der Russischen Foderation von ca. 144 Mio.
hat bis 2004 nur eine im Vergleich zu Deutschland verschwindend geringe Zahl von
Personen einen Mercedes erworben. Zudem ist die Kauferschicht nahezu aus-
schlieBlich unter den ca. 105 Mio. oder 73% in der Grof3stadt Lebenden zu suchen.
Dies geht auch aus einem Bericht von JlaiimnepKpaticiiep Asromooumu PYC iiber die
Priisentation des Mercedes-Benz CLS im Herbst 2004 in St. Petersburg hervor®: Darin
wird dieses Fahrzeug den Gésten als ,,co0ma3H pOCKOMmIBIO, OJECKOM, CTHIIEM
u m3simectBoM” (, Verfilhrung durch Luxus, Glanz, Stil und Eleganz’) schmackhaft
gemacht. Es heil}t: ,,Bedep oTKphpUT MOKa3 AUHAMHYHOTO BHICO-pOSIMKa »UelloBek
¥ COPOJIK — HEBEPOSTHOTO MUKCA U3 BCETO TOTO, YTO COCTABIIACT MOBCETHEBHYIO KU3Hb
coBpeMmeHHOTO kuteis Mmeramonuca” (,Der Abend wurde eréffnet mit einem dyna-

7 Genannt ist hier die ,.cpemusas maumcienmas 3apaGormas mara”. Fiir das Jahr 2004 lieBen sich
weder beim Statistischen Bundesamt Deutschland noch bei der Federal’naja sluzba gosudarstvennoj sta-
tistiki (<http://www.gks.ru/wps/portal>; 20.05.2006) Daten hierzu finden. Im Erddl- und Erdgasgeschéft
sowie im Finanz-, Kredit- und Versicherungswesen erstreckt sich das Einkommensspektrum 2004 zwi-
schen ca. 17.000,- und 33.800,- Rubel pro Monat.

8 Angabe inklusive Mehrwertsteuer (vgl. <http://www.mercedes-benz.ru>; 20.05.2006).

9 ,Rossijskaja prem’era Mercedes-Benz CLS”, <http://www.mercedes-benz-ru>; 20.06.2006.
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mischen Videoclip zum Thema ,,Mensch und Stadt” — einer unglaublichen Mischung aus
all dem, was das Alltagsleben des modernen Grof3stadteinwohners ausmacht’; eigene
Hervorhebung — SD). Daraus wird deutlich, welche Werte fiir die Zielgruppe eine
Rolle spielen und wofiir Mercedes-Benz in Ruflland steht. Die Marke steht fiir ausge-
suchte Qualitdt, zauberhafte Poesie, vor allem aber fiir eine im postsowjetischen
RuBland noch ungewohnte und daher besondere Individualitidt (auf den Punkt ge-
braucht in den Slogans Der Reiz des eigenen Weges; Folge Deinem eigenen Stern!).

Der CLS, ein Produkt des obersten Preissegments, zeichnet sich durch eine klare,
charsimatische Linie aus, die Eleganz mit Dynamik, hochstem Komfort und absoluter
Funktionalitit verbindet. Er ist ein Stern am Fahrzeughimmel, pure Verfiilhrung und
Schonheit, kurz: ein Traum von unvergleichlichem Prestige, der keine Wiinsche offen
1aBt (vgl. S. 1 im Werbeprospekt B ,,IIporpamma nerxoBeix aBromobuieir Mercedes-
Benz”). Entsprechend ist die Signalwirkung fiir seine potentiellen Fahrer, vor allem
aber fiir jene, fiir die dieser ,,Stern” Lichtjahre entfernt ist. Die Zielgruppe der Wer-
bung fiir die Fahrzeuge am gegeniiberliegenden Ende des Preisspektrums (der A-Klas-
se) ist hingegen offensichtlich eine andere.

4.Sprache und Strategien der russischen Wirtschaftswerbung

In bezug auf die Fahrzeuge der neuen A-Klasse ist im Werbeprospekt (A) von der
Tapmonus omnowenuti harmonischen Beziehungen® die Rede (vordere Umschlagsseite 1).
Obwohl dies im mit technischen Details bebilderten und hochgradig emotionali-
sierten Text interessanterweise — und offenbar bewuf3t und absichtlich — nicht explizit
gemacht wird, scheint die Zielgruppe vor allem die russische Frau mit ihren eigenen
Sehnsiichten zu sein, deren Bild minnlich geprigt'® ist und mit entsprechenden klas-
sischen Gender-Stereotypen verkniipft wird. Dies erschliefit sich dem Leser des Pro-
spekts jedoch nur indirekt iiber Landeskenntnisse sozio-kultureller Art. Der (minn-
liche!) Russe mit einem den Preisvorstellungen von [laiimnepKpaiiciep ABromoOunu
PYC entsprechenden Portemonnaie wiirde sich kein vergleichsweise kleines Fahrzeug
der A-Klasse anschaffen, da hiervon nicht dieselbe fiir die reiche Kéuferschicht be-
deutsame Signalwirkung ausgeht wie von den Fahrzeugen der iibrigen Klassen und da
mit ihm nonverbal eine andere Botschaft iibermittelt wird als mit Letztgenannten.

Die Headlines des Werbeprospekts zur A-Klasse sind biographisch strukturiert
und suggerieren wie die Textbodies, in denen die in der Schlagzeile angesprochenen
Aspekte ndher ausgefiihrt werden, bei fehlender Sexusspezifizierung vor allem eine
Hinwendung an einen weibliche Adressatenkreis:!! Die (neue) Russin will ihr Objekt

10 Vgl. hierzu Eichhoff-Cyrus (2004, 103) und Goffman (1981). Aus der Sicht minnlicher Rezi-
pienten entwickeln die Fahrzeuge der A-Klasse mit ihren technischen Details und Eigenschaften selbst
einen gewissen Sexappeal. Das Auto wird gleichsam zum Frauenkorper, die Beziehung zum Fahrzeug zu
einer partnerschaftlich-romantischen.

1 Inwiefern Texte auf irrationale Weise und durch mangelnde Explizitheit sowie Unter- und Unbe-
stimmtheit Rezipienten beeinflussen und Inhalte suggerieren und welche extralinguistischen Faktoren
dabei eine Rolle spielen, zeigt Kiklewicz (2005, 132ff.).
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der Begierde nach einem nur fliichtigen Blick (mumonemnwuii 632120) (S. 3) néher
kennenlernen (npusmmuoe 3uaxomcmeso) (S. 5). Schon beim ersten Rendevouz (nepsoe
ceudanue) (S. 7) verliebt sie sich (smobrennocmv) (S. 9). Zéartliche Beriihrungen
(nexcnoe npuxocrosenue) (S. 11) und romantische Spaziergdnge im Mondschein
(npoeynxu noo aynou) (S. 13) miinden schlieBlich in eine ernsthafte Beziehung
(cepvesnvie omunowenus) (S. 15). Mit der Verwandtschaft bekannt gemacht
(snaxomemeo ¢ poocmeennuxamu) (S. 16f.) genieBt die Frau mit der A-Klasse die
Flitterwochen bzw. den russischen ,Honigmonat’ (medoswiti mecay) (S. 19). Nach ernst-
haftem Nachdenken {iber das Wichtige im Leben (pazwwbiunenuss o enagnom) (S. 21)
gebirt sie ihr erstes Kind (nepseney) (S. 23), genieit die Arithmetik der Liebe
(apudpmemuxa no66u) (S. 24) und eine gliickliche Familie (cuacmausas cemovs) (S. 35)
mit allem, was dazu gehort: vor allem einem den gewachsenen Bediirfnissen entspre-
chenden Modell der Mercedes-Benz B-Klasse, welcher auf der letzten Prospektseite
abgebildet ist.

In dem Werbeprospekt fiir die Fahrzeuge der A-Klasse werden soziale Rollenide-
ale genutzt, um ein ,,Menschenbild” zu verkaufen: Die moderne Russin dokumentiert
ihre Freiheit und ihren Lebensstil, indem sie ein urspriinglich exklusiv mannlich kon-
notiertes Produkt (einen PkW) konsumiert.!? Die einzelnen Vertreter der erwihnten
Preissegmente sind fiir unterschiedliche Zielgruppen bestimmt: Es ist auf der einen
Seite der in Vollkommenheit und purem Luxus badende superreiche 6usnecmen, der
Geschéftsmann. Angesprochen ist auf der anderen Seite (und zwar ganz offensichtlich
nur in bezug auf die A-Klasse) die sich ihrer sozialen Rolle und stilbewusste, aktive,
praktische, moderne und progessive (neue?) Russin mit ihrem gender-stereotypenge-
rechten Sinn fiir Harmonie und Streben nach Sicherheit und Sinnerfiillung. Dabei wird
eine minnliche Zielgruppe fiir die Fahrzeuge der A-Klasse ebenso wie eine weibliche
fiir diejenigen der Uibrigen Fahrzeugklassen keineswegs absichtlich und explizit vom
Werbetreibenden ausgeschlossen.

In der Headline des Werbeprospekts zum Mercedes-Benz PkW-Gesamtprogramm,
in dem die Fahrzeuge der A-Klasse nur eine Nebenrolle spielen (B, S. 30-34), aber
ebenfalls nicht geschlechtsspezifisch beworben werden, ist die Leidenschaft fiir die Voll-
kommenheit (Cmpacmo k cosepuiencmay) Aufmerksamkeit erregend pointiert (S. 1). Sie
ist das USP (unique selling proposition), die einzigartige Verkaufsaussage, mit der dem
potentiellen Kaufer (oder der Kauferin?) strategisch klug der produktspezifische, emotio-
nale und nicht mehr sachlich begriindbare Zusatznutzen der beworbenen Produkte expli-
zit gemacht wird. Durch ihn heben sie sich von der Konkurrenz ab.'3

Die Umworbenen treten daraufhin (S. 2) mit offenen Fragen zu den unverwech-
selbaren Merkmalen der Marke in einen Dialog mit DaimlerChrysler ein und kénnen
sich so voll und ganz ihrer Leidenschaft hingeben: Kax uz renpumemrnoeo poscoaemces

nezaypsionoe? (,Wie wird aus dem Unauffilligen AuBergewohnliches geschaffen?”),
Kax ¢opma 6o3600umcsa 6 suicuyio cmenens? (,Wie wird eine Form zur Vollendung

12 vgl. Eichhoff-Cyrus (2004, 107).
13 vgl. Janich (22001, 45); Sauer (1998, 17).
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gebracht?’), Kax asmomobunv npespawaemcs 6 ckaszky? (,Wie verwandelt sich ein
Automobil in ein Mérchen?’) (S. 02). Hier spielt extensional- und intensional-seman-
tische Vagheit eine besondere Rolle.!* Ein grundlegendes Merkmal der hervorgeho-
benen Ausdruckseinheiten ist: Die Grenzen ihrer Mengen von Semen (semantischen
Merkmalen) und Sememen (Teilbedeutungen polysemer Lexeme) sind ausgesprochen
unscharf. Wir Sprachbenutzer konnen daher nicht zweifelsfrei bestimmen, welche
Merkmale das erwihnte Unauffillige und Aufergewéhnliche ausmachen. Wir kdnnen
nicht exhaustiv aufzéhlen, welche Objekte als unauffillig bzw. aufsergewéhnlich bezeich-
net werden konnen, welche aber nicht mehr. Wir kdnnen uns allenfalls fragen: In
welcher Phase geht das mehrdimensional relative und daher vage Unauffillige ins
AuBergewohnliche iiber? — In diesen Fragen, die sich nicht beantworten lassen und
daher ganz gezielt vom Werbetreibenden eingesetzt werden, schwingt implizit die
Vorstellung von einer Norm mit. Welches aber ist im modernen Ruflland die Norm,
bezogen auf PkW? Ist es der unauffillige und ,,graue” Durchschnitt, vielleicht der
Zaporozec? Oder ist es eher der Ziguli, der Wolga? Wer gibt die Norm vor?

Anhand der obigen Beispiele und Fragen wird deutlich, da3 in der Werbesprache
das menschliche Kategoriendenken ausgenutzt wird, denn die Fahrzeuge von Merce-
des-Benz sind eben ganz offensichtlich nicht fiir den Ivan-Normalfahrer bestimmt. Die
svicuasi cmenens (,Vollkommenheit’) mit geringerem Vagheitsgrad als das Unauffal-
lige und AuBergewohnliche gipfelt in der cxasxa (,dem Mérchen’) — einer Metapher fiir
etwas, das sich nicht eindeutig, geschweige denn iiberindividuell, intra- oder interkul-
turell einheitlich bestimmen 146t. In dieses Méarchen kann sich ein Automobil, wenn
man (wie Gottlieb Daimler, Karl Benz und andere) nur will, offenbar verwandeln.

Auch ein Ausdruck wie asmomobunsy (,Automobil’) ist, semiotisch gesehen,
natiirlich semantisch vage. Er ist dennoch weniger unscharf als das metaphorische
ckaska, zusatzlich jedoch mehrdeutig, so dal dem Umworbenen bei der Rezeption des
Werbetextes eine besondere und kognitive Energie verbrauchende Interpreta-
tionsleistung abverlangt wird. Er muf3 ndmlich das bezeichnete Automobil , kognitiv
zu einer Gestalt aus relevanten Merkmalen” (Ickler 1993, 97) reduzieren. Dabei liegt
der besondere Wert des metaphorischen Ausdrucks darin, dal er — im Vergleich zu
anderen Ausdriicken — besonders ,,groB3zligig” ausgelegt wird.

Mit einer Metapher wie ckaska 148t sich wesentlich mehr vermitteln als wortlich
gesagt wird. Dariiber, ob aber tatsdchlich ein Mehr an Bedeutung beabsichtigt ist, 1453t
die DaimlerChrysler AG die Umworbenen im Zweifel. Unklar bleibt auBerdem, wel-
ches Mehr im Treibsand der Vagheit, wenn ja, bewulBt intendiert iibermittelt werden
soll. Dieses absichtliche Heraufbeschwdren von Unschliissigkeit durch mangelnde
Spezifizierung ist ein grundlegendes Merkmal der lexikalischen Metapher."> Es wird
Unsicherheit beziiglich der Bedeutung und der Interpretation des Ausdrucks hervorge-
rufen. Metaphern werden daher strategisch von den Werbetreibenden eingesetzt. In
einer Metapher wie ckaszka wird ein Maximum an Information auf kleinstem Raum

14 Zum Vagheitsbegriff und methodischen Hiirden vgl. Dénninghaus (2005, 155ff.).
15 Vgl. Kaufer (1983, 218).
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untergebracht. Da mit ihr der Eindruck erweckt wird, als stecke hinter ihr eine gewal-
tige Menge an Information zum bewuflten Automobil, die aus bestimmten Griinden
nicht explizit vermittelt werden kann oder soll, ist die Metapher erstens hochgradig
suggestiv. Zweitens tragt sie zur Konkretisierung und Visualisierung bei. In der Werbe-
sprache ist das ein ausgesprochen niitzliches Instrument bei der Umsetzung der bekann-
ten AIDA-Formel: attention — interest — desire — action (,Aufmerksamkeit — Interesse
— Kaufwunsch/Haben-Wollen — (Kauf-)Handlung’). Gleichzeitig werden mit der meta-
phorisch formulierten Frage besondere Erwartungen beim potentiellen Kaufer geweckt
und das Gefiihl vermittelt, ,,WIR (von der DaimlerChrysler AG) wissen, wie man ein
Automobil in ein ,,Méarchen”, sprich: Dein Traumauto verwandelt!”

Orientiert am Denken in Gegensitzen, das auf dem klassischen logischen
Bivalenzprinzip beruht, wird im untersuchten Werbeprospekt zum PkW-Gesamtpro-
gramm das Spiel mit der Lust an der Leidenschaft, der Begeisterung fiir das Extreme,
das Allerfeinste und Eleganteste fortgesetzt (S. 06-07). Mit weiteren Metaphern wird
Romantik erzeugt und der Mythos Mercedes-Benz untermauert: Der ,,Universal” der
E-Klasse beispielsweise verfiigt {iber »oymarowue« mopmosa, sog. (mit)denkende
Bremsen, denen die hervorstechendste Eigenschaft des homo sapiens sapiens — die
Intelligenz — zuerkannt wird (S. 14). Der vernunftbegabte Mercedes ist naw camuviii
cmunvHblil Hocunvuyuk (unser stilvollster Gepécktrager’), mit dem sich jede beliebige
Fahrt (m06as noeszoka) in eine Reise mit der Ersten Klasse (nymewecmsue nepswvim
knaccom) verwandelt, und zwar nicht nur dzs naccascupos, fiir die Passagiere selbst,
sondern sogar [0zs1] karowek 0 eonvgha u NOKYRoK uz coceoneeo cynepmaprema (*fur
die Golfschliager und die im Supermarkt nebenan gemachten Eink&ufe’) (S. 06).

Der Mercedes-Benz der C-Klasse dagegen ist ein amziem (S. 10): extrem sportlich,
ausdauernd, stark und formvollendet schon ohne iiberfliissige Pfunde, sprich: Alle
Details an Bord sind absolut auf ihre Funktionalitidt und hochsten Komfort ausgerich-
tet, und das bei extremem Fahrvergniigen und einzigartiger Optik und Haptik. Der
Wagen der C-Klasse wiederum ist ein nodauunwiii noxopumens cepoey (’ein echter
Herzensbrecher’) (S. 09), dem niemand widerstehen kann.

Der Wagen der M-Klasse wiederum ist der personfizierte uoeanvusiii cnymrux
(’der ideale Reisebegleiter’) (S. 32), ohne den man, unterwegs in unwegsamem
Geldnde (in den unermefBlichen Weiten Rufllands relativ leicht zu finden) einfach
verloren ist. Er ist der »myckynucmutii« koponv 6e300posices (*der »muskuldse« Konig
der Wegelosigkeit’), der sich aber (und das ist fiir die entsprechende russische Kaufer-
schicht besonders wichtig) auch ¢ odowcynensax borvuozco 2opooda ("im Dschungel der
Grof3stadt’) ausgezeichnet bewéhrt (S. 06).

Personifikationen wie die genannten sind rhetorische Mittel, mit denen die ,.kon-
ventionellen Referenzerwartungen” des Umworbenen ,,durchbrochen” werden (Janich
22001, 152f.). Aufgrund ihres besonders unscharfen semantischen Priizisierungsspek-
trums erhohen sie die persuasive Wirkung der Werbetexte, da sie einerseits Assoziationen
wecken. Andererseits lassen sie vexierbilddhnlich verschiedene, aber ihrerseits
unscharf umgrenzte Blickwinkel aufscheinen und erzeugen eine starke emotionale
Beteiligung, die wesentlich zur Verstirkung des Kaufwunsches beitrdgt. Persuasiv
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wirkt auch eine weitere identifizierende Metapher, mit Hilfe derer auf der Basis einer
Metonymisierung die hervorstechendste Eigenschaft des Cabriolet der CLK-Klasse
akzentuiert wird: Er ist der Camblii snecanmublil wesione 6 Hawem accopmumerme
(’der cleganteste Liegesessel in unserem Sortiment’) (S. 44), der weder an Noblesse
noch an Behaglichkeit zu liberbieten ist.

Den Grad der Fuzziness der Werbeaussagen erhohen qualitative Adjektive mit
ihrer ein- und mehrdimensionalen Relativitdt, einem formalen Typus intensional be-
dingter semantischer Vagheit: horsuioe 60 6cem nHauunaemcs ¢ manoeo — C-Knacc —
makoe y0auHoe couemanue npocmopa 8 caione, Kompopma u moYHOU MeXHUKU, YMO
OH HuueMm He ycmynum 1H060My »0oabuwomy« aemomobunto. Heserux on monvko no
yenam — ewge ooun nmoc (Inhaltsverzeichnis zu B, S. 06) (’Grofles beginnt stets im
Kleinen. Der Wagen der C-Klasse ist eine so gelungene Komposition aus Freiheit im
Innenraum, Komfort und zuverldssiger Technik, dafl er in nichts einem beliebigen
»grofen” Automobil nachsteht. Klein ist er nur preislich gesehen — ein weiterer Plus-
punkt.’) Die hier deutlich spiirbare und absichtlich ausgenutzte semantische Vagheit
von Adjektiven wie russisch Oonvuwior, maneiii, yoaunoiii, mounviii, Hesenuxuu (°grol,
klein, erfolgreich, exakt, nicht gross’) etc. ist schon aus der Diskussion iiber die Sori-
tes-Paradoxien in der antiken Philosophie bekannt. Wie vage die Werbesprache durch
die extensive Verwendung derartiger Adjektive wird, zeigen auch die folgenden Bei-
spiele: ... ¢ gbipasumenvHol 06IUYOBKOU pAOUAMOPaA ¢ MPemst 1aAMeISAMU, ... OPULTUAH-
moeotl onmukou ¢ap — ¢ cnopmuenom xapaxmepe; C-Knacc 6 npesocxoonot ¢opme
"mit einer ausdrucksstarken Kiihlerhaube, einer brillianten Scheinwerferoptik in spor-
tivem Charakter; die C-Klasse in exzellenter Form’ (S. 09); 6e3vkopusnennas
enewnocms “makelloses AuBeres’ (Schlagzeile S. 10); agmomobunv-kombu ¢ maxum
anecanmuvim, cmpemumenvivin npogurem ’ein PkW-Kombi mit so einer eleganten,
ungestiimen Silhouette’ (S. 19); secv cexkpem — 6 genuxorenHom OuU3AUHEPCKOM
peuleHuy TUHUL KpblU U OKOH, cMelblM pociepkom nepa... "das ganze Geheimnis liegt
im prachtvollen Design der Dach- und Fensterlinie, dem kiihnen Federstrich’ (S. 19); ¢
Hem [Mercedes-Benz der neuen A-Klasse — SD] ... unoicenepor coedununu ... 3penyio
mexHuKy ¢ monodwim ouzaunom 'in ihm haben die Ingenieure eine ausgereifte Technik
mit jungem Design verbunden’ (S. 25); eco [Fahrzeug der G-Klasse — SD] npoxo-
oumocmov Je2eHddpHd, e20 KomM@popmaberbHocmbs — Henpeg3oudeHHda ’seine
Geliandegingigkeit ist legendér, seine komfortable Ausstattung — uniibertrefflich’ (S.
29) etc. etc.

Ein Ubriges leisten vage Temporalitiits- und semantisch unbestimmte Quantitits-
angaben: ... 6 ocmopee om C-Knacca cetiuac ysice bonee muniuona eodumernetl, begei-
stert von der C-Klasse sind jetzt bereits mehr als eine Million Fahrer’ (S. 09). Das
Temporaladverb ceuuac (,jetzt’) verfiigt liber ein unscharfes semantisches Prazisierungs-
spektrum. Seinen Sinn kann der Umworbene allenfalls ansatzweise erschliefen, wenn er
auf der hinteren Umschlagsseite des Werbeprospekts die Angabe nocre noonucanus
uzdanusi 6 neyams 06.05.2005, nach der Drucklegung am 06.05.2005” entdeckt.

Nicht unscharf, aber unidirektional unbestimmt ist hingegen die numerisch ,,run-
de” Quantititsangabe 6onee muniuona eooumeneti ;mehr als eine Million Fahrer’. Es
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bleibt zudem offen, worauf sie sich bezieht. Numerisch ,,runde” Quantititsangaben
wie diese sind fiir Werbetreibende ausgesprochen praktisch und niitzlich, denn
Kognitionswissenschaftler und Lernpsychologen'® haben nachgewiesen, daB sie mit
weniger neuronalem Aufwand visualiert werden als , krumme” Zahlenangaben. Sie
fungieren als ,,kognitive Referenzpunkte” (Menninger 1969, 46), da sie bei der Sprach-
verarbeitung ,leichter verfiigbar” und ,,schneller zu interpretieren” sind (Channell
1994, 83).!17 Vage und fiir die Steigerung der Werbewirkung niitzlich sind daher auch
Aussagen wie: Yowce 3a odun moavko ousaun S-Knacc Ovln HA36aH MHOSUMU
Mmenedncepamu asmomodbunem 2001 200a! ,Allein aufgrund seines Designs wurde die
S-Klasse von vielen Managern als das Automobil des Jahres 2001 bezeichnet.” Hier
haben wir es mit einem klassischen Fall von extensional-semantischer Vagheit indefi-
niter Numeralia zu tun (S. 20).

Nicht weniger unscharf, aber geschickter in Quasi-Unendlichkeit ,,verpackt” ist
die Quantifizierung von Neuheiten an Fahrzeugen der S-Klasse: H3yuas cecoous uymo
U He DeCKOHeYHbll nepeueHb pealu308aHHbIX 6 Hem uHHogayuil...,die beinahe unend-
liche Liste von Innovationen...” (S. 20). Dazu gehort eine ,,Vielzahl »denkender«
Systeme und technischer Losungen” (Bwl, npucmompesuiucy K MHONICECEY
»OYMAOWUXK cucmem u mexuuyeckux pewenuii Ha bopmy S-Knacca) (S. 23).

Angesichts einer solchen Fiille von technischen Maoglichkeiten (/Ipu maxom
obunuu mexuuxu...), deren Zahl bewullt nicht prézisiert wird, mufl des Umworbenen
Zuriickhaltung kapitulieren (S. 23). Dieselbe Wirkung hat die vage Quantifizierung in
der Schlagzeile Macca sozmoacnocmeit ons packpvimus manawmos ,eine (Un-)Menge
von Moglichkeiten’ (S. 26) zur A-Klasse.

Nur EINE Losung gibt es hingegen fiir diejenigen, die an ihre Enkel denken und
einen Mercedes-Benz der G-Klasse fahren (vgl. die Schlagzeile /[ymaiime o eényxax.
E3oume na G-Knacce): Es ist ein myabmugyukyuonanvusiii pyns ,ein multifunktionales
Lenkrad’ (S. 30), das bei Bedarf und zu allem UberfluB auch noch beheizbar ist.
Wieviele Funktionen es allerdings exakt erfiillen kann, geben die Werbetreibenden
nicht preis. Eine Prézisierung wire schlieBlich werbestrategisch kontraproduktiv, da
den Umworbenen mit ihr eine direkte Vergleichsmoglichkeit geboten wiirde.

Fiir diejenigen Interessanten, die noch mehr Luxus anstreben, empfiehlt Daimler-
Chrysler ein Fahrzeug der M-Klasse in der Special Edition ,,mit einem reichen Sorti-
ment” an Styling-Elementen hochster Qualitit (Bam xomenocv 6v1 yyms 6onvuie
pockouwu? Toeoa pekomendyem obpamums enumarue na M-Knacc 6 ucnonnenuu Spe-
cial Edition ¢ 6o2amvim Habopom snemenmos cmailiunea svicueli npoowi) (S. 35). Mit
MHO20 mMaKoeo, o uyem [moodicHo] ... monvko meumams ,Vielem, von dem man nur
traumen kann’ (S. 39) verfiigen auch die Sport-Coupés der C-Klasse und die Wagen
der CLK-Klasse iiber eine vage bezeichnete muoocecmso Hosossedenuii ,Vielfalt neuer
technischer Merkmale’ (S. 40). Zur Ausschiittung von Gliickshormonen durch Sonnen-

16 vgl. Miller (1956).
17 Vgl. zu der hier getroffenen Unterscheidung Dénninghaus (2005, 355ff.; 2001a; 2001b); Jach-
now (1998); Hormann (1983).
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bestrahlung tragen die muocouuciennvie snemenmor komgopma ,die zahlreichen Ele-
mente des Komforts’ bei (S. 47). Ein Ubrigens leistet das doncoseun/viii] msex/uii]
ckaaonfoii] eepx/...J] ,das langlebige weiche und faltbare Verdeck’ (S. 44).

5.Zusammenfassung und Ausblick

Am Beispiel von russischen Werbeprospekten fiir die Marke Mercedes-Benz, die
sich inzwischen seit mehr als einem Jahrhundert auf dem russischen Markt befindet,
wird deutlich: Durch den hohen Emotionalisierungsgrad und einen besonders hohen
Vagheitsgrad erfiillt die Sprache der Werbung ihre wesentliche persuasive Funktion.
Geschickt und implizit Gender-Stereotypen ausnutzend, verfiihrt sie unterschiedliche,
nicht explizit benannte Zielgruppen zum Konsum. Dabei werden die Texte eigens von
der Werbeabteilung der Generalvertretung der DaimlerChrysler AG in Moskau an die
Spezifika des russischen Marktes bzw. der Zielgruppen angepalit, also nicht einfach
aus dem Deutschen ins Russische {ibertragen.

Die steigenden Verkaufszahlen belegen die Wirksamkeit der russischen Werbe-
strategie. In ihrer wesentlichen Komponente — der Sprache — spiegelt sich das Streben
des Werbetreibenden, in einem noch vollkommen ungeséttigten Markt mit einer ausge-
sprochen diinnen, sehr anspruchsvollen, luxusorientierten und vorwiegend in der
Grof3stadt lebenden Kéuferschicht neue Zielgruppen zu erschliefen (darunter die mo-
derne Russin).

Der russischen Werbestrategie liegt als einzigartige Verkaufsaussage die Leiden-
schaft fiir die Vollkommenheit zugrunde. Die unverwechselbaren Merkmale dieser
Fahrzeuge werden mit qualitativen Adjektiven benannt, die zur Emotionalisierung,
Evaluierung und Kategorisierung beitragen. In ihrer intensional- und extensional-se-
mantisch bedingten Vagheit, die auf Relativitit beruht, liegt das besondere Werbepo-
tential. In den semantisch vagen, graduierenden Ausdruckseinheiten sind implizit das
Ego des Werbetreibenden, genauer: die Identitit der Fahrzeuge von DaimlerChrysler
und die Unternehmensphilosophie versprachlicht. Durch ihre Leidenschaft fiir die Voll-
kommenheit sind die Nachfrager mit den Anbietern vereint. Unterstiitzt wird die
Werbewirkung mit strategisch verwendeten Metaphern, die iiberwiegend auf der Perso-
nifikation basieren. Als Formen mangelhafter Spezifizierung sprechen sie einerseits
Emotionen an und wecken besondere Erwartungen. Andererseits tragen sie zur Visuali-
sierung und Konkretisierung bei. Dadurch wird der Umworbene der Kaufhandlung
ndher gebracht. Besonders werbewirksam sind numerisch ,,runde”, aber semantisch
unbestimmte Zdhlangaben. Sie fungieren als kognitive Referenzpunkte und erleichtern
die Sprachverarbeitung. Wirkungsvoll sind auch ,,schwache” Quantifizierungen mit
indefiniten Numeralia, deren semantisches Prizisierungsspektrum dehnbar, da
unscharf ist. Mit ihnen werden dem Umworbenen direkte Vergleichsmoglichkeiten mit
Konkurrenzprodukten vorenthalten, um seine Kaufentscheidung positiv zu beeinflus-
sen. Die von mir beschriebenen werbesprachlichen Strategien fallen in einer sich neu
ordnenden, allerdings auch immer tiefer spaltenden russischen Gesellschaft nachweis-
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lich auf fruchtbaren Boden. Beziiglich des Gewinns weiterer Marktanteile in
RuBland diirfte die DaimlerChrysler AG also allen Anlafl zu Optimismus haben. Ein
wesentlicher Grund dafiir ist der geschickt fiir das neue RuBland der Gegenwart propa-
gierte und in Szene gesetzte Reiz des eigenen Weges, der es wert wére, in verschiedene
angedeutete Richtungen weiterverfolgt zu werden.
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A = Nowyj A-Klass. Garmonija otnoSenij. DajmlerKrajsler Avtomobili RUS, Moskva 2005.
B = Programma legkovych avtomobilej. DaimlerChrysler AG, Stuttgart 2005.

Summary

The language of product advertising reflects political, social, and economic contexts. Thus,
a broad basis of material enables linguists to observe in what way the change of a society becomes
visible by strategies of marketing a product or a brand name. In the article, by the example of the
legendary and prestigious Mercedes-Benz brand this in shown by way of a semantic-pragmatic
analysis. For this it is briefly outlined the career of Mercedes-Benz and today’s socioeconomic
situation in Russia. By way of examples from a corpus of Russian advertising copies on this brand,
which has been on the Russian market for more than a century, it is then demonstrated how the
language of economic advertisement works today and which strategies are used to advertise the
various products of the different price ranges. From a gender-linguistic perspective it is sketched
the use of rhetorical devices by help of which there is breaking through the conventional expecta-
tions of those being in the focus of advertising. It is shown in which way the language of
advertisement exploits social clichés to sell a certain image of man, and in which way the unique
selling proposition is used to make the product-specific, emotional, and the factually not justifiable
additional advantage of the advertised vehicles explicit, which makes them different from their
competitors. After having determined the linguistic concept of vagueness I explain the highly
unclear nature of the language of advertisement, how this way it fulfills its persuasive function,
and how it thus tempts consumers to buy a product which was formerly beyond everybody’s
means.
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Funkcja stylistyczna (metakomunikacyjna) wskazuje na to, ze w formie, strukturze
oraz znaczeniu jednostek jezykowych znajduja wyraz rozmaite typy zachowania
komunikacyjnego, a takze szerokie spektrum grup spotecznych ksztattujacych si¢ na ich
gruncie. Zdanie posiada znaczenie tej funkcji, jesli jest nacechowane pod wzgledem ze-
wngetrznych okolicznosci komunikacji jezykowej, przekazuje informacje o akcie mowy.

W swej istocie komunikacja jezykowa ma charakter socjo- oraz idiosynkratyczny,
poniewaz w zasadzie sprowadza si¢ do ,,eksplodowania” jezyka (termin R. Barthesa) —
podzialu form i znaczen w zaleznosci od sytuacji uzycia oraz uzytkownikoéw. Funkcja
stylistyczna odzwierciedla zaangazowanie narzedzi dziatalno$ci jgzykowej w procesy
komunikacji migdzyludzkiej, ich przystosowanie si¢ do §rodowiska; przyktadem moga
by¢ polskie irosyjskie formy pozegnania, wskazujace na familiarny, uprzejmy lub
neutralny stosunek mowiacego do adresata:

Do widzenia! Mo cBupanms!

Do zobaczenia! Io BcTpeun!

Do jutra! Paspemmre OTKIaHATECS.
Na razie! Jo 3aBtpa!

Czesc! IMoxka! (Hy, noxa!)
Serwus! Mo cxoporo!

Trzymayj sig! CuactiuBo!

Badz zdrow! Hy, s nomenn!

Muszg juz pana pozegnac! Ioxenosa!

Pojecie ,,$redniego”, standardowego jezyka, ktory dla wielu lingwistow stanowi
jedyny obiekt opisu, jest abstrakcja naukowa — w rzeczywistosci istnieja tylko style,
socjolekty oraz mniej lub wigcej regularne ,techniki mowienia” (Poben 1999, 191),
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aczkolwiek nalezy zwrdci¢ uwagg tez na to, ze stopien nacechowania stylistycznego
jednostek jezykowych jest odmienny.

Przekazywanie i dekodowanie informacji stylistycznej jest norma zachowania jg-
zykowego (Kontomxkesuu 1998, 29). Jak twierdza autorzy teorii programowania neuro-
lingwistycznego, niektore formy patologii psychiki (np. schizofrenia) polegaja wtasnie
na tym, ze podmiot nie jest w stanie prawidtowo okresli¢ ramy konwersacji, identyfi-
kowac typu interakcji w formie komunikatow jezykowych. Jeden z prekursoréw tego
kierunku psychologii G. Bateson pisze:

Zwykle mowi sig, ze schizofrenik cierpi na stabos¢ ,,ja”. Stabos¢ ,,ja” rozumiem tu jako
trudnos$¢ identyfikowania i interpretowania tych sygnatow, ktore powinny ukazywa¢ jednost-
ce, do jakiego rodzaju informacji dana wiadomos¢ nalezy. Na przyktad pacjent przychodzi do
stolowki szpitalnej 1 dziewczyna za lada pyta: ,,Czym moge Panu shuzy¢?”” Pacjent ma watpli-
wosci, o jaki rodzaj informacji tu chodzi: czy jest to komunikat, ktory jest putapka? Czy jest
to wskazowka, ze ona chece i$¢ z nim do t6zka? Czy jest to propozycja podania filizanki
kawy? Styszy komunikat i nie wie, jak ma go przyporzadkowac (cyt. za: Walker 2001, 76).

Obowiazkowy charakter funkcji stylistycznej zdania potrzebuje jej uwzglednienia
w praktyce nauczania jezyka, przede wszystkim w praktyce nauczania jezyka obcego.
Szeroko stosowana we wspolczesnej glottodydaktyce ,,zasada sytuacyjna” polega m.in. na
,zanurzeniu si¢ w Srodowisko” (Myp3un/Cmetiok 1994, 14 i n.). Z kolei S. Siatkowski
(Csarkockwmii 2001, 55) uwaza, ze cechy stylistyczne wyrazen jezykowych («corpansHo
3aKperieHHoe yrnoTpeonenue») stanowia wazny czynnik opisu konfrontatywnego oraz
typologicznego jezykow.

Przestrzen komunikacyjna, jak pisze G. P. Nes¢imenko (Hemmmenko 1999), jest
podzielona na arealy (obszary). Kazdy z nich posiada szereg wlasciwosci, np. kontakt
socjalny, funkcje komunikatow, cel wspotdziatania. Nes¢imenko uwaza, ze istnieja
dwa podstawowe arealy komunikacyjne: 1) areat wyzszych funkcji komunikacyjnych
oraz 2) areal naturalnej komunikacji codziennej. Komunikacj¢ jezykowa pierwszego
typu charakteryzuje reglamentacja, kontrola zewngtrzna, jezykowa samodyscyplina
mowigcych. W komunikacji codziennej wystgpuje staba samokontrola jgzykowa lub
jej brak, cechuje ja wysoki stopien ekspresywnosci.

We wspoélczesnym jezykoznawstwie socjalna dyferencjacje jezyka opisuje si¢ za
pomoca dwoch typow pojec: stylow oraz odmian (Bartminski 1991). Pod pojeciem stylu
funkcjonalnego (lubrejestru) rozumie si¢ ,,stereotypowe zachowania komunika-
cyjne, uwarunkowane sytuacjami, w jakich zachodza” (Grabias 1997, 120; por. tez:
Sandig 1972, 109). Zgodnie z inna definicja, styl stanowi taki wzglednie zamknigty
system $rodkow jezykowych, ktéry regularnie funkcjonuje w konkretnej sferze dziatal-
nosci spotecznej (Koxxun/KpoutoBa/OnunioB 1982, 69). Dualistyczna istota stylu pole-
ga na tym, ze, z jednej strony, jest to fenomen pragmatyczny, uwiktany w kontekst
sytuacyjny, za$ z drugiej — fenomen immanentny, posiadajacy charakterystyczne zasa-
dy selekcji, kombinacji i transformacji srodkow jezykowych (Ctenmanos 1990, 494).

Inny badacz, D. Hymes (1980, 67), pisze, ze styl zawsze jest pewnym odchyle-
niem od normy; chodzi tu raczej o potoczne rozumienie stylu — jako specyficznego
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sposobu postgpowania. We wspotczesnej socjolingwistyce styl 1 norma sa pojeciami
roznych typdéw kategoryzacji: norme (normg literacka) uwaza si¢ za jedna z odmian
socjalnych — nie stylow — jezyka.

Odmiany socjalne jezyka (socjolekty) tez uwarunkowane sa istnieniem
technik przekazu informacji, ale, w odrdznieniu od styléw, sa one obligatoryjnie zwia-
zane ze struktura spoteczenstwa: kazdej grupie spotecznej przyporzadkowana jest
okreslona odmiana jezyka (Grabias 1997, 123). Jakkolwiek system stylow jest za-
mknigty, to odmiany jezyka nieustannie si¢ tworza, reagujac na dynamike spoteczen-
stwa 1 konsekwentny wzrost entropii.

Zwroémy jednak uwage na to, ze w praktyce opisu lingwistycznego granica mig-
dzy stylem a odmiana nie zawsze jest wyraznie okreslona — nieraz charakterystyki te
czesciowo sig pokrywaja. Wsrod badaczy, poza tym, nie ma jednosci w pogladach ani
co do ilosci, ani co do cech charakterystycznych poszczegolnych stylow funkcjonal-
nych, brak jest, jak pisze J. A. Levickij (JIeBurkuit 1998, 35 i n.) wyraznych kryteriow
ich rozréznienia. Porownac¢ mozna dla przyktadu kilka réznych klasyfikacji stylow:

1) potoczny, zawodowy, naukowy, poetycki (B. Havranek);

2) potoczny, naukowy, poetycki, urzedowy (oficjalny) (J. Bartminski);

3) potoczny (obiegowy), urzgdowo-kancelaryjny, naukowy, publicystyczny (dzien-
nikarski), retoryczny, artystyczny (V. V. Vinogradov; H. Kurkowska, S. Skorupka);

4) artystyczny, naukowy, oficjalny (kancelaryjny i retoryczny), kulturalny, potocz-
ny (A. Wilkon);

5) ksiazkowy, neutralno-obiegowy, familijno-potoczny (J. S. Stepanov);

6) naukowy, oficjalno-kancelaryjny, publicystyczny, obiegowy («pa3roBopHO-
obuxonnsiiiy) (0. A. Krylova);

7) konsultatywny (neutralny, rzeczowy), formalny (instytucjonalny), peten sza-
cunku, zimny (odpychajacy, ztosliwy), serdeczny (wylewny), intymny (prywatny), po-
toczny (A. Piotrowski, M. Ziotkowski).

Nalezy zauwazy¢, ze V. G. Admoni rozrozniat kilka typow tekstow, ktére mozna
tez potraktowac jako style jezykowe: naukowy, stuzbowy («mpousBoactBeHHbII»), ad-
ministracyjno-prawniczy, publicystyczny, reklamowy, sakralny (mitologiczny), arty-
styczny oraz styl srodkéw masowego przekazu (Aamonu 1994, 103 i n.).

Wsrod odmian jezyka etnicznego w literaturze wymienia sig: norme literacka,
jezyk potoczny, slang, koine, dialekty terytorialne, odmiany profesjonalne oraz argot
mtodziezowe. Na podstawie zaproponowanego przez S. Grabiasa (1997, 127) schema-
tu ,,stylistyczno-spolecznego rozwarstwienia stownictwa” odmiany socjalne jezyka
mozna przedstawi¢ w sposob uporzadkowany:

1. Socjalnie nienacechowana (og6lna)

2. Socjalnie nacechowana

2.1. Ograniczona spolecznie i funkcjonalnie
2.1.1. Pisana
2.1.1.1. Poetycka
2.1.1.2. Naukowo-techniczna
2.1.1.2.1. Profesjonalnie ograniczona (medyczna, fizyczna,
biologiczna, chemiczna i in.)
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2.1.1.2.2. Ogolno-techniczna

2.1.1.3. Urzgdowa i retoryczna

2.1.2. Mowiona

2.1.2.1. O waskim zasiggu (socjolektalna)

2.1.2.1.1. Profesjolektalna (Zzolnierska, marynarska, to-
wiecka i1in.)

2.1.2.1.2. Zargonowa (ztodziejska, wigzienna i in.)
2.1.2.1.3. Slangowa (uczniowska, studencka, sportowa i in.)

2.1.2.2. O szerokim zasiggu (intersocjolektalna)

2.2. Ograniczona terytorialnie

Nie mozna jednak nie zwréci¢ uwagi na to, ze niektére odmiany socjalne jgzyka
w tym uktadzie powtarzaja style funkcjonalne, por.: odmiana poetycka — styl poetycki,
odmiana naukowo-techniczna — styl naukowo-techniczny, odmiana urzedowa — styl
urzedowy. Poza tym budzi watpliwosci, czy formy jezyka pisana i mowiona stanowia
jego odmiany socjalne — sa to raczej réozne (wizualny i audialny) kanaly komunikacji
(por. benn 1980, 99).

Socjalna dyferencjacja kodu jezykowego przejawia si¢ nie tylko w formie odmian
tego samego jezyka etnicznego, ale — w sytuacjach wielojezycznych — takze w formie
poszczegolnych jezykow. Sytuacje wielojezyczne tego typu kwalifikowa¢ mozna jako
niezrownowazone. Oto przyktad sytuacji bilingwalnej, w ktorej kazdy jezyk ma odreb-
ne nacechowanie funkcjonalne (podkreslenie w cytowanych tekstach — A.K.):

— Czy mozemy mowi¢ po angielsku? — zapytat glos w stuchawce. A kiedy odpowiedzia-
tem ,,no problem”, glos rzekt:
— Well, good, no to niech pan stucha.
I juz nie bylo mowy o zadnym angielskim, bo o takich sprawach po angielsku rozmawiac
si¢ nie da (P. Smolenski, Zanim zapadly ciemnosci).

Funkcjonowanie jezyka w roznych warunkach spotecznych i kulturowych jest
jednym z aktualnych zagadnien wspotczesnej lingwistyki socjalnej. Masowy charakter
pasjonowania si¢ tym aspektem badan funkcjonalnych jezyka ma jednak swoja nega-
tywna strong: informacja o socjo- oraz idiosynkratycznych wilasciwosciach wyrazen
jezykowych jest bardzo réoznorodna. W czasopismach naukowych az roi si¢ od artyku-
1ow o jezyku dziecka, jezyku kobiet, jezyku uzytkownikow PC, jezyku lekarzy, jezyku
radia, jezyku reklamy, jezyku ogloszen prasowych, jezyku mniejszosci seksualnych
itp., ale na razie naukowo uzasadnionej systematyzacji tych ,,jezykow” nie dokonano.

Jako zatozenie wyj$ciowe ponizszej systematyzacji postuzy wyodrgbnienie w za-
kresie funkcji stylistycznej dwoch subfunkcji: 1) wskazanie na uczestnikow komuni-
kacji (swego rodzaju competence) oraz 2) wskazanie na typ kontaktu (swego rodzaju
performance). W obregbie kazdej subfunkcji rozrézniamy znaczenia szczegélowe, tzn.
dokonujemy ich dalszej konkretyzacji.
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STRUKTURA FUNKCJI STYLISTYCZNEJ

1. CHARAKTERYSTYKA UCZESTNIKOW!
1.1. Regionalna (dialekt, gwara miejska/wiejska)
1.2. Biologiczna
1.2.1. Piciowa (jezyk kobiet/mezczyzn?)
1.2.2. Wiekowa (jezyk dzieci, mtodziezy, dorostych)
1.3. Socjalna
1.3.1. Klasowa (np. jezyk publiczny/formalny w teorii B. Bernsteina)
1.3.2. Profesjonalna’® (gwara lowiecka, szewska, zohierska, ztodziejska itp.*)
1.4. Indywidualna (atrybucja komunikatu)?
2. CHARAKTERYSTYKA KONTAKTU®
2.1. Kontakt ,,cztowiek — cztowiek”
2.2. Kontakt ,,czlowiek — tekst”
2.2.1. Komunikacja naukowa
2.2.1.1. Komunikacja w naukach $cistych
2.2.1.2. Komunikacja w naukach humanistycznych
2.2.2. Komunikacja wytworcza (instrukcja obstugi, paszport maszynowy,
dokumentacja techniczna i in.)
2.2.3. Komunikacja dydaktyczna (podreczniki, skrypty, pomoce dydak-
tyczne itp.)
2.2.4. Komunikacja administracyjno-prawnicza (zarzadzenia, polecenia,
zobowiazania, umowy, formularze i in.)’
2.2.5. Komunikacja publicystyczna (zawierajaca szeroki zakres przekazu
informacji: politycznej, ekonomicznej, obyczajowej, sportowe;j i in.)

! Przede wszystkim chodzi o charakterystyke moéwiacego, mimo ze istnieja sytuacje komunikacyjne,
w ktorych metakomunikacyjna konotacja zdania dotyczy adresata, np. w komunikacji ,,dorosty — dziec-
ko” typu ,,pieszczenie si¢” — znieksztalcanie wyrazéw na wzor dziecka.

2 W kulturach sa rozpowszechnione stereotypy plciowe zachowania jezykowego typu ros.:
JKenwuna cuauana cxaxcem, a nomom nooymaem. Por. tez: OepanuuenHnas, oHa KA3ANACL YMHOU
611a200apsi SMOMY YMEHUIO, NPUCYUEMY JHCEHWUHAM, NOO0OHbIM etll, He 2ogopumb auwne2o (U. ByHun).

3 Odmiana profesjonalna dotyczy nie tylko zawodu jako fachowego, stalego wykonywania pracy
w celach zarobkowych, ale szeroko rozumowanego rodzaju zaj¢é, np. w zakresie studiow, filatelistyki,
Internetu itd. Na tej podstawie takie odmiany jgzyka jak gwara studencka, gwara filatelistyczna czy
gwara internaut6w mozna uwaza¢ za rodzaje profesjolektow.

4 Profesjolekty uporzadkowuje si¢ na podstawie cech dystynktywnych: ekspresywnos¢, tajnos¢, za-
wodowos¢ itd.

5 W tym przypadku funkcja stylistyczna zdania wskazuje na osobowos¢ nadawcy. Najczesciej stoso-
wane w opisie tekstow literatury artystycznej (,jezyk Norwida” itp.) to znaczenie funkcji stylistycznej
traktuje si¢ w jezykoznawstwie jako idiolekt — odmiang indywidualng jezyka lub jako idiostyl —
styl indywidualny. Stosowanie pojgcia konotacji metakomunikacyjnej pozwala na uniknigcie tej dwu-
znacznos$ci terminologiczne;j.

6 Przy klasyfikacji charakterystyk kontaktu opieramy si¢ glownie na pracy S. Grabiasa (Grabias
1997, 253 i n.).

7 Umiejetno$é postugiwania sig jezykiem w komunikacji administracyjno-prawniczej badz wytwor-
czej traktuje si¢ w literaturze jako alfabetyzm funkcjonalny (Biatecki 1998, 32).



24 Aleksander Kiklewicz

2.2.6. Komunikacja reklamowa/sugestywna (za posrednictwem tekstow
propagandy ekonomicznej badz politycznej)

2.2.7. Komunikacja sakralna (mitologiczna)

2.2.8. Komunikacja artystyczna

2.2.9. Komunikacja powszednia (np. szeroko rozpowszechnione dzigki
technologiom komputerowym ,,czatowanie” w Internecie, poczta
elektroniczna i in.)

Charakterystyka komunikantow i charakterystyka kontaktu to dwie wspotzalezne
metakomunikacyjne subkategorie zdania. Z jednej strony, kazdej grupie spotecznej
odpowiada okreslony typ kontaktu, np. profesjolekt realizuje si¢ glownie w obrebie
dziatalnosci zawodowej, utatwiajac kontakty w warunkach znajomosci realiow profe-
sjonalnych. Z drugiej za$ strony, komunikacja wewnatrz grupy zawodowej nigdy nie
ogranicza si¢ do trwalych kontaktéw oficjalnych. A wigc przy okresleniu metakomuni-
kacyjnej konotacji zdania musimy uwzgledni¢ zarowno charakterystyke komunikan-
tow, jak i1 charakterystyke kontaktu. Profesjolekt komputerowy i slang komputerowy
np. to dwa znaczenia funkcji stylistycznej, zawierajace wspolna charakterystyke
uczestnikow — profesjonalna, ale rézne charakterystyki kontaktu: profesjolekt realizuje
si¢ w kontaktach oficjalnych typu ,,cztowiek — cztowiek” lub w komunikacji naukowe;j
badz wytworczej typu ,,cztowiek — tekst”, natomiast slang komputerowy wystepuje
w kontaktach nieoficjalnych.

Przy uwzglednieniu dwoch parametréw — charakterystyki uczestnikéw i charakte-
rystyki kontaktu, stylistyczne typy zdania w sposob aksjomatyczny mozna uporzadko-
waé w postaci nast¢pujacej matrycy (symbol ,,+” znaczy nacechowanie, symbol ,—”
znaczy brak nacechowania zdania):

A Charakterystyka uczestnikow +
Charakterystyka kontaktu +

B Charakterystyka uczestnikow +
Charakterystyka kontaktu —

C Charakterystyka uczestnikow —
Charakterystyka kontaktu +

D Charakterystyka uczestnikow —
Charakterystyka kontaktu —

Najczesciej zdanie zawiera obie charakterystyki, a wigc nawet tak egzotyczne
wyrazenia, jak:

Szrajbuj¢ Ci ksywe, bys$ kumat co stychac z naszymi sztamakami (przyktad H. Utaszyna)
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ze stylistycznego punktu widzenia sg ,,normalne”: charakterystyka nadawcy ma tu
znaczenie ‘przynalezno$¢ do klasy przestepczej’, zas charakterystyka kontaktu — zna-
czenie ‘pisemna komunikacja powszednia’.

Typ stylistyczny C mozna zilustrowaé thumaczeniem podanego wyzej przyktadu na
jezyk neutralny — zachowuje si¢ tu jednak informacja o typie kontaktu (komunikacja
powszednia, epistolarna): ‘Pisz¢ Ci list, by$ wiedzial, co stycha¢ z naszymi kolegami’.

Egzemplifikacja typu D tez nie sprawia wigkszych trudnosci, por.:

Polska jest cztonkiem NATO.

Przytoczone zdanie jest w najmniejszym stopniu uwiktane w kontekst uzycia
i, podobno, nie zawiera ani informacji o wykonawcach, ani informacji o wykonaniu.

Typ stylistyczny B jest najmniej wiarygodny. Mozna go nawet potraktowac jako
,»CZysta abstrakcje”, poniewaz istnieje obiektywny zwiazek migedzy wykonawca aktu
mowy a zakresem jego potencjalnych ,,rodzajow zajec”. Przeanalizujmy z tego punktu
widzenia nast¢pujace zdanie:

Prezydium sejmu kieruje wnioski w sprawie wyboru lub powotania przez sejm poszcze-
gblnych osob na okreslone stanowiska panstwowe do wiasciwych komisji sejmowych
w celu zaopiniowania (przyktad z: Jadacka 1998, 113).

Charakterystyka uczestnikow komunikacji jest tu chyba niedwuznaczna — ,,jezyk
prawnikow”, jak pisze H. Jadacka. Ale kontakt komunikantow nie jest $cisle okreslo-
ny: z jednej strony, nie mozna twierdzi¢, ze mamy tu do czynienia z komunikacja
ustng czy pisemna, ale z drugiej, nie budzi watpliwosci, ze ten kontakt ma charakter
oficjalny, na co wskazuje zarowno tres¢, jak i forma zdania.

Zmianie kontaktu moga towarzyszy¢ dwa typy zachowania: 1) akomodacja lub
2) asymilacja. Przy akomodacji mowiacy aktywnie dostosowuje si¢ do srodowi-
ska. Wystepuje tu przekodowanie, tzn. wybor takiego subkodu, ktory najbardziej opty-
malnie odpowiada celowi oraz warunkom komunikacji (Kuknesma 2000, 66 i n.). Za
prototypowy przyktad takiego zachowania komunikacyjnego mozna uzna¢ bohaterke
opowiadania A. Czechowa Duszka ([yweuka); por. tez fragment opowiadania
A. Avercenki Sztuka rosyjska (Pycckoe uckycemeo): po rewolucji 1917 r. rosyjska aktor-
ka na emigracji pracuje jako stuzaca w domu barona. Pewnego razu spotyka na ulicy
starego znajomego (narratora opowiadania) i wraca wspomnieniami do przesztosci:

Crnywaiite, npoctoayuisblii! O4eHb X04eTcs: Bac BUACTh. Beib BbI — MO CTapblii MUJIBIH
[erepOypr! IIpuxonure YaliKy MOMUTE.

Po uptywie czasu bohater pojawia si¢ w domu barona:

—Yro yroauo?

— Anna HuxonaeBHa 31ecCh )KUBET?
— Kakas?

— Pycckast, OexeHka.
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— Ax, 570 BbI K AHHymIKe! AHHyIIKa! TeOst KTO-To crpanimBaert.
Pasznasncst cTyk KaOJIydKOB W B IICPEIHIOI0 BIIOPXHYJIA MOSI HpHATENbHULA B (apTyke

U C KaKOM-TO TPSIKOH B pyKe.

[lepBrIe cnoBa ee ObLTH:

— Yero Te0s1, npoa, 4epTH MO mapagHbM HocAT? He Mor uepe3 yepHsIi X014 MPUTTUTH?!
— Bunosar, — pacrepsuics s1. — Bbl ckaszainu...

— UYro ckazana, TO W CcKazama. ITo MO Kym, OapeiHs. S ero mompexs B IlerepOypre

3Hana. Mam yx Ha KyXHIO, pa3zeBaiics Tam. Hemorena!

Jakkolwiek w pierwszej sytuacji bohaterka postuguje si¢ jezykiem literackim (na-

wet z odrobing charakterystycznego dla bohemy manieryzmu), to w drugiej sytuacji
uzywa potocznej i nawet ordynarnej odmiany jezyka rosyjskiego (por. takie nacecho-
wane pod tym wzgledem wyrazy, jak upod, npummums, donpesico, Heoomena, fraze-
ologizm uepmu no napaonvim Hocsm).

Asymilacja, odwrotnie, jest przejawem konserwatyzmu czy tez biernosci

moéwigcego, ktory niezaleznie od dynamiki $srodowiska zachowuje ,,wlasna”, dobrze
wycwiczong idiomatyke. W taki sposob powstaje kolizja migdzy stylem mowienia
a sytuacja komunikacyjna. Podobny kontrast czg¢sto wystepuje w komunikacji potocz-
nej, kiedy przynajmniej jeden z jej uczestnikow postuguje si¢ kodem specjalistycz-
nym, jak np. w humoresce J. Tuwima Slusarz:

W tlazience co$ si¢ zatkalo, rura chrapata przerazliwie, az do przeciaglego wycia, woda
kapata ciurkiem. Po wyprébowaniu kilku domowych $rodkéw zaradezych (dtubanie w rurze
szczoteczka do zgbow, dmuchanie w otwor, ustna perswazja etc.) — sprowadzitem §lusarza.
Slusarz byt chudy, wysoki, z siwa szczecina na twarzy, w okularach na ostrym nosie. Pa-
trzyt spode tba wielkimi niebieskimi oczyma, jakim$ zalzawionym wzrokiem. Wszedt do
tazienki, pokrecil krany na wszystkie strony, stuknal mlotkiem w rurg i powiedziat:

— Ferszlus trzeba roztrajbowac.

Szybka ta diagnoza zaimponowata mi wprawdzie, nie mrugnatem jednak i zapytatem:

— A dlaczego?

Slusarz byt zaskoczony moja ciekawoscia, ale po pierwszym odruchu zdziwienia, ktore
wyrazilo si¢ w spojrzeniu sponad okularéw, chrzaknat i rzekt:

— Bo droselklapa tandetnie zblindowana i ryksztosuje.

— Aha, powiedziatem, rozumiem! Wigc gdyby droselklapa byta w swoim czasie solidnie
zablindowana, nie ryksztosowataby teraz i roztrajbowanie ferszlusu byloby zbyteczne?

— Ano chyba. A teraz pufer trzeba lochowa¢, czyli da¢ mu szprajc, zeby stender udychto-
wac [...]

Dla prozy A. Platonova, odwrotnie, charakterystyczna jest inkorporacja stylu po-
tocznego (np. elementow alogizmu, braku zgody semantycznej wyrazow i in.) do stylu

prozy artystycznej (narracyjnej); por. niektore konstrukcje wspotrzedne:

Ei1t 6p1u10 HE0OXOIMMO YBHIETH CBOM JIOM, TJIe OHA MPOKUIIA KHU3HB, U MECTO, I/ic B OUTBE
¥ Ka3HHM CKOHYAJIHCH €€ JICTH.

B napoBo3e jexana Bo CHE MM B CMEPTH HE3HAKOMasl, OJINHOKAs JKCHIINHA.

PoauHa 1 MaTh TaBHO CKPBLUIUCH.

Onu ocabiu B 0ercTe u 00JIC3HU.
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OH moHMMal, 4TOo paboTa M MOIMHOCTh HAaMIed MAaIIMHBI MOTJIA HATH B CpPaBHEHHE
¢ paboTOii TPO3HI.

Mosr ero paboTai mo-pexHeMy SCHO U XKH3HEHHO.

Nx cepaly v Teaqy CTaHOBUIIOCH CTBIJTHO OT CBOEH CKYIOCTH.

[ocne paszHocku moutel Ppocs 3ama B OTAeleHHE Tenerpada, Tam eil mepemanu
TenerpamMmy oT demopa ¢ aIpecoM U MOIEITyeM.

Funkcji stylistycznej zdania nie jest przyporzadkowany zaden zamknigty rejestr
wyspecjalizowanych §rodkow formalnych. Formy eksplikacyjne, przede wszystkim
substancjonalne — poszczegolne leksemy, ktore gtownie poprzez swoja forme wskazuja
na stylistyczng charakterystyke zdania — sa heterogeniczne. Nawet wyrazy, ktorym
w opisach leksykograficznych towarzysza kwalifikatory typu. ,urz.”, ,ksiazk.”,
»publ.”, _wulg.” itp., posiadaja tez inne skladniki semantyczne, przede wszystkim —
znaczenie leksykalne oraz znaczenie gramatyczne. Tzw. czasowniki funkcyjne doko-
naé, odby¢, uczynié¢ itp. w konstrukcjach analitycznych typu dokonaé wyboru, uczynic¢
propozycje, odbyc¢ stuzbe sa charakterystycznym elementem stylu naukowego lub urze-
dowo-administracyjnego, ale ich podstawowa funkcja polega na eksplikacji semantyki
predykatu (‘wykonywac akcjg’). Odwrotnie jest w jezyku potocznym, dla ktdrego
charakterystyczne sa synkretyczne formy predykatywne, np. zaimki pol. typu tego,
potego lub ros. mozo, zawierajace tez znaczenia kategorii okreslono$ci/nieokreslono-
$ci. Poza tym te formy sa polisemiczne, por.:

— Ters Maiua, a g Bamry ['anto... Toro...
— Taxk xenucs!
— Jla HeT, 51 ee TOro... — TPAKTOPOM Miepeexall.

W pierwszym zdaniu zaimek moeo znaczy ‘mie¢ stosunek piciowy’, w trzecim
zdaniu ma znaczenie ‘zabi¢, zamordowac’.

Z kolei G. Freidhof zwraca uwage na to, ze jezykowe sygnaty stylu potocznego
wystepuja zwykle na poczatku komunikatu (1995, 15 i n.), por.:

A 5 0TKyza 3Haro!
Hy, 370 He ero meno!
Bot Bam u rpo3HEIif aTamaH!

W pozycji inicjalnej wystepuja tez kwalifikatory gatunku tekstu — podtytuty: Bal-
lada; Rozporzaqdzenie; Instrukcja obstugi; Deklaracja itp. Do ,,sygnatéw kontekstuali-
zacyjnych” (termin J. Bartminskiego) naleza takze wyrazenia performatywne typu
opowiem anegdote. Jak pisze T. Dobrzynska, ,,ich rola jest tym istotniejsza, im swo-
bodniej i mniej stereotypowo powiazane sa sekwencje znakow w tekscie” (2001, 52).

Inicjalna pozycja operatora funkcji stylistycznej warunkuje pierwszenstwo
dekodowania tresci, ktora dotyczy sytuacji komunikacyjnej. Badacze twierdza, ze per-
cypowanie informacji o stylu i gatunku tekstu poprzedza odbiér informacji nomina-
tywnej (Jlorman 1970, 265). W niektorych typach komunikacji jezykowej wlasnie
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metakomunikacyjne wlasciwosci zdania i tekstu sa dominujace. Jak twierdzi A. B. Ko-
velman, w egipskich tekstach korespondencji prywatnej, a takze w tekstach urzgdowych
I-IV w. n.e. przewaza funkcja stylistyczna — wykonanie pewnych technik pisania
(Kosemsman 1988, 96 1 n.). W takim przypadku styl staje si¢ gtdéwnym tematem, a raczej
glownym celem komunikacji, natomiast nominatywna, a takze pragmatyczna tres¢ ko-
munikatu znajduje si¢ na dalszym planie.

Istnieja tez eksplikacyjne formy operacjonalne — cechy idiomatyczne poszczegol-
nych stylistycznych typow zdania, mianowicie schematy oraz operacje sktadniowe
(Kuxnesuu 1999, 89). Cecha charakterystyczna np. stylu urzedowo-administracyjnego
jest ekspansja konstrukcji rozwinigtych: jednorodnych cztonéw zdania, zdan podrzed-
nych przydawkowych oraz tzw. adiunktow — przydawek, okolicznikow, zdan podrzed-
nych okolicznikowych i in.

Do zakresu form operacjonalnych nalezy rowniez uklad graficzny oficjalnych tek-
stow pisanych, np. réznego rodzaju formularzy; B. J. Norman (Hopmar 1991, 101)
podkresla, ze forma graficzna i struktura dokumentow jest nieodtaczna czescia ich tresei.

Zrédtem form implikacyjnych funkcji stylistycznej sa regularne kooperacje mig-
dzykategorialne. Juz zwracaliSmy uwagg na stosunki migdzy konotacja stylu a mo-
dalnoscia: niewtasciwa charakterystyka zdania moze wywotywac efekt komiczny.
Wptyw modalnosci na stylistyczna charakterystyke zdania przejawia si¢ np. w uzyciu
czasownikow woluntatywnych, posiadaja one bowiem sekundarne nacechowanie
grzecznosciowe, por.:

Bardzo proszg¢ Pana Profesora, zeby Pan zechciat si¢ zgodzi¢ z tym terminem.

W wyrazeniach podobnych do przytoczonych wyzej stylistyczna funkcja czasow-
nikow woluntatywnych wysuwa si¢ na pierwszy plan.

Kooperacja zachodzi tez w stosunkach migdzy funkcja stylistyczna a modalnoscia
ekspresywna lub aksjologiczna. Niektore typy wyrazen ekspresywnych (np. wulgary-
zmy, wyrazy obsceniczne czy tez poetyzmy) sa charakterystyczne dla okreslonych
sytuacji uzycia, np. dla komunikacji potocznej lub artystycznej. W okreslonych sytu-
acjach komunikacyjnych moga by¢ tez zakazane, por.:

He 3a0riBaiite, OyasTe 100pEI, uTO cpean Hac — nama (B. Kazakos).

Obecnos¢ kobiety uwaza si¢ tu za sygnat komunikacji etykietalnej, kiedy obowia-
zuja ustalone sposoby zachowania si¢, natomiast naduzycie wyrazow ekspresywnych
nie jest pozadane.

Zwiazek funkcji stylistycznej i ekspresywnej wptywa na podziat klasowych od-
mian j¢zyka; np. B. Bernstein zwracal uwage m.in. na takie cechy ,,jezyka publiczne-
go” jak duza czestotliwos$¢ krotkich rozkazow i prostych pytan czy tez na brak ekspli-
kacji indywidualnych pogladéow w strukturze formulowanej wypowiedzi. ,,Jezyk
formalny”, odwrotnie, cechuja formutowane explicite indywidualne oceny i postawy
oraz obecno$¢ ekspresji nie tylko w pozajezykowe]j warstwie komunikatu, ale przede
wszystkim w stowach i w konstrukcji zdania.
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Wyrazny jest tez zwiazek funkcji stylistycznej i pragmatycznej: istnieja pewne
typy znaczen illokucyjnych, ktore regularnie wystepuja w konkretnych warunkach
komunikacyjnych (np. illokucyjne znaczenie ‘przepraszanie’ jest przede wszystkim
charakterystyczne dla kontaktow nierdéwnorzednych, towarzyszy mu tez nacechowanie
grzeczno$ciowe).

Przynalezno$¢ zdania do okre§lonego typu stylistycznego zalezy takze od znaczen
funkcji sytuacyjnej — referencji lub generycznosci. Dla pewnych rejestrow mowy sa
charakterystyczne wyrazenia z semantyka referencji, np. dla mowy potocznej, innym
za$ typom zachowania werbalnego sa wlasciwe wyrazenia generyczne. Warto porow-
na¢ pod tym wzgledem dwa zdania dotyczace tego samego tematu — ,,aktor”:

Aktor — artysta tworzacy postacie sceniczne, grajacy jakas rolg w teatrze, filmie, telewizji.
Aktor zapedziwszy si¢ jakby w deklamacji kolejny raz ,,budzi si¢” i spostrzega, ze jest ogladany.

Pierwsze zdanie ma tre$¢ kwalitatywna, jego krag uzycia mozna potraktowac jako
,ksiazkowy” (jest to definicja stownikowa rzeczownika akfor). Natomiast drugie zda-
nie zawiera referencje (odniesienie do konkretnej sytuacji) — za jego zrodto postuzyt
tekst monodramu Daniela Kalinowskiego.

Do implikacyjnych form funkcji stylistycznej nalezy takze tres¢ dyktalna (dictum,
temat) zdania, chociaz zwiazek migdzy tematem a stylem/socjolektem nie jest $cisle
determinowany. Tygodnik ,,Polityka” (2001, nr 7) pisze np. o czytelnikach nadsytaja-
cych do redakcji wiersze ,,w stylu Marii Konopnickiej”, por.:

Siedzi chiopak na furce

1 konika popedza,

W brzuchu z gtodu mu burczy,
W domu smutek i nedza.
Przyszli obcy — zabrali

chlew, oboreg i sadek.

A gdys krzyknat: — To moje!
Pokopali ci zadek.

Na ,,styl Konopnickiej” wskazuje tu przede wszystkim plan tresci tekstu — tema-
tyczny dobdr stownictwa, system obrazow i in. (z tym, ze tekst epigona oczywiscie nie
doréwnuje poezji M. Konopnickiej pod wzgledem artystycznym).
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Summary

The article discusses problems of the social distinctness of natural languages (on example of
Polish language and Russian). According to the author, stylistic function is one of basic functions
of sentence, and namely consists in the subordinating of the form, structure and content of senten-
ce, the definite communication context and, first of all, the definite social groups as well as definite
types of social reports. The manifesting of the stylistic function with the help of specialized,
on example, lexical, expressions is the norm of linguistic communication. The author consi-
ders two basic notions of sociolinguistics: the functional styles and the social variants of language
(the sociolects), and beyond this the related notion — the species of text. The structure of stylistic
function according to the author consists with two meanings: the participants’ profile as well as the
profile of contact. First meaning has four changes: regional, biological, and individual. In range
,»the profile of contact” it distinguishes two detailed meanings: contact ,,the man — the man” and
contact ,.the man — the text”. The author distinguishes nine types of contacts of this second kind:
scientific, productive, didactic, administrative, medial, advertising, sacred, artistic and common. Near
the two stylistic parameters (the participants’ profile as well as the profile of contact) the author in
axiomatic way distinguishes and describes four kinds of sentence and texts: a) the participants’
profile +, the profile of contact +; b) the participants’ profile +, the profile of contact —; c) the
participants’ profile —, the profile of contact +; d) the participants’ profile —, the profile of contact —.
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As theoreticians of translation emphasize, the research in the field in question can
be either product-oriented or process-oriented, yet to a certain degree the two areas of
interest overlap (Bassnett 1980/1985: 28). The following analysis is essentially pro-
cess-oriented as it attempts to investigate the reasons for introducing changes into the
revised version of a translation of a literary text. Yet in order to provide the possible
explanation for the shifts the relation between the source language text and the target
language text(s) must inevitably come to the surface. Thus a product-oriented analysis
will lead to process-oriented conclusions.

Much research has been carried out concerning the process of translation. Depen-
ding on the theoretical approach, the process is divided into three or two phases. The
two-step process is advocated by Coseriu. He differentiates the semasiologic phase,
that is the stage of interpreting and the onomasiologic phase, that is the stage of
reverbalisation (cf. Dambska-Prokop 2000: 76). The three-step model of the transla-
tion process which accommodates a "linking phase" seems more common. Thus the
linguistic model by Nida and Taber is based on: analysis, transfer and restructuring,
although, occasionally it is considered a two-step model of decoding (which consists
of the first two mentioned stages) and re-encoding. Nida’s three steps can be roughly
compared to the cognitive phases of understanding, deverbalisation and re-expression
proposed by Lederer (cf. Dambska-Prokop 2000: 76).

The initial stage of the translation process is further subdivided into certain cogni-
tive acts, as well as linguistic activities. The analysis, apart from the linguistic evalu-
ation of the text, comprises compiling information concerning the text, the communi-
cation situation, the addressee, discourse functions, discourse type, etc. Thus at this
stage not only linguistic material is considered but also non-linguistic factors, such as
context and co-text, norms governing particular discourse types or genres. This stage
leads to the "understanding" of the text with all that the term implies. It should result
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in comprehending the sense (or contextual meaning) of the text viewed as a cognitive
operation of grasping all the linguistic and non-linguistic elements united in a text and
then "remembering" them apart from their linguistic form. In other words, it culmina-
tes in transfer/deverbalisation. The synthesis, which succeeds the middle-stage, means
the actual production of the target text. It does not involve merely linguistic shifts from
one language to another followed by intralingual shifts within the target structures, but
recodification or rather creating the third code, the code of translation which emerges
from the matrix code (of the original) and the target code (Frawley 1984/2003: 257).

The three phases are also evident in the scholarship of Russian linguists who saw
analysis and synthesis as the initial and final stages of the process, linked by the mediating
phase which is understood differently by various scholars. Thus for Rewzin and Rozen-
cwejg it is moving from the textual matrix of the original to the new linguistic shape in the
translation with accordance to previously established equivalences (cf. Ojcewicz 1991: 26).
Komissarow sees the second stage as interlingual transformation, which follows the analy-
sis understood as intralingual transformation and precedes the synthesis: final transforma-
tion within the target language structures (cf. Ojcewicz 1991: 26-27).

No model is complete, however, unless the synthesis/recodification stage is meant
to include the "after-stage" of self-criticism, revision and final re-shaping of the new
text. It is Koptilow’s model which most strongly pronounces the notion that the stage
of synthesis is by no means the final phase of the translation process. The scholar
believes that it is not the end of the process but the beginning of the next stage, i.c., the
analytical verification of the target text (cf. Ojcewicz 1991: 27). Also Lipinski empha-
sizes the role of self-correction in his model based on analysis, finding a hierarchy of
translation priorities, the translation process per se and verification (2000: 26-27). This
is when the translator’s role shifts from that of the second writer in the stage of re-
expression/restructuring/synthesis to that of a critic. From the theoretical point of view
the self-criticism stage should lead to the final version of the translation. The question
is when this particular stage is finished and it seems that no theory is to answer it as
the decision concerning the finality of the process is based on a purely subjective
judgment: "the translator can never be sure of himself, he must never be. He must
always be dissatisfied with what he does because ideally, platonically, there is a perfect
solution, but he will never find it. (...) So he must continue to approach, nearer and
nearer, as near as he can, but like Tantalus, at some practical point he must say ‘ne plus
ultra’ and sink back down as he considers his work done, if not finished (in all senses
of the word)" (Rabassa quoted in Korzeniowska, Kuhiwczak 1994: 141). Thus the
theory provides the translator with a finite model of the translation process, practice
makes them finish the process at some arbitrarily chosen point, and the utopian vision
of a perfect translation extends the process ad infinitum.

It is not common that one may study the process of translation on the basis of
several written versions of the same translation by the same translator. The psycholin-
guistic approach to translation does involve the analysis of the process through Think
Aloud Protocols, yet TAPs focus rather on the cognitive processes during the act of
translation per se and they involve mostly interpreting rather than written translation
(cf. Dambska-Prokop 2000: 164). Moreover, they tend to center on the stage of
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comprehending the sense and re-verbalizing it, rather than on the painstaking phase of
criticism and revision. Also the finality of the process itself is not researched tho-
roughly. Thus it seems interesting to investigate the finality of the translation process on
the basis of the translated text treated as a final version and its revised rendering. The
finality is understood here provisionally as the decision to publish the translation, that
is providing the reader with a completed translated text. Revision is treated widely as
any changes introduced to the published text, whether by the translator himself/herself
or the editors. The discussion will inevitably lead to the issue concerning the connec-
tion between the revision stage and other stages in the translation process, especially
analysis. These are the points to be addressed in the present analysis of two published
translations by Aniela Zagorska of Joseph Conrad’s Heart of Darkness.

Heart of Darkness published originally in 1899 has enjoyed several translations
into Polish so far. The first to appear was Zagorska’s 1930 version, who seems to have
established the title Jgdro ciemnosci which none of the subsequent translators dared
change. Much later, towards the end of the 20™ century, her version was followed by
newer ones of Jedrzej Polak (1994), Barbara Koc (2000) and Ireneusz Socha (2004).
Of the four, Zagorska (1890—-1943) may be considered an expert translator of Conrad’s
works as she provided the Polish readership with, inter alia, Lord Jim, Szalenstwo
Almayera (Almayer s Folly), Wykolejeniec (An Outcast of the Sea), Zwyciestwo (Victo-
ry), Miedzy lqdem a morzem (‘Twix Land and Sea), Ziota strzata (The Arrow of Gold),
Zwierciadlo morza (The Mirror of the Sea)'. Thus she may in no way be called
a novice when it comes to Conrad, his works and their translation. She was actually the
first winner of the Polish PEN Club Award in 1929 for outstanding literary achieve-
ment, which was initially conferred upon translators only (http://www.culture.pl).
Yet when one gets an opportunity to read Jgdro ciemnosci in her translation published
in 1930 and at any later date, one can easily notice changes between the two works, in
some cases quite substantial ones.

The following analysis chooses to focus on Zagorska’a translations since she was
the one who began the translation series of Heart of Darkness and to some extent all
the following translations were influenced by her rendering, but also because it is the
only case when one is able to study the process of translation not with the view of the
series per se but from the perspective of revision/correction. Thus the discussion shall
concern the 1930 version labeled Translation 1 (T1) and the 2004 version called
Translation 2 (T2)2. Jgdro ciemnosci translated by Zagoérska was reprinted several

! Interestingly, towards the end of the 20th century the publishing house "Zielona Sowa" published
several books by Conrad, yet almost each was translated by a different person: Tajfun and Lord Jim by
Michat Filipczuk, Smuga cienia by Ewa Chrusciel, Szalenstwo Almayera by Tomasz Tesznar. It seems
that it is difficult to talk presently about a translator who specializes in Conrad’s works, as was the case
with Zagoérska. Michat Filipczuk, for instance who translated two works by Conrad, is also the translator
of such works published by "Zielona Sowa" as: Opowies¢ wigilijna by Charles Dickens, Z wybranych
problemow filozofii and Pragmatyzm by William James, Wyspa skarbow by Robert Louis Stevenson,
Rozwazna i romantyczna by Jane Austen and Natura by Ralph Waldo Emerson. Thus he seems to be a
full-time translator of literary/non-literary texts employed by the publishing house rather than one who
specializes in translating Conrad.

2 T2 is a reprint (though it is not stated explicitly in the book) of the 1972 version included in the first
full edition of Conrad’s works in Poland edited by Zdzistaw Najder. Although still labeled as Zagorska’s
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times by various publishing houses, it is noticeable, however, that unless it is indicated
that the work is a reprint of the 1930 translation published by Dom Ksiazki Polskiej, it
is inevitably T2 that the reader may get acquainted with. The most obvious difference
between T1 and T2 is that of spelling and punctuation, which is rather obvious given
the changes the Polish language has undergone over the years. Such changes will not
be in the scope of the following discussion, as they are only interesting from the
historical perspective and they were initiated by the editors who adapted the text to the
modern orthography. The attention shall be focused on changes which are rooted in the
interpretation stage rather than on technicalities. The differences between the two texts
concern various issues, among others: terminology (especially nautical terminology) in
a narrow sense, and lexicon in a wider sense (choice of particular lexical items),
treatment of metaphors and structural repetitions, syntax influencing understanding the
work, shifts of meaning and mistranslations. Because of the limited scope of this work,
only selected issues will be discussed in detail.

The most striking difference between T1 and T2 is the treatment of the key,
eponymous heart and darkness. The two words which begin (if we treat the title as the
beginning of a work of art) and end Conrad’s work are ever present in the novella. The
final words uttered by the narrator: "(...) seemed to lead into the heart of an immense
darkness" (Conrad 1985: 121, emphasis mine)® return to the beginning, to the title of
the work and clasp it in particular frames of reference. Heart can be understood as the
inside — the inside of a country, a continent, the earth or human soul — self. Similarly
darkness can represent various phenomena — the tangible jungle, the intangible evil,
the unknown, destruction, exploitation, the wild, the savages. The list could continue,
as both words are used symbolically. Darkness may also envelop the dark side of
humanity. Thus, similarly to the story itself which may have different levels of mean-
ing, the title and its components may be comprehended in various ways. Heart of
Darkness can be the middle of the black continent, where the narrative takes place. It
can be treated as the centre of a hell-like earth, where human beings experience evil
and destruction. It is also a place where civilised people are faced with a former stage
of development — the wild and savage tribes who still live in ignorance. In their own
hearts people discover their other selves, if heart is to be interpreted almost literally.
Heart of darkness is then the heart permeated with evil or ignorance. The darkness of
evil in which Kurtz exists also has its hearts — of people who love him: Russian
harlequin, the African tribe and two women — the Intended left in Europe and the black
lover. The jungle has its heart too — the deepest place unknown to the white man,
which nevertheless vibrates with life.

The English text is "scattered" with hearts and dark(ness). The words are used
both literally and metaphorically and their presence is rather oppressive. Literal collo-

translation, the 1972 version underwent "the editorial scrutiny" which resulted in providing the readers
with "the corrected version". Thus in the present analysis the T2 version is treated as revised rather than
self-revised version. This, however, should not be treated as invalidating the argument about the transla-
tion process, as the stage of self-revision may include consultations with other experts.

3 For the sake of convenience any further longer quotation from Heart of Darkness shall be indica-
ted as HD followed by the appropriate page number.
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cations include expressions such as "pitch dark" (HD 58), "approach in daylight — not
at dusk, or in the dark" (HD 72-3), "dark human shapes" (HD 100), "The darkness of
an impenetrable night" (HD 103), "dark eyes" (HD 117), "the room was growing
darker" (HD 118). In the majority of cases, though, the meaning of literal collocations
with heart or darkness is extended to acquire the metaphorical one: "dark places of the
earth" (HD 29), "darkness was here yesterday" (HD 30), "face the darkness" (HD 31),
"tackle a darkness" (HD 31), "guarding the door to Darkness" (HD 37), "sent into the
depths of darkness" (HD 46). It is noticeable that although the expressions with the
dark element appear in the text from the first paragraph, their frequency, especially
collocating with heart, increases as the story progresses and near the end there is
hardly a page without one or the other. The question is whether it is difficult to render
the expressions which contain the lexical items of heart and darkness consistently in
order to achieve the same oppressive, brooding and beating effect as can be felt when
reading the original, given their metaphorical dimension.

Darkness seems much less problematic than heart, as the latter refers both to the
centre (of the land) and the literal organ sometimes treated metaphorically, so depend-
ing on the meaning of a particular metaphor the consistency of rendering may not be
possible to achieve. The following table presents a selection of translations of colloca-
tions including the two key components:

Nr Original Translation 1 Translation 2

1. | one of the dark places of the byto ongi jednym z mrocznych | bylo jednym z ciemnych

earth (29) zakatkow ziemi (68) zakatkow ziemi (6)

2. | It had become a place of Przeobrazito si¢ w miejsce, Przeobrazito si¢ w miejsce,
darkness (33) gdzie panuje mrok (73) gdzie panuje ciemnos¢ (9)

3. | the silence of the land went cisza kraju przenikata do duszy | cisza kraju przenikata do
home to one's very heart (56) | (107) duszy (26)

4. | profound darkness of its heart | gleboki mrok z wnetrza ladu gleboka ciemno$¢ z wnetrza
(65) (121) ladu (32)

5. | the heart of impenetrable z glebi nieprzeniknionej z jadra nieprzeniknionej
darkness (83) ciemnosci (146) ciemnoSci (44)

6. | powers of darkness (85) mroczne potegi (150) ile ciemnych poteg (46)

7. | the heart of darkness (109) z glebi ciemnosci (186) z jadra ciemnoSci (63)

8. | Barren darkness of his heart jalowy mrok jego serca (186) jatowa ciemno$¢ jego serca
(110) (64)

9. | I will wring your heart yet! Dobiorg ci sig jeszcze do trzew! | Dobiorg ci sig jeszcze do
(110) (187) bebechow! (64)

10. | His was impenetrable darkness | Ten cztowiek tkwit Ten cztowiek tkwil w nieprze-
(111) w nieprzeniknionym mroku (188) | niknionej ciemnosci (64)

11. | like the beating of a heart — the jak bicie serca — serca jak bicie serca — serca zwycigs-
heart of conquering darkness (116) | zwycigskiej ciemnosci (196) kiej ciemnosci (68)

12. | An unearthly glow in the nieziemska jasnoscia wsrod jasnoscia wsérdd ciemnosci
darkness (119) mroku (200) (70)

13. |seemed to lead into the heart of | zdajac si¢ prowadzi¢ wglab zdajac si¢ prowadzi¢ do jadra

an immense darkness (121) niezmierzonej ciemnosci (203) | niezmierzonej ciemnosci (72)
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The first thing to notice is the inconsistency of treatment of darkness in T1.
Depending on the collocation either mrok or ciemnos¢ are used. Both are obviously
correct as the equivalents of darkness, yet it is difficult to establish any pattern of
using one word or the other. It cannot be stated that when dark(ness) is used literally
then it is translated as mrok, and when metaphorically then it becomes ciemnosé. It
also cannot be suggested that when it collocates with heart then it is translated as
ciemnos¢. It seems that the decision which word to choose is purely arbitrary. T2,
however, treats the key expression much more consistently and employs one expres-
sion throughout the course of the text, one which is present both in the title and in the
final sentence of the story. With this unchanging attitude T2 achieves more easily the
level of oppressiveness present in the original. The change between T1 and T2 seems
to have resulted from a more profound focus on detail at the stage of analysis and
noticing the pervasiveness of darkness.

Paradoxically, mrok seems in certain Polish collocations much more powerful than
ciemnos¢ when it comes to creating oppressive atmosphere because of its indeterminacy.
It does not only refer to the lack of light but evokes fear, like in mroczny las, whereas
ciemnos¢ in its primary meaning refers to the first quality mentioned. Perhaps the deci-
sion to use this expression and its derivatives in T1 was governed by this additional
interpretative possibility, as well as the tendency to avoid repetitions. Yet it is quite
obvious that Conrad repeats dark(ness) consciously. A number of its synonymous
expressions in English is vast indeed, and he occasionally employs gloom, especially at
the beginning of the story when describing the Thames and its surroundings. Yet his
persistency in choosing darkness becomes the semantic dominant creating a network of
interrelated meanings. Describing the two women in the headquarters of the company in
Brussels as "guarding the door of Darkness" (HD 37) suggests that once you walk inside
you are inevitably to descend down to the very centre of darkness — its heart. As several
critics already observed, the expression itself and the situation obviously provokes asso-
ciations with the traditional descent into hell, such as in Virgil’s Aeneid or Dante’s
Inferno (cf. Watt 1988: 324)*. 1t is at this point in the narrative when the lexical item
becomes infused with all the additional, symbolic and intertextual meanings (which is
even emphasized by its capitalization) pointing to Marlow’s descend into his own/conti-
nent’s/civilization’s/Kurtz’s, etc., darkness. Hence, the initial impulse to dispense with
the repetitious use of one word in T1 and typical collocations is abandoned in T2,
pointing out that in T2 interpretation takes precedence over uzus.

The situation with heart is even more complex. T1 employs various expressions
so as to make them collocate naturally with surrounding lexical items. Thus at least six
different possibilities are used: wnetrze (ladu), glebia (ciemnosci), serce, trzewia, du-
sza, wglgb. Interestingly in the provided examples jqdro of the title does not even
appear. With such a wide selection, the eponymous metaphor is not so evident within
the textual material and consequently does not focus the reader’s attention. T2 at-
tempts a more consistent approach eliminating all synonyms but the two which refer to

4 Jan Watt in his influential essay discusses in more detail the symbolism of Heart of Darkness and
provides many more different interpretations of the scene in the anteroom (see: 1988: 323-325).
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the two meanings of the polysemous heart: jqdro as centre and serce. It also does not
resign from dusza. It is impossible to achieve in the Polish language the same polyse-
mous effect with Aeart as in English when it is to be rendered as jqdro (the primary
meaning of which is ‘testicle’). If jgdro were to be used consistently then absurd
collocations might appear when the word heart clearly refers to its primary meaning,
especially in example 8. Thus, with some exceptions, the extended meaning of seart as
centre is consistently rendered as jgdro providing the Polish version with the frame of
the title-ending of the story. This allows for seeing in the revised version a careful
patterning of wording and certain repetitions of images leading to a more in-depth
interpretation of them.

Paradoxically, the Polish word serce is as polysemous as the English one, among
many of its meanings is also centre, inside, with such common collocations as serce
kraju/puszczy (Stownik PWN 1989: 200). Thus the employment of this word in the
translation might solve all potential problems with different layers of meaning of
expressions in which the word /eart appears. If one looks at the provided table in
almost all examples serce might be used with a good result. The only problematic
instance, and of course the most important one, would be heart of darkness in its
nominative case in Polish: serce ciemnosci. It seems that although serce means the
centre of something, it generally points to the nucleus of something concrete, some-
thing tangible, as in the provided collocations. When it refers to the centre, it requires
collocation with some physical object (either human or non-human, but still a physical
phenomenon), whereas darkness implies shapelessness. Obviously the original expres-
sion is an oxymoron, and so the translated version should share this quality, yet the
oxymoron serce ciemnosci does not work (as a layman might say). The decision to use
Jjadro involved providing different equivalents for the key heart depending on the
collocation. However, as can be easily noticed in T1 she exercised more freedom in the
selection of synonyms, whereas T2 is more controlled as if the translator worked to
a greater extent under the constraint of the original text rather than the target language
norms of naturalness.

It also is inevitable to ponder on example 9. One keeps wondering why T2 in
which whenever possible Zeart is rendered as jqdro or serce does not persist in this
case, although it does change the original rendering of T1. The first option is obviously
out of the question, yet potentially it seems possible to translate this exclamation by
employing the word serce. Claiming that the editors overlooked this particular case is
not justifiable, given the scope of corrections. Perhaps it is a matter of interpretation
where "Wyrwe ci jeszcze serce!" is felt to mean kill, whereas "Wyrwg ci jeszcze
bebechy!" or the T2 version refers to p/under. Kurtz when rendering the words clearly
refers to what can be obtained from the wilderness, thus implicitly invoking the idea of
raiding the jungle in search of ivory. Yet, if seart of the wilderness may be symbolical-
ly treated not only as its centre but also as its most valuable part — it may also refer to
ivory. Consequently, "Wyrwe ci jeszcze serce!" might provide for the interpretation of
the exclamation as referring to getting as much ivory as possible out of the dark land.
It is interesting that the idiomatic expression (to wring ones heart) meaning "to make
you feel sad or very sorry for them" (Cobuild Dictionary 1990: 1693) is treated by
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Conrad on the one hand literally as extracting something from somewhere, and on the
other hand metaphorically as referring to extracting from the jungle something most
valuable. But he dismisses the idiom as such, whereas in the translation the Polish
equivalent of this idiom might be actually used: "Chwyci¢ za serce" (Stownik PWN
Oxford 2004: 1374), again in its literal rather than idiomatic meaning.

The next change to be noticed between T1 and T2 is the rendering of the words
which provide the clue to understanding the impact of Kurtz’s insight before his death.
These are the most powerful words in the entire work, whispered initially by Kurtz and
then echoing in Marlow’s mind: "The horror! The horror!" (HD 111, 117, 121). They are
ambiguous and may be variously interpreted. Marlow comments: "I understand better
the meaning of his stare, that could not see the flame of the candle but was wide enough
to embrace the whole universe, piercing enough to penetrate all the hearts that beat in the
darkness. He had summed up — he had judged. "The horror!" (HD 112-3). This commen-
tary seems to have governed the choice of the lexical item to render the original Horror!
in T1: "Ohyda! Ohyda!" (189). This indicates disgust at what Kurtz has seen, revulsion
of the dark side. Even Marlow admits: "it [expression] had a vibrating note of revolt in
its whisper" (HD 113). This might justify the T1 version. Yet T2 provides the reader with
a completely different utterance provoking a new interpretation: "Zgroza! Zgroza!" (65).
This indicates fear, dread as the outcome of the comprehension. Such an interpretation is
justified on the basis of Marlow’s further words: "It [the cry] was an affirmation, a moral
victory, paid for by innumerable defeats, by abominable terrors, by abominable satisfac-
tion. But it was a victory!" (HD 113). Zgroza reflects much more powerfully the feelings
of somebody who had a glimpse of his entire life shortly before his death and understood
the meaning of this insight. Zgroza may sound victorious as implying the dying person’s
admittance of his "devilishness" and fear of its outcome. Ohyda does not provoke such
associations. It suggests disgust with oneself, one’s life, life in general, but lacks the fear
factor so strongly pronounced in the original.

Thus the revised translation introduces changes at the lexical level, but as in any
literary work, the lexical level is nothing apart from the semantic one, and so even
seemingly insignificant changes in the choice of vocabulary may influence the inter-
pretation of the work.

The criticism/revision stage with respect to the treatment of key words clearly
indicates the need for hermeneutic interpretation of the text and returns the translator
to the initial phase of analysis focusing not on the linguistic material but on the
meanings of particular lexical items with regard to the entire work, their interrelation-
ships and patterns which they create.

Similarly, structural repetitions used by Conrad, that is repetitions of syntactical
structures and vocabulary items, or, in a wider contexts, scenes or characters, are an
extremely important feature of the discussed work. They point to different phenomena?.

5 A more detailed discussion of this characteristic feature of the novella with respect to the syntacti-
cal and lexical repetitions may be found in Rhythmical Structure of Narration of "Heart of Darkness"
and "Apocalypse Now" (Kujawska 2002).
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Generally this feature of the text is treated consistently in both T1 and T2. However, in
cases when a particular word is repeated over the course of one paragraph several
times and, in addition, it is polysemous, T1 tends not to overuse one word and instead
takes advantage of both meanings of the original expression, whereas T2, although
also trying not to overburden the text with one lexical item, persists in referring to one
meaning. The following table illustrates the case in question. It represents fragments of
two paragraphs which follow one another, but are divided into three sections so as to
allow a detailed analysis:

Nr Original Translation 1 Translation 2

1. [ Idid not see — you Nie umiatem sobie wystawié¢ Nie umiatem sobie wystawié¢
understand...I did not see the cztowieka noszacego to cztowieka noszacego to
man in the name...Do you see nazwisko, tak jak i wy go sobie | nazwisko, tak jak i wy go
him? Do you see the story? Do | wystawi¢ nie mozecie. Czy sobie wystawi¢ nie mozecie.
you see anything? (57) widzicie go? Czy rozumiecie t¢ | Czy widzicie go? Czy widzicie

calq historyje? Czy rozumiecie | t¢ cala histori¢? Czy widzicie
z tego cokolwiek? (109) coskolwiek? (109)

2. | Of course in this you fellows Wy, koledzy, mozecie oczywiscie | Wy, koledzy, mozecie oczy-
see more than I could then, you |z tego wigcej zrozumie¢, niz wiscie z tego zobaczy¢ wigcej
see me, whom you know...(58) | ja podéwczas. Wy rozumiecie niz ja wtedy. Wy widzicie

mnie, ktorego znacie (110) mnie, ktorego znacie (27)

3. | It had become so pitch dark that | Nastata ciemnos¢ tak ggsta, ze Nastata ciemnos¢ tak ggsta, ze
we listeners could hardly see my, stuchacze, z trudem mogli my, stuchacze, z trudem mog-
one another. (58) $my si¢ widzie¢. (110) lismy si¢ widzie¢. (27)

Marlow who narrates the story at this point uses the polysemous see which refers
to the actual physical act of recognizing something with one’s eyes, to imagining some
phenomenon, or to understanding it. The repetition in the original is so oppressive that
it immediately catches the reader’s attention, especially because not only the word
itself is repeated but also syntactical structures in which it is used. Conrad skillfully
operates on the different levels of meaning of see. In example 1 Marlow clearly
implies that he could not imagine Kurtz as a man and asks his companions upon the
Nellie’s deck whether they can imagine Kurtz, understand Marlow’s story or under-
stand Kurtz’s story. In extract 2 the meaning of see is still closer to understand rather
than to the actual physical process of seeing. Yet what follows immediately in example
3 refers explicitly to the physical surroundings and the activity of seeing with one’s
eyes. Because it was so dark, on the boat’s deck nothing could be seen and Marlow
changes into a voice for his listeners just like Kurtz was for him. Hence not only
lexical, syntactic but also semantic repetition is established.

One might argue that Conrad plays with words, and to a certain extent it is true,
yet his reasons for the "game" is not to make the reader laugh (which is the typical
function of word games) but to introduce a sharp contrast between Marlow’s expecta-
tions and the reality. The agitated Marlow, involved deeply in his story (which is
indicated by his direct and repeated questions) is not only unnoticeable by his audi-
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ence because it is dark but also, and more importantly, not understood (as only the
main narrator is listening to him, the others most probably being asleep: "There was not
a word from anybody. The others might have been asleep, but I was awake" HD 58).
This is a very powerful excerpt in the novella indicating lack of interest in Marlow’s
story. Its power is achieved at the graphical level by the oppressiveness of the word
see which catches the reader’s attention and focuses it on the overlapping of its mean-
ings.

This effect is achieved fully neither in T1 nor in T2, but the latter attempts a more
consistent treatment of the key word, limiting the number of its synonyms, which
nevertheless does not restrict the interpretative scope, as in example 2 the reader
obviously notices that the meaning of the verb widzie¢ is extended to wyobrazié sobie.
Yet it does not fully accommodate comprehension so crucial for Marlow. Still T2
version is less explicit and invites the reader to the intellectual game of interpreting
the meaning of the passage, whereas T1 by introducing the verb rozumie¢ checks the
reader’s involvement in the process of decoding the fragment. It also destroys the link
between paragraphs 2 and 3, thus ruling out the meticulous patterning of the original.
Consequently, the changes introduced in T2 in comparison with T1 are again subordi-
nated to the stage of analysis rather than post-synthesis with the view of deleting
source language interferences or introducing intralingual syntactic shifts to make
the text more natural. The reduction of the number of synonyms leading to creating
a link between passage 2 and 3 points to the fact that the revision stage is closely
related with noticing the careful patterning of lexical items in a literary work, which
gains semantic significance and trying to create a text which would, at least to a certain
extent, provide the reader with a similar patterning in order to achieve the same
meaning.

Obviously the revision stage involves also introducing syntactical changes where
necessary as for instance in the following example, which is just one of many:

1. | He carried his fat paunch with | Obnosit ostentacyjnie swoj thusty | Obnosit ostentacyjnie na
ostentation on his short legs brzuch na krotkich nogach krétkich nogach swoj thusty
(HD 62) (T1 111) brzuch (T2 30)

In T1 it is the belly which "possesses" short legs, so the shift in the word order
was necessary in order to avoid the humorous effect which was not intended in the
original.

Interestingly with respect to changes of vocabulary between T1 and T2, the choice
of a lexical item may influence the way the character is "created" through words, for
instance:
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No Original Translation 1 Translation 2

1. | With gleams of varnished sprits | blyskajac pokostowanemi btyskajac pokostowanymi
(27) rejkami (65) rozprzami (5)

2. | Stood in the bows (27) stat na baku (65) stat na dziobie (5)

3. | the forepart of the steamboat obok przodu statku (117) u dziobu statku (31)
(63)

4. | the water-gauge (70) szkto wodowskazowe (127) wodowskaz (35)

5. | adecked scow (79) wielkiej lodzi z pokladem (140) | krypy z poktadem (42)

In T2 the narrators ("main" narrator in 1 and 2 and Marlow in 3, 4, 5) are much
more knowledgeable of nautical profession due to specific nautical terminology used
by them, than in T1 where more layman vocabulary is introduced. Thus they seem
more credible, especially Marlow who "was the only man of us who still ‘followed the
sea’" (HD 29) and who consequently should be familiar with most technical terms as
he indeed is in the original.

The scope of this analysis does not allow for the discussion of more examples
thus the main emphasis has been put on the treatment of key words with the idea to
highlight the link between the stage of revision and analysis (in this case hermeneuti-
cal analysis). The connection between the stage of revision and synthesis is rather
obvious as revision is performed in order to make the final product comply with target
language norms. Yet the modifications introduced at the revision stage resulting from a
more detailed analysis of the original textual material, which lead to semantic changes,
are more interesting as they immediately rise the question concerning the status of the
revised text. Is the revised text still the same translation or should it be treated as a new
translation in the translation series of a particular work?® As Balcerzan emphasizes,
potentially there exists an indefinite number of translations of a given literary work,
with the first translation being the beginning of the series (whether realized or only
potential) (1998: 18). Yet it is generally accepted that a series develops in time, which
implies that a new translation in a series is the one which follows the previous one and
there is a time distance between them. What to do, then, with a revised version of
a published translation? If we treat the publication as the end of the translation pro-
cess, which in Frawley’s terminology would equal creating the code of translation,
then it seems that a revised version, which follows in time the first version, may be
treated as a new translation since it modifies the "original" code of translation.

It seems, however, that in determining the status of the revised version the key
point is the degree to which the code of translation is modified as a result of intro-
duced changes. If the changes involve "technicalities", such as punctuation, spelling or
syntax then treating the text as a new realization of the series does not seem justified.
Yet if the changes open the text into new interpretations then it may be granted a status

6 On the issue of the translation series see: Edward Balcerzan Poetyka przekladu artystycznego and
Jeszcze w sprawie serii translatorskiej (1998).
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of a new translation. In the first case, the translation process seems indeed to extend ad
infinitum as the text may be constantly corrected. In the second case, the translation
process finishes with the emergence of the text understood as the creation of the new
code, whereas the revised version which radically changes this new code should be
rather seen as a new translation.
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Summary

The article aims at providing a provisional answer to the question concerning the finality of
the translation process. The main point of interest is the status of the revised version of a published
translation, that is whether the revision is to be treated as a new realization of a particular literary
work (and consequently enriching the translation series of this particular work) or not. In the
introductory part, the article examines shortly the models of the process of translation focusing on
including the stage of revision into it. The analytical part discusses examples of changes intro-
duced in the revised version of Aniela Zagorska’s translation of Joseph Conrad’s Heart of Darkness
in comparison with the first published version. The analysis refrains from pointing out corrected
mistakes or updating lexical items, syntax and spelling. It focuses on the changes in the treatment
of key expressions (heart and darkness, the horror) as well as some examples of structural
repetitions and changes of lexical items connected with nautical terminology. On the basis of the
investigation one may conclude that the introduced changes do not involve merely intralingual
shifts in order to make the revised target version more natural. Rather they involve alterations
which stem from a meticulous hermeneutic analysis of the original work and noticing a careful
patterning of the lexical items and structures so that this patterning may be reflected in the
translation and provide for new interpretative possibilities. Consequently, in William Frawley’s
terminology, the translation code in the revised version is modified to such an extent in compari-
son with the code of the first translation that one may venture the hypothesis that the result is
a new realization of this particular literary work.
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The aim of the present article is to demonstrate how certain notions of cognitive
linguistics, especially construal, perspective and background knowledge, can be applied
to rock songs interpretation. We are going to show how listeners of rock music interpret
song lyrics using their background knowledge, arriving at various meanings within the
same age group, as well as meanings different from those intended by the author.

1. Dimensions of construal. Background knowledge

It is widely accepted in cognitive linguistics that construal as developed by Lan-
gacker (1987, 1991) is a feature of meaning of all linguistic expressions. As every
language provides various ways of describing participants of situations, their features
and relations between them, a speaker always has a choice from among those various
linguistic expressions:

...a speaker who accurately observes the spatial distribution of certain stars can describe them
in many distinct fashions: as a constellation, as a cluster of stars, as specks of light in the sky,
etc. Such expressions are semantically distinct; they reflect the speaker’s alternate construals
of the scene, each compatible with its objectively given properties (Langacker 1991: 61).

Langacker (1987) further defines the construal relationship as the relationship
between an individual (a speaker or hearer) and a conceived situation, situation "that
he conceptualizes and portrays, involving focal adjustments and imagery" (Langacker
1987: 488). Dimensions of imagery or construal, reflecting cognitive capacities shared
by all human beings, include the profile/base distinction, level of specificity, relative
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prominence of substructures, figure/ground organization, perspective, background as-
sumptions and expectations, and subjective directionality (Langacker 1991). All of
these dimensions impose such aspects of structure on observed situations which are
not present in the situations themselves.

The dimension of construal important for the present discussion is background
assumptions and expectations — reference to the speaker’s background knowledge —
what the speaker stores in their long-term memory in the form of frames (Fillmore
1982, 1985) and ICMs (Lakoff 1987) with respect to which the conceived situation is
characterized.

Idealised Cognitive Model (Lakoff 1987) seems especially suitable for the purposes
of the present paper as a view of cognitive model shared by the members of a society or
social group, where a cognitive model is seen as a sum of the experienced and stored
contexts for a certain field.

The second aspect of construal of importance for the present study is perspective,
which depends on the relative position and point of view of the speakers.

2. Lyrics interpretation — survey description

A survey was carried out by the author to show how a group of readers/listeners
might interpret lyrics of a song without prior knowledge of the author’s intended
meaning. A group of 34 students of the second year of English philology were given
the lyrics of a song "My Sweet Prince" by a British rock group Placebo from the album
"Without You I’'m Nothing" released in 1998!. The choice of the song was not coinci-
dental, as will be explained later in the article. Prior to reading the lyrics and listening
to the song, the informants were asked to decide what was more important to them
while listening to music: lyrics, music or both to the same extent. They were also
asked to write what their favourite kind of music was, and what the main themes in the
lyrics of contemporary rock music are. The vast majority listens to rock music (about
90%) and they also mention pop, heavy metal and jazz, only few mention other kinds
(like classical music). The list of the themes included, first of all, love and relation-
ships, but also emotions, especially anger, purpose of life, loneliness, life experiences,
especially misfortunes, and problems of contemporary world, like war and anti-globa-
lization. They were also asked to declare whether they knew the song very well, they
had heard it before, or whether it was the first time they had heard it. The interpreta-
tions of the people who had known the song well were rejected.

The participants of the survey were asked to write a short interpretation of the
meaning of the song, as well as to try to answer the questions who the narrator was and
what he was singing about. Most of the respondents wrote (25) that it is a song about
drugs and the "sweet prince" refers to drugs the author/singer is or was addicted to. The
song in general is about a man and his addiction, and the damage that he and others have
suffered as a result, or a failure to stop taking drugs. He takes drugs because he wants

! The full text of the song is to be found in Bibliography.
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them to "close up the hole in my vein". A few people (5) think he is either considering
suicide or he is dead already. Two people think the writer is singing about something
terrible he did in the past and now regrets it. A relatively small number of people (7)
wrote that it is a song about a relationship between two people; one person wrote that it
is a song about a person he is in love with: "the prince has ended the relationship but the
main character still believes in a special kind of bond between them".

As it turned out, most of these interpretations were wrong: as the author of the
lyrics — the band’s guitarist, singer, composer and writer, Brian Molko — said himself
in a few live interviews, the whole album and this song in particular were devoted to
his girlfriend who had committed suicide. On that particular night, she took an over-
dose of drugs and wrote on the mirror "my sweet prince" as a kind of goodbye letter to
Brian. So, the song should be interpreted as a confession of the girl who is about to kill
herself and who is talking to her boyfriend in her imagination.

Although the students were right about the song being about drugs, due to the fact
the lyrics include some phrases which clearly indicate the use of drugs, most of them
failed to notice that it is a song about a relationship, and nobody mentioned that the
person singing might be someone of the opposite sex from the singer.

As the survey showed, only few people interpreted the lyrics according to the
author’s intentions. However, the majority arrived at quite a different interpretation.
The answer to the question why their interpretations differed not only from Brian
Molko’s idea, but also differed considerably from one another can be best accounted
for with different concepts from the field of cognitive linguistics and poetics.

3. Lyrics interpretation — reading in the text

To start our discussion of the survey results, it is worth noting that those different
lyrics interpretations by the informants may be a result of the so-called defamiliarisa-
tion (Shklovsky 1917/1965), the immediate effect of foregrounding (Mukarovsky
1964, Leech and Short 1981). In this view, one of the main functions of literature is to
defamiliarise the subject-matter, to present the world in a creative way. Foregrounding,
which is the most obvious correspondence of the phenomenon of figure and ground in
the literary criticism, (for overview, see Stockwell 2002), can be achieved in a text by
a variety of devices, which can be easily adopted by song lyrics, such as rhyming,
metrical devices, repetition, creative use of metaphor and descriptions, and so on.
Glucksberg (1991) and Miall and Kuiken (1994) claim that, due to the fact that fore-
grounding usually occurs in clusters of phonetic, grammatical and semantic features,
the sheer complexity of the process of refamiliarisation (Miall and Kuiken 1994)
suggests that it takes time to unfold, and that readers take longer to interpret foregrounded
texts simply because it takes some cognitive effort on their part.

Since the survey was conducted in a classroom setting, in some cases the effects
might have been more elaborate had the students been given more time. Moreover,
some of them reported having difficulty writing "what the song was about" because it
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was "difficult" and apparently some of them "did not like poetry". This kind of com-
ments points to the effects that foregrounding may have on some readers, as well as to
their treatment of lyrics as poetry.

In cognitive stylistics it is claimed that reading is far from being a passive process.
Lakoff and Turner (1989) claim that

all reading is reading in [...] literary works, and poems in particular, are open to widely
varying construals [...] poems stand on their own. They evoke our construals and those
construals are of value, whether they coincide with the author’s or not (Lakoff and Turner
1989: 109-110).

Accordingly, different interpretations are most easily explained by different con-
struals that the informants employed to understand the song lyrics. It is our belief that
the primary source of those differences lies in the background assumptions and expec-
tations that were made by the readers and listeners — that is, on hearing that they were
going to read and then listen to a rock song, they immediately evoked the ICM of rock
music. It was not the subject of our study to examine the ICM of rock music, but we
believe that its results would confirm the author’s intuitions and beliefs about the
typical contents of rock lyrics: love, youth, rebellion, freedom, depression, etc. as the
respondents’ wrote. Thus, the listeners and interpreters of rock songs bring all their
background knowledge — which is, as it was said, culturally based and encyclopedic in
nature — into the text they hear and read.

In cognitive poetics it is claimed that interpretation of a literary work begins even
before a reader starts to read — in fact, in our culture the reader interprets the text before
actually reading it (Stockwell 2002), in agreement with the gestalt psychology principles:
first we perceive a certain category as a whole and only then do we decompose the whole
into separate attributes or subtypes. Thus, while reading, we begin to rationalize our
primary interpretations and pick out more salient attributes for our attention.

Accordingly, when the students were given the lyrics, or even on hearing they
were going to be given a rock song lyrics, they probably made certain assumptions as
to their contents, on the basis of the ICM they had about rock music in general. Only
then, while reading the actual words, did they check their first judgements originating
in their background knowledge, analyzing the text bit by bit in order to find the clues —
more salient attributes — to justify their opinions. The singer/lyrics writer obviously
manipulated the listeners, as he put the confession of his girlfriend into his mouth, thus
making her the main narrator, but, as he — a young man — is singing it, the listeners
would normally expect him — according to their ICM — to be the one who confesses, as
it normally happens in rock music, where we are led to believe that the singer identi-
fies with the narrator of the song.

The whole process of using a text to build and then experience a literary world has
been discussed in cognitive poetics using the metaphor READING IS A JOURNEY, where
a reader "adapts themselves to new conditions, taking on assumed characteristics and
attitudes, in order to make sense of the literary scene" (Stockwell 2002: 152); thus, the
reader is transported into a different world, the world of the text. In this process, we —
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as readers — must take on an imagined model of the point of view of the main character
of a literary work. In this new identity we have to predict what are "our" views and
beliefs, what "our" motives for "our" actions are. According to Oatley (1992), due to
the process of simulation, we can identify with a character — construct the character’s
plans or goals, and then feel emotional consequences as those plans unfold. While
reading, we "dress up" in someone else’s personality. We are able to do it not thanks to
the actual words we read, but thanks to our knowledge of the real outside world that
we bring with us into the text. It should not be surprising then that two readers of the
same text may have different interpretations — reading is far from being passive and,
according to Turner and Lakoff (1989), these different interpretations are still valuable,
even if they do not agree with the author’s intentions.

In the construction-integration model of comprehension (Kinstch 1998), compre-
hension consists of two stages: construction when "the gist" of the propositional con-
tent of the text is created from the text and local inferences, and integration when those
inferences are rejected to produce a globally coherent representation. Thus, the final
interpretation is a result of reading the text word by word against the reader’s under-
standing of the context. The CI model of interpretation aims to produce representa-
tions in which propositional content of a literary work is combined with its personal
and social impact — what the reader actually feels.

It has to be mentioned at this point that the author is fully aware of the fact that
song listeners are influenced in their interpretations not just by the contents of the song
lyrics, but their music as well, and that those two influences blend together (Zbikowski
2001) to form a full image in the listener’s mind. According to Zbikowski, a song is a
temporary mental construction, recruited from the text and music presented in the
performance, although not every song is a good example of blend. However, this
problem falls beyond the scope of the present paper and is being currently examined
by the author.

4. Summary

The author’s intention was to show that it should not be surprising that our
informants arrived at different text interpretations — different from the lyrics author’s
and different from one another. As might be expected, people representing the same
speech community, social group and age group should share the knowledge they have
to a considerable extent. However, differences are to be expected as well, as poems are
open to "widely varying construals" (Lakoff and Turner 1989: 109) of the readers. The
reasons for these might be the following:

1. People may have different expectations and assumptions as to the content of
a literary work even before they start reading — especially when the work in question is
a rock song which has a strong cultural mental model of ROCK MUSIC associated
with it, and there is a lot of pragmatic, "real-world" knowledge which they have to
possess if they are to interpret the song at all.
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2. This cultural model of rock music is most probably of extreme importance to
young people, such as the informants in the survey, who list it as the kind of music
they most often listen to. Thus, it should be assumed that their background knowledge
in this respect is relatively stable, relative and subjective as it may be.

3. In the very act of reading, different words or lines evoke different frames in
different readers, thus allowing them to follow a certain way of understanding the text,
or rather give it up and find another direction. As it was suggested before, rock music
is typically associated not just with one theme, but with a number of themes, such as
love, sex, rebellion, youth, freedom, etc. Thus, the readers have a number of options
as to the main theme of the song, according to the framing words or lines which caught
their attention (foregrounding effect). Thus, a reader may construe the meaning of
a song on the basis of frames which she has found in the text — or rather which the text
has evoked in her. The frames evoked need not be precisely the same for all the readers
— apart from the cultural aspect, they are also characterized by individual differences
which the readers bring into their imagined worlds while reading.

4. As it was mentioned before, foregrounding may affect a reader to such an extent
that they were unable to interpret the text in a little time they were given, or found it
difficult due to its complexity. Thus, some readers did not give any interpretation, and
some other people gave vague or simplistic descriptions of what the song was about.

5. Another aspect of construal which the respondents failed to notice was the
change of perspective: relying on their background knowledge, they probably assumed
that the singer is the alter ego of the lyrics author, and thus the narrator of the story told
in the song, as it usually happens in fiction and lyrics. Little did they expect that the
whole story could have been told from the vantage point of the other dramatic persona
— what is more, of the opposite sex.

6. The influence of music on the readers was neglected in this survey and the
present paper, though it has to be taken into consideration. This blended influence of
both music and text is the subject of further research by the author.

It is our belief that the tools of cognitive linguistics and cognitive poetics are
indispensable in interpretation of literary works — and the author of the present paper
believes that some song lyrics may be considered as such — and may shed a new light
not only on what but first of all why and how people interpret songs in the ways they
do. It also seems obvious that in this kind of research it is necessary to regard the
semantics-pragmatics dichotomy as false, since no interpretation of texts would be
possible without the listeners and/or readers having certain assumptions and knowled-
ge of the world, stored in their minds in the shapes of frames and ICMs. The present
paper has been an attempt to show how these tools might be used in practice and is
only a sample of research on song interpretation carried out by the author.
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My Sweet Prince

never thought you’d make me perspire
never thought I’d do you the same
never thought I’d fill with desire
never thought I’d feel so ashamed

me and the dragon can chase all the pain away
so before I end my day, remember

my sweet prince, you are the one

my sweet prince

you are the one

never thought I’d have to retire

never thought I’d have to abstain
never thought all this could back fire
close up the hole in my vain
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me and my valuable friend

can fix all the pain away

so before I end my day

remember

my sweet prince

you are the one

never thought I’d get any higher

never thought you’d fuck with my brain
never thought all this could expire
never thought you’d go break the chain
me and you baby

still flush all the pain away

so before I end my day

remember my sweet prince you are the one

Summary

The aim of the present article is to show that such concepts from cognitive linguistics as
aspects of construal, semantic frames and idealised cognitive models can be applied for the
analysis of rock song lyrics. The article describes the results of a survey in which respondents
interpreted lyrics of a rock song and arrived at its different interpretations, often different from the
one intended by the song writer. The author attempts to account for those different interpretations,
relying on concepts from cognitive linguistics and cognitive poetics.
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The following paper deals with identification of linguistic forms by means of
which graffiti writers express their sense of belonging, attitudes, messages and feel-
ings. It presents the categories, styles and techniques which one may distinguish in
the art of graffiti writing, and which are mainly shaped and worked out by groups of
young people who in this way try to communicate their thoughts and ideas. It also
highlights the specific set of English words which have been adopted to the terminolo-
gy of Polish graffiti writers, and which are most frequently used by them in their so
called "crime work" speech. However, the investigation presented below does not only
refer to the linguistic forms, which so far have rarely been analyzed and discussed in
scholarly papers, but it also deals with some social aspects which are to be mentioned
here in relation to the identified linguistic elements.

Graffiti as a form of linguistic and visual expression

Language in its written form is regarded as an important instrument of expressing
one’s thoughts and as a powerful system which allows people to communicate and
reveal explicitly their personal approach, feelings and treatment of a given subject
matter. It is exactly this instrument which is employed and used by graffiti writers in
their works all over the world, and which sufficiently enables them to present in a co-
dified form their attitudes and beliefs on the concerning them subjects. This sort of
art, as Crispin Sartwell suggests, aims at concretizing of the text which is inseparably
connected with the specific occasion, location and the bristling particularities of its
inscription (Sartwell 2004). It is worth highlighting that although graffiti employs
images, it is fundamentally seen as a form of writing, and indeed it is so, since even
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graffiti artists refer to themselves as "writers". The medium of much of it is the name,
which according to Sartwell, occupies an uneasy and ambiguous zone of the language
(Sartwell 2004). This self-chosen item often illustrates how the writer wants to be per-
ceived by those whom he most respects and from whom he demands respect. In this case,
the name sets one apart from the others and becomes a mean of asserting identity,
visibility, and power in a social context (Giller 1997). For the purposes of their work,
many graffiti artists have actually invented a repertoire of letters and writing styles which
they deploy in various places such as, for instance, trains or walls. They have also
adopted some forms and styles from advertising, comic books and many other sources
which seem to provide them with suitable frames of expression and reflection. The early
forms of graffiti, as Sartwell emphasizes, comprised a fairly conventional set of lettering
styles, especially "bubble letters", which later on started to become more and more
elaborate (e.g. wild style), and therefore less and less comprehensible to outsiders. In
fact, it shifted to a code which marked off those who could read the lettering as a special
group with its own language and its own system of communication, which was analog-
ous to the most slang-ridden varieties of rap (Sartwell 2004).

Sartwell claims that in order to understand graffiti, one should take a close look at
the processes which lead to it. In his considerations on this issue, he enumerates a few
of the fundamental features which present among others the agents, tools and final
products of graffiti writing. Within his frame of reference he recognizes agents, that is,
graffiti writers, as young and often poor people for whom fairly cheap spraypaint is the
medium which helps to create large and visible forms that can be easily seen and
spotted by others (Sartwell 2003). As Bradley Bartolomeo says, graffiti writers form
"crews" which "represent" or "bomb" not only in big urban cities but also in local
communities. The terms they use such as "bombing", "tagger", "crews", in fact, consti-
tute a distinct dialect which seems to be reserved for members of the graffiti culture,
and which may only be acquired through participation or repeated exposure to this
cultural system. Taking this aspect into consideration, one may say that language and
culture go hand-in-hand in this form of visual expression in which language creates
culture, and similarly, culture creates language (Bartolomeo 2001). Interpreted in this
way, graffiti can be seen as a communicative convention, whose quality, however, is
a common feature of the "youth subculture".

From the above considerations it turns out that graffiti is a tool by means of which
certain thoughts and ideas may be easily communicated to others. It is actually a form of
public discourse which creates a special kind of reality that is filled with textual messa-
ges and pictorial elements. It is finally a form of demonstration for people who want to
express their feelings and emotions towards some fragments of the world they live in.

Different forms and styles of graffiti writings

As Jane Gadsby emphasizes in her report, the word "graffiti" comes from the
plural of the Italian word "graffito" which means "scratchings". The common English
usage of the word has evolved to include any type of public writing which refers to
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pictures, symbols and markings of any kind. The word, in fact, encompasses a broad
range of writings that are possible to be classified into several categories, the identifi-
cation of which depends mostly on the place, time and form of the presented pieces of
writing. The categories, according to Jane Gadsby, refer among others to:

+ Latrinalia, which include all kinds of inscriptions and marks written on the
walls of toilets and bathrooms.

* Public writings, which apply to graffiti written on exterior walls of buildings
and trains so that the offered messages could be exposed to the public and seen by
them quite easily.

» Tags, often regarded as a part of public writing, appear in the same locations
and surfaces as the public forms but their message is meant to be directed only for the
insiders of the community. Each tag is actually a unique item which represents a per-
son in a very individualized way. It is usually based on blending several different
elements which are introduced by piecing together a part of the writer’s name or
initials with the street he lives in and the symbols he identifies with, the illustration of
which may be the following examples: CAY 161 or TAKI 183.

» Conversational writings are usually based on the "questions-and-answer" for-
mula which mainly elicits written responses from either known or unknown people.
This type of graffiti writing is commonly seen in toilets and on the walls of school and
university buildings.

* Declarative writing, as opposed to the conversational form of graffiti, does not
attempt to obtain any response from the reader but it rather states a particular point of
view or a humorous comment on something or somebody (Gadsby 1995).

Taking into account the amount of time spent on each work, one may identify
after Woodward, three distinct types of graffiti writings:

» Tag — is someone’s assumed identity which appears in the form of a coded
name. It is the quickest and simplest representation of the graffiti artist and his iden-
tity. The name chosen by the writer is a form of a word play based on preferred letter
combinations (Woodward 1999).

* Throw-up — is defined as a name painted quickly with one layer of spray paint
and an outline. A throw-up is an extended painting of an abbreviated form of the tag
which comprises either the first two or the first and last letters of the name. It is meant
to be thrown up, quickly and large (Woodward 1999). These are simple works done
with 2 or 3 colours (many times black and white, or silver and black) which are written
in bubble or block letters, and which are filled in with one colour and outlined in the
other one (Element 1996).

* Masterpiece — is applied to all graffiti paintings that are more than tags or
throw-ups. Pieces are the mural-like graffiti which require a detailed outline, many
hours of completing, and sometimes collaboration with others (Stanchfield 2006).
They are the multi-coloured forms of art which are seen as the most sophisticated type
of graffiti (Wilder 2006). They depict a word or words, background, characters, quotes
and messages (Element 2006).
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At this point it has to be said that tags, throw-ups and pieces, at all levels of
sophistication and technique, indicate and symbolise a human and creative presence
on the street which, as Noble points out, is free from institutionalised markers of taste,
appropriateness, and permission (Noble 2004).

Graffiti writers also venerate and concentrate on the evolution of artistic style
which is mostly judged in terms of originality of design, smooth interweaving of forms
(“flow") and images, sharpness and accuracy of lines, brightness of colours and the
ability to convey feelings of spontaneity and dynamics (Giller 1997). In this area one
may distinguish, for instance, differently styled lettering, background formations as
well as fill-ins. Woodward (1999) in his considerations on this issue enumerates the
following items: clouds (made up of circular forms of colour), shines and stars (used to
represent reflected light), blockbuster (a very common straight letter style) and wild
style (refers to a piece which is deliberately painted in an illegible and complex
fashion, it is a form which is composed of complicated interlocking letters, arrows,
and embellishment).

As Bartolomeo points out, in the types of letters, words and styles, graffiti expresses
both a group and individual identity. In its vibrant colour and vivid imagery, graffiti
makes a statement about the strength of diversity and a uniform system of symbolling.
It universally speaks for both the individual artist and the crew for which it appears as
a symbol and manifestation of shared identity (Bartolomeo 2001).

The process of lexical borrowing

Borrowing is viewed as one of the important sources of enlarging the lexicon. It
occurs when a group of speakers has some contact with a foreign word and adopts it
into their language either in the original or modified version. This modification usually
involves assimilation of the item according to the phonological, morphological, syn-
tactic, semantic and pragmatic rules of the recipient language (Burkhanov 1998: 32).
As Nunzio Rizzi emphasizes, some borrowings seem to be more successful in certain
semantic areas than in others. This is essentially due to the importance and the prestige
that the country providing the borrowing has in a particular period (Rizzi 2006). Thus,
the term borrowing may be used to designate the implantation of a foreign element in
the receiving language (Lopatkin-Easton 1993).This process usually leads to the for-
mation of a special category of words which can be placed under the heading "loan-
words" or "borrowings". It is actually these items which are transformed from one
language to another, mainly as a consequence of cultural contact between two langu-
age communities. As far as vocabulary is concerned, Britt Mize distinguishes three
general types of borrowing processes. He identifies the situations when the word:

— is adopted, or borrowed with virtually no change in form;

— is adapted, or altered somehow to make it fit better with the native vocabulary
of the recipient language;
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— or is formed within the recipient language, either from separate borrowed ele-
ments which had never gone together to form that word in their source languages
(a process called loan formation), or from native elements in the recipient language
whose combination to create a certain meaning is itself an act of borrowing from
another language (a process called calque or loan translation) (Mize 2006).

Lester Jacobson points out that borrowings are likely to appear not only in bilingual
communities but also in specialized areas of the lexicon which are mostly influenced by
the language of the people who hold a strong position either in the field of science,
technology or social life (Jacobson 1993: 185). Elzbieta Manczak-Wohlfeld enumerates
the reasons why people introduce loanwords into their language. Among the extra-
linguistic factors quoted by her is the need-filling motive which highlights the necessity
of finding new designations that are more economical and less artificial than the native
expressions. Another factor is the so called prestige motive which refers to the already
discussed notion of adopting items from the language which has high standing and
prestige. The intra-linguistic factors, on the other hand, take into account the low fre-
quency of occurrence of certain words which are often forgotten and replaced by the new
ones, the loss of expressiveness of some native lexemes and insufficient differentiation
of certain semantic fields in one’s own language (as contrasted with the source langu-
age). Lexical borrowing is also governed by one’s need of being trendy, which is usually
reflected in the incorporation of such lexical items that come from the culture, science
and technology of a supreme and highly valued speech community (Manczak-Wohlfeld
1995: 18-19), such as for instance of the English-speaking countries which are nowadays
a source of many social, cultural and technological changes and innovations.

English words adopted by Polish graffiti writers

English considered as the international language has nowadays a huge impact on
other world’s languages, including Polish, whose vocabulary relating to specific areas
of science and social life is often expanded by the process of borrowing English words
and expressions. The predominating position of English is reflected in a number of
items which are adopted to the vocabulary stock of many linguistic systems such as,
for instance, to the jargon of Polish graffiti writers who use English terminology for
their own specific purposes.

With regard to this aspect, the main objective of the following section is to present
the items and mechanisms of incorporation of English words to the speech of Polish
graffiti writers, and to signal the presence of these items in the specific utterances
which have been provided by the examined respondents. It is also the aim of this
section to introduce a classificatory system which will help to identify the types of
English loanwords and the thematic categories which these words can be grouped into.
The purpose of the research has not only been to look at the linguistic facet of graffiti
writing but also to explore the range of socio-cultural issues which mainly concentrate
on the identification of the motives that force Polish artists to use English words in
their speech with other group members.
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Of paramount importance for the investigation was the distribution of question-
naires among Polish graffiti writers (26 artists from different parts of Poland) as well as
personal consultations with some of them at the turn of March and April 2006 (Robal,
Banan, Haron, Rydzol, Gacek, Hiro and others). The data which was obtained due to
the carried-out survey was possible to be grouped and divided to several categories
which present English lexical items in various usages of Polish writers. The identified
items have come to designate such semantic fields as producers, settings (places and
surfaces), tools, acts and products (including different forms, styles and the linguistic
content of graffiti works). This sort of thematic framing is presented in the passages
below together with the most frequently mentioned English words (alphabetical order),
their meanings and some exemplary sentences that have been quoted with these words
by the examined respondents.

Producers (participants and creators of graffiti):

— checker/czeker (from the word check) — someone who assists you by checking
the place and area where you are painting, e.g. potrzebujemy czekera bo inaczej nie
damy rady (Robal), porzebuje dobre spreje, kilka kapow i dwoch lub trzech czekerow
do lukoutu (Haron);

— crew — a group of writers, e.g. chlopaki z madafaka crew wypierdolili zajebiste
srebro (Robal), z kilkoma ziomkami tworzymy "LordsCrew" (Haron);

— dog — a group mate, e.g. wossup dog? (Haron), that’s my dog (Banan), emano/
[respect dog (Rydzol);

— fejm/fejmowy (from the words fame/famous) — a writer who is famous and
whose works are appreciated by others, e.g. ten writer jest feijmowy (Robal), gosciu,
Jestes feimem w tym miescie (Haron), masz fejma wsrod ziomali (Lukasz), trza walczy¢
o fejm w miescie (Robal);

— Kking — the best writer, e.g ten gosciu to prawdziwy king, bombie duzo i stylowo
(Robal), to jedyny king w okolicy (Haron);

— master — the best and most skilful writer in the area, e.g. to wrzucit prawdziwy
master (Haron);

— spreyowcy/sprejowcy (from the English word spray) — those who write graffi-
ti, e.g. znowu ci sprejowcy cos mi tu nabazgrali, chuje jebane (Robal);

— toy —not a very skilful writer, often a beginner, e.g. jestes toy w chuj, wypierda-
laj i nie taguj na miescie (Robal), z poczqtku toy, pozniej writer teraz... master!!
(Haron);

— writer/rajter — someone who writes graffiti, e.g. styl tego writera jest zajebisty
(Robal), idz ty pierdolony writerze (Banan);

— xero boy/kseroboy — a writer who evidently copies the style of another writer,
e.g. te kseroboyve znowu jadq cudze style (Robal), tylko pionek, nic tylko zasrany
kseroboy (Haron), ten koles to jebany kseroboy (Rydzol).
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Settings (places and surfaces):

— hall of fame/fejm hall — the place or the wall for the most famous writers, e.g.
najlepszy w okolicy fame hall (Haron);,

— train/trejn — train, e.g. kurwa zbombiemy tego traina w chuj (Robal), zajebie-
my tego trejna (Gacek), dzisiaj molesta na trejna (Haron);

— yard/jard — siding, a "depot" for trains, the place where trains are kept when
they are not used, e.g. whijemy sie na yard i zbombiemy zottego (Robal).

Tools:

— can/ken — a can with spray paint, e.g. wezmiemy tylko duze cany (Robal), nie
mam sosu na keny (Hiro), brak siana na keny (Rydzol), potrzeba hajsu — musimy mie¢
keny (Haron);

— cap/kep/kap (e.g. fat cap) — a tip for spray, e.g. dawaj same fat capy (Robal),
gdzie sq kurwa moje kapy? (Banan), fatem zajebac i chuj, musimy mie¢ duzo roznych
kapow (Haron);

— maras (from a marker) — a pen used for marking or drawing, e.g. bierzemy
marasy i idziemy potagowa¢ (Robal), biegnij z marasem (Hiro);

— shake/szejk — another word for spray, e.g. musze kupic¢ wiecej szejkow (Gacek);

— spray/sprej — paint which is used for making graffiti, e.g. bierz sprej i na tagi
na miasto (Hiro), wez spreja pod pache i pizgamy (Banan), spreje w papciuchy
i jechana (Haron), bierzemy sprej i pizgamy na miejscowki (Rydzol).

Acts (actions):

— back jump — attacking and working quickly by using the element of surprise, it
is especially a common practice in the situations when the train stops for a few
minutes at the station (usually a suburban one), e.g. niech tu stanie tylko na 5 minut to
zrobimy backjumpa (Robal), ej co powiecie na back jumpa (Haron);

— battle — a fight between two writers or crews in which there is a judge and
certain rules, those who lose the battle have to remove their works, or a meeting
(competition) of writers and their legal painting, e.g. musimy zrobi¢ battle z tymi
lamusami (Robal), w Poznaniu mozesz obejrze¢ niekiedy hardcore battle (Haron),
chodz cipo na battle (Rydzol);

— bomb — to paint illegally huge pieces, usually silver ones, e.g. wbijemy sie na
vard i zbombimy zZottego (Robal), wybombiemy to okno i bedzie jazda (Rydzol);

— buff — to remove graffiti works, e.g. ale chuje zbuffowali nasze prace (Robal),
zbufowali wszystko (Haron);

— cross — to remove one’s graffiti by putting paint on them, e.g. te pipole scroso-
wali nasze prace (Robal), kto do chuja scrossowal mojego grafa (Banan), te suki
zrobily crossa na naszej Scianie! (Haron), skrosuje temu dupkowi taga (Rydzol);
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— rush — quick writing of tags, e.g. dalej pizgaj rusha i spierdalamy (Rydzol);

— tag — to write tags, e.g. trza troche potagowac w nocy na miescie (Robal), Yo!
Woss up! Idziemy tagowac towna! (Haron);

— terror line — running with a marker or a spray can along the wall and making
different lines and scribbles on it, e.g. pizgamy total destruction, napierdalamy po
wszystkim i bedzie terror line ze ja pierdole (Robal), awesome terror line (Haron);

— scratch — to write a tag on the window by using whet- or sandstone, e.g. farb
nie mamy, tusz w markerach poszedt sie jebal, to bierzemy kamienie i scretchujemy
(Robal);

— spray/sprej — to paint, e.g. chodzmy kurwa posprejowac jebane zelazo (Gajos).

Products (forms and styles):

— blockbuster — a huge piece of writing styled with block letters (already discus-
sed in a section above), e.g. ale wyjebali tu blockbastera (Robal);

— end to end/end 2 end — the whole line of carriages painted below the level of
the window frame, e.g. razem z chiopakami z innych crew wyjebiemy end to enda
(Robal);

— flow — good style, e.g moje grafy majq flow (Rydzol);

— highlight — flash, light, shadow etc., e.g. walnij tu highlight i bedzie zajebiscie
(Robal);

— line (lajn), outline, inline — different lines in the piece, e.g. dalej robimy
outline i spierdalamy (Robal), oldskulowe lajny (in a good style — Haron);

— masterpiece — a piece of writing that is of very good quality, e.g. ten wrzut to
prawdziwy masterpiece (Robal), to jest wyjebany masterpiece (Gacek);

— panel — a piece of writing which stretches on a train from door to door and
which is made below the window line, e.g. pizgniemy kilka paneli (Robal), wczoraj na
vardzie widziatem Swieze panele z Poznania ( );

— piece — an individual piece of writing made on a train (usually covering the
area of four windows), e.g. niezfe piece na tej scianie (Robal);

— shit — a badly made piece of writing, e.g. co za shit (Robal), to jest dopiero shit!
(Gacek);

— scratch/skrecz — a tag which is made on the window with whet- or sandstone,
e.g. nie pekaj, zrob scretcha, that’s my scratch yeah! (Banan), zajebiemy kilka skre-
czow (Haron);

— silver piece/srebro — a form of graffiti which is filled in with the silver colour,
e.g. zrobimy zajebiste srebro (Robal), ziom to po prostu zajebisty silver (Haron);

— tag — a signature of a writer, e.g. ale wczoraj wypierdolit taga (Robal), wezoraj na
sktadzie wyjebatem z ziomem zajebistego taga (Gacek), zajebiemy kilka tagow (Haron);,

— throw-up/wrzutka (calque) — one of the forms of graffiti (already discussed in
a section above), a quick contour of your letters made without filling it in, e.g. idziesz
dzis na throw-upy (—), bierz czterysete i idziemy pizga¢ throw-upy (Robal);
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— top to bottom — a part of the carriage (stretching over the area of four win-
dows) painted from the top to the bottom, e.g wyjebiemy top to bottom i chuj (Robal);

— toy — a fucked up piece of writing, e.g. fen wrzut to toy staby w chuj (Robal);

— whole car — the whole carriage (including windows) covered with spray paint,
e.g. strzelimy dzisiaj zajebistego whole cara (Robal);

— whole train — the whole unit being painted (the train usually consists of three
or six units), e.g. bedzie kurwa ciezko ale zrobimy tego jebanego whole traina (Robal).

Linguistic content of graffiti writings:

— underground sayings such as thug’s life, ghetto, I Am What I Am, Fuck the
Police, Welcome in/to .... (the name of the place) (Banan);

— pseudonyms of American rap singers (2-PAC, DMX, Ludacris, 50 — Cent, Me-
thod Man, Snoop Dogg) and quotations from their songs (...This life is like a vicious
cycle called fightin to live, ...On these cold streets, aint no love, no mercy, and no
friends... (2Pac) (Banan, Matit);

— words from the world of crime and violence: [ love koktaile, Molotov Cocktail,
Wanted, Crime Scene Do Not Cross (Banan), Mary Jane, Grass (Rydzol);

— slangy and vulgar words: Wossup?, rozjebie cie motherfuckerze, fuck off, oh
yeaaah fuck meee, MF (motherfucker), sucker z ciebie w chuj (Banan, Rydzol, Gacek);

— signalization of the writer’s own area: witam w mojej cave (cave as a hidden
place), welcome in hell, ta dzielnica belong to White Ghost (Banan).

As for the reasons of using English words in their language, the examined graffiti
writers enumerate first of all such aspects as the growing popularity of the English
language in Poland, the role of the American culture in which graffiti writings came to
be seen first and developed, as well as the need of young people to communicate in
a special and discreet code which will be understandable only for the writers. The
introduction of such lexical items to the speech of Polish graffiti writers is also gover-
ned by certain trends and styles which appear in the youth culture (e.g. nowadays one
is considered trendy when he uses English words, slang and colloquial speech). Besi-
des, it is perceived as a more efficient and effective way of expression which often
does not find reflection in the colourless terminology of the Polish language.

Conclusions

From the conducted survey it turns out that nouns form a group of the most
commonly borrowed items which are to be followed by verbs and adjectives. It is so
because, as Bajerowa suggests, people think in nominal categories, which allow for
naming new designates, processes and phenomena (Manczak-Wohlfeld 1995: 54-55).

The above analysis of lexical items and social aspects suggests that graffiti writers
form a special speech community which has its own system of shared understanding
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and a distinct set of linguistic expressions which is used by them in their everyday
speech with other writers. Much of this vocabulary comes from English speaking
graffiti writers and hip hop musicians whose language has become a lending source for
the jargon of Polish writers and a helpful tool for finding new ways of linguistic
expression. From the examples provided by the respondents it is evident that Polish
speakers adopt English words and modify them according to the inflectional patterns
of their own language. This is usually done through different prefixes and suffixes
which are added to the borrowed words (as exemplified in the quotations above).
Certain items are also the examples of calques which are seen as the direct translations
of the English terms and concepts (e.g. "silver — srebro"). Thus, borrowing processes
in the case of the language of Polish graffiti writers correspond to the three stages
which have been described in one of the sections above. In general terms, one may say
that English lexical items are used by Polish writers either in the original form (speak-
ers of the recipient language may pronounce and write the adopted words in the
same way as they are pronounced and written in the source language e.g. toy) or in
amodified version which involves alteration of spelling (e.g. frejn), pronunciation
(e.g. kapy) as well as affixation (e.g zbufowac) and loan translation (e.g. wrzuf). The
presented above mechanisms of expression actually show how language can easily be
changed and created in order to meet the purposes and needs of a specific social group,
in this case of graffiti writers, whose sets of socio-linguistic codes help them to remake
and often attack the surrounding world and its authorities.

From the above quotations it also turns out that the language of Polish graffiti
writers is a specific system which comprises different elements from the English
language, slang, colloquial or even vulgar speech, which seems to help young people
to express "themselves" and to show their attitudes to the notions which they are
strongly concerned with. The question which, however, arises at this point is that if the
identified set of English loanwords and the presented adaptation processes find reflec-
tion in other languages, and if so, how these words are introduced and integrated with
the native items of these systems, the answers to which may be given in the further
considerations on this issue.
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Summary

The issues presented in the article concern English loanwords and their role in the process of
shaping a specific variety of the language which is characteristic of the subculture of Polish graffiti
writers.

The article describes various forms, styles and techniques by means of which young people
signal their presence and express their thoughts and feelings. The paper is, first of all, an analysis
of the linguistic component and an attempt of classifying English lexical units which are borrowed
and most frequently used in the conversations of Polish graftiti writers. This study also concentra-
tes on the categorization of the linguistic content which is adopted from the English language to
various forms of Polish graffiti writings.

The article presents the results of the survey which was conducted at the turn of April and
May 2006. The obtained results suggest the widespread use of English words in the daily talk of
Polish graffiti writers, the evidence of which comes from the quoted expressions and utterances
that are applied by artists in their environment and their description of the so called "crime work".

The article in the final part also enumerates the main factors which are believed to have
a significant impact on such frequent use of English words among Polish graftiti writers.
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To provide data and support to Levin and Rappaport Hovav (2005) thesis concern-
ing monosemy of dativizable give verbs, I will begin with pointing out drawbacks
in the polysemy approach towards verbs of giving, future having, and verbs of communi-
cated message in English. This analysis will take issue with the assumptions of the
polysemy approach. In order to support observation precluding polysemous meaning of
investigated groups of verbs in English, later, I will carefully scrutinize the equivalents of
English verbs of giving, future having and verbs of communicated message in German
and Polish. Both these languages show the equivalent of the Dative Alternation.

The data provided from other languages will demonstrate that verbs of giving and
their subtypes inherently involve only possession in their root meanings and exclude
any caused movement.

1. The striking evidence
1.1 Verbs of giving/give verbs

Verbs of giving in English i.e. give, hand, pass, sell, lend, pay allow two alternate
argument realizations, which phenomenon is denominated as the Dative Alternation.

(1) a. Martha gave the child a candy. (DO)
b. Martha gave a candy to the child. (PO)

The analysis of the variants in (1), according to the polysemy approach gives the
variants two separate meaning realizations. The DO frame (1a) expresses a change of
possession between the agent and the beneficiary, whereas PO frame adds prominence
to the projection of the object movement to the goal. In the result, give lexicalizes two
meanings, one of a change of possession and the other of caused motion.
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On the contrary, Rappaport Hovav and Levin (2005) claim that give verbs and
their subtypes are monosemous and convey meaning of a change of possession only,
which gives rise to two derivationally related structures. In order to prove the assump-
tion that give verbs do not involve movement in their inherent meaning, they imple-
ment a set of tests with source, and path phrases to verbs of this manner. As the result,
give verbs show to reject these types of phrases, what leads to the conclusion that their
inherent meaning confines to possession change only, as shown in (2).

(2) a. *Josie gave the ball from Marla (to Bill)
b. *Fred gave the ball under/behind/over Molly.
(Rappaport Hovav, Levin 2005)

Other verbs of giving analyzed with source/goal test phrases adduce more confir-
mation to the hypothesis concerning their monosemous meaning, as shown in (3).

(3) c. *John passed the sugar from Mary (to Bill)
d. *John handed the letter from Mary (to Bill).
e. *John lent the pen from Mary (to Bill).
f. *John sold the car from Mary (to Mark).

1.2 Verbs of future having

Verbs of future having like allocate, offer, or grant constitute intriguing subgroup
of give verbs, which appeared to be quite controversial for the polysemy approach in
reference to arguments distribution in both DO and PO frames. Consequently, they
were classified in the same manner as verbs of giving which express not only a change
of possession, but also caused movement. However, in the scrutiny with source/goal
phrases, they reject to bind with the path marking prepositions, thus cannot express
motion, as shown in (4).

(4) a .*The government allocated the funds from the Ministry of Finance to the
Coca-Cola Company.
b. *The jury granted the award from one scientist to the other.
c. *Jack offered help from Mary to Bill.

1.3 Verbs of communicated message

Verbs of communicated message such as tell, show, read, or quote do not clearly
involve causation of possession schema and for this reason they posed much contro-
versy to the supporters of the polysemy approach. Finally, they were classified as verbs
that select not only spatial goals (PO) but also recipients in the DO frame. Neverthe-
less, the tests with the source/goal phrases refute the movement schema for verbs of
communicated message, as shown in (5).
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(5) a. *Mother told/read/quoted the story from her grandmother to her child.
b. *The guide showed the sign over the tourists.

The salient behavior of give verbs with source/goal phrases distinguishes them
from instantaneous motion events i.e. kick verbs. The provided scrutiny with verbs of
giving in English seems to coincide with Rappaport Hovav and Levin (2005) thesis
that the intended goal in the PO frame is not a spatial goal but rather a possessional
entity. This type of goal may be realized as a recipient standing at the end of the
trajectory that comes into the possession of the theme.

Using Langacker’s (1991) conceptualization approach, I assume that the goal in
PO frame with give verbs is employed as the image of a recipient in the sentence not
as a spatial goal.

2. Supportive evidence from other languages

English is not the only language that has means to express caused motion. In
German, the equivalent of the preposition fo is present in form of the motion preposi-
tion zu, which is defined as expressing the direction of movement. The allative quality
of zu ‘to’ is highlighted by its occurrence with the movement verbs, as in (6).

(6) a.Jan warf/schoss Anna (Dat) den Ball (Acc).
‘Jan threw/kicked Ann the ball.’
b. Jan warf/schoss den Ball(Acc) zu Anna (Dat).
‘Jan threw/kicked  the ball to Ann.’
c. Jan warf/schoss den Ball(Acc) oben/hinten Anna.

’Jan threw/kicked  the ball over/behind Ann’

This characteristic of zu ‘to’ implies that if give involved motion in its inherent
meaning it should appear in the PO phrases cross-linguistically, at least in languages
that demonstrate the equivalent of the Dative Alternation. However, unlike verbs of
instantaneous movement, verbs of giving like give or pass in German exclude the zu
path marker, failing to form the PO frame, (7a) and (7b).

(7) a.Jan gab/reichte  Anna (Dat) einen Welpen (Acc).
‘Jan gave/passed Ann a puppy.’
b.* Jan gab/reichte einen Welpen (Acc) zu Anna(Dat).
‘Jan gave/passed a puppy to Ann.’

The pattern of data presented may suggest that the root meaning of verbs of giving
is not of caused motion but rather of a causation of possession in German. The distinc-
tive behavior precluding movement is pointed out, even more distinctively when verbs
of giving appear with path phrases, as shown in (8) below:
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(8 *Jan gab/reichte einen Welpen (Acc) oben/hinten Anna.
‘Jan gave/passed a puppyover/behind Ann.’

As for now, Rappaport Hovav’s and Levin’s thesis concerning monosemous inhe-
rent meaning of give verbs and their subtypes proves in both scrutinized Germanic
languages. In both languages, give verbs seem to exclude motion.

In order to find more support to this observation, I will make this cross-linguistic
investigation more extensive and demonstrate the schemas of the equivalents of give
verbs in Polish.

A spatial marker do in Polish associated with towards goal movement constitutes
a direct equivalent of English preposition fo, in PO phrases. As in German, Polish
allative to do occurs with verbs of giving (9) and it combines with verbs of caused
motion, like kick, throw, send, mail, or bring occurring in PO phrases, as shown in

(10).

(9) a.Jan  dal/podat Annie (Dat) cukierniczke (Acc).
‘Jan  gave/passed Ann the sugar bowl.’
b.*Jan  dal/podat cukierniczkg (Acc) do Anny (Gen).
‘Jan  gave/passed the sugar bowl to Ann.’
(10) a.Jan  kopnal/rzucit Piotrowi (Dat) pitke (Acc).
‘John kicked/threw Peter the ball.’
b.Jan  kopnal/rzucit pitke (Acc) do Piotra (Gen).

‘John kicked/threw the ball to Peter.’

Verbs like sell, lend, and hand that indirectly express a change of possession are
found neither with path nor source phrases in English (2). This scrutiny is confirmed
by data from scrutinized languages where give verbs do not occur in PO variant (11b),
(12b). These observations raise hypothesis that the inherent meaning these verbs con-
note is of a change of possession or just temporary possession but not of caused
motion.

(11) a.Ich  verkaufte/lich ihm (Dat) mein Auto (Acc).
Ja sprzedatem/pozyczytem  mu (Dat) samochod (Acc).
‘1 sold/lent him my car.’
b.*Ich  verkaufte/lich das Auto (Acc) zu ihm (Dat).

*Ja  sprzedatem/pozyczytem  samochdd (Acc)  do niego (Gen).
‘I sold/lent my car to him.’

(12) a.Jan  reichte dem Boss (Dat) das Aktenstiick (Acc).
Jan wreczyt szefowi dokumenty.
‘Jan  handed the boss the documents.’
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b.*Jan reichte das Aktenstiick (Acc) zu dem Boss (Dat).
*Jan wreezyt dokumenty (Dat) do szefa (Gen).
‘Jan handed the document to the boss.’

The test on motion with verbs of future having in (4), proved that in English, they
do not express movement although acceptable in the PO frame. On the contrary, in
Polish and German verbs of future having do not occur in the PO phrase but only in
the DO structure.

(13) a. Die Regierung teilte der Klinik (Dat) die Finanzmittel (Acc).
Rzad przydzielit  klinice (Dat) fundusze (Acc).
‘The government allocated the clinic funds.’

b.*Die Regierung teilte die Finanzmittel (Acc) zu der Klinik (Dat).
*Rzad przydzielit  fundusze (Acc) do kliniki (Gen).
‘The government allocated  funds to the clinic.’
(14) a.Jan bot Anna (Dat) die Hilfe (Acc) an.
Jan zaoferowal Annie (Dat) pomoc (Acc).
‘John offered Ann help.’
b.*Jan bot eine Hilfe (Acc) zu Anna (Dat) an.
*Jan zaoferowal pomoc (Acc) do Anny (Dat).

‘John offered help to Ann’

(15) a.Jan zeigte Anna (Dat) das Bild (Acc).
Jan pokazat Annie (Dat) obraz (Acc).
‘John showed Ann the picture.’
b.*Jan zeigte das Bild (Acc) zu Anna (Dat).
*Jan pokazat obraz (Acc) do Anny (Gen).

‘John showed the picture to Ann.’

The salient observation in (13), (14), and (15) is that neither of presented verbs
requires the allative preposition. This fact stands for the conclusion that these verbs do
not have caused motion in their inherent meaning. What is more, the only structure
they take is DO frame with two nominals after the verb that symbolizes possessive
relation between the agent and recipient.

Group of verbs of communicated message classifies as a subtype of give verbs
though this specific group consists of verbs that are barely associated with any change
of possession. The impression that they lack possession-change meaning schema emer-
ges from the fact that they all convey the meaning of oral or written communication
between people, in other words, of the exchange of the information. Consequently, in
Polish and German the only structure they form is DO frame, a change of possession
schema, as shown in (16).
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(16) a.Jan sagte/las Anna die Geschichte.
’Jan powiedzial/przeczytat Annie historyjke.
‘John told/read Ann the tale.’

b.*Jan sagte/las die Geschichte zu Anna.
*Jan powiedzial/przeczytal historyjke do Anny.
‘John told/read the tale to Ann.’

Conclusion

In this paper, I gave cross-linguistic support to Rappaport Hovav and Levin (2005)
approach to give verbs and their subclasses. The aim of my research was to provide
more data supporting the thesis that verbs of giving are monosemous in their inherent
meaning. What is more, they differ from verbs of throwing and sending in not express-
ing caused motion. The results have confirmed the proposal that dativizable verbs
differ in reference to their monosemous/polysemous meaning and cannot be analyzed
and classified in the same manner. Specifically, the assumption made by Rappaport
Hovav and Levin (2005) was that if verbs of giving were associated with motion they
would take the spatial marker o cross-linguistically. The result of my analysis has
shown that all constructions in provided languages share common distinctive hallmark,
they choose the change of possession pattern exclusively for verbs with the inherent
meaning of give. What is more, all these verbs exclude the path marker, namely the
spatial preposition and its equivalents and do not occur in PO pattern, respectively.

This observation constitutes support to Rappaport Hovav and Levin (2005) thesis
that the recipients in English are marked in the same way as goals in the PO construc-
tions. Another assumption that emerged in this scrutiny is that the goal in the PO frame
with give verbs and their subtypes is not a spatial goal but represents a concept of
coming into possession projected as the recipient at the end of the trajectory or path.

All data provided in this paper stands for the theory that give verbs and their
subtypes are monosemous cross-linguistically.
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Summary

Dative Alternation has given rise to a lot of controversy in the linguistic studies, especially in
the reference to the inherent meaning of give verbs and its relation to the arguments projection.

The aim of this paper is to provide support to Rappaport Hovav and Levin (2005) thesis that
challenges a recently prevailing polysemy approach, which characterizes dativizable verbs of
giving as having two inherent meanings. To provide data and support to Levin and Rappaport
Hovav (2005) proposal concerning monosemy of dativizable give verbs, first, I point out draw-
backs in the polysemy approach towards verbs of giving, future having, and verbs of communica-
ted message in English. This analysis takes issue with the assumptions of the polysemy approach
and supports the monosemy approach to give verbs in English. In order to give more support to
this observation, later, I carefully scrutinize the equivalents of English verbs of giving, future
having and verbs of communicated message in German and Polish. Both these languages show the
equivalent of the Dative Alternation.

The data provided from other languages demonstrates that verbs of giving and their subtypes
inherently involve only possession in their root meanings and exclude caused movement.
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The present article scrutinises the linguistic research on word-formation processes
in Tok Pisin — the major pidgin language in Papua New Guinea. In the first part of this
work, a few important facts about the very language — Tok Pisin — are given. Then, the
article presents selected word-formation processes that are employed in Tok Pisin. The
attention is focused only on the most interesting word-formation processes?, and thus,
only compounding, conversion and reduplication are discussed.

1. Tok Pisin — Neomelanesian Pidgin English of Papua New Guinea

Tok Pisin, which is also known as: Neomelanesian Pidgin English, Papua New
Guinea English (e.g. Hall 1974; Laycock 1970), Tok Vaitiman (Miihlhdusler [1986]
1997) Tok Pisin (e.g. ibidem, Romaine 1992, Romaine 1994, Sebba 1997) or Talk Boy
(Laycock 1970) is a representative of languages which are called pidgins/creoles. The
study of these tongues is usually referred to as Creolistics (Swann et al. 2004)3.

Tok Pisin is the major pidgin language in Papua New Guinea and, what is more, it
functions as one of the key lingua francas of the area (where more than 700 various
tongues are used (Romaine 1992)). Neomelanesian Pidgin English has emerged owing
to a number of socio-cultural factors. The first phase of its development is closely
connected with the European colonisers who came to the Pacific in the 19t century to

! The author is greatly indebted to professor Tadeusz Szczerbowski of Krakow Pedagogical Univer-
sity for reviewing the paper, suggesting some improvements and drawing the author’s attention to some
interesting aspects of the discussed material.

2 The results of the remaining parts of the research will be published elsewhere. The selection of the
word-formation processes to be discussed in this paper was governed by the fact that they were of
particular interest to the author.

3 . W. M. Verhaar published Tok Pisin grammar (Toward a Reference Grammar of Tok Pisin: An
Experiment in Corpus Linguistics (1995)), to which the author had no access while working on the
presented material.
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make business (Holm 2000). They wanted to communicate with the indigenous people
of Papua New Guinea, but due to the lack of a common medium of verbal communica-
tion, they used a reduced, and thus, simplified form of English. The Melanesians, who
were interested in business contacts with the Europeans, learnt English vocabulary, how-
ever, with little grammar. In consequence, they created a mixture of languages with
English lexicon and grammatical rules derived from local tongues of Papua New Guinea
(e.g. Malay, Tolai), which gave rise to Pidgin English (e.g. Romaine 1992, Wurm 1987).

As for Tok Pisin lexicon, whose certain aspects are discussed in this paper, it has
been estimated that the common stock of Tok Pisin vocabulary consists of approximately
1,500 items (McMahon 1994). It is composed mostly of items whose origins can easily
be traced back to the English language, however, there are also some elements which are
derived from German, Portuguese, or indigenous Austronesian systems like Tolai and
Malay (Romaine 1992). The lexicon of Tok Pisin is subject to constant changes due to
the virtually unlimited access to English — through the media, the Internet as well as
higher education. Nowadays, it can no longer be claimed that Tok Pisin lexis is highly
restricted and may be successfully used only in certain domains. The evidence provided
by Suzanne Romaine (1992: 146) clearly indicates that even in Tok Pisin there are
idioms or specialised vocabulary (e.g. go siksti — go rapidly, fetilaisa — fertilizer). Interes-
tingly enough, the speakers of Neomelanesian Pidgin English have created a number of
euphemistic expressions like, for instance, troimwe ekskrisha, (to defecate) or kapsaitim
wara (to urinate) (Romaine 1992: 148). It seems that the advertisements in Tok Pisin
follow the western tradition of using many euphemisms to express concepts for which
Tok Pisin has also "normal", everyday names (ibidem).

The development of Tok Pisin vocabulary is strictly connected with the social and
historical factors that have been affecting Papua New Guinea and its inhabitants. The
influence of the contacts with English-speaking people from Europe and Australia is
now well visible in the fact that the main parent tongue — the lexifier language — is
English. Many words that are nowadays used in Neomelanesian Pidgin English are of
English origin. What is more, sometimes they are quite significantly altered, often also
simplified. Similarly, German words were introduced to the lexicon of Tok Pisin be-
cause, as Miihlhdusler, Dutton and Romaine claim (2003), in the past Papua New
Guinea was under the German control. What is interesting, in the first decades of the
20™ century as much as 25 per cent of the whole vocabulary was of German origin.
Furthermore, it is claimed that if German control over the territory lasted longer, there
is a great chance that pidginised German might have been created.

2. The methodology of Tok Pisin word-formation processes research

The analysis of word-formation processes was conducted on the basis of 17 pieces
of news (from November 28 and 29, 2004) written in Tok Pisin and downloaded from
the official Internet website of ABC Radio Australia, Australian Broadcasting Corpo-
ration in November 2004 (http://www.abc.net.au/ra/).

For the examination of each of the word-formation processes, a number of repre-
sentative examples were selected. The selection of lexical items was governed by the
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probability of the involvement of a particular word-formation process in the creation
of this word as well as by the frequency of occurrence of this item in the texts.

Each text was thoroughly examined to find out whether the lexemes used in the
pieces of news exhibit a particular word-formation mechanism. If it was possible to
claim with a high degree of certainty that a word-formation process was employed in
creating particular items, those items were chosen as exemplification. However, if the
structure of a given lexeme was interesting enough but there was little or no evidence
in favour of the operation of a specific word-formation mechanism but only the as-
sumption that this process could have had some impact on the formation of the word
being analysed, it was decided to put this word in the body of the analysis as a possible
example with appropriate comments.

Different possible cases of a given word-formation process were considered and
exemplified by the items which occur in the texts. To stress the importance of the
illustration, it should be said that no word not used in the texts under discussion was
provided as an example.

What should be said, however, is that the analysis encompassed all word-forma-
tion mechanisms (including the operation of multiple processes), but for the purpose
of this article, only compounding, conversion and reduplication were selected as they,
arguably, seem most interesting.

3.Compounding in Tok Pisin

Compounding is usually referred to as a process of joining two words to produce
one lexical item which usually bears the meaning (often only partial) of the separate
elements that were used to form a compound. Yule claims (2000) that such languages
as English or German exhibit a great deal of compounding whereas in French or
Spanish compounding is less widespread. In Tok Pisin, which consists of many Eng-
lish elements and a few of German origin, compounds are not so frequent, however,
the analysis has revealed that there are a number of clear examples of compounds in
Neomelanesian Pidgin.

The interesting instances of compounding are those which contain man (meaning:
man, person). The following compounds of this kind have been detected:

(1) mausman (spokesman) < maus (mouth) + man,

(2) saveman, mansave (clever person, learned person) < save (know, under-

stand) + man,

(3) wokman (worker, workman) < wok (work, job) + man.

The example in (2) consists of two elements: saveman and mansave. These two
words have been considered compounds, however, from the contexts of the texts in
which both of the elements appear, one may conclude that the meanings of saveman
and mansave are almost the same, however, it would be probably appropriate to assu-
me that the use of these words is governed by some (unknown to the author) principle.
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The other group of compounds that have been identified in the corpus includes
the word taim (meaning: time):

(4)  kwik-taim (quickly, urgently, rightly, shortly) < kwik (quick) + taim,

(5) pastaim (first, firstly) < pas (forward) + taim,

(6) wantaim (together) < wan (one) + taim.

As for the meanings of compounds with faim, they rely on the context of utteran-
ces. Hence, it might be claimed that, although faim does not have too many meanings,
it is difficult to determine what a given compound means only on the basis of the
meanings of both parts of the compound.

Another set of the examples of compounding is composed of fok (meaning: say or
message) and some other element:

(7) tokaut (reveal, divulge) < tok + aut (out),

(8) toklukaut (warn, caution) < tok + lukaut (look out),

(9) toksave (explain, also advertisement) < tok + save (know, understand).

Yet, one peculiar word has been found:

(10) sit-paia (ashes) < sit (remains) + paia (fire).

The lexeme sit-paia is certainly a compound. Its first part sit stands for the
remains, so etymologically sitpaia (ashes) means "something that remains of fire".

On the other hand, during the analysis a number of compound-like words have
been found. They seem to have been formed as a result of compounding but, in fact,
they do not display many features commonly attributed to compounds. The following
words of this type have been analysed:

(11) gohet (go ahead),

(12) hariap (hurry up),

(13) kamap (arrive, come up),

(14) kamaut (come out),

(15) pundaon* / pudaun’ / pundaun (fall down),

(16) sidaun® / sindaun (sit down).

The lexemes (11)-(16) cannot be classified as compounds because they are the
words in which the particle was assimilated with the verb. Therefore, at first glance,
they may be regarded as the instances of compounding, but after a thorough analysis it
is apparent that they are verbs with particles — not compounds.

Apart from the above discussed kind of verbs which seemingly are compounds,
other words of similar nature have been recognised:

(17) antap (up, high, on top),

and numerals:

(18) nain-tausan (nine thousand),

(19) wanpela-ten seven (seventeen,).

4 The original spelling.
5 The original spelling.
6 The original spelling.



Selected Word-Formation Processes in Tok Pisin: Compounding, Conversion... 77

As it has been indicated, the examples (17), (18) and (19) do not belong to the
words whose formation is connected with compounding. They have been assimilated
only orthographically but their semantics has not changed. Therefore, the lexemes
(11)-(19) are not instances of compounding.

To sum up, the word-formation process of compounding is present in Tok Pisin.
Although only a few examples have been identified in the texts under discussion, the
words presented above bear witness to the fact that compounds are used in Neomela-
nesian Pidgin English of Papua New Guinea.

4.Conversion

Providing a definition of conversion, Bauer claims (1993: 227) that "/c]onversion
is the use of a form which is regarded as being basically of one form class as though it
were a member of a different form class, without any concomitant change of form".

The observation of conversion in Tok Pisin is quite difficult because there is no
available source on the evolution of Tok Pisin lexicon, with particular attention paid to
the functional shift (as conversion is sometimes referred to).

The examples presented below can be indicative of the fact that a number of
lexical items have undergone the process of conversion. What should be stressed here
is that it is very difficult to establish a historical relation of the converted words/
/phrases, which means that it cannot be easily determined which function (i.e. gram-
matical class) of a given form developed first.

The process of conversion could have occurred in the following lexemes and
phrases:

(1) bilong (preposition indicating possession) vs. English belong,

(2) dai pinis (die) vs. i dai pinis (dead),

(3) strongim (promote) vs. strong (loud, hard, strong),

(4) toktok (conversation, talk (n)”) vs. toktok (speak, talk (v)),

(5) wantaim (together) vs. English one time.

In (1) conversion could possibly have taken place because today in Tok Pisin
bilong is not used as a verb but as a preposition indicating possession, thus:

(6) pipal bilong Manam Islands (the people of Manam Islands).

In (2) conversion is well observable due to the fact that the phrase dai pinis relates
to demise but dai pinis and i dai pinis differ in function: the former is a verb while the
latter — an adjective. The examples (3) and (4) exhibit conversion, as well. Both of the
items are used in modern Tok Pisin. The word numbered (3) has undergone conversion
probably in the direction from strong to strongim (strong is, arguably, more likely to have
been borrowed from English because there is no English verb corresponding to strongim®)

7 Throughout this paper (v) stands for “verb” whereas (n) stands for “noun”.

8 strengthen is not considered here to be a corresponding verb to strongim because of different
orthographic and phonological representation. Unlike strong + im, strengthen could have been proble-
matic to pronounce for the first speakers of Tok Pisin.
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whereby the change of the grammatical class of the word proceeded. The example (4) is
the clearest instance of conversion: foktok is today used both as a verb and a noun,
though, probably in the past first a verb was used (due to the similarity between
English falk (v) and toktok). It could also be argued that (5) was formed in a very
silimar way — by changing the function and meaning of a borrowed lexeme. However,
this hypothesis of wantaim having been converted from English one time needs more
research and evidence.

The above instances clearly show that Tok Pisin makes use of conversion. The
examples (1)-(6) can well validate the claim that this process has contributed to the
development and expansion of Tok Pisin lexicon.

5.Reduplication

The word-formation process of reduplication involves "(...) repetition of all or
part of a word or morpheme with special semantic effect, typically to denote frequen-
cy, intensity or plurality" (Swann, Deumert, Lillis, Mesthrie 2004: 257). Reduplication,
though this distinction is made only during very thorough studies of morphology, can
be partial — with only a part of the base repeated, or complete — when the whole base is
reduplicated (Matthews 1993).

Among the well established systems like English, German or Spanish, only few
make use of reduplication. This mechanism, however, is present in many languages of
Melanesia and Oceania, as well as in pidginised and creolised tongues, therefore, it is
to be found in Tok Pisin.

In the texts written in Tok Pisin which are now under discussion, there are a few
instances of reduplication. Partial reduplication, that is, the iteration of only a part of
a morpheme, has not been identified in Tok Pisin texts at all. On the other hand,
complete reduplication is quite frequent. In the researched corpus, several different
items have been found. Although their number is not impressively large, it is worth
saying that they are used quite often. The following instances of reduplication have
been recognised:

(1) lukluk (look at, look after, watch) vs. luk (look),

(2)  tingting (opinion, thoughts), passim tingting (decide) vs. ting (think) ,

(3)  toktok (conversation, talk) vs. tok (talk (v), say).

In the examples above, it has been shown that there might arise a great deal of
ambiguity if the process of reduplication was not employed. In (1), (2) and (3) redupli-
cation is used to differentiate between two items whose pronunciation in Tok Pisin is
very similar.

On the whole, the reason for using reduplication may probably lie in the fact that
the phonology of Tok Pisin is quite limited and lacks many sounds which are common
to English. For instance, there is no distinction between /s/ and /f/ or long and short
vowels — this is likely to have contributed to the development of the mechanism of
reduplication in Tok Pisin. The next example can be the fact that there is no distinction
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between /i:/ and /i/, and therefore, there is no possibility to avoid ambiguity between
such words as sheep and ship. To avoid this, reduplication has been introduced, and as
it has been presented above, this mechanism functions well and is helpful in distin-
guishing between two, sounding alike in Tok Pisin, words.

6. Conclusion

The analysis of Tok Pisin texts have provided substantial evidence to the hypothe-
sis that a variety of word-formation processes play the role in the development and
expansion of the vocabulary of Neomelanesian Pidgin English. Among these process-
es, special attention is directed to compounding, conversion and reduplication, which
have been very crucial in developing the vocabulary of Tok Pisin.

Apart from the mechanisms characteristic of pidgin and creole languages like redu-
plication, Tok Pisin makes use of abbreviation, affixation (specifically suffixation), hea-
vy borrowing (mostly from English, though, the words from German, Portuguese and
local indigenous languages are also found), compounding and conversion. Furthermore,
many lexical items in the corpus of Tok Pisin texts exhibit the multiplicity of word-
-formation processes. In other words, it is possible to determine that the creation of
a particular lexeme is the result of a few different word-formation mechanisms.

The interesting thing, however, is that no instances of blending, back-formation
and coinage have been encountered. Tok Pisin is very heavily anglicised and it is the
English language which is used to name new concepts. Therefore, the majority of new
words which function in Tok Pisin are borrowings from English. This can well account
for the lack of coined words in the corpus of researched Tok Pisin texts. Furthermore,
the analysis of Tok Pisin text has not led to the identification of blends in this langu-
age. Nevertheless, it cannot be explicitly argued that blending is not employed in Tok
Pisin whatsoever. The text samples under discussion do not contain blended words but
it does not mean that no blends are to be found in the whole lexicon of Tok Pisin.
While analysing the corpus of the texts written in Tok Pisin, it has come to be revealed
that there are no such items which are the results of back-formation. This may be
explained by the fact that back-formation is also not so frequent in English — the
lexifier language of Tok Pisin.

To conclude, the research into Tok Pisin lexicon, in particular, word-formation
processes has provided a good deal of evidence to validate the claim that Tok Pisin
cannot be considered worse or inferior to English in any respect. This claim can also
be strengthened by the fact that there have been a few worthwhile publications present-
ing the complexity of Tok Pisin grammar and lexicon. Among them, the most impor-
tant works are: Handbook of Tok Pisin (New Guinea Pidgin) (1985) by S. A. Wurm
and P. Miihlhdusler (eds.) and Toward a Reference Grammar of Tok Pisin: An Experi-
ment in Corpus Linguistics (1995) by J. W. M. Verhaar.

What it more, the present analysis has revealed that Neomelanesian Pidgin Eng-
lish has its own oddities, which makes this language as complex as any other natural
system used all over the globe.
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Summary

The present article scrutinises the linguistic research on word-formation processes in Tok
Pisin — the major pidgin language in Papua New Guinea. In the first part of this paper, a few
important facts about the very language — Tok Pisin — are given. Then, the article presents selected
word-formation processes that are employed in Tok Pisin. The attention is focused only on com-
pounding, conversion and reduplication. Each word formation mechanism discussed in this paper
is illustrated by a number of examples. The examples are derived from the corpus of 17 news items
written in Tok Pisin and obtained from the official Internet website of ABC Radio Australia,
Australian Broadcasting Corporation in November 2004 (http://www.abc.net.au/ra/).
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1. Zalozenia wstepne: paradygmat psycholingwistyczny

Na niniejsze studium sktada si¢ trojfazowa analiza procesu edukacyjnego na po-
ziomie uniwersyteckim, z akcentem potozonym na psycholingwistyczne sylwetki stu-
denta i nauczyciela akademickiego, w konsekwencji rowniez na diad¢ komunikacyjna
student — nauczyciel akademicki i triad¢ komunikacyjna student — nauczyciel akade-
micki — instytucja edukacyjna. Trojfazowos$¢ zaproponowanej analizy realizuje sig
w dwoch ptaszezyznach. Po pierwsze, przedstawione zagadnienia i problemy grupuja
si¢ w trzy pola tematyczne, zmierzajac do realizacji psycholingwistycznego postulatu
weryfikacji badan teoretycznych poprzez dostarczenie danych empirycznych; rozwa-
Zania otwiera proba funkcjonalnie efektywnego i psycholingwistycznie umotywowa-
nego sprofilowania polskiego studenta jezyka obcego. Maksymalno-optymalno-mini-
malny model umozliwia spojrzenie na interpersonalne i intrapersonalne parametry
studenta, ktore w efekcie pomoga zauwazy¢ 1 zdiagnozowa¢ mechanizmy sterujace
procesem edukacyjnym, w szczegdlnosci mechanizmy destabilizujace lub/i blokujace
tenze proces. Druga czg$¢ artykutu zawiera skrotowy opis przebiegu i uzyskanych
wynikow projektu badawczego, ktorego celem byla weryfikacja zaproponowanego
modelu w kontek$cie grupy 21 studentéw Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie, dziennych studiow licencjackich na specjalnosci filologia angielska.
Trzecia czg$¢ prezentowanej analizy obejmuje probe praktycznej aplikacji zaréwno
rozwazan teoretycznych, jak i obserwacji zawartych w relacji z przeprowadzonych
badan.
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Trychotomicznos$¢ przedstawianych rozwazan znajduje wyraz rowniez w kontek-
$cie zaproponowanego teoretycznego modelu. Model, ktory tworza trzy psycholingwi-
styczne profile studenta filologii obcej polskiego uniwersytetu, obejmuje sylwetki stu-
denta maksymalnego, studenta optymalnego i studenta minimalnego (the trichotomous
‘maximal-optimal-minimal model’ of the language learner). W tym miejscu nalezy
zaznaczy¢, iz przedstawione propozycje maja charakter hipotetyczny, wymagajac dal-
szego, empirycznego potwierdzenia.

Ostatecznym celem, ktéry organizuje niniejsze studium, jest wskazanie specyfiki,
a w szczegolnosci zagrozen, jakie cechuja proces edukacyjny studenta minimalnego
(the minimal student). Problemy te okazuja si¢ by¢ istotne, jako ze minimalny profil
kognitywny, emocjonalny i motywacyjny silnie oddziatuje nie tylko na relacjg student
— student, ale rowniez na relacj¢ student — nauczyciel akademicki, w rezultacie defor-
mujac triade komunikacyjna student — nauczyciel akademicki — instytucja edukacyjna,
co postaram si¢ omoéwi¢ w podsumowaniu.

2. Trychotomia: student maksymalny, student optymalny,
student minimalny

Rozwazania i propozycje z zakresu glottodydaktyki jezykdéw obcych w zasadzie
koncentruja si¢ na kwestiach zwiazanych z edukacja studenta optymalnego. W rezulta-
cie, po pierwsze, kryterium poprawnosci ekologicznej nie zostaje spetnione, poniewaz
analizy specjalistyczne obejmuja jedynie fragment ekosystemu edukacyjnego, w kto-
rym, obok typowych studentow, ucza si¢ studenci o obnizonych wartosciach jed-
nego lub wigcej parametrow psycholingwistycznych. Po drugie, wiele bolaczek, z kto-
rymi zmagaja si¢ edukatorzy, nie znajduje rozwigzania metodycznego, poniewaz pre-
dydaktyczna faza procesu edukacyjnego, obejmujaca podbudowe naukowa dziatan
praktycznych nauczycieli, nie podejmuje dyskusji dotyczacych edukacji studenta mi-
nimalnego.

W tym miejscu trzeba zauwazy¢, ze tradycyjna glottodydaktyka wydaje si¢ do-
strzega¢ jedynie nieliczne defektywne procesy, wspotksztattujace w praktyce kazda
sytuacje edukacyjna, bedac zupetnie bezsilng w kwestii jakichkolwiek wskazowek
praktycznych dotyczacych uniknigcia blokad procesu edukacyjnego. Zaburzenie i/lub
przerwanie procesu edukacyjnego to zjawiska coraz czgstsze, rOwniez na poziomie
edukacji wyzszej, co odczuwaja nauczyciele akademiccy, najczgsciej nie do konca
swiadomie i bez mozliwos$ci dotarcia do metodologicznej metawiedzy na ten temat.
Paradygmat psycholingwistyczny, inkorporujac nowatorskie zalozenia ekolingwi-
styczne, umozliwia dynamiczne, wielowymiarowe podejscie do omawianych kwestii,
a przede wszystkim oferuje niezbg¢dne pole konceptualne — repertuar poje¢ i okresla-
nych przez nie zjawisk — bez ktdorych takie studium nie byloby mozliwe. W tym sensie
psycholingwistyka, wkraczajac na teren badan glottodydaktycznych bedacych juz
w fazie postkomunikacyjnej (por. Pfeiffer 2001), po pierwsze, rozszerza perspektywe
badawcza: kontekstualizuje i indywidualizuje wszystkie elementy ekosystemu eduka-
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cyjnego, w tym sylwetki studenta i nauczyciela eksperta, i szereg mechanizmow, ta-
kich jak komunikacja intrapersonalna — dotyczaca kwestii samowiedzy, kognitywne;j
reprezentacji wiedzy deklaratywnej/proceduralnej i emocjonalnej oraz sprawnosci
strategicznej studenta w zakresie wymienionych typow wiedzy — i interpersonalna,
dotyczaca tzw. psychologii grupy. Po drugie, psycholingwistyka upomina si¢ o studen-
ta minimalnego, ktorego nalezy edukowac, a nie ignorowac, izolowa¢ lub negowac.

Aby dokona¢ proby analizy probleméw edukacji studenta minimalnego, niezbed-
ne jest uscislenie i wyjasnienie terminologii proponowanej w niniejszym artykule,
a po raz pierwszy zaproponowanej w szerszym opracowaniu (por. Bogustawska-Tafel-
ska 2006). Trychotomiczny model tworzy skala: student maksymalny — student opty-
malny — student minimalny. Kazdy z wymienionych profili, ujetych w zaproponowa-
nym modelu, zostat scharakteryzowany za pomoca trzech kategorii parametréw:

— kategorii parametréw poznawczych i lingwistycznych,

— kategorii parametrow psychologicznych i emocjonalnych,

— kategorii parametrow motywacyjnych.

Nakreslona sylwetka studenta maksymalnego stanowi wypadkowa maksymalnych
lub prawie maksymalnych wartosci parametréw. Innymi stowy, student maksymalny
w omawianym modelu to idealny odbiorca-nadawca, teoretyczna matryca. Student
maksymalny charakteryzuje si¢ idealnie funkcjonujacymi mechanizmami kognitywno-
-emocjonalno-motywacyjnymi oraz maksymalna samoswiadomos$cia. Obnizona war-
tos¢ ktoregokolwiek z parametrow tej matrycy daje w efekcie profil studenta optymal-
nego; student optymalny to student polskiego uniwersytetu, ktory jest, w zalozeniach
tworcow programow edukacyjnych, typowym odbiorca tychze programéw. Student
optymalny posiada mozliwos$ci, by zrealizowa¢ w pelni swoj potencjat kognitywno-
-emocjonalno-motywacyjny, pod warunkiem, ze podejmie trud edukacyjny oraz ze
zostanie wsparty 1 pokierowany przez nauczyciela akademickiego, odgrywajacego role
eksperta i partnera w procesie edukacyjnym.

Profil studenta minimalnego dopelnia trychotomicznego modelu. Student mini-
malny charakteryzuje si¢ granicznym (borderline) — w sensie dolnej granicy — lub
defektywnym profilem psycholingwistycznym. Oznacza to, iz jeden lub wigcej para-
metrow psycholingwistycznych w profilu studenta minimalnego wykazuje wartosci
ponizej normy wyznaczajacej cechy prawidtowego rozwoju ontogenetycznego. Co
istotne, by rozumiany cato$ciowo profil psycholingwistyczny studenta wpisat si¢ w
zaproponowany przedzial minimalnos$ci, wystarczy, by jedna z cech lub jeden z me-
chanizméw kognitywnych nie dziatal prawidtowo; zaburzenie jednej funkcji aparatu
kognitywnego, np. samoswiadomos$ci w zakresie wtasnych odczué/przezy¢ emocjonal-
nych, pociaga za soba zaburzenia innych funkcji, np. mechanizméw warunkujacych
kreatywno$¢, co w efekcie utrudnia lub wrecz czyni niemozliwym sukces edukacyjny.

Trzy sylwetki tworzace model sa komplementarne wzgledem siebie, co wigcej,
wspolnie tworza kontinuum, a granice migdzy nimi sa ptynne. Cechy charakteryzujace
ideal i sylwetkg o parametrach minimalnych zestawia ponizsza tabela.
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Analizowana
jakos¢

Tabela 1
Psycholingwistyczne cechy studenta maksymalnego i studenta minimalnego
Typ | Parametry Parametry Parametry Parametry profilu
parametrow | kognitywne/lingwisty- | psychologiczne/ motywacyjne profilu | minimalnego
czne profilu /emocjonalne profilu | maksymalnego
maksymalnego maksymalnego

I. Umyst jako
zbior

1. Naturalny organ
o cechach fizycznych

1. Kognitywna mapa
emocji

1. Dychotomia, ktora
tworza: motywacja
instrumentalna i moty-
wacja integracyjna

1. System kognitywny
0 ograniczonym
potencjale
roZWojowym

2.Teoretyczny,
transformacyjno-gene-

2. System warto$ci
i przekonan posia-

2. Dychotomia, ktora
tworza: motywacja

ratywny system dajacy cechy uktadu | negatywna i moty-
o strukturze modutowej | wirtualnego wacja pozytywna
3. Kognitywna sie¢ 3. System kontrolu- | 3. Poczucie
jako zbior wiedzy jacy kognitywna szczg$cia jako
deklaratywnej reprezentacj¢ emocji | protomotyw
i proceduralnej ujgta w trzech

kodach: wizualnym,

werbalnym

i abstrakcyjnym
4. System interpretacji | 4. Lokalizacja
kognitywne;j pamigci

emocjonalnej

5. Mentalna mapa
Swiata

6. Umyst jako
komputer

7. System zbudowany
z konceptow, skryptow,
schematoéw i ram,
ktore, aktywizowane,
formuja $wiadomos¢

8. Centrum pamigci

2. Co najmniej jeden
z podsystemow jest
dysfunkcjonalny

formowania sig¢ koncep-
tow, podejmowanie
decyzji, rozwiazywanie
problemow, odbior

i przekaz informacji,
procesowanie ,,z gory
w dor”’ i ,,z dotu do
26ry”, zachowania
strategiczne i inne

pomocy
mechanizmow
motywacyjnych

deklaratywnej/kogni-
tywnej
II. Umyst | 1. Repertuar procesow | 1. Procesy pamigei | 1. Przeorganizowanie | 1. System kognitywny,
jako kognitywnych obejmu- | emocjonalnej reprezentacji emocji, | ktérego mozliwosci
procesor | jacy: procesy mozliwe dzigki okreslaja wartosci

graniczne (borderline
values of the
cognitive abilities)
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2.System wykazujacy
potencjat
permanentnego
rozwoju/wzrostu

2. Prawidlowo
funkcjonujacy system
kognitywnej
reprezentacji emocji,
warunkujacy
kreatywnosc¢
poznawcza

2. Motywacja jako
czymnik napedzajacy
procesy emocjonal-
nego i kognitywnego
przeuczania

2. ZamroZenie
epistemiczne
determinujace
procesy poznawcze

3. Nieprzerwana
dynamika kognitywnej
reprezentacji

4. Wirtualna natura
procesow i wzorcow
kognitywnych

5. Samoregulujacy
i samosterujacy soba
system

6. Dwie naprzemienne
fazy w procesowaniu
kognitywnym: zamro-
zenie 1 rozmrozenie
epistemiczne

7. Dynamika
kooperacji psycho-
somatycznej; umyst

jako nawigator funkcji

3. Werbalizacja,
wizualizacja,
semantyzacja

i procesy
komplementarne

3. Motywacja jako
proces

3. Niski poziom
empatii; egocentryzm

4. Motywacja jako
proces zorientowany
na cel

4. Niski poziom
poczucia
odpowiedzialnosci
za samego siebie

organizimu
III. Chara- | 1. Stabilne funkcje 1. Stabilne funkcje 1. Stabilne funkcje 1. Graniczne lub
kterystyka | uktadu nerwowego, uktadu nerwowego, | uktadu nerwowego, | dysfunkcjonalne
uktadu utrzymujace sig utrzymujace si¢ utrzymujace si¢ cechy uktadu
nerwowego | w granicach normy w granicach normy | w granicach normy nerwowego
2. Dynamizm 2. Kontrola
neurobiologiczny, emocjonalna
ktorego efektem jest mozliwa jedynie
permanentna mozli- dzigki wysokim
wos¢ produkcji naktadom
i plastyczno$ci energetycznym
neuronalnej
IV. Samo- | 1. Mozliwos$¢ 1. Genetyczne 1. Swiadomy 1. Niska lub
Swiadomo$¢ | samoregulacji i terapii | i rozwojowe wysitek na rzecz defektywna samo-
na samym sobie korelaty kompetencji | wzmocnienia $wiadomos$¢
emocjonalnej pozytywnej, w kwestii wlasnego
2. Techniki shuzace integracyipej pote,:ncjam.i zacho-
. motywacji wan emocjonalnych
roztadowaniu
uniesienia

emocjonalnego
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3. Mechanizmy
emocjonalne
utatwiajace dziatania
zorientowane na cel
4. Dwukierunkowo$¢
relacji pomigdzy do-
$wiadczanymi
emocjami a emocjami
zakodowanymi
W reprezentacji
kognitywnej
V. Postawa | 1. Potencjat i wola do | 1. Potencjat i wola 1. Motywacja 1. Trudnosci
ekspercka | przeuczania wzorcow | do przeuczania integracyjna W uczeniu si¢
kognitywnych WZOrcOw
kognitywnych
2. Wysoka samo- 2. Kompetencja 2. Postrzeganie 2. Niska
$wiadomo$é emocjonalna procesu uczenia si¢ | kompetencja
jako strategii zycia w zakresie
samokontroli
3. Biegto$¢ w kwestii | 3. Sprawna, 3. Pozytywna 3. Przewaga
zachowan stra- efektywna motywacja dominu- | procesow
tegicznych komunikacja jaca nad motywacja | odtworczych nad
z samym soba negatywna tworczymi
4. Rozlegta, szcze- 4. Sprawna, 4. Defektywna
gotowa wiedza efektywna samoswiadomos¢
specjalistyczna komunikacja
interpersonalna
5. Kreatywnos¢ 5. Samoregulacja 5. Defektywne
emocjonalna mechanizmy
6. Kreatywnosé socjalizacyjne

3. Empiryczne dane konkretyzujace profil minimalny

Projekt badawczy, przeprowadzony na grupie 21 studentow pierwszego roku filolo-
gii angielskiej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, miat na celu sprecy-
zowanie sylwetek psycholingwistycznych studentow olsztynskiej anglistyki i ulokowa-
nie tychze w obrgbie trychotomicznego modelu maksymalno-optymalno-minimalnego.
Seria badan w ekosystemie olsztynskiej anglistyki stworzyta okazj¢ do wnikliwego spoj-
rzenia na trzeci z profili, poniewaz badani studenci w zasadzie zrealizowali profil stu-
denta minimalnego.
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3.1. Kognitywno-emocjonalno-motywacyjne deficyty zaobserwowane
w grupie badanej

W toku badan zauwazylam trzy kategorie problemdw, ktore, wspotwystepujac
i nakladajac sig, w efekcie powaznie zaburzyly proces edukacyjny. Doprowadzity na-
wet do chwilowej jego blokady, ktora nastapita w trakcie realizowanego podczas regu-
larnych zaje¢ projektu badawczego. Wspomniane trzy kategorie problemow to:

— problemy kognitywno-jezykowe, dotyczace wyj$ciowej, niskiej kompetencji
badanych studentow w zakresie znajomosci jezyka obcego 1 wiedzy metajezykowej;

— _problemy motywacyjne; w fazie poczatkowej to negatywna motywacja instru-
mentalna, ktora po krotkim czasie ulega deformacji, przeksztatcajac si¢ w motywacje
defektywna;

— problemy emocjonalne, dotyczace symptomoéw aleksytymicznych, a w konse-
kwencji wywotujace negatywne stany emocjonalne w obrgbie tzw. umystu grupy (group
mind).

Szczegdtowa relacja, zawierajaca charakterystyke przyjetych metod badawczych
i przebieg badan, zamieszczona jest w szerszym opracowaniu, w niniejszym szkicu natomiast
skrotowo przedstawiam jedynie otrzymane wyniki (por. Bogustawska-Tafelska 2006).

W poszukiwaniu przyczyn minimalnosci psycholingwistycznej wsrod studentow
nalezy wyraznie rozgraniczy¢ kwesti¢ btedow i pomylek pojawiajacych si¢ podczas
nabywania nowej wiedzy i umiejgtnosci, bedacych nierozerwalnym elementem kazde-
g0 procesu uczenia si¢, oraz kwesti¢ chaosu kognitywno-motywacyjno-emocjonalne-
go, w konsekwencji prowadzacego do skrystalizowania si¢ mechanizméw o charakte-
rze defektywnym Iub blokujacym proces edukacyjny. Obserwacje dokonane przeze
mnie w toku realizacji projektu badawczego wskazuja na 6w chaos kognitywny jako
na jedng z przyczyn minimalnosci badanych studentow.

Teoria uczenia si¢ opiera si¢ na fundamentalnym zatozeniu, iz proces uczenia si¢
wzmacniany jest przez porazki (por. Bower 1994: 303-305). Gdy efekty dziatan nie
koresponduja z wyobrazeniem i oczekiwaniami osoby podejmujacej wysilek, nastepu-
je pobudzenie emocjonalne, ktore ma za zadanie skupi¢ uwage owej osoby na przyczy-
nach niepowodzenia. Moze si¢ rowniez zdarzy¢, ze podj¢te dziatania zostana przerwa-
ne z powodu zmian w kontekstualizujacej je rzeczywistosci. Wowczas wzbudzone
emocje, dostarczajac niezbg¢dnej dodatkowej energii, umozliwia przekierowanie uwagi
na owe przedefiniowane zmienne zewngtrzne, co umozliwi wnikliwa analiz¢ nowe;j
sytuacji. W efekcie poczatkowa energia poznawcza, nakierowana na wykonanie zada-
nia, spozytkowana zostanie w procesie analizy nowej rzeczywistosci i dostosowania
procedur mentalnych i behawioralnych do nowego kontekstu. Po wnikliwej weryfika-
cji zaistnialej blokady w procesie rozwiazywania problemu, szczegdlnym przypad-
kiem ktorego jest przeciez proces uczenia sig¢, system kognitywny zachowuje $lad
(trace) owej przeszkody w swoim zbiorze wiedzy proceduralnej i deklaratywnej. W ten
sposdb mentalna reprezentacja (the mental representation) poszerzy si¢ o nowe dane,
a system nie ulegnie zablokowaniu, napotykajac t¢ sama przyczyng kolejny raz
w przysztosci. W ten sposob system kognitywny uczy si¢ radzenia sobie z danym
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problemem (por. Bowler 1994; Mandler 1984). W skrocie, umieje¢tno$¢é sprawnego
rozwiazywania problemow, czyli korygowania btedow, lezy u podstaw sukcesu adapta-
cyjnego i osobniczego rozwoju; tak rozumiana adaptacja to rezultat wspoétgrania moty-
wacji do dziatania/do podjgcia wysitku, zachowan emocjonalnych w sytuacji blokad,
oraz umiejetnosci/kompetencji poznawczych niezbednych do ewentualnego ,,sponta-
nicznego” skorygowania podjetych dziatan. Co wazne, obok owego kognitywnego
wzorca wydarzen nalezy spojrze¢ na scenariusz zmian fizjologicznych w organizmie,
umozliwiajacych przyswajanie sobie nowej wiedzy. Tu rowniez pobudzone emocje
maja wazne zadanie do wykonania, a mianowicie biochemiczne zmiany wywotane
hormonami stresu (wynik pobudzenia emocjonalnego) wzmacniaja mechanizmy kodo-
wania nowych zebranych wtasnie informacji w umysle uczacego sig.

Podsumowujac, bledy, blokady i pobudzenie emocjonalne (stres) stanowia nie-
zbedne elementy organizujace proces uczenia si¢ w zdrowym, prawidtowo funkcjonu-
jacym organizmie — w terminologii przyjg¢tej w niniejszym artykule: w przypadku
studenta maksymalnego i optymalnego. Tak wigc wydaje sig, ze to nie pierwsza kate-
goria probleméw wymienionych w kontekscie studenta minimalnego przesadza o owej
minimalnosci, tzn. to nie niska kompetencja wyjsciowa (studentow z grupy badanej)
w zakresie wiedzy jezykowej i metajezykowej, nie natlok trudnych zadan edukacyj-
nych zdeterminowal ostatecznie zachowania studentéw. Mechanizmy emocjonalne
i systemy kognitywne cztowieka, w obliczu ztozonego, nietypowego i trudnego zada-
nia, pomimo swoich ograniczen i serii blgdnych/nieproduktywnych ruchéw czgstych
w przypadku rozwiazywania kompleksowych zadan, wciaz dysponuja niezb¢dnym po-
tencjatem mentalnym i energetycznym, by ostatecznie przeorientowaé scenariusz dzia-
tan ku optymalnym rozwiazaniom.

Nalezy pamigtaé, ze uktady kognitywno-motywacyjno-emocjonalne zdrowego orga-
nizmu wyposazone sa w mechanizmy samoregulacyjne. W procesie rozwiazywania
szczegoblnie zlozonych probleméw organizm potrzebuje wydhuzonego czasu, by zebraé
i przetworzy¢ niezbedne dane. Przeszkody na drodze do efektywnego rozwiazania moga
pojawi¢ si¢ wowczas, gdy system otrzyma i podchwyci niesprawdzona informacjg z ze-
wnatrz, oferujaca iluzje tatwego i szybkiego sukcesu; jako ze organizm nie porusza sig¢
W prozni, a nieustannie poddawany jest wptywom czynnikow zewnetrznych (external
stimulation), o takie ztudzenie nie jest trudno. Wowczas system kognitywny moze zanie-
cha¢ kontynuowania dalszych kompleksowych, energochtonnych i czasochtonnych pro-
gramOw na rzecz tatwych rozwiazan, zasugerowanych z zewnatrz. Tak prawdopodobnie
przebiegatl scenariusz wydarzen kognitywno-motywacyjno-emocjonalnych w przypadku
badanych studentow. Wydaje sig, ze wplyw psychologii grupy, swoista ,,zarazliwosc¢
emocjonalna”, ostatecznie zainicjowala szereg powiazanych ze soba defektywnych me-
chanizmow, ktore sa skrotowo omowione w niniejszym artykule.

Reasumujac, w ramach trzech wymienionych kategorii deficytow zaburzajacych
proces edukacyjny w grupie poddanej obserwacji, to trzecia kategoria problemow, tzn.
problemy emocjonalne, wydaje sig stanowi¢ gtdéwna przyczyng poglebiajacych sig nega-
tywnych zjawisk intrapersonalnych i interpersonalnych wsréd badanych studentow.
Ogodlnie rzecz ujmujac, aleksytymia (alexithymia) stanowi dysfunkcj¢ poznawcza o cha-
rakterze rozwojowym lub neurologicznym. Deficyt ten dotyczy procesowania emocjo-
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nalnego; potocznie okresla si¢ go jako ,analfabetyzm emocjonalny”. Z perspektywy
rozwojowej, symptomy aleksytymii wywolane sa zaburzeniami w diadzie komunikacyj-
nej rodzic/opiekun — dziecko lub w diadzie komunikacyjnej $rodowisko zewngtrzne —
dziecko. Brak prawidlowych ,,danych wejsciowych”, tzn. pierwszych wzorcéw zacho-
wan i wiedzy o §wiecie, dziedziczonych niejako po rodzicach i obserwowanych w prawi-
dtowo funkcjonujacym $rodowisku zewnetrznym, przyczynia si¢ do niedorozwoju umy-
shu emocjonalnego dziecka i najczesciej rzutuje na jego cate pézniejsze, doroste zycie.
Natomiast w kontekscie parametréw neurobiologicznych polscy badacze omawianych
zjawisk, Maruszewski i Scigata, wskazuja na brak sprawnej kooperacji/mediacji miedzy-
potkulowej jako na przyczyng wystgpowania symptomow aleksytymii.

Jak zauwazaja Maruszewski i Scigata (1998), osoby z symptomami aleksytymicz-
nymi charakteryzuja zaburzenia w kodowaniu i rekodowaniu informacji tworzacych
mentalna mapg $§wiata. Co istotne, zaburzone rekodowanie dotyczy nie tylko danych
emocjonalnych, ale rowniez wiedzy deklaratywnej i proceduralnej. Innymi stowy, be-
dac deficytem umystu emocjonalnego czlowieka, aleksytymia utrudnia elastycznosé
poznawcza jako taka i w tym sensie skazuje studenta minimalnego, znajdujacego sig
na etapie konfrontacji z niestandardowym, wymagajacym elastycznosci kognitywne;j
zadaniem, na poglebiajacy si¢ chaos kognitywno-emocjonalno-motywacyjny.

Studenci wpisujacy si¢ w profil minimalny, majac problemy w zakresie jezyka
obcego, po pierwsze, nie potrafia sprawnie nadrobi¢ zalegtosci w ramach oferowanych
kursow; po drugie, narastajace trudnosci poglebiaja u nich chaos psychosomatyczny,
ktorego nie sa w stanie opanowac, nie rozumiejac jego istoty; po trzecie, pojawia sig
defektywny rodzaj motywacji instrumentalnej, bgdacy swoistym mechanizmem homeo-
statycznym. Rownolegle zaobserwowano caly szereg towarzyszacych, w ostatecznym
rozrachunku defektywnych, mechanizmoéw obronnych, takich jak np. zewngtrzna atry-
bucja, w wyniku ktérej umacnia si¢ negatywny stosunek studenta zardwno do nauczy-
ciela akademickiego, jak i do instytucji edukacyjnej. Co ciekawe, szukanie ,,winnego”
wlasnych niepowodzen i problemow w §wiecie zewngtrznym, poza soba (atrybucja
zewngetrzna), co zaobserwowano w grupie badanych, charakteryzuje ludzi cierpiacych
na aleksytymi¢ w réznych stopniach nasilenia tego syndromu.

3.2. Psychologia grupy

Poszukujac psycholingwistycznego umotywowania faktu, iz obserwowani studen-
ci anglistyki olsztynskiej zrealizowali profil minimalny, stanowiac przeciez nie homo-
geniczna, a ekologicznie réznorodna grupe dwudziestokilkulatkow, nalezy rozwazyé
szereg zjawisk socjopsychologicznych okreslanych jako ,,umyst grupy” (group mind)
lub ,,psychologia grupy” (group psychology). Badacze procesow sktadajacych si¢ na
owa psychike zbiorowosci podkreslaja, iz do powstania tego socjopsychologicznego
uktadu niezbgdne sa ponizsze warunki:

— jednostki, grupujac si¢, tworza ,,zbiorowos¢ psychologiczna”;

— powstata grupa instynktownie podporzadkowuje si¢ charyzmatycznemu przy-
wodcy lub grupie przewodzacej;
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— niezb¢dnym spoiwem podczas konstytuowania si¢ owej zbiorowosci psycholo-
gicznej jest wspolny cel, ku ktoremu badz przeciwko ktoremu kierowane beda dziata-
nia grupy;

— w grupie jednostka przechodzi swoista zmiang psychologiczna, w wyniku ktorej
zbidr indywidualnie reagujacych osoéb zaczyna funkcjonowacé jako jednolity organizm,
przemawiajac jednym glosem i opowiadajac si¢ za identycznymi warto$ciami,

— w zbiorowosci zanikajq osiagnigcia i postawy jednostki;

— liczebno$¢ grupy stwarza poczucie sily, wtadzy i zarazem bezkarnosci, pozwala-
jace folgowacé instynktom; w masie cztowiek staje si¢ egzaltowany, popedliwy, gwat-
towny i nieprzewidywalny;

— w grupie jednostka jest w sytuacji pozwalajacej jej odrzuci¢ wyparcie nieswia-
domych popedow;

— zjawiskiem wspottworzacym ,,spoiwo” grupy jest zarazliwo$¢ emocjonalna,
w wyniku ktorej jednostka bez trudu porzuca wlasne cele dla interesu wspdlnego (por.
LeBon u Freuda 2000: 191-206).

Otrzymane w toku serii badan wyniki wskazuja, iz jedynie czg$¢ badanych stu-
dentow wykazywata pewne deficyty kognitywno-emocjonalno-motywacyjne wymie-
nione powyzej. Niestety, w wyniku silnych oddzialywan interpersonalnych, a takze
w obliczu narastajacego napigcia i zmgczenia zwiazanego z pracowitymi i trudnymi
studiami, niejednolita pierwotnie grupa utworzyta jeden front, jednym glosem manife-
stujac swoja postawe wobec procesu edukacyjnego i jego aspektéw. Zaobserwowane
w grupie badanych studentéw wartosci minimalne profilu dotycza prawdopodobnie

jedynie pewnej czegsci studentow; jednak w perspektywie psychologii grupy sylwetka

minimalna stata si¢ wyznaczajacym standardy zachowan i reakcji profilem.
Poszukujac przyczyn wyzej omawianych deficytow, ktore tak silnie zamanifesto-

waly swe istnienie, ze ulokowaty cata grupg badanych studentéw w profilu minimal-
nym, wydaje si¢ niezbgdnym rozwazenie czynnikdw geopolitycznych i czynnika po-
chodzenia studentdw jako mozliwych przyczyn przynajmniej niektorych parametrow
minimalnych (jakkolwiek taka hipoteza nie jest ,,poprawna politycznie”). Dzisiaj
wciaz pomija si¢ fakt, jak istotny dla prawidtowego i optymalnego rozwoju ontogene-
tycznego cztowieka jest wzrost i dojrzewanie w prawidtowo funkcjonujacej rodzinie
i spotecznosci. Wydaje sig, ze zarowno wyksztatcenie rodzicow, jak i stale miejsce
zamieszkania sg czynnikami najistotniejszymi w kontekscie socjopsychologicznych
predyspozycji grupy studentéw. Tylko 27% rodzicow badanych studentéw posiada
wyzsze wyksztatcenie, natomiast 19,5% rodzicow nie posiada §wiadectwa ukonczenia
szkoty $redniej. Powyzej 50% studentow zadeklarowato, Zze pochodzi z terenéw wiej-
skich 1 miejscowosci ponizej 50 tys. mieszkancow. Idealnie, o prawidlowym rozwoju
mlodego organizmu nie powinien decydowac fakt wzrastania poza wigkszymi aglome-
racjami miejskimi. Podobnie duzy sprzeciw budzi rozpatrywanie braku wyksztatcenia
rodzicow/opiekundw jako przyczyny zaburzonego rozwoju socjologicznego, psycholo-
gicznego 1 poznawczego dziecka. Niestety, sprzeciw ten nalezatoby zweryfikowaé
w kontekscie wsi/matego miasta potnocno-wschodniej Polski, gdzie powszechne znie-
checenie, a nierzadko catkowity marazm wzmacniany brakiem pracy i $rodkow do
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zycia przektada sig, bo przektada¢ si¢ musi, na oparta na negacji wszelkich wysitkow,
w tym wysitkow edukacyjnych, postawe i filozofi¢ zyciowa. Taka filozofia poparta
przyktadami z najblizszego otoczenia, zaszczepiona w nastgpnym pokoleniu, pozosta-
wia trwaty slad w skrypcie zyciowym (script) przedstawiciela tego dojrzewajacego,
nastgpnego pokolenia (por. Berne 1999). Sukces finansowy, postawa roszczeniowa czy
brak wiary w sens edukacji (w tym samoedukacji), a obok tych czynnikow réwniez
kwestie biologiczne i materialne zwigzane z niedozywieniem czy brakiem materiatow
dydaktycznych, to ,,pakiet startowy”, z jakim wielu mlodych ludzi rozpoczyna eduka-
cje uniwersytecka. W przysztosci mozliwa jest niewatpliwie stopniowa przebudowa
i weryfikacja pierwotnych mechanizméw motywacyjno-myslowych. Mlody czlowiek
nie jest skazany na poruszanie si¢ jedynie w przedziale minimalno$ci w rozumieniu
zaproponowanym w niniejszym studium. Nalezy jednak przypuszczaé, ze:

— praca nad przebudowa wlasnego systemu kognitywnego i przeuczeniem zako-
dowanych wzorcow jest zadaniem, ktorego zasigg czasowy przekracza okres pigcio-
letnich studidow magisterskich; to zadanie, ktore rozpatrywa¢ mozna jako ,strategi¢
zycia”;

— proba wyijscia poza warto$ci minimalne musi stanowi¢ $wiadomie podjgty wy-
sitek, oparty na samo$wiadomosci i zatozeniu, iz samoedukacja takze stanowi strategie
zycia; a w tym kontekscie edukacja stanie si¢ wartos$cia nadrzedna, bo warunkujaca
przetrwanie, a w dalszej perspektywie sukces Zyciowy.

4. Profil minimalny a diada komunikacyjna student — nauczyciel
akademicki

Relacja student — nauczyciel akademicki stanowi jedna z najistotniejszych relacji
w procesie dydaktycznym; jednak wbrew tradycyjnemu pogladowi owa diada komu-
nikacyjna nie przesadza o efekcie edukacyjnym, oparta jest bowiem na kilku gtéwnych
zatozeniach: na autonomii i aktywnej roli studenta w procesie dydaktycznym, na auto-
dydaktycznej formie edukacji jako na jedynej funkcjonalnie efektywnej metodzie dy-
daktycznej oraz na asystujacej, zdecydowanie drugorzednej roli nauczyciela akademic-
kiego w procesie edukacyjnym — jako zrddta pomocy eksperckiej. W praktyce
dydaktycznej, niestety, nauczyciele akademiccy zmagaja si¢ z coraz czgstszymi zawi-
rowaniami w obrgbie omawianej relacji student — nauczyciel akademicki. Zapropo-
nowany model sylwetek: maksymalnej, optymalnej i minimalnej studenta pozwala
wnikna¢ w psycholingwistyczne przyczyny tych zaburzen, co wazniejsze, diagnoza
pozwala na formutowanie praktycznych wskazéwek metodologicznych i metodycz-
nych. Ponizej przedstawiona zostanie skrotowa analiza przyczyn i efektow dysfunkcji
w diadzie student — nauczyciel akademicki.

Edukacja studenta maksymalnego w zasadzie przebiega poza omawiang diada.
Maksymalne lub prawie maksymalne parametry kognitywne, emocjonalne i motywa-
cyjne idealnego uczacego si¢ pozwalaja na catkowicie autonomiczny proces samoedu-
kacji i samoregulacji.
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Student optymalny w procesie edukacyjnym potrzebuje asystujacego partnera —
eksperta, ktory chetnie wskaze najlepsze zrodta wiedzy specjalistycznej, zweryfikuje
przyjete przez studenta procedury, zlokalizuje btedy i usterki czy przedyskutuje kwestie
sporne. Student optymalny, ktorego cechy kognitywne, emocjonalne i motywacyjne
mieszcza sig w tzw. przedziale normalnosci, w obregbie normy, osiagnie sukces edukacyj-
ny w oparciu o funkcjonujaca prawidtowo diadg student — nauczyciel akademicki.

Problemy dydaktyczne pojawiaja si¢ wowczas, gdy nieswiadomy sytuacji nauczy-
ciel akademicki bedzie probowal zbudowaé owa diade komunikacyjna ze studentem
minimalnym, w oparciu o zatozenia, ktore zwykle przyjmuje, prowadzac studenta opty-
malnego. Jezeli oferta edukacyjna i sam nauczyciel akademicki kieruja si¢ ku studentowi
optymalnemu, studenta o takim profilu psycholingwistycznym oczekujac, niespodziewa-
ny brak synchronii w potrzebach, oczekiwaniach i zachowaniu obu stron omawianej
relacji przynosi brak porozumienia, blokady procesu edukacyjnego lub catkowite prze-
rwanie tegoz, co zaobserwowano w trakcie przeprowadzonych na potrzeby niniejszych
analiz badan (por. Bogustawska-Tafelska, w druku). Dysfunkcje diady komunikacyjnej
student minimalny — nauczyciel akademicki scharakteryzowa¢ zatem mozna za pomoca
dwoch kategorii problemow: przyczyn dysfunkeji 1 efektow dysfunkcji. Do przyczyn
zaburzonych relacji migdzy nauczycielem a studentem minimalnym naleza:

a. Profil kognitywno-emocjonalno-motywacyjny studenta, wykazujacy mini-
malne wartosci jednego lub kilku parametréw. Wowczas zarowno teoretyczne zato-
zenia metodologiczne, jak i praktyka metodyczna musza by¢ dostosowane do potrzeb
takiego ucznia. W praktyce, wspotczesne osiagnigcia dziedziny okreslanej jako peda-
gogika specjalna, jak rowniez najswiezsze dokonania psycholingwistow, moga stano-
wi¢ zrodto pomocnych wskazowek i danych, dzigki ktorym nauczyciel akademicki
bedzie, na specjalnych zasadach, w specyficznym kontekscie, budowat swoja relacje
ze studentem minimalnym. W tym miejscu nalezy jeszcze raz zaznaczy¢, iz typowe,
wypracowane na potrzeby studenta optymalnego procedury dydaktyczne nie zadziataja
efektywnie w przypadku studenta minimalnego.

b. Procesy interpersonalne ksztaltujace psychologie grupy. Niekorzystne od-
dzialywania wewnatrz grupy, w ktorej profil minimalny jest silnie reprezentowany,
destabilizuja proces edukacyjny, aktywizujac zjawiska aleksytymiczno$ci, motywacji
defektywnej, dysonansu poznawczego, zewngtrznej atrybucji i ogoélnie rozumianych
negatywnych stanéw emocjonalnych, skierowanych przeciwko nauczycielowi akade-
mickiemu, instytucji edukacyjnej lub/i ofercie edukacyjne;j.

c. Brak $swiadomosci psycholingwistycznej nauczyciela akademickiego w za-
kresie omawianych zjawisk. Nalezy zauwazy¢, iz wielowymiarowos$¢ i dynamika in-
tra- 1 interpersonalnych aspektow edukacji studenta minimalnego stwarzaja szansg¢ na
osiagnigcie porozumienia w relacji student minimalny — nauczyciel akademicki jedy-
nie wowczas, gdy swiadomy wysilek studenta ku wyjsciu poza cechy minimalne spo-
tka si¢ ze zrozumieniem i profesjonalnym wsparciem drugiego uczestnika relacji.

d. Brak wlasciwego pojmowania autonomii studenta w procesie edukacyj-
nym. Anachroniczne juz dzisiaj podejscie podkreslajace odpowiedzialno$¢ nauczycie-
la akademickiego za sukces edukacyjny studenta wciaz jeszcze determinuje myslenie
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i sposob samookreslenia si¢ w relacji ze studentem wielu akademikow. Czgsto nie-
swiadomie, czujac si¢ w petni odpowiedzialnymi za koncowy efekt edukacji swoich
studentow, nauczyciele akademiccy, w relacji ze studentem minimalnym, wpadaja nie-
jako w spiralg defektywnych mechanizmow intrapersonalnych (dotyczacych ich wta-
snej harmonii kognitywno-emocjonalno-motywacyjnej) i interpersonalnych, zwiaza-
nych z brakiem komunikacji i brakiem sukcesu edukacyjnego studenta minimalnego;
rodzi si¢ silna atrybucja wewnetrzna nauczyciela akademickiego.

Do skutkéw zaburzen w obrgbie omawianej dwubiegunowe;j relacji naleza:

a. Frustracja i negatywne emocje rodzace si¢ w nauczycielu akademickim. Ne-
gatywne stany emocjonalne nauczyciela akademickiego stanowia bardzo niekorzystny
czynnik destabilizujacy diad¢ student — nauczyciel akademicki. Negatywne emocje, kto-
rych coraz czgéciej doswiadczaja, zazwyczaj nie§wiadomie, nauczyciele akademiccy,
maja swoje zrodto w braku zrozumienia sytuacji i zagubieniu nauczyciela akademickie-
go, przed ktorym stoi zadanie wsparcia edukacji studenta minimalnego. Edukacja oparta
na swoistej walce emocjonalnej, a nie na wiedzy, stanowi jedno z najpowazniejszych
zagrozen polskiej edukacji wyzszej (S. Puppel, komunikacja osobista).

b. Deformacja psycholingwistycznego profilu nauczyciela akademickiego,
zmierzajgca ku wartosciom minimalnym. Powazna konsekwencja wyzej zasygnali-
zowanych dysfunkcji w obrgbie diady komunikacyjnej student minimalny — nauczy-
ciel akademicki coraz czeSciej jest rodzaca si¢ minimalno$¢ w obrebie pewnych cech
profilu nauczyciela akademickiego, ktory, nie rozumiejac zjawisk psycholingwistycz-
nych, wikla si¢ coraz bardziej w nieunikniony konflikt zar6wno ze studentem mini-
malnym, jak i z samym soba. Efektem braku §wiadomosci sytuacji w kontekscie na-
uczyciela akademickiego coraz czgSciej sa: negatywne emocje, w tym pewne
symptomy aleksytymii; defektywny rodzaj kierujacej nim motywacji — mowic tu nale-
7y oczywiscie o innym mechanizmie niz w przypadku studenta minimalnego (patrz
punkt 3.1.); nieefektywna metodyka, na ktorej nauczyciel akademicki probuje oprzec
sukces edukacyjny; wreszcie wewngtrzna atrybucja, zwiazana z poczuciem odpowie-
dzialnosci za efekt edukacyjny studenta minimalnego.

5.Mechanizmy destabilizujace triad¢ komunikacyjng student
—nauczyciel akademicki — instytucja edukacyjna

Najpowazniejsza konsekwencja wyzej przedstawionych problemow edukacji stu-
denta minimalnego jest coraz czgstsza deformacja triady komunikacyjnej student — na-
uczyciel akademicki — instytucja edukacyjna. Nieprawidlowo funkcjonujaca relacja stu-
dent minimalny — nauczyciel akademicki, deformacja niektorych cech profilu
nauczyciela ku warto§ciom minimalnym oraz edukacja oparta na chaosie emocjonalnym
w relacji student — nauczyciel akademicki i w ekosystemie grupy niosa przedstawione
ponizej konsekwencje.
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5.1. Opozycja student — instytucja edukacyjna

Na istnienie opozycji student — instytucja edukacyjna wskazuja cho¢by dokony-
wane przez psycholingwistow 1 lingwistow kognitywnych analizy ram mentalnych
studentow, ktorzy w rozmowach o swojej edukacji akademickiej wprowadzaja katego-
ri¢ walki z czyms, o co$, walki o przetrwanie (typowe zachety przed testem czy
egzaminem brzmia ,,walcz”, ,,nie poddawaj si¢”, ,,wygrasz”, ,,dasz rad¢”). W miejsce
wspolpracy 1 integracji rodzi si¢ konfrontacja i walka oparta na emocjach i wtadzy.
Negocjowanie i zglebianie wiedzy staje si¢ zadaniem marginalnym.

5.2. Minimalna oferta edukacyjna

Oferta edukacyjna uczelni wyzszych coraz czgsciej stanowi temat dyskusji i ana-
liz akademikow, gloszacych potrzebe reform w kwestiach celow, zatozen i wymagan
edukacyjnych na kierunkach, na ktérych pracuja. Brak §wiadomosci dotyczacej zasyg-
nalizowanych tu w skrocie kwestii psycholingwistyki studenta minimalnego i wiedzy
dotyczacej efektywnej metodyki w pracy z takim studentem poglebiaja poczucie zagu-
bienia, bezsilno$ci i frustracji akademikdéw, skonfrontowanych z trudna sytuacja edu-
kacyjna. Jezeli diada komunikacyjna student — nauczyciel akademicki nie funkcjonuje
prawidlowo, jezeli proponowana metodologia i metodyka nie przynosza cho¢by dosta-
tecznych efektow w edukacji studentoéw, jezeli proces edukacyjny destabilizuja badz
przerywaja nawarstwiajace si¢ negatywne emocje — to coraz popularniejszym lekar-
stwem, jakie aplikuje nauczyciel akademicki, jest weryfikacja zadan edukacyjnych,
ktore postawit przed studentami. Jednym stowem, by uleczy¢ sytuacjg, akademicy
coraz czegs$cie] w swojej ofercie proponuja to, co student minimalny jest w stanie
zinternalizowaé. Zaproponowany w pierwszej czgsci niniejszego studium zarys profilu
kognitywno-emocjonalno-motywacyjnego studenta minimalnego nie obiecuje w tej
kwestii zbyt wiele. Minimalna oferta edukacyjna stworzona pod katem studenta mini-
malnego pomija potrzeby, oczekiwania i mozliwosci studentow optymalnych, ktorzy
pierwotnie stanowili jej cel, a ktorzy wciaz stanowi¢ beda pewna czg$¢ ekosystemu
kazdej grupy.

6. Whnioski

Zaprezentowane studium stanowi probeg zdiagnozowania deformacji procesu edu-
kacyjnego studenta minimalnego. Na potrzeby owej diagnozy zaproponowano trychoto-
miczny model psycholingwistyczny, odzwierciedlajacy wieloaspektowos$¢ i dynamike
profilu studenta polskiego uniwersytetu. Punktem odniesienia staly si¢ wyniki projektu
badawczego przeprowadzonego w grupie studentow pierwszego roku anglistyki olsztyn-
skiej. Podsumowujac zasygnalizowane mechanizmy psycholingwistyczne, nalezy pod-
kreslic dwie kwestie. Po pierwsze, dysfunkcjonalny minimalny profil psycholingwi-
styczny nie reaguje prawidtowo na dostosowana do studenta typowego/optymalnego



Edukacja studenta minimalnego. praktyczna aplikacja trychotomicznego modelu... 95

oferte¢ edukacyjna. Wydaje si¢, ze student minimalny jest w stanie osiagnac jedynie
sukces minimalny. W pracy nad wyjsciem poza swoje minimalne parametry taki student
potrzebuje: odpowiednio dtugiego czasu na nadrobienie brakow w wiedzy jezykowe;j
i metajezykowej; zintensyfikowanej praktyki w radzeniu sobie z nowymi, wymagaja-
cymi podejscia tworczego zadaniami edukacyjnymi; poczucia bezpieczenstwa emo-
cjonalnego w obrgbie ekosystemu grupy i uczelni; podniesienia swiadomosci psycho-
lingwistycznej, w tym uswiadomienia sobie roli motywacji i woli do pracy, by poprzez
samoedukacj¢ wybiegajaca poza pigcioletnie studia uniwersyteckie dazy¢ do pelni
adaptacji i sukcesu zyciowego. Podniesienie $wiadomos$ci to bez watpienia kwestia
najwazniejsza.

Po drugie, potrzeba dostrzezenia i uwzglednienia studenta minimalnego w eko-
systemie akademickim nie powinna wptyna¢ na ostateczny ksztatt propozycji eduka-
cyjnej uczelni czy jednostki uczelnianej. Jak dotad, wszelkie proby propozycji mini-
malnego programu edukacyjnego — w glottodydaktyce propozycje takie dotyczyty
rdzenia lingua franca (lingua franca core) — wywotaty dobrze umotywowane protesty
wigkszosci akademikow zaniepokojonych, po pierwsze, ewentualnym minimalnym
efektem edukacyjnym takich zredukowanych programéw edukacyjnych; po drugie,
wyrazajacych obawe, iz tego typu zmiany begda sprzeczne z idea edukacji wyzszej;
wreszcie, upominajacych si¢ o prawa do wysokich standardow edukacyjnych, ktérych
oczekuje student optymalny.
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Summary

The paper explores some aspects of the minimal student education. What attracts one's attention
are: the dyad encompassing the academic teacher and the minimal student; and the triad encompass-
ing the academic teacher, the minimal student and the educational institution. The hypothesis orche-
strating this study, preliminary as it is, contains the assumption that the minimal learner profile
disturbs both relations, bringing about the violation of the educational process. As a result, the
methodological verification of the teaching procedures, as well as the psycholinguistic awareness
raising process, have to be introduced if the minimal student education is to be continued.
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Komy He H3BeCTHO OCHOBoOMoJararpomee Iias JIOCTOEBCKOTO — XyHOKHHKa-
YeJIOBeKOBeIa U Icuxosiora — yoexxaenue: «Yenosek ects TaitHa. Ee Hamo pasragatsb
<...>. S 3aHmMaroch 3TOH TaiiHOW, 6O X04uy OBITH YenmoBekoM». KommeHTHpPYs
NIOHMMAaHME MHUCcCaTeleM «OTKpoBeHus o udenoeke», H. A. bepnases mucan o ero
«TOTJOUIEHHOCTH TEMOW YeJ0BeKa», O «T'CHHAJbHOCTH B PACKPBITUH TaiiH
YeJIOBEYECKON MPHUPOMBbI», COBEPIIEHHOM OCBOCHMM «METOJa aHTPOMOJIOIMYECKHX
M3BICKAHUH M OTKpHITHil»'. Pasnenus Tesuc JI0CTOEBCKOro O 4YelOBEKe-TaliHE Ha
COCTaBIAIOIINE, MBI OOHApy)KUM €ro coAep)KaHWe BO BCeil MmoiaHOTe. Bunmraemcs
B KQ)XXJIyI0 M3 MBICJIEH, ONMOPHBIX Hael-4yBcTB JlocToeBckoro. Bo3sMoXHO HaMeTHTh
JUTEpPaTypOBENUECKYI0 cxeMmy: 4To? Kak? 3aueM? Ilomoxum ee B OCHOBaHHE
HacTosimIed paboThl M PACCMOTPUM TEKCT «3almmcoK u3 MepTBOro oMay, ciemys
cosety 1. A. Unbuna: «Kto xoder moHATh JlOCTOEBCKOTO B €T0 3pENOCTH <...>, TOMY

11e1€c000pasHee HAYMHATE ¢ «3aIMCOK u3 MepTBOro noMa»?.

ITepBble BocoMuHaHUA JJOCTOEBCKOro 00 OCTpOre coAepskarcs B MUCbME K Opary
Muxauny ot 22 ¢despans 1854 roga, HamucaHHOM Yepe3 HEHENI0 MOCIe
ocBoboxaenus. «Ilucemo, — ormeuaer B. TyHumaHOB, — OTUYeT, WIW «IJIaBHAs
pemsuusa», 0 YeThIpeXJIeTHe! KU3HH B MepTBOM JOME U B TO XK€ BpeMs pa3BepHYTbIH

I H. A. Bepastes. Omkposenue o uenosexe ¢ meopuecmee [Jocmoesckozo. B: H.A. Bepnases.
Qunocoghus meopuecmsa, kynomypol u uckyccmsa. T. 2. M., 1994. C. 152, 151.

2 U. A. Wnbnn. Tenuu Poccuu. B: U. A. Unsun. Cobpanue couunenuii. T. 6. M., 1997. C. 332.

3 B. A. Tyuumanos. Teopuecmeo Jocmoescrozo. 1854-1862. JI., 1980. C. 67.
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mian Oyaymieil KHUrW» . B HEM CONEPKUTCS CYMMAapHOE OMNpENENEHUE YIEHOB
KaTOP>KHOTO «TOBapHUIIIECTBA» C OOIIEH OlEHKOH: «DTO Hapoja rpyOblid, pa3apaKeHHbIH
U 03J100JIEHHBII». 3aTeM BO3HHKAEeT yTBepxkaeHue: «Bnpouem, moau Besne aoau. <...>
Ecth xapakrepsl I1yOOKHe, CHIbHBIC, MIPEKPACHbBIC, U KaK Beceso ObUIO MO Ipy0oi
KOPOH OTBICKAaTh 30JI0TO». A BOT O ce0e: «A MeXay TeM XapakTep MOH HCHOPTHIICS
st OBUT ¢ HUMH Karpu3eH, HereprienuB. OHU YBaXKald COCTOSHHE MOETO ayxa <...>».
Haxkowner, B muceme Opary ot 9 oktsiOpst 1859 rona mo moBoay Oyayliei KHUTH: «TaM
OyzieT <...> n300paskeHue IMYHOCTEN, HUKOTIA HE CIBIXaHHbIX B JIUTEpaTypex™.

B nuceMax, B COBOKYNIHOCTH, OTPAKE€HA J0pora no3HaHus JJ0CTOEBCKUM «TaliHbI»
YeNoBeKa, IMOHa4Yally BOCIIPHHHMAEMOTIo JIMIIbL B rpymme cebe momooneix. Ho Gomee
DIyOOKHMH B3IV 3aMedaeT 3areM TO, YTO OTJIMYAeT OXHOTO YelOBeKa OT JPyroro
(«ecTh xXapaktepbl»). OTTeHsACTCS Ja)Xe CaMOYYBCTBHE JIHIIA, BAHOBHOTO B HEYMCHHH
pa3ranath «TalHY» OKPYXaIOUmUX («XapaKTep MOW HCHOPTHICS») MU, HAKOHEI,
BBIPAXXCHUE PAJOCTH MOCTHIKCHHS YEIIOBEKA.

[lepBoHavyanbHO B «3amucKax» pUCyeTCs TshKenas, Oesnukas, cepas macca
apectanToB. «C MEpBOr0 B3MIANa MOXKHO OBLIO 3aMETHUTh HEKOTOPYH PE3KYIO
OOIIHOCTH BO BCEM CTPAHHOM ceMeHcTBe <...>». ABTOp HaJeisieT KaTOpKaH
COBNAJAMIIUMHU XapaKTepaMu: YIPIOMbIC, 3aBUCTIUBBIC, CTPAIIHO TIICCIABHEIC,
(OpMaITUCTHI, HE CIIOCOOHBIE HUYEMY YAHMBIATHCS, «BCE OBUIM MOMELIAHBI HA TOM, KaK
HapyXHO Jepxkath cebs». Beura enwHas Mojenb MOBEACHHUS, CyIIECTBOBala
CXeMaTHYHOCTh 00pa3a >KU3HU U JEeHCTBUI, UMEIO MECTO CTPEMIICHHE «IONacTh
B O0IIMIA TOH Bcero octporay. JJocToeBckuil KIacCHPUIMPYET XapaKTephl, KaK OH caM
TOBOPUT — «COPTHUPYET» UX Ha pa3psanbl. 11o cymiecTBy, BEIAEISET THIIB XapaKTEPOB, HE
OCTaBJIsiA 32 MpeNiellaMy CBOETO BHUMAHUSI HU OOBETUHAIONICE UX, HA pa3beIMHSIONICE.

Camo mo cebe Hamuyue B «3amucKax» MHOXKECTBa KiaccH(pHUKAIMA TOBOPUT
0 B3DVIAJaX TIHCATENs Ha «COPTHPOBKY» XapaKTEpOB, KaKk Ha HEYTO OTHOCHTEIHHOE,
OrpaHHMYEHHOE B CBOHMX BO3MOXKHOCTAX. B TekcTe Hamboiee pa3BepHYTOro
OTpe/IeNiCHUs] XapaKTepOB MO pPa3psliaM 3Ta MbICIb BBIPaXXCHa OTYETIMBO; €/IBa
3aBepIIuB ero, JloCTOEBCKMII COMHEBaeTCcs B CHOENaHHBIX BbIBoZax: «Bmpouem, BOT
s TETIePh CHIIIOCH TMOJBECTH BECh HAIl OCTPOT TOJ Paspsibl; HO BO3MOXHO JIK 3TO?
JlelicTBUTENBHOCTh OECKOHEYHO pa3zHooOpasna <...>». [Ipomecc apoOienus
OcCKOHEYeH M He MMeeT rpaHun. JJOCTOeBCKHI pacckazaMu O KaTOPXKHBIX
XyIOXKECTBEHHO JIOKA3bIBAET 3Ty MBICIIb.

OOpatyM BHHMaHHE Ha TO, YTO B OCTPOTe «BCE OBLTH MeuTaTenn». Bece meuranu
0 cBoOojie, Taniu B ceOe Hajexay Ha Hee. [loguepkuBas 3TO 00Iee BCEM COCTOSHUE,
JloCTOCBCKHI JISTUT KaTOpKaH C Pa3HBIM XapaKTepOM PEaKIMU, BOJH, CHIIbI YYBCTB
U Pa3BUTOCTH WHTEJUIEKTAa Ha rpynnbl. OOHH 3Ty XKIydylo AN HUX HaASKIy Ha
CBO0OOTY TIIYOOKO MPSAYYT JaXKe OT caMuX ce0s. Jlpyrue — Takke «Tamiu Ipo ceOs CBOU
YIIOBaHUS», HO ObLIM OoJiee CKJIIOHHBI K Bepe M Hajexnae. beimm u «oTyasBLIHecs»,
OBLTH, Ka3aJoCh OBI, COBCEM «paBHOAYIIHbIe». Ho Bce OHM MPUHSIM 32 MPABHIO:

4 ®. M. Jlocroesckuii. ITonnoe cobpanue couunenuii ¢ mpuoyamu momax. T. 28. Ku.1. JI., 1985.
C. 169, 172, 349.
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«IPOCTOAYIINE M OTKPOBEHHME ObLIM B mpe3peHun». U «Ttuxue», M «3JI00HBIE»
OJTMHAKOBO COTPOTUBIIUIACH 3alVIABIBAHUIO B MX AYIIH. MOXXHO OIIyTHTH Pa3HUILY
B crioco0ax 3amuThl ce0si — MEUTAIOIIEero — OT 4yKoro Birsiaa. OTcrofa u JielieHue Ha
YIPIOMBIX — MpPAYHBbIX U CBETIBIX — TUXHX — JOOPBIX. A KaKk OCTOPOXXHO TOBOPUT
HoctoeBckmii: «CraeTcst MHE, 9TO B OCTPOTe OBLI €Ie OTACI BIIOJTHE OTYASBIIAXCS.
DTO0 — «CIaeTcsi MHE» OTHOCHTCS K HEBO3MOXXHOCTH 3HAHWS DIIyOWH nymd. TaifHa
COKPBITHS YEJIOBEKOM CBOETO «s1» MEIIAET pa3raiaTh ero.

OrnpeneneHHoe MPOTHBOPEUNE KPOETCs B Pa3lelCHUH IePOeB Ha «MOTIATUBBIX)»
1 «TOBOPYHOBY. KaTop KHHMKH, 3aMeYaeT pacCKa3dymK, Jalle BCero OBUIA «MOTIaJIUBEI)
OTHOCHTEIIPHO «CBOUX YYBCTB, UYXXHUMH YK€ UyBCTBAMH OHHU HHTEPECOBAIUCH YKHBOY.
Bce onu Medranu «mpo cedsi», CleqoBaTelIbHO, 9TO pa3/ielieHUue 3aTparuBaeT JIMIIb
BHEIITHIOI0 XapaKTePUCTHUKY, OJHAKO IMCHUXOJOTHUYECKHE OCHOBAHMS ISl BBIICICHUS
«MOJYANTUBEIX» ecTh. Hampumep, CymIniaoBy OTBOIAWTCS POJb YENOBEKA, JIMYHOCTH
KOTOpPOTO ObIIIa Y3HAHA.

Hanomuum, 410 BO Bpewms, ONM3KOE K HAIMCAHHIO «3alMcOK U3 MepTBOoro Jiomay,
JoOponto6oB B crarbe «3a0UThIC JIIOAM» BBLACISI TPYIIbI XapaKTEPOB-TUIIOB MO
HpPABCTBCHHBIM Ka4eCTBaM M, B IICJIOM, OOJIMKAM TEPOCB, BBIBILIFONIMM OINPEICICHHEIC
COIMAJTBHBIC 3aKOHOMEPHOCTH. ITO, 3aMETHM, HauboIIee ,,lIPOTOPEHHAsT” TOPOra K TIOHIMAHFTEO
TunoB repoeB Jloctoesckoro. Baxknee ceromasa apyroe, oCOOCHHO ISl HAIIMX IEeH, —
OIpeJIeIIeHHE TPYIII XapaKTepOB CO CTOPOHBI CIIOCOOOB MX CO3IAHUS, X CTPYKTYPBL

Eme M. M. baxtun yTBepknaj, 4Tto repou J[0CTOEBCKOTO MOJMBAPUAHTHBI,
MEXIy TEM «JI0 CHX TOp e TaK CHIbHA TEHACHIHS MOHOJOTH3HPOBATH POMAHBI
HoctoeBckoro. OHa BbIpaxaeTcss B CTPEMJICHHH JaBaTh MPU aHATU3€ 3aBEPILIAIOIINE
ompeAeeHUs] TeposiM, HEIPEMEHHO HAXOAUTh OMPEACICHHYIO MOHOJIOTHYECKYIO
aBTopckyio uzaero» C. M. ConoBbeB, MPUHUMAS KOHIEIILHIO BaxTHHA, BBHIABISET
B TBOpUYEeCTBE J[OCTOEBCKOTO W MOHOJIOTHYCCKHE, W IOJWBAPHUAHTHBIC 00pa3bl:
«O0pa3bl NONMBAPUAHTHBIE, MHOTOCOCTABHBIC SIBIISIOTCS OTKpbITHEM J[OCTOEBCKOTrO,
HOBBIM THIIOM YE€JOBEKa B MHUPOBOH nuTeparype U HcKyccTBe. [IpoTHBOpEYHBOCTH
CBOICTB ATOTO YeJIOBEKa (MMEHHO B 3TOM M OCHOBA BCETO THITA!) TIPEACTaBIISIIA IS
JloCTOEBCKOTO 3HAYUTEIBHEIC CIIOKHOCTH, M MOHATHO, TIOYEMY B €r0 MPOU3BEACHUIX
BCTPEYAIOTCA 5Kano00bl Ha TPYAHOCTh B Iepeiaue HOBOTO XapakTepay®.

B «3anuckax u3 MeprBoro nomay, AEHCTBUTENBHO, UMEIOTCS U MOHOJIOTHYECKHE,
1 B, OOJIBITMHCTBE CITyYacB, MOJMBAPHAHTHBIC 00pa3bl. Ha mocineqHux «Iep:kuTcs» cama
CTPYKTypa TPOU3BEACHUS, IMPEIIOararmas OTKPBITHE «TalHB» YEIOBEKA: €ro
XapakTepa, MCUXOJIOTHYECKUX COCTOSIHHM, MOTHBOB IMOBEIEHHUS U MHOTO APYTOTO.
Bepuemcst k «pa3psiiam», 4TOObI OTMETHTE: TPYIIIA «MPAYHbIX» B HAHMOOJBIIEH CTEeHH
o0azaeT «BapHUAHTHOCTHIO» XapakTepoB. M 3To moHATHO. Jl0CTOGBCKHI MPHUCTAIBEHO
HCKaJI «9EJIOBEKA B YCIIOBEK», pa3rajplBayl TAWHY HMEHHO THX JIHII, KOTOPHIE MOTEPSIIH
«o0nuk Boxwuii», HO HE MOTJIM HE COXPAHUTh XOTsA OBl B «3apojsiiie» (CIOBO
JocTroeBckoro) uenoBedeckoe Hadano. Hambomnee mokaszarelieH B 3TOM CMbICIE 00pa3
OpioBa, He pa3 MOPa3UBIIHNA PaccKa3durka CBOCH HEMPEICKa3yeMOCThIO.

5 M. M. Baxrun. Ipo6remvl nosmuku Jocmoesckozo. M., 1972. C. 464.
6 C. M. ConoBseB. H306pasumensusie cpedcmea 6 meopuecmse Jocmoesckozo. M., 1979. C. 55.
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CkaxkxeM M O TeX, KOTO MMEHYIOT B OCTpOTe majadyaMu. OTO IJIal-Manop,
XKepebstaukoB, CmekanoB u apyrue. JleWTMoruB oOpucoBku mnanadeit: «TpymaHo
NPEACTaBUTh, 10 YEro MOXKHO HCKa3HTh NPHPOAY 4YeIOoBeYeCKylo». Bmecre ¢ Tem
JlocToeBckHii JaeT «IIPUMEPHI, 0 KPAHHOCTH CTPaHHBIC», TPAKTYET ACUCTBU TajaJa,
moyiarasi B HeM BO3MOXKHOE aKT€PCTBO, YBICUCHHE, a3apT IIPU OTCYTCTBHU HEHABHCTH
K KEepTBE, B OOBIICHHOHN JKWU3HU I1ajad MOXET OBITh YEJIOBEKOM «IaXKe JOOpBIM, Jlaxe
YEeCTHBIM, Jlake yBakaeMbIM». CIIOBOM, M JaHHas TpyIIa MEPCOHAXeH OTBedaer
MIPECTABICHUIO O MOTU(POHUK 00pa30B, JHUIITHUHA pa3 AaeT IMOBOJ TOBOPUTH O TOM, UTO
B Ka)KJJOM YEJIOBEKE COKPBITHI YEeJIOBEUECKUE KauecTBa, IIyCTh Ja)XKe HCKOBEPKAHHBIE.
U o6patnoe: «CBoiicTBa manaya HaXOASATCS MOYTH B K&YKIOM COBPEMEHHOM YEIIOBEKE».
YTBepxaas Tak, JlocToeBCKM MpenynpexgaeT 00 OMacHOCTU JIFOOOW TUpAaHHH,
«IIOTPEOHOCTH CaAMOBIIACTHUS), OE3TPaHUYHOTO CBOEBOJIHSI.

JIro0OIBITHO COMOCTAaBUTH [1BAa BBICKA3bIBAHMS MOBECTBOBATENS «3AIMCOK»: «BCE
JIOJIM, BCE YEJOBEKH» M «UYTO XapakTep, TO M Bapuanus». llepBoe — TOJIBKO
KOHCTATaIusl, XOTsI U C MO3UIMK YEIOBEKOIOOHS, YTO OCOOCHHO OUIYyTHMO Ha (hoHe
cinoB JlocroeBckoro B mmcbMe Opary: «Jliomm Besme mrogm». Bropoe yTBepkiaeHue
COIEPXKUT 3asBKy Ha HCCIEOBaHUE, MPEXe BCEro XynoxkecTBeHHoe. Cama «raitHa»
npusiekaer JloctoeBckoro. O Hell OH MOCTOSHHO OyJeT YHOMHHATh B «3arncKaxy.
Haxe o camoM paccka3uuke, [OpsTHUYMKOBE, KOTOPOMY IOpPYYEHO MHHUCATEIEeM
00HapyXuBaTh COKPOBEHHOE B uejoBeke. [Ipm KaXIOM CIIOBE «H3IaTEsI»
o ['opsiHuMKOBE OOHApYKUBAETCs CTPAHHOCTb, 3araJoyHOCTb ero ¢urypsl: «OH
BBICIYIIMBAJ KaX/0€ CJIOBO Ballle, Kak OyITO B HEro BIYMBIBAsICh, Kak OyATO BBI
BOIPOCOM BalllMM 3aJaJld €My 3aJad4y WM XOTHTE BBINBITATh Y HETO KaKyr-HHOYIb
TaifHy <...>». JTO TOJBKO Hadajo JBMKEHUS MBICTH: «<..> CaM He 3HaI0 IToYeMy, OH
MaJlo-TIoMaly Hayajl HHTepecoBaTh MeHs. B HeM ObLIO 4TO-TO 3arajjouHoe <...>».

B nanpneiimem, xorna IOpsSHYMKOB caM TIOBEIET IOBECTBOBAHHE, MOCTOSHHO
OynyT BCTpedyaTbCs OCOObIe MPUMETHI M OOIIME J0Ka3aTelIbCTBA 3arajiod4HOCTH
YeJI0BEYEeCKOW HATyphl: OT OOHApY)KMBAIOIIUX CeOsl «BAPYT», CKPBITHIX B IIyOHMHAX
IyLIN YeI0BeKa, IIOTEHLHUH, 10 0eCCO3HATEeNbHbIX AYIIEBHBIX IBHKEHUH, OCTAIOMINXCS
HaBCeT/la HETIO3HAHHBIMH; OT HEKOTOPOH HAMEPEHHOW HEOIPEJIeIIEHHOCTH B ONMCAaHUN
XapaKTepoB JI0 SPKO BBIPAKEHHBIX B HUX NMPOTUBOPEYMH, Ha4aa qBOHCTBeHHOCTH. He
OITHAXKIIBI YUTAEM: «CTPAHHBIM YEJIOBEK», «CTPAHHBIM MCUXOJOTHUYECKHHA Ciydai,
«CTpaHHOE BBICOKOMEpHE», «CTPaHHOE OTKPOBEHHE» U T.. becunmcneHHBI
ynorpeOneHns: «Kak OyITo», «KaKOHW-TO», «UYTO-TO», «OTYETO-TO» W JIPYTHX CJIOB
1 000pOTOB, MOJYEPKUBAIOIINX HESCHOCTH, HEONPEAEICHHOCTh M B ONUCAHHUH
XapaKTepoB, W B PACKPHITHM BHYTPEHHETO MHupa rnepcoHaxkeid. HeompeneneHHble
MECTOMMEHHS TO3BOJISIOT BO BCEX CIIydyasx HAMOJIHUTH 00pa3 OLIyIIEHHEM 3araiku:
POXIIAaeTCsl MBICIIb 00 «M30BITKE» TOTO, YTO HE TIOAAETCSI OCMBICIICHUIO.

9 okTsi0ps 1859 roma JloctoeBckuii uimeT Opary: «JIMIHOCTH MOS MCYe3aeT. ITO
3alUCKU HEM3BECTHOTO». Be3ycloBHO, HENlb3s BCELENO JOBEPSATh ATUM CIIOBaM; IPaBbl
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UCCIIe0BATENH, YTBEPKAAIONIHNE: « YCTpaHUB ce0st Kak MepcoHax, JlocToeBckuil MeHee
BCETO JiyMall 00 YCTpaHEHNH CBOEH TOUKM 3PEHUs»’, «BOCCO3Mal B «MepTBOM JIOME»
KaHBY CBOETO JYLIEBHOTO COCTOSHHUS»®, «ETO PasMBINUIEHHS! TOHBILE, yMHEE MBICIEH
CKPOMHOTO, OpJMHAPHOTO uejoBeka lopsHumkoBa»’. Kak HM paccMarpuBarh polb,
MECTO, 3HAYUMOCTh [OpSAHYMKOBA-pacCKa3dMKa U €ro COOTHOIIEHHE C JIMYHOCTHIO
JlocTOEBCKOTO, Ba)XHO OJHO: NMHUCATENbh BBIPA3WJ B €r0 3alMCKax CBOE BHJICHHE
U TIOHUMaHWE MHOIOro, YTO €My MPHUILIOCh MEPEXHUTh, KAKUMH JOPOraMU MBICIH
npoiitn. OH «Bech OBLI MOMIOIIEH N3yYEeHHEM YeJIOBEKay, — MTUIIET B BOCIIOMHHAHUIX
A. E. Bpanrens — cBujerens pabotsl JlocToeBckoro Haj npousseneHuemM 0,

«M3y4aeT» yenoBeka u paccka3zuuk «3amucok». [Ipu atom, B 1yxe /locroeBckoro,
OH IIOCTOSSHHO HAaxXOAMUTCA MEXJIY CHIBHBIM )KEJAHHEM «pa3rajaTb» U HE MEHee
CHWJIBHBIM OIIYIIEHWEM: «OYECHb TPYAHO OBIBaCT paclio3Harh 4YejoBeKa». Ha mepBbIx
CTpaHULaX CBOMX 3aMHUCOK [OpSHYMKOB OCTAaHaBIMBACTCA JHUIIb Ha OJHUX
BIICUATIICHUSAX OT OKPY’KaIOMMX ero Jyroned. He ciydaiiHo KHHMTra OTKpBIBaeTCS INIaBOU
«IlepBbie BneuaTiaeHus». BoT onHO U3 MHeHUU [OpsiHUMKOBa: «BIEYATICHUS
JICHCTBUTENIFHOCTH BCETAa CHJIbHEE, YeM BIIEYATICHHS OT MPOCTOTO pacckaza». Ho
U BIICUATIICHHS ICHCTBUTEILHOCTH He Oe3ynpedHsl: «BOT mouemy s U cuuTai, 4To eciu
CMOTpEJ Ha BCE C TAKUM XaJHBIM B3IJIAJ0OM, YCUICHHBIM BIEYATIIEHHEM, TO BCE-TAaKU
HE MOT pa3IIsieTh MHOTO TaKoro, YTO y MEHs ObUIO oA caMbiM HOocom». OH He pa3
OyzeTr BO3Bpamarbest K «IyJOBUIIHBIM M HEOKUAAHHBIM BIICUATICHUSM MEPBOTO JIHS).
Ho Oyner mamaTHO eMy M YyBCTBO: «C IIEPBOTO IAra B 3TOH XKM3HU MOPA3UIIO0 MEHS,
4yTO 5 Kak OyATO W HE Hamel B HEeH HUYEro O0COOEHHO MOpaXalllero,
HEOOBIKHOBEHHOT'O MJIH, JIy4Ille CKa3aTh, HEOXKHJAHHOTO», — 3HAMEHAaTeIbHas (pa3a u3
n3mro01eHHbIX JlocTroeBckuM. B Hel 1 «3a» U «IIpoTHBY» yTBepkAeHus. Ho BakHO, 4TO
C HEe pacCKa3yMK HAYMHAET MyTh OT IPOCTO BIEYATIEHHH K MX OCMBICICHHIO:
«BIIOCJEJCTBUH, YK€ JIOBOJBHO JIOJTO TMOXHB B OCTPOTE, OCMBICIWI 51 BIIOJHE BCIO
UCKITIOUUTENBHOCTD, BCIO HEO)KUIAHHOCTh TAaKOTO CYIIECTBOBAHUS U Bce Ooree u Ooiee
JUBWIICS Ha HEro». B 3TOM BBICKAa3bIBAaHMM MOXKHO YBHJIETh BEXH W IIyTH, 4epes
KOTOpBIE, 10 J[0CTOEBCKOMY, TIPOXOJHUT BCSIKHM, KTO eJaeT MO3HATh YEI0BEKa U MHUP.
OOpatuM BHUMaHHE Ha HANPSHKEHHOCTh MBICIH, SMOIMOHAIBHOCTH BOCHPHUATHS,
o0mumii HacTpol [opsiHUMKOBa, CBOMCTBEHHBIN Beera reposiM JloCTOEBCKOro U caMoMy
IHCATENIO.

Ha «BnewarneHum» OT 0ONHMKa YelOBEKa CTPOHMTCS OOBIYHO XapaKTepUCTHKA
nepconaxa. O lasune: «OH TMPOW3BOAMI Ha BCEX CTpAIIHOE, MYUYHTEIbHOE
BrieyatieHue». CHPOTKHH K€ — «3araJloyHoe CyLIeCTBO»: yOWI HadallbHUKA, HO
BBIIVISIZIET OIETIOMIISIIONIE: «IPEXIe BCET0 MEHS MOpa3MiIo €ro MPEKpacHoe JIUIO».
OTMeTHM TITyOHHY BO3AEHCTBHA Ha PacCKa3yMKa BHELIIHUX (POPM MPOSBICHUS 00asHU

7 B. Kupnorus. Jocmoesckuii 6 wecmudecamuie 20061. M., 1966. C. 382.

8 B. A. Tynumanos. Teopuecmeo [Jocmoesckozo. 1854—1862. JI., 1980. C. 91.

9 M. NI. Slxy6oeuy. «3anucku uz Mepmeozo doma» u «B mupe omeepacennvixy I1. d. Axybosuua.
B: [Jlocmoesckuii: Mamepuanvt u uccredosanus. T. 8. J1., 1987. C. 197.

10 A E. Bpanrens. U3 eocnomunanuti o @. M. Jocmoesckom ¢ Cubupu. B: Jocmoesckuil
6 socnomunanusix cogpemennuxos. B 2-x tr. T. 1. M., 1990. C. 362.
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WM, HAIpPOTUB, yCTpaIlaloMIero BHIa YeloBeKka. B peakiuu Ha BledaTiIeHHUE,
B yraJblBaHHU COKPOBCHHOI'O B YEJOBEKEC NMPHHHUMACT ydYacTHE W BCS Macca
HacedswInux octpor. Kak oObsicHeHHE 3TOMYy 3BYYHUT (paza: KatopxkaHe
«MHCTUHKTHUBHO PAaCKyCHIBAIOT YEJOBEKa». B TOBECTBOBAHHU IOCTOSHHO
MPUCYTCTBYET, U AK€ aKIEHTHPYETCSA, WX B3MVISAL HAa MHOTHE SBICHUSA, B IMEPBYIO
odepeqlb, SMOIMOHAIFHOE BOCIPHATHE KaXKIOTO YEIOBEKa, 3a KOTOPBIM CIEAYeT
CyXJICHHE O HEeM, BCerJa BbIIep)KaHHOE B (OpMe BBIPAKCHUS JIIOOBU, HEHABUCTH,
60s13H1. OHM yBaXKaroT, IPE3UPAIOT, BICMEHUBAIOT. ..

Kaxercs, HU onuH repoil He OOOWIECH MPOSBICHHEM OIEHOYHOTO OTHOIICHUS
K cebe. Bo BceM 3TOM OBIIIO HEMAJIO HEMOHSTHOTO, & TO U YIUBUTEIBHOTO, HATIPUMED,
B OTHOIICHUH K TIOJIKOBHUKY: «Er0 HE TO YTO JIIOOWIIM apeCTaHThl, €r0 OHU OOOKAIMY.
O CMeKalioBe «BCIIOMHHAIINA C PAgOCThI0 M HACIAXKICHHUEM», O TOM, KaK OH CEK, —
«IPUIIOMUHAJIOCH YyTh HE C yMWJIEHUEM». [IOMBITKH OOBSICHUTH €CTh — MPOIICHUE
CEKYIIEMY «3a JJACKOBOE CIIOBO». BhIpakeHHE YyBCTB, HAIIPABICHHBIX Ha JAPYTHX, HE
MOTJIO HE XapaKTepH30BaTh CaMOT0 YYBCTBYIOIIETOo. ApECTaHThl HE BCerjga
OKa3bIBAJINCh OC3YNPEUHBl WJIM XOTh OTYACTH CHPABEIJIHUBBIMHA B pPEaKIUAX,
SMOIMOHAJBHBIX CYKJCHUAX O uenoBeke. JlloJckue TOIKH 4YacTo OYITO
«OOBOJIAKMBAIOT» apECTaHTa, CO3/laBas BOKPYT €ro JIMYHOCTH OPEOJ HEOOBIYHOCTH,
uckiounTenbHocT. [loguac BonbHOE M HEOOOCHOBAHHOE MPHUIHUCHIBAHUE KYTKHUX
Y CTPAITHBIX MPECTYIUICHUH IeIaeT U3 IMOCPEIACTBCHHOT0» KaTOPKHHUKA UPE3BhIUAHO
CTPAILIHOTO, BBI3BIBAIOLIETO YYBCTBO Y)Kaca, apecraHTta. lak, ['a3uHy apectaHTckas
MOJIBa TIPUITHCHIBAJIA YOHICTBO MAJIOJICTHHUX JICTEH.

YroObl y3HATh YENOBEKa, HY>)KHO BpeMsi U Macca HaOmronenuil. [loatomy B KHUre
4acTO TIOBTOPSICTCS CIIOBO, KOTOPOE TPAHHYUT C MOHATHEM, HECET OMU3KYI0 K HEMY
(YHKIHUIO: «BIOCIEACTBUM». «BHOCHENCTBUM 51 y3HAN, YTO MOMOOHBIE IIYTKH ObLIH
Ype3BbIYAaHHO HEBUHHBI); «B mepBble JHU MOEW OCTPOXKHOW KU3HU I CHENal OHO
HaOJIOZICHUE U BIIOCIIEICTBUM YOSIUIICS, YTO OHO BEPHO» U TOMY 1ofo0Hoe. TonbKo co
BPEMEHEM MOXKHO TIOHSTH dejoBeka. Ha 3To¥W WCTHHE yHOpHO HACTaWBacT aBTOP
«3amnucok». B ero «moragkax» o 4eIoBeKe MPUCYTCTBYET U 3HAHUE O €T0 CIOKHOCTH,
M3MEHUYUBOCTH, PE3KUX IIEPEX0axX OT OJJHOTO COCTOSIHHS K IPYTOMY U MHOTOM JIPYTHM,
YTO HE MO3BOJISIET OOHAPYKUTh Pa3 W HaBCerJa mpaeay o 4denoBeke. [loBecTBoBarenb
MHOTHMH CIOCO0aMH JIEMOHCTPUPYET CBOE NMOHHMAaHHE J3TOW CIOXHOCTH
1 HEBO3MOXHOCTH OKOHYATEIBHOTO CY>KICHHUS.

EcTp eme ogHO BaXHOE MOJNOKEHUE, BHIBOAMMOE W3 COJICPIKAHHS «3alHUCOK»:
YeNIOBEeK CBSI3aH M HE MOXKET ObITh HE CBsI3aH CO cpenoil cBoero odmieHus. Korma-to
H. A. bepaseB cka3zan, 4TO «CIWHCTBEHHOE CEPhE3HOC JKU3HECHHOE JIEJ0 JIIONCH
JlocToeBCckoro ecTh MX B3aMMOOTHOILIECHHE, UX CTPACTHOE MPUTSHKEHUE U OTTa-
nxupanue»!!. B obueHnu repou «3amucok» IPUOOPETAIOT TO, YTO UX OOBEIMHSET,
B U€M OHH CXOAHBI. B 3TOM cMBbIcie KaXKIbIil OTAETBHBINA YEIOBEK MPEICTABISET CPEey.
«OO0muit ToH», Aenas YelnoBeKa 3aBHCHMBIM B €T0 B3DIAAaX, IMOMBICIAX, MTOCTYITKAX,
3aTpyJHsIeT NMOHMMaHHE OCOOOCTH, HO B TO JK€ BpEMsl B psijie CIydyaeB MOMOraeT

1'H. A. Bepases. Omkposenue o uenosexe 6 meopuecmee Jocmoesckozo. C. 170.
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ee pasraneTb U oOBACHUTH. «OOMMH TOH COCTABISJICS CHApyKd H3 KaKOTO-TO
0c00eHHOTr0, COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA, KOTOPBIM OBUI NMPOHUKHYT 4YyTh JH HE
KOXIBI OOMTaTeNllb OCTpora». A BOT O 3aBUCHMOCTH: «bBbIBanm Xapakrepsl, pe3Ko
BBIAIOIIKECS, TPYAHO, C YCUIIMEM MOAUYMHSIONINECS, HO BCE-TaKU MOJUHHSAIOMUECSY.
3Ha4uT, pa3roBOp O €AMHUYHBIX XapaKTepax, KaK U ICHUXOJOTHsl JUYHOCTH, HE MOXKET
OBITH MPECTABIICH BHE IICUXOJIOTUH TOH K€ MACCHI.

B cBoe Bpemsi Exxu CremmnoBckuii oOpaTuin BHMMaHue Ha (DUTYpBI IMOJISIKOB
B «3aMuCKax», «IMOSBISIONMECS B MOMEHTHI CaMOTO CHJBHOTO CIOKETHOTO
HanpspkeHus». KpUTHK HE cunTaer, 4To «o0pa3 MONSKOB NPUCTPACTEH, HCKa)XEH
HEYAEP)KUMOW XKaXAOW YHU3UTHY», HO IOAMEYAET JKEJAHUE MOIYEPKHYTh «BEYHO
JKUBOE, HEYTOJIMMOE CaMOJI00MEe CBOMX COKATOPKHUKOB-IOJSAKOBY», HAUTH €My
oObsicuenne: «Mx cTpagaHuii, Ka3anoch, HE CMATYMIO HH BpeMs, HU COYYBCTBHE
TOBApHILEH MO0 HECYACThIO, KOTOPHIX OHHM YYXIAIHCh M Kak OyATO Mpe3upam».
CTeMIOBCKUI BUANT BO3MOXXHOCTH CKa3arb 00 OOINEM TOHE ONMHMCAaHWH TOJSIKOB Kak
0 HE BBIXOJAIINX «32 PAMKH OOBEKTUBHBIX», OAHAKO YYHUTHIBAET, YTO T€, C KEM CynpOa
cBeja aBTOpa «3amucok», OBIIM «MYYEHHKaMH 3a CBOIO HJCI0», NPUHHUMAIHU
«MHUCTHYECKOE YTENIEHHE B MECCHAHU3MEY, UTO OTBEPraioch JlocToeBckum'2,

Cynst 1o TekcTy «3ammcok», JIoCTOEBCKHMH NIEHCTBUTENFHO MOHUMAN TPareIuio
MOJIAKOB, IPUYMHBI UX MPAauHOCTH M HETEPIHUMOCTH: «<...> BCE€ OHU OBUIM OOJILHBIE
HPaBCTBEHHO, XEIUHBIC, pa3/ipaKUTEIbHbIC, HEIOBEPUUBBIC, ITO MOHITHO: UM OBLIO
TSKETI0, TOpa3o TshKenee, YeM HaM. bbutn oHM naneko oT cBoeit poanHbl. HekoTopsie
W3 HUX OBUIM TIPHCIAHBI Ha JIONTHE CPOKH <...>, OHH C IIIyOOKHM IpemayOexkIeHHeM
CMOTpEIH Ha BCEX OKPYXAOMMX <..>, 4TO TOXKE€ OYEHb OBUIO MOHSATHO: HA JTY
HECYACTHYIO TOUKY 3PEHHsI OHM OBUIM ITOCTABIICHBI CHIIOI0 OOCTOSTENLCTB». Bripouem,
«HEecUYacTHas» TOYKa 3peHHs Oblila y3KOii, HecIIpaBeInBOH, 0COOEHHO BBHUIY TOTO, YTO
«HHMKTO M3 KaTOP>KHBIX <...> HE YHIPEKHYJ UX HHU B MPOUCXOKJIEHUH, HU B BEPE UX, HU
B 00pase MbIciei <...>, 00palaIuch Jaxe YBOKUTEIbHO <...>». [Ipu 3TOM paccka3umk
«3anmcok» He TOJIBKO COYYyBCTBOBAJI TOBAPHUIIAM-TIONISIKAM, HO C HEKOTOPBIMH M3 HHUX
«CXOIUJICS IOBOJIBHO KOPOTKO M Ja)K€ C YAOBOJIBCTBHUEMY», MPUCIYLIUBAICA K UX
CYXJIEHUSIM O COCJIOBHBIX KOH(IIMKTax B OCTPOTe, O PEUIMTENbHBIX, OeCCTPAaIIHBIX
Xapakrepax.

CIOXHOCTH «pa3ralablBaHUsA» XapakTepoB oOyciioBieHa Oojiee BCEro ux
HEOJHO3HAYHOCThIO, CKJIOHHOCTBIO K pe3KoM M3MeHunBOocTH. CKa3bIBajach TOUYKa
3perns JlocTtoeBckoro: «raifHa» — 310 cepa «beccoznarenpHoro». Kax B mmcpmax
MOpBI cO3/1aHus «3anucok» JlocTOEBCKUI FOBOPHII O «HAPY>KHON KOpE» 4YelloBEKa, Tak
U B «3ammcKax» pacCKa3unK CTaBHJ cebe 3a1auy: «CHATh HAPYKHYIO KOPY», YBHJIETh 32
HEW HCTHHHOE JIMIIO, MOXET OBbITh, JAOWUTH JO HACTOSIICH MITyOWHBI, O MPUYUH
«HerpezackazyeMocTi». CriocoObl ee BISIBICHUS pa3nnyHbl. OOUH U3 HUX — ONHMCaHHe
BHYTPEHHET0 MHpa reposi, CHTyalllud, 3HaYUTEIbHOTO COOBITHS 4Yepe3 O4YEHb EMKOe
1 3HaYUMO€ y JI0CTOEBCKOTO CIOBO «BAPYI». «HacTo 4eloBeK caM TEPHHUT HECKOJIBKO

12 B Cremunosckuit. Homsiku & pomanax JJocmoesckoeo. B: Hosast Ilompma. 2000. Ne 7-8. C. 54,
55, 65.
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JIeT, CMUPSAETCA, BBIHOCHUT JKECTOYalIIMe HaKa3aHWs M BAPYI MPOPBIBAETCS HA KaKOU-
HUOY/Ib MAJIOCTH, HA KAKOM-HHOY/Ib MyCTsKE <...>». 31eCh JKe: «HUYEro He MOXKET OBITh
JHOOOMBITHEE 3TUX CTPAHHBIX BCIBIIIEK HETEPIICHHS M CTPONTHBOCTHY» — (DUKCALUSL
BHE3AITHBIX «BCIBINICK» KaK KIUYEH K COKPOBEHHOMY. JIFOOOMBITHO, YTO CJIOBO
«BAPYI» COIPOBOXKAAET PACKpbITHE 0Opa3a caMoro IOBECTBOBATEINS — HAONIOAATENs
W cyabH JpyruXx. Ero «3arajioyHocTh», ¢ OMHOW CTOPOHBI, HE CHOCOOCTBYET Bepe
B HaJIGXKHOCTh €ro cyxzaeHuil. Ho ¢ apyroit — moarBepikaaeT aBTOPCKYIO MBICTD
0 HAJTMYUH B KAXKJIOM YEJIOBEKE HEYITOBHMOTO, HEOKHIAHHOTO.

TpyaHONO3HABAEMOCTh YEJIOBEYECKOM HATYpBl OTTEHSETCA M CBOeoOpazuem
B HCIIOJIb30BAaHUU OOIICU3BECTHBIX XYIOKECTBCHHBIX MPUEMOB: BHEIIHETO MOPTpETa,
PacKpBITHS BHYTPEHHETO MHUpPa Yepe3 AUaIor, MOHOJIOT-HCIOBeAb U 1p. OHU BBITONHSIOT,
Ka3aJoch Obl, 00BIYHYIO (YHKIIMIO: TPEACTABUTh YEJOBEKA PACKPBITBHIM JUIS YHTATEIIS
«Hactexxpy. Ho B pasHpIX (opmax NpHCYTCTBYET M 31€Ch MOTYEPKHYTBHIA 3JIEMEHT
HEJIOCKa3aHHOCTH. ABTOp «3alMCOK» JIFOOHT BCMATPHBAThCS B JICTAIHd HAPYKHOCTH,
0COOCHHO B BBIP@)KEHHUE IJ1a3, CBOMCTBEHHBIE YENIOBEKY XKECTBI, MaHEpy lepkarh ceOsl.
«Ilo nuiy ero OBUIO BHJHO, YTO 3TO CaMbIi HE 33 yMBIBAFOLIMICS YEIOBEK B MHUPE»,
— ckazaHo 0 JKepeOsiTHHKOBe. «S1 JTIOOMI ero YIBIOKY, BCEI/ia HEXHYIO M CEPACUHYIO»,
— HamucaHo 00 Anee. OmHAKO W TOT, M JPYrod Ciydaid ONMUCAHUSI — B TPATMIHIX
nuTepaTypHoro ananuza. OH CTaHOBHUTCS SIPKO «IOCTOSBCKUM», KOTA MPOHHM3BIBACTCS
B3MNIAZIOM Ha 4YENOBEKa KaK CYHIECTBO MPOTHBOPEYUBOE, MHOTOMEPHOE M MOTOMY
TPYZHOYJIOBHMOE B CBOEM IICHXOJOTHYECKOM, CKPBITOM 3a HApYXHOCTBIO Hayale.
WHorna, 6e3 oOBsICHeHHH, MUcaTedb JIAae€T PUCYHOK BHEIMIHOCTH, HAMEPEHHO
WCKITFOYAIOIINHA eJMHCTBO BedamieHus. Hanpumep, BbICKa3bIBaHUS, KOTOPBIE OTHOCSTCS
k IleTpoBy, HageleHHOMY JBONCTBEHHOM HaTypoW, — ¢ HEH HECOIJIacOBaHUE
B BOCIIPUSATUH OCOOEHHO 3aKOHOMEPHO.

Bcernamubee HepacnonoxkeHue J|0CTOEBCKOro — OT HEAOBepUs — K ICUXO-
JIOTHYEeCKOMY aHAJIN3y HampsAMYIO (OT BCE3HAIOIIEro aBTOpa — K IepoI0), CKa3aioch
u B «3anuckax». Yuraem: «M KTO 3HaeT, KaKOW MCHUXOJOTHYECKUU Mpolece
coBepuIMiIcs Toraa B Aymie ero!» HanexHbIM, XOTS W HE COBCEM, CIIOCOOOM y3HAThH
yesoBeka Obl, 10 MHEHHUIO J0CTOEBCKOro, pacckas ero o camoM cede. OqHako B HEM
MHOT'O HEOCO3HAHHOTO M 0€CCO3HATENFHOTO, & MHOTIA €CTh U HAMEPEHHOE CTPEeMIICHHUE
00MaHyThCS, yTaUTh OOHAPYKEHHYO MpaBay: «KTo 3HaeT, MOXKET ObITh, CTHIIHICS PO
cebs». Mcnoenu mnepcoHaxell pacKpbIBAIOT MOTHUBBI MOBEACHHUS M IPECTYIUICHUI,
KOTOpBI€ JAJIEKO HE BCETAA ACHBI CaMOMY TOBOpSAILIEMY, a HEPEIKO OTPaKaroT
napajoKkcalbHOE ICHXO0JOTHYEeCKoe cocTosHue. Hampumep, «cocrtosHue He 0e3
HPUMECH TOTO 3JIOPaJHOTO ONIYIICHHUs, KOTOPOE MOXOAUT HMHOTHA JO NMOTPEOHOCTH
HAapO4YHO OepeluTh CBOIO paHy, TOYHO >Kejas MONI000BaThCS CBOEH OONbIO», —
TUNHYHOE CAaMOUYYBCTBHE TrepoeB JlOCTOEBCKOTO BO BCEM €ro TBOPYECTBE.
OMoOUMOHANbHAA HANPSHKEHHOCTh HMCIIOBEIM CO3JaeTcs KaK CaMHM IepecKa3oM
COOBITHI — YacTO 3aTaCHHBIM, TaK W PEIUIMKAMHU 3aWHTEPECOBAHHOTO CIyIIATEIIs,
BCerza 00ECHOKOCHHOrO CIy4YHMBLIMMCSA. BBoa HMcmoBenu B NMOBECTBOBAaHUE
nomyepkuBaeTcs. Hepenko — OnaronpusTHBIM HadyaJlbHBIM BIIEYATIIEHHEM OT TOTO, KTO
OyZleT pacckas3bIBaTh 3aT€M O CBOEM CTpAIlHOM INOCTyNKe (Hampumep, CHUPOTKHUH).
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IToguepkHyTHIN HHTEpEC MIABHOTO I'eposi K APYI'MM IEPCOHaXKaM COCTABISIET OJUH U3
HCTOYHHUKOB 3aXBaThIBAIOMIEH CHIIBI «3amucok». VcnoBean, Takum oOpa3oM, 3Bydar
B cocrase auaioros. Juanor y Jlocroesckoro, no MHeHu0 M. M. baxTtuna, sBusercs
HE TIpenaBepHeM K JEHCTBHIO, OH — caMmo JelicTBue. Bce nmamoru HachIIeHBI
XyAOXKECTBEHHBIM MaTE€PHAJIOM, IOMOTAIOMIUM OOHApYKUTh HATypy, CBOeOOpasue Toi
WA THOHM JIMYHOCTH.

OTMETHM Kak CIOCO0 «HCIBITAHUA» XapakTepoB B KHUTE — cMeX. B «3ammckax»
HaxoauM HaOmoneHue JloctoeBckoro: « MoXKeT OBITh, S OIIMOAIOCh, HO MHE Ka)KETCs,
YTO [0 CMEXY MOXKHO Y3HaTh 4eJIOBEKa, U €CIM BaM C IEPBOW BCTPEUH NMPHUATEH CMeX
KOTO-HHOY/Ib M3 COBEPIIEHHO HE3HAKOMBIX JIIOAEH, TO CMEJI0 TOBOPHUTE, YTO 3TO
YeJIOBEK XOpOIIui». 37ech ke O cTpaHHOM: «TOJIbKO B OCTpOre s CIBIIMIAT paccKasbl
0 CaMBIX CTpAIIHBIX, O CaMbIX HEECTECTBEHHBIX ITOCTYIKAX, O CaMbIX YYJOBHIIHBIX
yOuiicTBax, paccKa3aHHbBIE C CAMBIM HEYACPKUMBIM, C CAMBIM JIETCKUM cMexoM». CMmex
MOXeT 0003HayaTh 0e300MaHOE KOMHYECKOE BOCHPUSTHE ICHCTBUTEIBHOCTH
(«mrytHuk» baknymwun). Ecte y JlocToeBCckoro u cmMex-Macka, 3a KOTOpPOM —
OTBpaTuUTeNbHass NUYHOCTH. «HpaBcTBenHbd KBazumomo» A-B paszgpaxkan
lopsiHuKKOBa CBOEH BEYHOW «HACMELTUBOWY U «OTBPATUTENBHOW YIBIOKOM.

Jiomn He mMOOAT OBITH CMEmHBIMU. M 3TO HEpeako 3acTaBisieT WX NMPHHUMATh
IpaBuUiIa MOBEACHUS CPEbl, KOTOpPBIE B INIyOWHE NYIIN OHH, MOXKET OBITh, H OCY>K/AAIOT.
[TosToMy 0c060 OTBpaTHTENIEH MACCOBBIN CMeEX U JIaXke TIOATPYHUBAaHUE, 0COOCHHO Hall
YHIDKEHHBIM U YHIKAIOUIMM ce0s denoBeKoM. JKyTKOCTb atMoc(epbl, B KOTOPYIO
noman [OpsHYMKOB, MepemaeTcs yNOMHHAaHUEM YyXe HE CMexa, a XoXoTa —
«OECCTBIIHOTO X0XO0Ta» «CPEIH PYraTeIbcTB U HEBBIPa3UMOro HMHK3Ma». Ho B 9TOM 11
cyth YenoBeka? MOXHO 7T B pasraJlblBAHUN €€ OCTAHOBUTHCS M JTOBOJIILCTBOBATHCS
CHATHEM JIUIIb HEKOTOPOW YacTH «Hapy>KHOH Kopb»? JlOCTOEBCKMU MpPOAOIKAET
TIOVCKH «YEJIOBEKA B YEJIOBEKEY.

B «MepTBoM goMe» OTpassiTCsA Pa3MBIIIJICHUS MUCATEIS O YEJIOBEYECKUX
HEeHHOCTAX, JIOCTOMHCTBE, O 4YEJIOBEUYECKOM OOLIEHHU, O BOCKPECCHHUH
U «BOCCTAHOBJICHHW YEJIOBEKa M 0 MHOTOM JpyroM. U eciu JlocToeBCKuiA cOMHEBACS
B BOBMO)KHOCTH Pa3raJiaTh BCe «TalHBD) YEIOBEKa, TO 3HAHUE €r0 O TOM, KaKOB JOJDKEH
OBITh YEIOBEK, OBIO B HEM HEMOKOJIEOMMO W COOTBETCTBOBAJIO 3aKOHAM BBICOKOM
HPABCTBEHHOCTH.

W3BecTHO, ¢ KakoW TOPSYHOCTBIO B TMO3JHEM TBOpYecTBe J[0CTOEBCKOro, B €ro
nyONMUICTHKE OyNeT OTCTauBaThCA MBICIb, YTO B CaMOM MPUpPOAE KaXKIOro 4erIoBeKa
3aJIOKEHO BCE, YTO JIaHO €My JKU3HBIO CBOCI Pa3BUTh WM 3aDNTyHIHTh. «3aIUCKH H3
MepTBoro goMa» He OOHAPYKWIH €Ile TAKOTO PE3KOr0 HENPHATUS TEOPUH CPEIbI».
OnHako 31ech Mpo3BYYHT: «Te ke, OTCTYIHHUKH Jieia, BOJIKH B OBEYbEM CTaJIe, YTO ObI
HHU TPEACTAaBISUIM B CBOE ONpaBIaHHe, Kak Obl HU ONpaBIbIBAJINCH, HAIPHMEDP XOTb
Cpezoi, KOTopas 3aella ¥ X B CBOIO OYepeilb, BCETna OyayT HENpaBbl, 0COOCHHO €CIN
IPU 3TOM TOTEPSUIM M YEJIOBEKOIIOOME. A UeIOBEKONIIOOUE, JIACKOBOCTh, Oparckoe
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cocTpajaHue K OOJbHOMY HMHOIJA HYXHee eMy Bcex JyekapcTB. [lopa Obl Ham
repecTarb anaTHYecKd JKaJloBaThCsl Ha CpPEAy, YTO OHA HAc 3aeia. JTO, TOJIOXKHUM,
mpaBja, Aa He Bed ke <...>». Uenosek, 1o JlocTOEBCKOMY, BONPEKHU AEHCTBUTEIBHOCTH
JIOJDKEH, JaXe 00s3aH, OCTaBaThCsl YEJIOBEKOM, K TOMY JK€ «HHUKAaKUMH KielMaMmH,
HUKAaKUMH KaHJaJlaM{ He 3aCTaBHIIb €r0 3a0bITh, YTO OH YEIOBEK».

[IpumedaTtenbHO, YTO MNPECTYIICHUS, COBEPIIEHHBIE «CBETJIBIMH» TIE€pPOSMH,
MHTEPECyIOT NHUcaTeIsl 3HAYMTEIbHO OOJbIIe, YeM AESHUS «3IBIX U YIPIOMBIX).
[Momonnexka u mMoTuBHl mpectymieHuid CupoTkuHa, Anes, cTapuka crapoBepa
paccMOTPEHBI TIIATENBHO M CKpYITyle3HO. CBeTIble IMYHOCTH IOTOMY M CBETJIBIE, UTO
XpaHAT B ceOe BPOXKJICHHOE HPaBCTBEHHOE YyBCTBO, — TaKoBa MbICKb JlocToeBckoro. Ho
Bce ke, nouemMy poOkuit CUpOTKHMH OKa3aJicsi yOuiilel, a cripaBe/iiiuBblii AKUM AKUMBIY
ycTpoun camocyn Han denoBekom? Ilo cimoBam CHpOTKMHA, HAa TPECTYIUIEHHE €To
TOJIKHYJIO <CKeCToKocepaue» okpyxawoomux. Hemapom Aneil Bo BpeMs HpOIIaHUA
TOBOPHUT IJIABHOMY T€POIO: «ThI MEHsI YEJIOBEKOM CJIENai». 3aTeM IHUCaTeNb MPOAOIDKALT:
«boxe wmoii! Jla yenoBeueckoe oOpalieHHE MOXET OYEJIOBEYHMTH JaXKe TAKOro, Ha
KOTOPOM JIaBHO YK€ IOTYCKHeN o0pa3 O6oxwuii». Jlesrmn Hyppa npoussen, kak TOBOPHUT
T'opsiHUMKOB, Ha HETO C MEPBOTO e JIHS «OTPaJHOE U CaMOE MUJIOE BIICUATICHUE): «EMY
*astb MeHs». OIHAXIB! OH HAOJIONAJ, KaK «POICTBEHHO OTO3BAJICS B IyIIaX» KaTOpXaH
HeyIa4HbIi HOOET NX TOBAPHILEH: «BCE CTAJIM CEPACYHO CIIEAUTH 32 XOIOM JIeja B CylIe».

Karopra npusena nucatesns K MBICIH O TOM, YTO JIMLIb B PETUTHMO3HOM CO3HAHUU
BO BCcel IIyOMHE OCMBICIseTCs mpobieMa yenoBeka. B denoBeke, MUHYS HaHOCHOE,
YTBEp)KIaeTcsl [yXOBHOE Hadajo, a Kak MCTOK €ro — HapoaHas Bepa B J100po, JTI000Bb,
«CHUSIOUIYI0 JTUYHOCTBH» Xpucta. B «3ammckax» J[0CTOEBCKHI HEOOHOKPATHO
OTIMCBHIBAET MOJISIIMXCSI aPECTAHTOB, MX OJNaroroBeiHOoe OTHOMICHHE K PEIMTHO3HBIM
Mpa3JHUKaM. 3HAYUM pacckas O JByX CTapUKaX, KaKIbII M3 KOTOPBIX — «MYYEHHUK 3a
BEpy» M TOTOB IOCTPaJaTh 3a Hee, a Takke o0pa3 AJies, KOTOPBIH YUHIICS PyCCKOMY
s3piKy 10 HoBomy 3aBety, ropstao otosBancsi o Xpucre: «Hca csatoit mpopok; HMca
O6oxunii cioBa roopwi». OQHAKO emle HE HACTYNHIO Bpems, korga JloctoeBckuit
CTpajlaHHe, «MyYeHHYECTBO» BO3BEAET B paHr noOpoxerenu. [loaToMy munble, TUXUE
CTapuyKH C «KPOTKHMH TJIa3aMi» HE HECYT B ceOe Bcell HpaBCTBEHHOH IPaB/IbI.

OnHO M3 CHJIBHEHIINX YyBCTB YeNOBEKa — JIFOOOBb K JKM3HH. BCIIOMHMM, ¢ KakuM
HacTpoeHneM JI0CTOEBCKHI OTIIPABIISUICS Ha KaTOPry M KakK OH pacleHUBAJI, Ka3anach Obl,
HE CYIISIIYI0 HUKaKOW OTpajibl )Ku3Hb: «OKu3Hb nap, xu3Hb cuactee!». 1 00 310ii cTpactu
K JKM3HU OH Oy/lIeT TOBOPHTH B «3alMCKax», BKIIOYAs CIOIAa MBICIM W O TPUBBIKAHUN
K TsDKenbIM oOctosTensctBaM. [loke, Hanpumep B «lIpecTyruieHnn W Haka3aHHW», OH
BBIPA3UT CBOIO MBICHB: «[loten yenoBek ko BceMy NpHBBHIKaeT». B «3ammckax» sTomy
COOTBETCTBYIOT PacCyKACHUS O (OKUBYYECTH 4eJOBEKa». B cBsi3M c ecTecTBEHHOU
MOTPEOHOCTBIO B KUBOW KHU3HH, HAXOIAWUTCS, TI0 YOXKICHUIO J[0CTOEBCKOTO, «IETCKOCTh
Jy4IINX 4ejoBedecKHx Haryp. OHa jke — CBHIETEIBCTBO «O0KBEro» Havayia B IPUPOIE
yenoBeka. OTciofa MOCTOSIHHOE OOHapyXeHHE, Nake Y CaMBIX 3aKOpPEHENBIX
IIPECTYIHUKOB, «IETCKOCTW» KaK >KMBOTO OLIYIICHUS >KU3HHU, KaK €CTECTBEHHOCTH
1 HETIOCPEICTBEHHOCTH, MPOCTOMYIINS U JA0BEpYMBOCTU. IIpouTeM XoTs OBl CTpaHHWIIBI
KHHUTH O TeaTpalibHOM MPEJICTaBICHUM B OCTPOre MM MOKynke jomagd. «OgHuM
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CJIOBOM, 3T0 OBUIN JI€TH, BIIOJHE JETH, HECMOTPS Ha TO, YTO MHBIM U3 3THX JeTeil Obu1o
10 COPOKY JIET.

K uenoBeueckuM 1EHHOCTSAM JlOCTOEBCKHII OTHECET HE TOJBKO «MSTKOCTh
cepana», «IyIIEeBHYIO YEeCTHOCTb». [lapaJoKcallbHO CXOASTCS B CBOMX BEAYIIMX
BHyTpeHHUX KadecTtBax CuporkuH u IlerpoB, Aneit u Opnos. Ilocnennuil u3ymun
paccka3dymka TeM, 94TO «MOT IOBeJeBaTh COo00K0 Oe3rpaHMYHO». A BOT 00 Auee:
«cuibHas W CTPOMHAs HaTypa, HECMOTpPSI Ha BCIO BUJUMYIO CBOIO MATKOCTBY. Takum
o0pazom, B «100 X094y OBITH 4EJIOBEKOM» BKJIIOUaeTcs, M0 J[0CTOeBCKOMY, W SHEPTHS,
cuja, TBEPAOCTb, HEOOXOAMMBIE ISl COXPAaHEHHS YelOBEYECKOTO B 4YelIOBEKe,
YKPETUICHUS] HDaBCTBEHHBIX OCHOB.

Habnronenust B ocrpore janu Oorarblii Marepuall Ui pa3MbIIUICHHH B «yYMHOMN
W Ha3WAATeJIbHOW» KHHTe, Kako sBiusiercs, mo cioam JI. ToscToro, kuura
Jocroesckoro o karopre. Kak ckianplBaeTcsi B HOBCEAHEBHON KU3HU IPE/ICTaBICHUE
0 YEJIOBEKE, YTO W3 ITOTO IPEACTABICHHS OKa3bIBAaeTCS BEPHBIM W NPHUOIIIKaeT
K «pa3rafiblBaHUIO» JIMYHOCTH — IJIaBHAs HJes XyHIO0KECTBEHHOTO MOCTPOCHUS
«3amcox u3 MepTBoro soMa». AKIEHTUPYETCS MPU 3TOM CTpPEMJICHHE MOCTHUTHYTh
HaTypy 4eloBeKa He TOJbKO B HMHAMBHUIYAJbHBIX MPOSIBICHHUSAX, a B OOMIHUX
3aKOHOMEPHOCTSIX. B mmceMe k Opary mepen oTmpaBkoil Ha kartopry JlocroeBckuid
TOBOPHJI O CBOEM JKEJIAHUH «YyUUTHCSI, YTO €CTh YEJIOBEK U KMU3Hb». 1 OH yumics — ot
MEpBOM A0 MOCIEAHEN CBOEH CTPOKH.

JlocToeBCKOMY TPUHAUIC)KUT BUJHOE MECTO CPEIH POJOHAYAIBHUKOB TakK
Ha3bIBaEMO «J1arepHo mpo3sl». OH cleaoBall JaBHEH Tpaauluy, Haylien ot « MoneHus
Janunna 3aTov4HMKA», OCMBICICHHOTO ITOCICAYIONIUMHU TIOKOJICHUSMH O] 3HAKOM
octpora, ot <« Kutus» mporomnona ABBaKyma, KOTOpPBIH BIIEpBbIE MUcal O cede, Kak
0 JTUTEPATYPHOM repoe TIOpeMHOTO ObiTa. OH CO3[a)l KHATY O «HCHCTOBOM» YCJIOBEKE,
KakuM, TI0 CYIIEeCTBY, ObUT M CaM aBTOp «3alHCOK». DKCIPECCUBHO-IICUXOIOTHYECKast
YCTPEMIICHHOCTh WX CTHJIS HABCETa OCTAHETCS B TIAMSATH JIUTEPATYPHI.

B nepuon o0aymbIBaHHS U XyHOKECTBEHHOTO MPETBOPEHHSI 3aMbICIIA «3aIHUCOK»
BO3pOCja MHTCHCHUBHOCTh WHTepeca JlocToeBckoro k [foro, mpekae BCETro K ero
HoBeiute «llocnenHuii IeHb OCYKJAEHHOT0» C 00Pa30M «YEJINHUBIIETOCS MBICIUTEISD).
Bcekope JlocToeBckuii mo3HAKOMHTCS ¢ poMaHOM «OTBEpKCHHEBIC», HAHUIICT
npeaucioBue k «Cobopy INapmkckoit boromarepuy, e pa3oBheT AOPOTyI0 Ui ceds
MBICIIb, BOCHPHHSITYIO y [TOT0, 0 «BOCCTAaHOBICHHUH IMOTHUOIIETO YEIIOBEKa,
3aJIaBJICHHOTO HECHPABE/IJIMBO THETOM OOCTOSITENILCTBY, 00 «OMpaBAaHUKN YHUKEHHBIX
U BCEMH OTPUHYTHIX IMapuil o0mecTBay. B nmanpHEWeM NMpH YTCHUH TPOM3BEIACHHIMA
camoro JloctoeBckoro mnucareny EBpOIbI BHIHECYT BIIEUATIICHUE O €0 «CIOCOOHOCTH
MPOHUKATh B TIyOodaillline TaWHBI TICHUXOJIOTHH», O «peallu3Me, MOYTH YKAaCHOM
B cBoeil mpaBauBoctu» (O. VYaiiapa). MHOroe codyeralnioch ¢ MX COOCTBEHHBIM
BHJICHUECM JKU3HU YEJIOBEKAa B HEBEIHOCHMBIX YCIIOBHSIX CYIICCTBOBAHUS.
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«3anuckn» J0CTOEBCKOTO MOTPSICIM UX MEPBBIX PYCCKUX YHUTATeNeH, cpeau
KOTOPBIX ObUT TypreHeB, OTMETHBIINN «TOHKYIO ¥ BEPHYIO IICHXOJIOTHIO) BBIBEICHHBIX
mun. JI. Tomncroit orto3Bancst 06 aBrope KHuUru: «Touka 3peHUs yIAUBHUTENbHAs —
HCKPEHHSsI, €CTECTBEHHAss M XpUCTHAHCKas». M3 Hee OH cuen HEOOXOJUMBIM
onybnukoBare B «Kpyre urenusi» oTpbiBKH «Open» u «CMepTh B rocruTaie,
BO3BpaTUTHCS K «MepTBOMY JOMy» NpU ONUCAHWU TIOPBMBI M CCBUIKH B POMaHe
«Bockpecenue». A Kak HCKpeHHE, MO-XPUCTUAHCKHU, pucyeT TOICTON CCBUIBHBIX,
HaKa3aHHBIX CTPAJaHUSIMH «3a TO, YTO XOTENU OBITH TE€M, YeM POIMINCH — MOJISIKAMM,
B moBecTH «3a 4to?». YexoBckas moe3nka Ha CaxanwH, HE MO MPUTOBOPY CyAa, a IO
COBECTH, €r0 KHUTa 00 YBHJIEHHOM — HE CJICZIOBAaHUE JI HPAaBCTBEHHBIM TPEOOBaHHAM
JloctoeBckoro?

XyHn0KeCTBEHHBIN OMBIT «3aMMCOK 13 MepTBOTO JI0May TaK WM WHA4Ye yIYUTHIBAIOT
aBTOPbl HEAABHUX INPOMU3BEIEHUHN O TIOpbMax, Jarepsx, MOJABOASIIMX HTOT
TPaH/MO3HOM W BMECTE C TE€M Tparudeckod coBeTckoi smoxu. B kuurax A. Coi-
JKEHHIIbIHA, B paccka3zax B. IllamamoBa, B «®akynbreTe HeHYKHbIX Bemlei» 0. lom-
OpPOBCKOTO M JPYTrUX HEpeNKH YIOMHUHAHHSA O J[0CTOEBCKOM, COIOCTABIICHHS OOIMKOB
KaTOPXKHUKOB «3anmucok» u 3akiwoueHHbiXx ['VJIATa, 6ons — cocTpananue,
IIPOHU3BIBAIOLIEE KAPTUHBl «HApPOAHBIX HCHbITaHWI». He Bce yBepoBanu B HIEHO
«BOCCTAHOBJICHHS», MaJIO TOTO, YCOMHMIIMCH B IOJHOTE pa3rafaHHbIX Jl0CTOEBCKUM
«cBoicTB pycckod aymm» (IllaxamoB). ABTop «KombIMCKHX pacckazoB» enayl Obl
BUJIETh HE OUYEPKH THIA «3alUCcOK U3 MepTBOro JoMay, a O4epKHU ¢ «OoJiee aBTOPCKUM
aunoMm». OTKpBITOE «aBTOpckoe numo» oOHapyxun «Apxunenar ['YJIAT»
CoKeHHUIBIHA C er0 YOeKICHHOCTBIO B TOM, YTO «IMHHSA, pa3aelsiomas 100po 1 3710
MPOXOUT <...> Yepe3 BCce yesloBeueckue cepanay. bomee Bcero mo ToHy u ayxy K «3a-
nuckam» JloctoeBckoro npubnmkaercs pacckaz ComxenunbsiHa «OnuH aeHb VBana
JenuncoBnua». CBoeoOpazHOE MO CTHIIIO, HA TEPBBIH B3MIAJ — IMOYTH OyTHHUYHOE
MIOBECTBOBAHUE 00 «OOBIKHOBEHHON HEOOBIKHOBEHHOCTH) JIAT€PHOU JKH3HU COIEPIKUT
Tparu4eckue CICHBI, COCYIIECTBYIOIINE, KaK OblI0 y JlOCTOEBCKOTO, C BBISIBICHHEM
B 4YEJIOBEKE ero JOCTOMHCTBA, AOOpOXKEIaTelbCTBa, TEPNUMOCTH, KOTOpbIE
MOJACPKUBAIOT B HEM TBEPJble HPABCTBEHHBIE U JTyXOBHBIE MOHATHS. J[OCTOEBCKUIA,
B CBOCH «IIOTJIOMIEHHOCTH TEMOM 4YeJI0BEKa», MMEN U HMEET HEMaJIO€ YHCIO
JIUTEPATYPHBIX HACIIEAHHUKOB.

Summary

"Notes from the Dead House" belong to the "camp prose" with expressive-psychological
dominant. Constant Dostoyevsky’s absorption into the problem of human shows itself here through
close attention paid to the solution of "human’s mystery", the quest for "human inside human".
The general idea of artistic construction of this work is the movement from initial impressions
towards discovery of the hidden gist. The writer aspires to comprehend human nature in its
individual manifestations and general principles. The main motif of "Notes" — "I want to be a hu-
man" — is the result of his searching for the truth about a human being.
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Brl counnsiere nocmeptHoro I'orous ...
T'orousib He mUCaJ POCTO, A Pa3bIrPHIBAI
camoro [ce0s].

B. Kniouesckuii

B mocnennue necsatunerus Mpicab o ToM, 4to H. Toroms — sBieHue MupoBoit
JUTEpPaTyphl, CTaja MOYTH aKCHOMAaTHYHOH. ,,B HacTosIee BpeMs MOTOK 3apyOeKHBIX
TrOTOJIEBCKUX CTyIHMH HabOupaeT cHiIy ¢ KaxIblM rogoMm. Ero cocraBisiioT
MOATOJIOTHYECKOE HAMPABICHHE, M3yYCHHE PEIUTHO3HBIX OCHOB TOTOJIEBCKOTO
TBOpuYecTBa, OMorpaduueckue ucciaenosanus. ...°'. Ho mpu 5ToM 0OmMM MeCTOM
TOTOJIEBE/ICHHUS OCTAETCS MBICNIL O 3araJlo4YHOCTH TBopuecTBa [orons; ero ,,hurypa
Gukuun?, nexamas B OCHOBaHUM 00pasa, NAéT IOBOJ /IS CaMbIX Pa3HOOOpa3HbIX
uHtepnperanuii. IIpu BceM MHOrooOpasuu M Pa3sHOCTOPOHHOCTH IOJXOIOB
K IPOYTCHHUIO CMBICIIOB TOTOJIEBCKHX HPOM3BENEHUH, OCTaéTCcsl B TEHU HIPOBas
CTOpOHA TBOpUYecTBa [oromnsi, ero posib (POKyCHHKAa W (GUIVIAPA, BIAJACIOIIETO IapOM
NPOHUKHOBEHHS B MHUpP OKPYXAKIIUX €ro JIAeH, NapoM NapoIHpOBaHUS
W OKapuKatypuBaHus. To ecTh OCTAKOTCS HENOCTATOYHO YBUJICHHBIMH HE NANbHUE
(penuruo3upie, MUQOIOTUYECKUE, APXETUIIHYECKHE), a OJIU3KHEe K KOHKPETHO-
UCTOPHYECKON AEHCTBUTEIBHOCTH CMBICIIBL, JIFOIH, (PaKThl, HAMEKH HA KOTOPBIE MOXKHO
UCIIONIb30BaTh B KaUeCTBE HHTEPIPETAHThI roroyieBckux ¢ukumid. [Ipeacrasnsercs, 4yro
OJHOHM M3 MHTEpHpETalMi XyI0KECTBEHHOTO CMbIcTa Mépmabix Oyid MOXKET CIIYKHTh
anmio3us Ha o0pa3 ¢munocoda II. Yaagaesa. IIpeamocwsiikamMu TMOJXO0O0HOM
TePMEHEBTHUYECCKOW aHAMTHKH CITY)KUT, BO-TIEPBBIX, YIICBHAS OPraHU3allHs IHCATEs,
KOTOPBIH ,,... HE OTKphIBAI ce0si B CBOEM TBOPYECTBE, OH HPMKpBIBAI cebs” , Moo
,,CIIaI0CTh TalHbI ", ,,BOAUTD 32 HOC .

1 [ozonb xax senenue muposoii kyromypol. Mexynaponnas HayuHas kondepenuus. Mssectus A. H.
Cepust nureparypsl u sizbika 2003, T. 62, Ne 2, ¢. 75.

2 A. Benwiii, Henonsmoiii [oconn, B: ,Bompocsl ¢punocodpun 1990, Ne 11, c. 96.

3 H. A. bepasies, O pyccroii unocoduu. Couunenus 6 2 uacmsax, 4. 1, Ceepanosck 1991, c. 38.
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Ha mpaBomepHOCTD 1OZOOHON MHTEPIpPETAlMy HATAJIKHBAET U IICUXOJIOTHYECKOE
POJCTBO — MOJSIPHOCTH JITHX JIMYHOCTEH, OJMHAKOBBIE BBICOYANIINE COIMAJIBHBIC
aMOWIIK, WX HENpHUA3Hb APYr K JAPYry, OTMeyaeMas MHOTHMH COBPEMEHHHKaMH,
HaKoHell, 00Ias nojosas TaiiHa.*

Bo-Bropsix, ,,(urypa ymonyanus” o nosoay [lerpa Yaanaesa, oOHapyxuBaemas
B TBOPYECKOM HACIJIEANW TIHCATENs, MPEICTABISIETCS SIBIICHHEM JOBOJIBHO CTPAHHBIM
U HEOOBIYHBIM, €CIIM Y4YecThb, 4TO Hjaed Yaamaesa, caMO JIK3UCTCHLHAJIBHOE
npucyTcTBue (uiocoda B 0OIIECTBEHHO-TUTEPATyPHON >KU3HU CBOETO BpPEMEHHU
UTPaJI0 CKPBITO JOMHHHUPYIOIIYIO POJIb B pyccKoi KynbType 30-40 romos, yero He MOT
He moHuMarh lorome. Jlaxxe B muchMe K H. SI3bIKOBY (OIHOMY M3 CaMbIX OJHM3KHX
npy3eit), rae peub uaeT o cruxorBopenun nodta K Yaadaesy, Toronb HU pazy He
BcrioMuHaeT uMeHu ¢utocoda. Cozgaérest BreyanieHue, 4to [orons HajJoXuiI Tady Ha
ato ums. K tomy xe, ,,cienp’” obpasa UaanaeBa, BHyTPEHHUIN CKPBITHII AUATIOT C HUM
HpOCIeXNBaeTCA B IoBecTH Buil,> 6 Teampanvnom pazvesoe.

[IbITasicb OCMBICTHTE ,,Mom4aHie” [0rois, BBIIBUTaeM CIEAYIOIIYIO THIIOTE3Y:
o0pa3 Yaagaea BOIIEN B CIOXKHYIO MeTadOpUUYECKYyHO0 CHCTEMYy IHUcaTrells, CO3JaB
B MHOTOIIJIAHOBOM TOTOJIEBCKOM TEKCT€ IOABOJHBIE CMBICIOBBIE IIJIACTHI
JIMAJIOTUYECKOTO Xapakrepa, rae oopa3 Yaamaema, ynmorpeOisisi BBIpOKEHHE CaMOTO
Toroms, moxaszaH ,,B pa3KaJlOBaHHOM BUJIE U3 TEHEPATIOB B cosmarer’.

OOmen3BecTHO, YTO TOTOJIEBCKAas IMOdMa HMMeaa OO0JbIIoe KOJIUYECTBO
NPOTOTHIIOB, HAa OTAEJIbHBIE M3 KOTOPBIX YKa3blBal caM aBTop. Tak, mcropus
BocnuTaHus AHApes TEeHTETHUKOBAa COJEPKUT ONHCAHUE €ro BOCIHTATENS,
MIPOTOTHIIOM KOTOPOTO caM [oromp Ha3pIBaeT CBOETO HEKMHCKOTro yuwrenss Huxomas
BenoycoBa. B camom ke oOpaze TeHTEeTHHMKOBAa SBHO NPUCYTCTBYIOT HaMEKH Ha
aBroOuorpaduyeckue (GaxkThl: HEIIOMEPHOE YECTON0OUE, MOAYEPKHYTOE MHCATeNeM,
Tsra K 3HAHUIM, CTPAacTHOE JXKEJaHHE TOCYAApCTBEHHOU CIyKObI, HaKOHEI,
00myMbIBaHHE OONBIIOrO COYMHEHUS O Poccum, XapakTepuCTHKa KOTOPOTO IOYTH
JIOCJIOBHO TIOBTOPSIET 3aiady COOCTBEHHOI'O POMaHa, M3JIaraéMyl0 MM B pa3IMYHbBIX

4 HaBpss 1M MOXKHO COTJIACHTCA C P0O3aHOBBIM, OGBHHHMBIIMM IHCATEA B HEKPOQMIMM: «... TIONOBas
taiiHa [orons HaxomuTcs rAe-To TYT, B ,JPEKPACHOM YyHOKOWHOM wmupe,...”» (B. Po3zaHnos,
Couunenus, Jlennnrpan 1990, c. 318). MoxHo Bo3pasuth wiu cornacuteest ¢ C. KapnuHckuMm, KOTOpBIN
nopo3pesaet [orons B romocekcyanusme. (C. Karlinsky, The Surreal Labyrinth of Nikolay Gogol, Cambri-
dge Univ. Press 1976). HeocnopumbIM OCTa&Tcst OJHO — HAJIMYME HEKOM IOJOBOW TallHBI M y IHCATEN,
u 'y ¢unocoda, 4TO, HECOMHEHHO, 3aIEYaTieNOCh B TOTOJIEBCKOM ,,IIOJNOJbE” UM HE MOIIIO HE HANTH
OTPa’)KCHHs B €r0 SK3UCTCHIMAIBHO (2 HE COIMAIBHO, KAK TO Yallle BCErO IPEICTABIACTCS) HAIPABICHHOM
TBOpYecTBe. BHemmssa HenmpusasHp k YaagaeBy, BO3MOXKHO, CKpbIBajla ,,IuiaMs 0e3 KocTpa”, KOTopoe, IpU
cymiecTBylomeil o0ImecTBeHHOH HOpMe, TOIBKO U MOIJIO MPOSBUTHCA B IMOATEKCTE TOrOIEBCKOTO
TBOpYECTBa, 00pacTas, Kak 9TO U OBIBA€T y TBOPUYECKHX JIMYHOCTECH, UyBCTBAMH H IEPEKUBAHUAMHU
JIyXOBHOTO HOPSZKA, JAJEKO BBIXOAS 33 PAMKHU IUIOCKO-3POTHYECKOTO CMBICIA.

OOuwmii BBIXOJ 32 HOPMY MOT MOPOJUTH M ONIO3ULHMIO ,,5I — dpyeoi Uaanaes”, yTBEPKAABLIYIO HE
OTJIMYHE, 2 UMEHHO CXOJCTBO AYII, POACTBEHHYIO 3K3HCTCHIHANbHYIO MO3MIMIO. (CM. Ha CTp. 9 maHHOH
cratb — Kuda MokueBuy u Mokuit Kudosuu). OOocHOBaHME ATHX TUNOTE3 BBIXOIUT 33 HPEIEIIbI
JAHHOM CTaThH.

5 Cwm. B. Benoycosa, ,,On 6 Pume 6bi1 061 bpym...”. Studia Rossica Posnaniensia, vol. XXXI, 2003,
c. 19-23.

6 H. B. Torons, yxoenas nposa, Mocksa 1992, c. 129.
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NHUChbMaxX K Ipy3bsM: ,,COUMHEHHE 3TO JOJDKEHCTBOBAIO OOHATH Bclo Poccmio co Bcex
TOYEK — C Tpa)kJaHCKOH, MOJHTHYECKOH, PEIUTHO3HOM, (miocopuueckoi ...”".
Buorpaguyecku okpameHo ¥ JUPUYECKOe OTCTYIUICHHE, Pa3MBIIUIAIONIEE O PhIAaHHUAX
TeHTeTHHKOBA, KOTOPOE C YAWBUTEIBHON MPO3PAYHOCTHIO COTIPSTaeTCs! C TOTOIEBCKUMU
Pa3ayMBsIMU O CBOEH JIMYHOH Cy[p0€ Iepro/ia CO3IaHUs POU3BEACHHUSI.

Emé oxHuMM OpoTOTHIOM CTall PXKEBCKUH CBANIeHHUK Martseil
KoHcTaHTHHOBCKHMH, MOTPeOOBABIIMI OT HHCATeNs H3BATh W3 IOOMBI CTPaHHIIBI,
cBsi3aHHBIE Cc ero oOpasom. Cpeau TakuxX MPOTOTHUIIOB, HECOMHEHHO, ObUT M Yaanaes,
HaMEKM Ha Onorpaduueckue JaHHbIe KOTOPOTO PACCHIIAHbI B IPOU3BEACHHUH 110 3aKOHY
CHa, B KOTOPOM NPOHCXOJAUT HOBOE, YacCTO aJOTHMYHOE, CMEIICHHE ITePBUYHBIX
peanbHbIX KOMIOHEHTOB. OmnpeneiaéHHBIM 00OCHOBAaHMEM STOW THUIOTE3Bl MOXKET
CIykuTh camo ums II€rp: y Torois, 3TOr0 BETWKOTO HMSTBOPIA, TaK JIOOSIIETO
OOBITPBIBATH MMEHA, OHO BCTpEYaeTcs AEBATHAALATH Pa3 B PA3IMYHBIX BapHAIMAX.
BriepBble unTarenp cramkuBaeTcs ¢ HUM Npu pasroBope UmumkoBa ¢ KopoOouxoii,
npu4éM, 3TO HE HUMs PEaJbHOTO YeJoBeKa, a abCTpakTHOE OOBIIPBHIBAHHE BO
BHYTpEeHHEH aBTOpckol peun Hekoro tuna (MBana IlerpoBuua), CKIOHHOTO
K [IPEeBpaLIEHUAM, MeTaMop(o3aM, ,,kakoro 1 OBuauii He BbiayMaeT . OObIrphIBAHKE
nvenn lBana IlerpoBmua uepe3 MOHATHS ,,[IpEeBpaIleHUs”, ,,MeTaMOpP(o3bl” —
aBTOpCKasl MOJCKa3Ka YHUTATENI0, HANpaBIAOLIas €ro BOCHPHUITHE IO MYyTH
Meramopdo3bl Tekcra. Cama Kopobouka — Hacraces IlerpoBHa. Toipko B BOCHMOM
rnaBe ynomunHaercs I[Iérp IlerpoBuu Camoiinos, Ilétp BacunwseBuu, Ilétp
BapconopreBnu. Yuurens TenrernukoBa — Anekcanap Ilerposuu, IleryxoB — Iétp
[etpoBuu, XnoOyes — takxke [1érp IlerpoBuy, cnyra — [etpymika. Yke TaBronorus
cooctBenHoro umenn — I[1érp IlerpoBry, kKOTOpOE BCTpeyaeTcs Ha CTPAHUIAX TTOIMBI
TPH paza, yKa3blBacT HA HEKOTOPYIO TeaTpasM3allMi0 TEKCTa, aKLUEHTHPYET TalHYIo
CMBICJIOBYIO 3HAaYMMOCTh 9TOr0 MMEHH. JlaBas IIMPOKYIO MaHopaMy pPYCCKOW >KM3HU
Toronb kak ObI COCTABISIET KaJICHIOCKON HAMEKOB, OTChUIAIOIMX K (uiocody. Tak,
Xmobyes IIérp IleTpoBUY HE TONBKO Pa3OPHBINUICS MOMENIUK, Kak u YaamaeB, HO
U BHE BCSIKOM JIOTMKM XapakTepa T'OTOB YHTH B MOHACTBIPb, YTO Y€ SIBHO OTCBIJIAcT
k YaamaeBy, KOTOPBIN B ITOCIIEIHUH MTEPUO]] )KU3HU YacTO TOBOPHI 00 ATOM JKEJTaHUH.

Ha 6amny, Tak 6orarom [lerpamu, npucyrcrByer ¢paniy3 Kyky — oObirpeiBanue
U CHW)KEHUE THUNUYHO aHrmmickod ¢ammimnm Kyk kak depe3 compspkeHne ¢ eé
HOcuTeseM — (ppaHIy30M, TaK M Yepe3 OHOMATONOATUYECKUI dNeMeHT. B Helt MOXHO
YBUJIETh MPOHUYECKYIO OTCBUIKY K aHIIMHCKOMY MuccuoHepy Kyky, BocTOpKeHHOE
otHomeHne YaamaeBa K PEIUTHO3HO-HPABCTBEHHBIM IPOMOBEISM KOTOPOTO OBLIO
IIMPOKO U3BECTHO.

be3 Tpyna npuBszbiBaercs k Ouorpadpum Yaamaea M aBTOPCKHII MOHOJIOT,
COIyTCTBYIONMIA pa3aymbsM [lnaronosa o XioOyese: ,,OH enié He 3HAN TOTO, YTO HA
Pycu, Ha MockBe M JIpyrux ropofax BOISTCS TaKHE MYAPELbl, KOTOPbIX JKU3Hb —
HeoOBsICHIMAs 3araaka. Bc€, KakeTcs, MpoXKuil, KpyroM B JIONTax, HUOTKYJa HUKaKHX

7 H. B. Torons, Couunenusi ¢ 8-mu momax, Mocksa 1984, T. 6, c. 9.
8 Tam xe, T. 5, c. 48.
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cpenctB, U 00e, KOTOPBIM 3aJaercsi, KakeTcs, mociueanuit ... IIpoxomut mocie
3TOrO JIECAThH JIET — MyHpel ... emé OoJblie MPEXHEro KpyroM B JOJTaX U TaK Ke
3amaeT 00es ...”%, T.e. MOTOBCTBO, BEYHBIE JIOJITH, KOTOPBIX OH HE OTIaBal, TIOCTOSHHbIE
00ezpI, Ha KoTophie (hrimocod IyTh M HE HACKIIBHO COOHMpA JIFoIeH, — BCE 3TO OBLIO
NOCTOSTHHEM OOIIEeCTBEHHOCTH M HANUIO OTPaXEHHE B BOCIOMHHAHHAX €ro
MOBEPEHHOTO TleMsHHnKa Muxawnia YKuxapesa'? .

3nakoM oOpaza YaamaeBa MHe mpezcrasisiercss u [1ETp, OTKphIBaIOMIMN CIIHCOK
nym KopoGouku: ,,...OcobenHo mopasun ero kakoi-tro I1€rp CasenbeB HeyBakaii-
KOphITO, Tak 4TO OH HE MOT HE CKas3aTh «DJKoW JMHHBIN»!!. Bo-nepBhix, Ha 3TO
YKa3bIBaeT MM, BO-BTOPBIX, 00pa3HOE BOCCO3/aHWE Yepe3 OJHY 4YepTy HopTpera-
koHTypa YaanaeBa (BBICOKHI POCT M XyIoLIaBOCTh YaasraeBa OOILIEH3BECTHBI), B 4EM
MPOSIBUJIOCH THCATEIbCKOE YMEHHE ,,... HE TO YTO IEPeApa3HHUTb, HO YrajaaTh
yenoBeka”. Bropoii pa3 mucarens akeHTHPYeT U MPO3BHILE, U POCT: ,,... U Tiaza ero
HEBOJIBHO OCTAHOBWJIMCh Ha OfHOW (amuimu. Jto Obul u3BecTHbI [1€Tp CaBenbes
HeyBaxaii-Kopeito ... OH omsATh Xe He yTepres, 4ToObl He CKasaTh: ...0X, KaKkou
JUIMHHBIH, BO BCIO CTPOKY paszbexancsa!”!2,

MEICHb ,,CHOTHIKAETCS O CIIOBO M3BECTHBI — OH OIMH M3 CIHCKA, OXKHBAOIIHMX
oz, B3opoM UnumkoBa Ha3BaHHBIX MMEH, OKa3blBaeTcs m3BecTHBIM. Ho uem? Benp
YHUTATENIO )K€ 3HAKOMBI U OCTaJbHBIC TYIIH, KyIUIeHHble YNUHUKOBBIM, HMEHA KOTOPBIX
TOXKE MOBTOPSAIOTCA B TeKcTe. Hu oHOM XapaKTeprCTHKH, KPOME ITOBTOPHOTO OYEpTaHUs
MOpPTpeTa—KOHTypa Tepost U Bompoca, KTo oH Obu1, [1éTp CaBenbeB, B OTIHYHE OT BCeX
JIPYTHX ,,MEPTBBIX IyII’, HE COIEPKUT. 3aTO €ro MPO3BHUIIE NMPOYUTHIBACTCS JIETKO: TOT,
KTO He YTHUT CcBOE, pomHoe. K TOMy ke CIIOBO M3BECTHBIH TauT B cede 4YTO-TO
WHTPUTYIOIIEE, OHO JIBYCMBICIIEHHO. OTO W 3HAKOMBIH, YTO IO TEKCTY BIIOJIHE MOKET
OTHOCHUTBCSI K 00pasy, U 4YeM-TO CIIaBSIIUKCS. BTOpOH CMBICI 3TOTO ClIOBAa HATaJIKHBAET
Ha MOTaéHHYI0 MPOHWYECKH-TIOJIEMUYECKYIO CYIIHOCTh MPO3BHINA HEKOTO JBOWHHKA,
JIMIIH ACCOIMATUBHO 3aJaHHOTrO TeKcToM. MMenno ¢ YaanaeBbIM, B NEpBYIO O4Yepe[lb,
MOTJIO COOTHOCHTBCS M 3TO MPOHWYECKOE MPO3BUINE, U W3BECTHOCThH: €CIHM YUTaTh
yaanaeBckue Durocoguueckue nucoma 0e3 Anonozuu cymacuieouiezo, He TPyAHO OBLIO
YBHJIETH HallaJJKK HE TOJILKO Ha PYCCKHUE MOPSIIKU, HO U Ha camy Pych, e€ HalloHaIbHYTO
cyocrannmio. He ynuBurensHo, yto ero ommskuid apyr [1érp Bsizemckuii, HECOMHEHHO,
OZIMH M3 CaMBIX 00pa30BaHHBIX JIIONIEH CBOETO BPEMEHH, 3aMEYaeT, YTO KaK CaTHpa — OHH
MIpeKpacHbl, Kak Quiaocockuil Tpakrar — napagokcaibHbl. OH Nake Ha3bIBAET €ro
npoussenieHus BepxoM Oesymusi'’. Heornpasiennas ornosenb IlylikuHa, Tae OH
3aMeyYaeT, 4To NpHHUMaeT cBO& OTEUECTBO U PYCCKYIO HCTOPHIO TAKOM, Kakas OHA €CTh,
OblIa caMbIM JOOpOXKENIAaTeNIbHBIM OTKIMKOM. Ero [fucsma onpoBeprajy IOYTH Bce
COBPEMEHHUKH — M TIPOTUBHUKH, U Jpy3bs. Tak, 04eBUAHO, €ro [ucbma BOCTIPUHUMAET

9 Tam xe, T. 6, c. 86.

10 cm. M. JKuxapes, Joxraouas sanucka nomomcmsy o Iempe HAxosnesuue Yaadaese, B: Pycckoe
obwecmso 30-x 2o0os, Mocksa 1989, c. 103.

1 Tam xe, T. 5, c. 55.

12 Tam ke, T. 5, c. 135.

13 B. A. Munsuuna, A. A. Ocnosar, O Yaadaese u ezo gurocopuu ucmopuu. 8: I1. 5. Yaanaes,
Couunenus, Mockpa 1989, c. 9.
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u [orosib, KPUTUKYIOIIHHA, HO W MOITH3UPYIOIIHNA PYCCKYI CTHUXHIO, SBHO
MPOTUBOINOCTABICHHYIO ,,IOTOJOBHOMY” pabctBy Yaamaea. OOpa3s ,,miamiaras
cBOOOIBI”, ¥ PEBOTIOIIMOHEpa-MyUeHHKa pruocod nomydaeT Omaromaps [eprieHy, XoTs
Huxonaii Hanexxaun, penakrop ,,[eneckona”, rae ObUTH MOMeIeHb! [Tucbma, u UeH30p
Anexceii bonapipeB mocTpaganu ropasno 6onpime. Jlymaercs, 3Tux ocHOBaHHM [ oromiro
OBIIIO BIIOJHE JOCTATOYHO, YTOOBI MHUTATh K HEMY ONpeNeiEHHYI HEIpPHI3Hb
KyJBTYPHOTO, OyXOBHOro miana. OHa W Hamwia cBo€ orpaxenue B Qavuiuu [1€tp
HeyBaxaii-KopsiTo-CaBenibeB, KoTopasi, B MOEM MpeACTaBICHUH, 3aIln(poBaHO
oObITpania CUTYyalMIO BCEX YYacCTHHKOB myOmukanuu [lepsozo ¢unocoguueckoeo
nucoma: ,,He Bcskomy CaBenbio Bec&oe MoXMeNbe; BalllH MbIOT, 4 Y HAILIKMX C [TOXMEbs
TOJIOBBI OOJIAT’, — TOBOPUT PyCCKasl MOCIIOBHIIA, YTO O3HAYAET: KOMY MPa3THUK, KOMY
BECeJIo, a Y KOTO U HeBecEloe MOXMeJbe — TATOCTHOE COCTOsIHUE AyXa. B aToM cMbicie
MOCJIOBHIIBI 0€3 Tpyla MpPOYUTHIBACTCS MOATEKCT, OTCHUIAIOIIUN K Cyap0e IeH30pa
U pellaKTopa KypHalla: MEepBbIA MOTy4aeT OTCTABKY W JIMIIAETCS MEHCHOHA, BTOPOH —
BBICBIJIACTCSI B CEBEpHYIO TNIyxyro Boioronckyioo obiacts. Cam xe Yaanaes,
JICCTBUTEIHLHO, MOTYYaeT ,,BeCENoe MoXMelbe””, K00 B 00BSIBICHUH Ce0s1 CyMacIIe M
55+ JAKE HALLEN B HEM YIOBJIETBOPEHUE CBOEMY TILECIABUIO U CBOEH ropnocm””.

Wpornyecknii HaMEk Ha oOpa3 YaamacBa CBSA3BIBACTCS, B MOEM TIPEICTABIICHUH,
u ¢ obpazom KomrkapeBa: BO-TIEpBbIX, €r0 CYMTAIOT CYMACIIEIIINM, TOUHEE, Ha3bIBAIOT
Tak, BO-BTOPBIX, 9TO €IUHCTBEHHBIN 00pa3 y loroyisi ¢ 3amajHOEBPONEHCKOM
OpHUEHTAIMEH, B-TPEThUX, caMo omucanue Oubnmoreku Korkapesa, rme Yndukos
HAXOAMT OOJIBIIOE KONINYECTBO (PHIOCOPCKUX KHUT C SIBHO TPABECTHUHHBIM HA3BAHHEM:
Ilpedyzomosumenvruoe ecmynienue 6 oonacmov Muluiienus. Teopus obwmocmu,
COBOKYNHOCMU, CYWHOCMU U 8 NPUMEHEHUU K YPA3YMEHUI0 Op2aHU4ecKux Hayal
0001001020 pa306oeHUst 00U ECMEEHHOU NPOU3800UmMeNbHOCHU. ,ITO HI pa3BOpaunuBall
UM4KMKOB KHUTY, HA BCSKOW CTpPAHMIIE: MPOSBICHBE, PA3BUTHE, A0CTPAKT, 3aMKHYTOCTh
U COMKHYTOCTb U 4&pT 3HAET uero TaMm He Ob110”!>. 31ech B MPOHHUYECKON,
nojaynapoauiHoi ¢opme orpadarTeiBaeT [0roib M BaXKHYI MJIsI HEro0 MBICIb
0 HEBCECHUJIbE PAIMOHAJIBLHOIO 3HAHUs W 3amudpoBbiBaeT oOpa3 YaagaeBa kak
Hazeanuem ,,¢urocogus, 6 cmuvicie Hayku, TaK W OOpaleHHEM K KHHTE C ,,...
HeckpoMHbiIMU Mugonozuueckumy xapmunamu”'® — mocnenuuii cam cuuraer cebs
MEPBBIM co3/aTesieM Hay4HoW (uinocoduu B Poccuu M CMOTPUT HA aHTUYHOE MCK-
YCCTBO KaK Ha COOJIa3H JyXOBHOMY.

Acconmanus ¢ YaanaeBsiM MOXKeET OBbITh cBsizaHa u ¢ (amunueit Komrkapes. 3to
aJUTIO3Us1, OTCHUIAIOIASI K OHOMY M3 CaMbIX 3araJIoYHbIX, JIO CETOIHSIIHEro JHS He
PACKPBITBIX 00CTOATENBCTB ero Omorpadum — npomreHnn o0 orcraBke (Yuwu crnedosan
emy: On cayachy edpye ocmaeun — o0bIrpbIBaeT [prboenos 3Tor Ouorpaduveckuit
tdakr ¢unocoda). Peub unér o Oynre CeMEHOBCKOTO IMOJIKA M 4aaJacBCKOM poyn
MOCJIaHHUKA WMIIEPAToOpy, C LEbl0 M3bsCcHeHUs ciayduBiuerocs. [locie pasroBopa
¢ Anexcannpom I, comepkaHre KOTOPOTO OCTanoCh 3arajkoii, YaanaeB HEOXKUIAHHO

14 M. XKuxapes, Joxraouas sanucka..., c. 103.
IS H. B. Toroms, yKazaumoe couunenue, T. 6, c. 63—-64.
16 Tan xe, c. 64.
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IUIS BCEX IOJAeT B OTCTABKY (XOTA Iepel 3TUM MMEHHO €ro peKOMEHAYIOT (murens-
aBIOTAaHTOM CaMOMY LIapi0) M Mojdyd4aeT e€ 0e3 OOBIYHOTO ISl OTCTABKH ITOBBIIICHHUS
guHa. CaM QakT OyHTa, Tparmueckasl y4acTh €ro coyiar U opHuIepoB, poirb Yaagacsa,
KOTOPBIN MOMIAN B 080UCMBEHHYIO CUumyayuto, © MHOTHE O(HLEpPhl MOJIKa HA3BAJIU €ro
BpyTOM-U3MEHHUKOM (4TO OTO3BANOCh B MMscodeTaHuu Xoma bpyr),!” ma MHorue
MeCSIBl CTAaIM TPEJAMETOM CaMbIX OCTpBIX oOcyxnenuii B Mockse m IlerepOypre.
HauansHukoMm nepBoii poTsl MepBOro 0araiboHa MOJIKa, KOTOPOMY COJIAATHI JOJIOKUIN
npockOy MpHcIaTh UM HOBOTO KoMaHaupa, 661 Hukonaii Kamkapes!®. ®onernueckas
aCCOLIMAaTUBHOCTD UMEH, OMKcaHue aesTenbHocTH Komkapesa, maponupyromas naeat
3anaxnoit EBponsbl, co3nanublii B [Tucomax YaanaeBsiM, caM YWH TOJKOBHUKA,
KOTOpBIN (moco MomKeH ObUT MOJMYYHUTH NPH OTCTAaBKE, OTPOMHAs, TEMATHUECKU
pa3HooOpa3Hasi OMOIMOTeKa, yKa3aHHe Ha €ro CyMaclleCTBHE — BCE METOHMMHUYECKH
otchuIaeT k oopaszy Yaamaesa. Enié oqHuM pakToM-moicka3koit aBTopa MOXKHO CUUTATh
W yKa3aHWE€ Ha 3arpaHn4Hbli moxon B I'epmanuio, rine KomikapeB CTOsUT € TOJIKOM:
Yaamaes ¢ 1812 mo 1814 rom coBepmiaeT Tpu Imoxoxda, Boums B mapre 1814 roma
B COCTaBe AXTBIPCKOro rycapckoro monka B Ilapmwk. EcrecTBeHHO, y4acTHUKOB
MOX0/I0B BO Bpems BoiHBI Poccun ¢ Hamoneonom Obwio MHOXecTBO. OmHako obOpas
KomrkapeBa coeaunnin B cebe ykazanume Ha Ooiplioe KonmumdecTBo uyepT Yaamaesa.
Toronms kak ObI ,,TOAKPEIUIIET” STH yKa3aHWs, €l pa3 HalpaBlsIeT YUTATEIHCKOE
BHUMaHHE B CTOPOHY Mpoo0Opasa, Yyepe3 CTHIIMCTUYECKYIO aHAJIOTHIO, KOTOpas co31aéT
UpOHUYECKUN BapuaHT uaesMm ¢uiocoda. B counnenun YaanaeBa BcTpedaeTcs
TIOHATHE: ,,0€CNONE3HASL POCKOUWD”: ,... U3 TOTO, YTO CO3J]aHO BOOOPaKEHHEM JIPYTHX,
MBI 3aUMCTBOBAJIM OJHY JIULIL OOMAHUYMBYIO BHELIHOCTb U Hecnonesnylo pockouin” ',
Toronesckuii Komikapes xanyercs UU4MKOBY Ha TO, YTO MYXKHKY TPYIHO OOBSCHHTB:
»ee« UTO €CTHb BBICIIME IMOOYKAEHHS, KOTOPBIE TOCTABISET YEIOBEKY HPOCEeUEHHA
pockoun”?°. VimeHHO ,,0ecrone3Hyl0 pockolls” MbiTaercs BBecTu Kowikapes cpeau
CBOMX KPEIIOCTHBIX: 0ab — HaIeTh KOPCET, MY>KHKOB — HEMEIIKHE IITaHbI, BUIS B 3TOM
,,IPOCBEMIEHHYIO POCKOIIB .

OTH pEeMUHHCLECHIIMH TAKKe YKa3blBAalOT HA MapOAWPOBAHUE, OKApPHUKATypHBaHHE
nneit Yaagaesa. [oronp kak OBl MOMENIAET STOT MBITIMBBIA yM, TOBOPSI CIIOBaMHU
camoro Yaanaesa, B ,,TOT Y3KHH M MEIOYHBIA KpPYI, B KOTOPOM BpaIllaeTCs JIIOACKas
nouuiocTh 2!, YTO B roroseBcKOW MHTEpHpETalMHM O3HAdyaeT JaTh o00pa3
,»B Pa3KAIOBAHHOM BHJIE W3 TEHEPAIOB B CONIATHI 22, B BBINIEIPUBENEHHON LUTATE
YaasaeBa OCTaHABIMBACT BHUMAHUE MBICIb O JIIOICKOH MOLUIOCTH, HO BEIb MMEHHO
JIOJCKasl TMOMIJIOCTh CTalla JEWTMOTUBOM Mépmewix Oywi, oOpa3HO BOCCO37aB
SMIIUPUYECKOE, MPOTHBOIOCTABICHHOE SK3UCTEHIMAIBHOMY, CYIIECTBOBAaHHE CBOUX
npusTesied U cBoero S, Ha YTO yKas3bIBaeT caM aBTOp, OOpamasch K aHOHUMHOMY

17 Cm. B. Benoycosa, Ou 6 Pume 6oin 661 Bpym..., Studia Rossica Posnaniensia, vol. XXXI, Poznan
2003, c. 19-23.

18 g TapacoB, Yaaoaes, Mocksa 1990, c. 62.

19 17 Yaanmaes, Couunenus, Mockpa 1989, c. 25.

20 H. B. Toromb, Vkazannoe couunenue, T. 6, c. 61.

21 g, Yaanmaes, Couunenus, Mockpa 1989, c. 49.

22 H. B. Torons, Jyxoenas nposa, Mocksa 1992, c. 129.



Hexomopuie 3azaoku ,, Mépmeavix oyu” 115

aBTOpPY B TPEThEM MUCHME M0 MOBOAY MéEpmanbix dyui: ,, 9T HUYTONKHBIE JIFO/IH, OTHAKO
K, HIYyTh HE MOPTPEThI C HUYTOXKHBIX JIIOJCH; HAMPOTUB, B HUX COOPAHBI YepPTHI OT
TeX, KOTOPBIE cyumaiom cebst ayuuumu Opyaux, pa3yMeercsi, TOJIbKO B pPa3KaloBaHHOM
BUJIE U3 TEHEPAoB B CONAAThl 2,

B onHOM M3 BapHaHTOB IMaBbl, i UAET peub o Koikapese, oOpariaeT BHUIMaHUE
OJIHA YPE3BBBIYAHO MHTEPECHAS JUIsi CEMaHTHYECKOTO aHaln3a TeKcTa jJertais: [laBen
Ynunkos 3acraeT Komkapesa ,,3a MyJIbIIUTPOM CTOSYEH KOHTOPHI ¢ IIEPOM B 3y6ax 24,
D10 00BIYHAs mo3a camoro [orons, T.e. 3TO METOHHMMHYECKOE yKa3aHUE Ha
COOCTBEHHBII 00pa3, KOTOPBI B KOHTEKCTE JIaHHOW IVIaBbl MOXET OBbITh MPOYUTAH KaK
00pa3 ONMOHEHTa, HallM4yhe KOTOPOro CO3MaéT HAaNpsKEHHO-TIO3HABATEIbHOE
otHomeHue S1 — Thl, B KOTOPOM MPUCYTCTBHE CHUIKEHHOTO, OKApUKATypEHHOT0 00pasa
¢dunocoda u ero unei SABISETCS U CPEICTBOM ypaBHUBAHUS JIBYX W30paHHBIX HATYp,
W CPEJICTBOM CaMOIIO3HAHUS, HAa YTO U yKa3bIBaeT [0Oroiib BO BCEX CBOMX CTaThix IO
oBOAY Mépmewvix Oywi. B acmekTe Takoro B3MIANA, PACHIH(POBBIBAIOIICTO OIWH U3
MHOTO3HAYHBIX TMOABOJHBIX CMBICIOB TIO3MbI, KOHKPETHOE HAIOJIHEHUE, B MOEM
BUJICHBH, TMOJy4arOT M CBOWCTBEHHBIC MUCATENIO MPOXOAHBIC, KaK Obl CIy4aiHbIC,
00pa3bI-pUKIIKYU IBYX 0OUTATENEH, KOTOPBIE ,,... HEKIAHHO, KAK M3 OKOIIKA, BHIISTHYIIN
B KOHIIC HAIIICH MOAMBI, BBIIJISIHYJIN JJIsl TOTO, YTOOBI OTBEYaTh CKPOMHO Ha OOBUHEHBE
CO CTOPOHBI HEKOTOPBIX TOPSIYMX MATPHOTOB, O BPEMEHH IMOKOHHO 3aHMMAIOIIUXCS
KaKoH-HuOyap dunocodueil ...”?. TIpUKpEIIEHHBIE 110 TEKCTY MO3MbI K FPOTECKHBIM
obpazam Kuger Mokuesuua u Mokuit KudoBuua, oHM yKa3bIBalOT HA JIBOMHUYECTBO,
CBOMCTBEHHOE TOTOJICBCKOW MOJTHKE, MOTYT OBITh MMPOYMTAHBI KaK KapHKaTypa Ha TOT
uzean nucarens u Gpuiaocoda, KOTopbiid HEC B ceOe Kaxu bl U3 HUX.

Wrak, ['orons He ,,ycKoIb3HYN OT BiusHAA YaamaeBa Ha cBoE TBOpuecTBO. Ho 310
BIMSHHE BBUIMJIOCH B CO3J[aHHE ,,TIOIBOJIHOTO” UPOHUYECKH OOBIrpaHHOTrO 00pasa
(unocoda, B CKPEITHIN THATIOT C HUM.

Summary

The allusion to Piotr Czaadajew is used as an interpretation of the artistic sense of the novel
called Martwe dusze. A similar hermeneutic analysis in Gogol’s text enables one to reveal the
hidden sense layers that are conversational in character.

23 Tam e, c. 19.
24 H. B. Torons, Yxazannoe couunenue, 1. 6, c. 61
25 H. B. Torous, Vkasaunoe couunenue, T. 5, c. 246.
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W dziejach literatur europejskich Romantyzm uchodzi za klasyczny przyktad
buntu jednostki, ktora gwattownie zapragnela zaznaczyé swa obecnos¢ w $wiecie
i podkresli¢ wyjatkowo$¢ wlasnej egzystencji oraz niezwykta zdolnos¢ kreacji. Biogra-
fie wielu tworcow romantycznych, podobne do losow lorda Byrona, upodobnity si¢ do
siebie, zbudowaly pewien zyciorysowy stereotyp, ktory pokutuje w $wiadomosci
wspolczesnych badaczy literatury i krytykow literackich!. Burzenie tradycji i tworze-
nie nowej, antynomiczne uwiklania, utopijne deklaracje naprawy rzeczywistosci staty
si¢ nast¢pnie zrodlem poszukiwan tematyczno-estetycznych dla kolejnych epokowych
»gorszycieli” — modernistow, co wyraznie wida¢ w programach literackich nie tylko
Mtodej Polski, lecz takze manifestach symbolistow rosyjskich, tekstach niemieckiego
Kregu Stefana George’a, austriackiego Mtodego Wiednia, wegierskiego ,,Nyugata” czy
ukrainskiej Mtodej Muzy?. Roéwniez postmoderniéci rosyjscy i tamtejsza awangarda
szczodrze czerpia z doswiadczen swoich poprzednikow, propagujac ideg otwartego,
pozbawionego jakiegokolwiek obyczajowego wstydu mowienia o wszystkim i $miate-
go eksperymentowania z jezykiem.

Odbywane przez romantycznych poetow dysputy z Bogiem, nierzadko w scenerii
gorskiej, a wige na wysokosciach, gdzie§ pomigdzy niebem i ziemia, w miejscach, skad
tatwiej — przynajmniej teoretycznie — o kontakt ze Stworca®, przyjmowaly niekiedy

1 Zob. np.: M. JTanion, Biografie romantyczne, Krakéw 2002, oraz taz, Wampir. Biografia symbo-
liczna, Gdansk 2002, oraz: C. Uynpunus, Kpumuka smo kpumuxu. Ilpobremsl u nopmpemoi, Mockpa
1988; tenze, Pycckas aumepamypa ce2oous. Ilymesooumenn, Mocksa 2003; A. Hemsep, Huesnux
yumamens. Pycckas numepamypa ¢ 2003 200y, Mocksa 2004.

2 Zob. np.: G. Gazda, Slownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 610.

3 W religiach calego $wiata goéra zajmuje pozycje uprzywilejowana, kojarzona z siedziba bogow
imiejscem kultu. Na przyktad Synaj oraz Syjon sa punktami, w ktorych dochodzi do bezposredniego
kontaktu prorokéow z Bogiem i zawarcia przymierza z Izraclem, a w Nowym Testamencie — punktem,
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posta¢ bluznierczych monologow, albowiem tylko nademocjonalnos¢ i nadekspresja byly
w stanie wyrazi¢ pilna, frenetyczna potrzebe wypowiedzenia si¢ obdarzonego niespotyka-
na wrazliwoscia (nad)cztowieka na temat katastroficznej kondycji 6wczesnej kultury®.

,,Goraczka romantyczna” i modernistyczne szalenstwo ujawnity si¢ na nowo w latach
90. XX stulecia, w momencie historycznie szczegdlnym dla narodéow Europy, ktéremu
towarzyszyl upadek totalitaryzmu oraz — przynajmniej oficjalnie — zniesienie instytucji
cenzury’. W Rosji glasnost’ 1 pieriestrojka staty sie synonimami rewolucyjnych przemian
w zyciu spoleczno-politycznym i gospodarczym tego kraju®. Literatura jako szczegdlne
zwierciadlo czasu natychmiast zareagowata na t¢ zupelnie nowa jakos$¢ kulturowa
i z przesada nawet, jesli chodzi o zakres oraz rodzaj stosowanych §rodkéw wyrazu, wyko-
rzystata moment, aby z wielka pasja odkry¢ bolesna przesztos¢ (literatura tagrowa)’, oceni¢
terazniejszo$¢ 1 spojrzeé z przerazeniem w przyszto$é®. Norma ponownie zmieszala sie
z jej brakiem, a nurt alternatywny przezyl swoj prawdziwy renesans’. Postmodernizm jako
typ mentalnosci zadomowit si¢ w koncepcjach $redniego i najmiodszego pokolenia pisa-
rzy rosyjskich: realici obok postmodernistow nie tworza dzi$ kontrastu'”.

Historii rosyjskiej literatury radzieckiej i historii najnowszej literatury rosyjskiej
sa dobrze znane przetomowe wydarzenia polityczne. Szczegdlnie ostatnie stulecie ob-
fitowato w jaskrawe przyktady ingerencji administracji panstwowej w sprawy kultury
i literatury (Stalin, Chruszczow, Brezniew). Dotkliwym skutkiem rzadowych interwen-

w ktorych wygtlasza si¢ wazne kazania, Szatan kusi Chrystusa, nastgpuje przemienienie Panskie (Tabor),
modlitwa Jezusa przed ukrzyzowaniem (Gora Oliwna) i $§mier¢ na krzyzu (Golgota). W dziejach literatu-
ry zwlaszcza romantycy, jak Byron, Shelley, Lamartine, a w Polsce Mickiewicz i Stowacki, uczynili
z Alp literacki fetysz. Rowniez tworcy wspotczesni chetnie odwotuja si¢ do krajobrazow gorskich, aby
rozegra¢ wérdd nich najciekawsze przygody, jak we Wiadcy pierscieni Johna R. R. Tolkiena czy innych
tekstach. Zob. jeszcze: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 100-103; D. Nosowska,
Leksykon motywow literackich, Bielsko-Biata 2004, s. 130-131; M. Chrzanowski, Szkolny stownik mo-
tywow literackich, Warszawa 2003, s. 101-105.

4 Zob. np.: M. Janion, S. Rosiek, Galernicy wrazliwosci, Gdansk 1981, oraz: P. Adamczyk, Pomie-
dzy niebem i ziemiq, duchem i ciatem, milosciq i smierciq — , Uczta Herodiady” Jana Kasprowicza,
w: Posrod twérczych poteg i niszczqcych mocy. Antynomiczne widzenie rzeczywistosci w literaturze
Miodej Polski, red. G. Iglifiski, R. Swiatkowski, Olsztyn 2005, s. 11-36.

5 Zob. np.: M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975.

6 Zob. np.: I. Salajczykowa, Dziesieciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdansk
1998; A. Wotodzko-Butkiewicz, Od pieriestrojki do laboratoriow netliteratury. Przemiany we wspolcze-
snej prozie rosyjskiej, Warszawa 2004; P. Fast, Od odwilzy do pieriestrojki, Katowice 1992;
C. Yynpunun, Hoseas Poccus, mup aumepamypel. DHYuKI0neOU4eckuil cioeapb-cnpasouHur 8 08yx
momax, Mocksa 2002; JI. IlleBuenko, Pycckaa nposa mpex nociednux oecamuremuii (70-90 200wbi
XX sexa), Kielce 2002.

7 Zob. np.: F. Apanowicz, , Nowa proza” Warlama Szalamowa. Problemy wypowiedzi artystycz-
nej, Gdansk 1996, 1998.

8 Zob. np.: S. Porgba, Pieriestrojka literacka w ZSRR. Proba rekonesansu, Wroctaw 1991, s. 3-22,
zwhaszcza podrozdziaty: 1. ,,Przemiany spoleczne” (s. 3—5), 2. ,.Srodowisko literackie wobec hasel pie-
riestrojki” (s. 5-10), 4. ,,Przewarto$ciowania w literaturze po XX Zjezdzie KPZR — kontekst dzisiejszych
powrotow utworéw z lat 1960-1990” (s. 17-22).

9 Zob. np. tom kaliningradzki: Aremepnamuenviii mexcm: eepcus u xoumpgepcus. COOpHUK
cmameti 2006, Beinyck 1, pex. T. B. Lipuryn, A. H. Yepuskos, Kanununurpan 2006, oraz: A. Skotnicka,
Model prozy , innej” w literaturze rosyjskiej po 1985 roku, Wroctaw 2001.

10 Zob. Realisci i postmodernisci. Sylwetki wspolczesnych rosyjskich pisarzy emigracyjnych, red.
L. Suchanek, Krakow 1997, oraz: E. Gellner, Postmodernizm, rozum i religia, Warszawa 1997.
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cji, przybierajacych posta¢ przejSciowych ,,odwilzy” i powracajacych po nich ,przy-
mrozkow”, byly przymusowe emigracje, ktorym poczatek data rewolucja pazdzierniko-
wa. Po trzech falach wychodzstwa naptyneta w ostatnim dziesigcioleciu XX wieku ko-
lejna, odmienna jednak od poprzednich, nie tak bowiem dramatyczna i niemajaca tylu
przedstawicieli wsrod tworcow, zwlaszcza w Srodowisku pisarzy, jak wczesniej. Do
ostatniej fali emigracji rosyjskiej nalezy Jarostaw Mogutin (1974), trzydziestotrzyletni
dzi$ artysta, mieszkajacy od 1995 roku na stale w Nowym Jorku, dobrze znany i ceniony
w rosyjsko-niemiecko-amerykanskiej przestrzeni alternatywnej, zdecydowanie mniej na-
tomiast w kregach oficjalnych, a jeszcze mniej w kulturach postkomunistycznych obar-
czonych ostracyzmem spolecznym oraz utajniona cenzura obyczajowa!!.

Deklaracja niezaleznosci (/lexnapayusi nesasucumocmu) jest najnowszym zbio-
rem poetyckim Mogutina!?. To odwazny tekst o sile przemocy we wspdlczesnym
$wiecie 1 potrzebie wyzwolenia si¢ jednostki spod negatywnych wpltywow wszelkiej
ideologii, o koniecznosci ignorowania agresywnej polityki i dystansowania si¢ wobec
wypaczonej religijno$ci'®. Nic wiec dziwnego, Ze utwér ten, podobnie jak poprzednie
teksty poetyckie i prozatorskie autora Ameryki w moich spodniach (Amepuxa 6 moux
wmanax), spotyka si¢ z nieprzychylnymi recenzjami ze strony krytyki, reprezentujacej
wybidrezy, niekiedy bardzo uproszczony format intelektualny!'4. Pojawiaja sie wszakze
coraz czg$ciej powazne opracowania naukowe, w ktorych badacze wprost odwotuja si¢
do pisarstwa Mogutina, widzac w nim nowe zjawisko kulturowe'>. W Polsce, szcze-

11 Szerzej o recepcji Mogutina w Polsce: G. Ojcewicz, Jarostaw Mogutin — skandalista naszych
czasow? W poszukiwaniu samego siebie, Przeglad Rusycystyczny 2004, 1, s. 80-99; tenze, Recepcja
Jarostawa Mogutina w Polsce, w: Regionalne. Narodowe. Uniwersalne. Literatura i media w perspekty-
wie komparatystycznej, red. G. Borkowska, B. Darska, A. Staniszewski, Olsztyn 2005, s. 131-140.

12 9. Moryrun, Jexnapayus nesasucumocmu, Teps 2004. Zob. takze: Apocias Mozymun npunsn
ceoro «/exnapayuro Hezasucumpcemuy <http://www.lesbi.ru/news/rainbow/2004/08/25.htm>.

13 Zob. np.: JI. Escruruees, ITesyv: ybuiicmea u nacunus. Teppopusm 6 pycckoil aumepamype,
<http://www.ng.ru/culture/2002—11-04/7_singer.html>.

14 Reakcje krytyki, zob. np.: I1. Suckuii, Ocmopooicno: nposoxayus! Xomen nepecnamo, o npocmo
sacuyn, <http://exlibris.ng.ru/printed/izdat/2001-07—-19/4 provocation.html>; K. Ilnemaxos, Cepdeunas
bone3Hb nesusHbl 6 mazoxusme (k eonpocy o fApocrase Moeymune), Mutun xxypnaan 1998, 56, c. 288-294,
<http://www.vavilon.ru/metatext/mj56/pleshakov.html>; JK.-K Mapkans, Die prachtvolle Animalicat.
Opeutinoe uccmynienue nossuu AHpocrasa Mozymuna <http://www.mitin.com/people/mogutin/JeanClau-
de.shtml>; M. Knumosa, Apocrae Mozymun. Amepuka 6 moux wmanax, Pycckuii xypHan 1999,
20 nexaOps, <http://www.russ.ru/krug/kniga/19991220.html>; E. Jlecun, llcesdouenogeueckue
keazumekcmol. Peyensus na ,,SS” uz ,, Knuosxcnoeo obospenusn”, Kumwxnoe o6ospenue 2001, 12 depas,
<http://www.mitin.com/people/mogutin/kvazi.shtml>; A. MapxkoB, Apocras Mocymun. Tepmosoepmsiil
myckyn. Hcnpadxcnenuss 0na azvika: uzopanmvie mexcmul, HoBast pycckas kuura 2002, 1; M. MeknuHa,
Ocyunnoepag) Mozymuna. Peyenszus na xumuey fApocnasa Mozymuna ,,Seepxuenogeueckue Supermexcmuol”,
<http://www.mitin.com/people/mogutin/meklina.shtml>; 3. Muwmun, Hpocrase Mozymun: , ITudop-
unousudyanucm’”’, meumarowuii cmams ceepxuenogekom, <http://www.gay.ru/people/view/mogutin.html>.

15 Zob. np.: B. CykoBaras, MacKyiuHHOCMb U KEUD-UOEHMUUHOCHb 6 IUMEDAMYPHBLX
u akademuueckux npakmuxax Poccuu u CIIA: noaumuku penpezenmayuu, B: , Myowcckoe”
6 MmpaouyuoHHom u cospemenHom oougecmse, Mocksa 2003, <http://www.vvsu.ru/gre/e-library/files/muj-
skoe_v_tradicionnom_i_sovremennom_obschestve.doc>; [I. Ilpuros, O cmuxax Apocrasa Mozcymuna,
Puck 1996, 2, c. 90; O Mozymune. Om3wigbl poccutickoti u 3anadHoil npeccol u kpumuxu, <http://
www.mitin.com/people/mogutin/pressa.shtml>; O6 asmope, B: 51. MoryTtun, Vnpasxchenus ona s3vika.
Cmexu o nr0beu u nenasucmu, New York 1997, <http://www.vmt.com/gayrussia/mogutin>.
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gdlnie w ostatnim czasie, nie bez trudu udaje si¢ spopularyzowac sylwetke Mogutina, dla
ktérego tamanie wszelkiego tabu kulturowego jest sposobem na przywrocenie czystosci
stosunkow migdzyludzkich, a nie, jak to postrzegaja samozwanczy ,,stroze obyczajowo-
éci”, tylko okazja do demonstrowania perwersyjnych zachowan dewiacyjnych'c.

Bez wzgledu jednak na to, kto ma ostatecznie racje (zwolennicy opcji Timura
Kibirowa, ktory uwaza, ze ,,SIpocmaB MOTyTHH — MpeICTaBUTENb HATJIOHN IOTM-
KYJBTYPBI, TBOPUECTBO KOTOPOTO MO30pHO M omacHo s oduiecra”, Wiktora Jerofie-
jewa, ktory twierdzi, ze ,,MoryTHH — HOBBIH XyJHTraH pycckoi nuteparypsl. [Tucarens
c aHeprueit panHero MasikoBckoro” czy tez Eduarda Limonowa, ktory sadzi, ze
»TeKCThI MoryTHHa BBINIMOAIOT BCE OXpaHUTEIbHBIC KIAaHbl JHUTEpaTtypbl. B ero
KHIDKKaX €CTh HECOMHEHHBIN TaJaHT, OHU MIPECTYIHBI, a 3TO IMOXBaJa I XyIOKHHUKA. ..
MoryTuH BbIOpan st ce0st SKCTPEMaIbHBIH, TSKeJ bl myTh. CKOpe BCEro 3TOT MyTh
NPUBEIET €ro K MPECTYIUICHHIO MM CaMOyOHHCTBY... a €CIIM HeT, TO K 3a0BEHHIO
¥ BBITIAJIEHUIO TIPAMOM KMINKK rojam K Tpuanaru natu”!’), Mogutin konsekwentnie
nawiazuje w Deklaracji niezaleznosci do wczesniejszych swoich tekstow — haskich,
brooklinskich, berlinskich i nowojorskich, przypominajac o wciaz nierozwiazanej
kwestii wolnosci osobistej. Wiadimir Kirsanow pisat nie bez ironii:

HoBrle OepnmHCKHE, HBIO-HOPKCKHE, OPYKIMHCKHE CTUXU BBINAIOT APYroro MoryTtuHa
Ha (QoHe ,,cTeXxO0B” 310e0ydeil I0OHOCTH TpexjeTHeW NaBHOCTH, Korga CrnaBa eime
YyBCTBOBaN ce0s ,,acpecamom ecenenckoli nobdsu’”. Her, ,.6vinadenus npamoii xuwiku”,
kotopoe Dayapa Jlmmonos obeman CynepMoryTuHy ronam K 35, He CIIy4miIoch. ITO MUD
BOKpYT MOryTHHA BbINaJl, BHIBAIMIICA EILE HUKE U ,,[IAKATHT B IOMCKAX HAKUBBI”'S .

Dokonata si¢ zatem wyrazna ewolucja w biografii pisarza: od pragnien o wolnej
mitosci, wyeksponowanych w Cwiczeniach jezykowych (Vnpascnenus ons ssvika,
New York 1997), w zbiorze SuperMogutin. SS: Nadludzkie superteksty. Superksiqzka
o seksie, przemocy i smierci (CynepMoeymun. SS: Seepxuenogeueckue Supermexcmoi.

16 Nie w celach autoreklamy, lecz z obowiazku badawczego podaje moje prace o Mogutinie: Angli-
cyzmy w lawendowej ruszczyzinie. W kregu socjokultury. Jarostaw Mogutin. Przeklad, B: Ipanu cnosa.
Coéopnux Hayunelx cmameil Kk 65-nemuio npogd. B. M. Mokuenko, pea. M. Anexceenko, X. Banbrep,
M. [Hropunr, A. Iymeiiko, Mocksa 2005, c. 695-706; Chronofrenia Jewgienija Charitonowa, Slavia
Orientalis 2005, 1, s. 63-82; Eduard Limonow oczami Jarostawa Mogutina, Studia Wschodniostowian-
skie 2005, 5, s. 17-35; Mogutinowski mat w translatorskim szachu, w: Stowo z perspektywy jezyko-
znawcy i Humacza, tom 11, red. A. Pstyga, Gdansk 2005, s. 311-320; Mogutinowski portret Jeana Gene-
ta: ingres kontrolowany, Acta Polono-Ruthenica 2005, X, s. 83-102; ,,Moje Zycie, moja walka”
Jarostawa Mogutina — spowiedz pochopna czy przedwczesna?, Acta Polono-Ruthenica 2004, IX,
s. 157-172; Swastyka i seksualnos¢ faszyzmu w koncepcji Jarostawa Mogutina, Acta Neophilologica
2005, 7, s. 31-49; Kyavmypuoiti néc, unu 3auem nmam 3oo@perusn?, ANbTEpHATUBHBIA TEKCT: BEPCHUs
u xoutpeepcust. Coopuuk crareit 2006, Boimyck 1, ¢. 91-103; ,, Hoio-Hopk: nocmanveus no éudy” Jaro-
stawa Mogutina — tesknotq za minionym entourage’'m, Slavia Orientalis 2004, 3, s. 419-428.

17 Przytoczone cytaty sa stalym elementem, reklamujacym twoérczos¢é Mogutina i mozna je odnalezé
obok prawie kazdej oferty komercyjnej jego dziet, np.: <https://petropol.com>; <http://www.bookberry.ru>;
<http://kolonna.mitin.com>. Stowa te znajduja si¢ takze na czwartej stronie oktadki Deklaracji niezaleznosci.

18 B. Kupcanos, fApocias Moeymun npunan ceoio «[dexiapayuro nesasucumocmuy, <http://
az.gay.ru/books/poetry/mogutin_dn.html>.
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Cynepxnuea o cekce, nacunuu u cmepmu, New York 2000) i w Muskule termojqdro-
wym. Wyproznieniach dla jezyka (Tepmosioepuwiti myckyn. Hcnpascuenus 0ns s3viKa,
Mocksa 2001), do ekstremalnego umitowania wolnosci. Kirsanow konkludowat w po-
dobnym stylu:

Mpl 3aurpbiBanu co CiaBoil cliaBoif, 1 HaM XOTEJIOCh BEPHUTh, YTO OH MPHUHUMACT ITH
MpaBuiia Urpbl. MBI BOCXHUINAIKCH €ro MECHSIMU O CBOOOIHOM JIFOOBH, @ eMY-TO XOTEJIOCh
mobBu Ha cBoOoze... U Bor Temepsr B ,,Jlekigapanuud HE3aBUCHMOCTH” 3TOT Paauyc
cB00O/IBI MO3T ycTaHOBWII Ut ceOst cam. Criacubo CraBe, KaXIblii U3 HAC TOKE MOXKET
,,[IOMIAKAINUTh”... Oylarojapst €ro HOBOW KHHXKe B MarasuHe (DU3HOIOTHYCCKHU
M UJICOJIOTMYECKU Bce ObuT0 pactmpero CynepMoOryTHHBIM CIiepBa 10 TPAHHUIIBI, [IOTOM JI0
3arpaHuIbl, HAKOHEL, 10 UCIAHCKUX, KOCTA-PUKAHCKMX, TOJUTAHACKUX U APYTHX AbIp... !0 .

Na Deklaracje niezaleznosci ztozyto sig pigcdziesiat jeden utwordéw rozmieszczo-
nych w pigciu dziatach: ,,Géwno Hagi” (I'oeuo T'aarm), ,,.Deklaracja niezaleznosci”
(Jlexmaparust He3aBUCUMOCTH), ,,Latajaca Holandia” (Jleryuas ['omnanmust), ,,Niemieckie
wiersze” (Hemenxkue cruxn), ,,Dzien Kosmonautyki” (JIlenp kocmonaBTuku). Proholen-
derskie sympatie Mogutina, albo moze lepiej — nawiazywanie do obszaré6w niderlandz-
kich jako symbolu tolerancji, zaowocowaly dwudziestoma dziewigcioma tekstami:
,»,Go0wno Hagi” — osiemnastoma, ,Latajaca Holandia” — jedenastoma. Nie znaczy to
jednak wecale, ze zawarte w tych partiach zbioru poezje powstaty wyltacznie w Hadze lub
Amsterdamie. I tu, i w nastepnych dziatach przewijaja si¢ ré6zne miasta Ameryki oraz
Europy, co jest swiadectwem nie tylko odwiedzonych przez pisarza miejsc, lecz takze
sygnatem biograficznym, odstaniajacym czas i punkty geograficzne, ktore staty si¢ zro-
dlem lirycznych natchnien. Nad wszystkimi molochami géruje Nowy Jork, obok ktdrego
wyrastaja San Francisco, Brooklyn, Los Angeles, a w Europie — przede wszystkim Ber-
lin, Praga, Barcelona i Moskwa. Piszac w Nowym Jorku i Moskwie, Mogutin taczy
Zachod ze Wschodem, tradycje Starego Swiata z Nowym Swiatem, do$wiadczenia oby-
watela komunistycznego rezimu z amerykanskim mitem o demokracji%’.

Roéwnie silne wpltywy na poezje Mogutina zawsze wywierali Niemcy i ich kraj.
Fascynacja faszystowskim erotyzmem znalazta swdj wyraz najpierw w skandalizuja-
co-demaskatorskim eseju Seksualnos¢ faszyzmu (Cexcyanvnocmo pawusma)?®',
a potem w roéwnie prowokatorskim Romansie z Niemcem (Poman ¢ nemyem, TBepb

19 Tamze.

20 Swieze wrazenia emigranta przedstawit Mogutin we wlasnym dzienniku Ameryka w moich
spodniach (Amepuxa 6 moux wmanax, TBepb 1999). Zob. takze: A. Malska-Lustig, Ameryka oczami
emigrantow rosyjskich trzeciej fali, Krakow 2004. Autorka eksponuje tutaj opozycj¢ Rosja—Zachod, ilu-
strujac swoje rozwazania losami Solzenicyna, Zinowiewa, Maksimowa, Niekrasowa, Druznikowa, Limo-
nowa, Aksionowa, Dowlatowa i Minczina, wiazac zarazem zmiany w kulturze (literaturze) ze zmianami
w polityce.

21 Zob.: SI. Morytun, Ceacmuxa, <http://www.mitin.com/people/mogutin/ss/swast.shtml>; tenze:
Cekcyanvnocms pawusma, Om 1996, 4, <http://www.mitin.com/people/mogutin/fashism.shtml>; <http://
gay.ru/science/history/nazi01.htm>; <http://www.apagay.com/analitika/history/2002/2002008.php>. Zob.
takze: G. Ojcewicz, Swastyka i seksualnos¢ faszyzmu... .
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2000). Na ,,Niemieckie wiersze” ztozyto si¢ osiem lirykow, tylez samo, co na ,,Dekla-
racje¢ niezalezno$ci”, na ,,Dzien Kosmonautyki” za$, wiazacy si¢ wprost z dniem uro-
dzin Mogutina (12 kwietnia) — szesc.

Najwigcej, bo az szesnascie wierszy zamieszczonych w Deklaracji niezaleznosci
pochodzi z roku 2001, dwanascie — z 2002, dziesi¢¢ — z 2000, siedem — z 2003, a szes$¢
—z 2004. Jak wida¢, pierwsze lata nowego tysiaclecia sprowokowaly pisarza do stwo-
rzenia deklaracji i o§wiadczenia na pismie czego$ waznego, czego$, Co ma znaczenie
nie tylko dla danego tworcy, lecz dotyczy calego cywilizowanego §wiata. Deklaracja
jako swoisty gatunek literacki zmusza do wyraznego opowiedzenia si¢ za czyms$ lub
przeciwko czemué??. Deklaracja nie moze byé w tym sensie spolecznie neutralna,
nijaka, formalna. Rowniez jej ksztalt jezykowy powinien by¢ szczegdlny, by poruszy¢
czytelnika. Mogutin wybiera rozwiazanie ekstremalne: stawia na leksyke nienorma-
tywna, odstania przywiazanie do anarchizmu i prawa pisarza do ustanawiania wila-
snych praw w zakresie poruszanej tematyki, stylu, norm. ,Niezalezny” oznacza dla
Mogutina, jak i dla innych, ,,catkowicie rozporzadzajacy soba”, ,,niepodporzadkowuja-
cy si¢ nikomu i niczemu”, a wigc — ,,absolutnie wolny”, ,,niezawisty”, ,,niepodlegty”.

Deklaracja niezaleznosci Mogutina nazywa rzeczy po imieniu, podaje przyktady
zla tego $wiata, wskazuje przyczyny nienormalno$ci, podpowiada, jak zlikwidowaé
owo zto i jak skutecznie naprawi¢ swiat. W tonie Majakowskiego, z jego sila i jego
przekonaniem, Mogutin tak naprawd¢ nie namawia do legalizacji narkotykow, prosty-
tucji, biedy, eksperymentéw medycznych, krwawych mordow czy rasizmu, lecz do
podjecia decyzji o wyborze nowej jakosci w stosunkach interpersonalnych, ktora po-
winna wzia¢ ponownie poczatek z pewnej, niekoniecznie biblijnej, nicosci jako znaku
czystosci:

HEBECOMOCTb
0ecTeecHOCTh
Jleranu3yiiTe BecénocThb
U HENOCPENCTBEHHOCTH

By ziscity si¢ katartyczne wizje pisarza, przeszto$¢ musi rozpocza¢ trudny dialog
z terazniejszo$cia. I bedzie to z pewnoscia dialog psychicznie krwawy, lecz tylko taki
ma szans¢ stworzenia podstaw do totalnego oczyszczenia umystow z osadow historii.
Mogutin ucieka si¢ do obrazu skrajnego, zbudowanego za pomoca wulgaryzmoéw,
albowiem wylacznie deautomatyzacja jest w stanie pobudzi¢ czytelnika do okreslonej
reakcji, nawet gdyby mial nig by¢ wszech§wiatowy skandal. Poeta pisze:

037100JICHHbIE ¥ IPOJAXKHBIE
BBI KaK KaXJbIH
BBI JlyMaeTe BaC HUKOTIa HE HAKAXYT

22 prozno by jednak szukaé definicji ,,deklaracji” w stownikach terminéw literackich w przeciwiefi-
stwie na przyktad do pokrewnego jej ,,manifestu literackiego”.
23 4. Morytun, losno Taazu, w: [Jexarapayus..., s. 9.
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CaroroM I10 sSTIaM
packan€HHbIN YTIOT HA )KUBOT
MasyIbHOM JIaMITOH I10 TISATKaM
BCE PYKH B KPOBH M TOBHE

HacJIeANTE B MAMSITU HEI0yMKOB-TIOTOMKOB
JIeTanu3yiTe Mopo0oi IpH KPOBaBOH JTyHE
ITyCTh BECh MHP CSJIET Ha Xyit

ITyCTh BECh MUP TOPYHT HA UTTIE

24

Z kolei Jeansowy wiek. Lateksowa dekada (/[occuncoswiii sex. Ilopononosas
dexaoa), podobnie jak Nowy Babilon (Hoeviii Basunon), uswiadamia nam aktualnosé
znanej przeciez od dawna w literaturze powszechnej mys$li o sztucznosci $wiata.
W $wiecie tym ,,polimeryzacja” stosunkow miedzy ludZzmi staje si¢ przyczyng wielu
zakldcen komunikacyjnych, ilustracja zwycigstwa formy (kanonu, normy) nad reguta-
mi czysto$ci wigzi opartej na bezposrednio$ci relacji interpersonalnych. Tezg¢ t¢ wyra-
zit wprost w latach 80. ubieglego stulecia leningradzki wowczas poeta Anatolij Kra-
snow, gdy pisat:

Caly $wiat jest sztuczny:
sztuczne sa lekarstwa,
sztuczne sa tkaniny,
sztuczny wtos modnisi...
Nie wiem —
na polanie
rosa to na trawie

czy
16j polimerdw?2°

Jeansowy wiek, Nowy Babilon czy Czlowiek-ston (Yenosex-cnon) przekonuja
o towarowosci jako charakterystycznym, rozpoznawczym znaku wspotczesnej cywili-
zacji, gdzie wszystko jest na sprzedaz, wszystko mozna kupi¢. Zaré6wno ciato, jak
i umyst maja swoja ceng. Nawet moralnos¢ wykazuje elastycznosc, jesli towarzyszy
jej komercyjny impuls. W Czlowieku-stoniu Amerykanie mowia, a Mogutin komentu-
je ich opinig, bawiac si¢ stowami:

He 3ps amepukocs! ToBOpST:
there’s market for everything
Ha BCE HalAeTcs crpoc

HalifieTcs CIpoc Ha Beex2®

24 Tamze, s. 11.

25 A. Krasnow, Caly $wiat jest sztuczny..., w: Oczekiwanie $wieta. Opowiadania i wiersze wspol-
czesnych pisarzy leningradzkich, przekt. wiersza G. Ojcewicz, Gdansk 1987, s. 176.

26 o, Moryrun, Yenosek-con, w: Jexnapayus..., s. 63.
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U Mogutina kroluje lateks, bedacy, jak worki foliowe, przyktadem opakowan jedno-
krotnego uzytku. W przetozeniu na wigzi socjalne ,,lateksowos$¢” relacji oznacza nie
tylko ich powierzchowno$¢, ale przede wszystkim sztuczno$é, wynikajaca najczesciej
z konwenansdéw spolecznych, ujemnie wptywajacych na kontakty migdzyludzkie. Okres
dominacji poliestrow utozsamia poeta z przebiegiem niekontrolowanej reakcji chemicz-
nej, w ktorej dochodzi do przypadkowych zderzen atomow, krotkotrwatych wiazan cza-
steczkowych, a takze nieprzewidywalnych efektow koncowych calego procesu.

I w Jeansowym wieku, i w Dajcie mi pieniedzy ([aiime mne Oenee), i W Brzydcy
starcy kupujq miodziez (Hexpacusoe cmapvé nokynaem monooéicw), i w Pet Shop
Boys spiewajq (Ilem won 6ou norom), 1 w Turystyce seksualnej (Cexc-mypusm) pisarz
ostrzega przez poliuretanizacja umystow, przed akceptacja narzucanych nam odgornie
mentalnych kieratow, przed tatwoscia uzaleznienia si¢ od $wiata, w ktérym rzadzi
mamona, przed seksem nastawionym na szybki zarobek i polaczonym z emocjonalng
pustka lub krzywda innego czlowieka, przed dziecigca prostytucja i pedofilia.

Nowy Babilon kontynuuje t¢ serig, jest przy tym tekstem szczegélnym na tle
pozostatych przede wszystkim dlatego, ze brzmi jak manifest, w ktorym odnajdujemy
zestaw roznorodnych zadan — realnych i niemozliwych do zrealizowania. Wysuwa je
thum nowojorczykow, reprezentujacych najbardziej cywilizowane panstwa, pod adre-
sem blizej nieokreslonych osob, ktore sa w stanie — przynajmniej w przekonaniu
zadajacych — spetni¢ ich oczekiwania:

JaiiTe HaM OJIOKa JlaiiTe HaMm ajy

JlaiiTe HaM rOBHa JIONAaTy

Jlaiite HaM GallHU JlaiiTe HaM KpBIILy
naiiTe Haie ums Ha aduine

JlaiiTe HaM rapy JaidTe HaM cMpay

JlaiiTe HaM MHOI'O-MHOI'O TaIllUIITy

JaliTe HaM TbMY H Jiaiite OJI0KaLy

I7ie MBI HU ce6sl HU JIpYT ApyTa He BHKy>’

W Deklaracji niezaleznosci nie zabraklo takze miejsca na wotanie o uniezalez-
nienie si¢ od zla. Zardwno Latajqca Holandia (Jlemyuasa [onnanous), jak i Czarny
czlowiek (Yépnoui uenosex) $wiadcza o braku poczucia bezpieczenstwa. W kazdej
chwili i z dowolnego miejsca na kuli ziemskiej moze nadejs¢ niebezpieczenstwo, ktore
postawi liczne znaki zapytania nad warto$ciami uznawanymi powszechnie za niewzru-
szone, nietykalne, $wigte. ,,Czarny cztowiek” jako synonim ludzkiego sumienia prze-
strzega przed konsekwencjami materializacji 1 przesztoscia, ktora pograza cztowieka
w wewnetrznym chaosie uczué, ocen, wartosci. O sensie i znaczeniu rachunku sumie-
nia przeczytamy takze w aliteracyjnym liryku o wymownym tytule Bwuixuowviwu
Cmamyu Ce0600vt (u 6om 60 umo s npespamuics), bedacym zarazem lapidarnym
podsumowaniem wtasnej dwudziestoosmioletniej biografii autora:

27 4. Morytun, Hoeviti Basunon, w: [Jexaapayus..., s. 34.
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U BOT BO 4TO 51 IpeBpaTHIICS:

B 00COCOK aMEPHKAHCKOM TTOPHOCTY AN

B )KMBOTHOE e0yIieecst HCIPaKHSIOMeecs: 1 KOHYAOIIee 10 KOMaH/Ie
B Hy/¥CTa 3a JCHBIH

B KPEBETKY ITODKAPEHHYIO 0] COHIIEM KaIU(OPHUIT U OTHEHHBIX
octpoBop?8

Nie bytaby to jednak biografia pelna bez innego tekstu, Mam 27 o czym marze
(Mne 27 o uem st meumairo), w ktorym autor ujawnia zyczenia na przysztos¢, mieszajac
wysokie z niskim, rzeczywiste z nierealnym, perwersyjne z normalnym, przyzwoite ze
skandalicznym, ciche ze skowytem — wszystko po to, by odstoni¢ kawatek prawdziwe-
go zycia, o ktorym chgtniej si¢ milczy niz pisze, ze wskazaniem na konkretne zyciory-
sy postaci ogélnie w kulturze znanych. W lirycznym rachunku sumienia znajduje sig
takze miejsce na pytania natury filozoficznej, dotyczace szczgscia i mitosci, zwycie-
stwa nad bieda i brzydota $wiata. Od tych uniwersalnych jakosci Mogutin w Zadne;j
mierze nie pragnie niezaleznosci:

Mse 27 0 ueM s MeuTaro

O nape HOBBIX TaTTy

O capnax Gaxuncapas

O 30510THIX OyJBIOrax B OPUIILIHTOBOM Hebe

O HecxoJsIeM HECMBIBAGMOM 3arape

O nodre B Tpaitbeke MOKPHITON MEIIOM

O npaxe NOMIIEH BCEIEHCKON KII0aKe

Meurato 0 MEPOBOM T'OCIIOZICTBE

O pa3HOIBETHOM rapeme

()

O cBoux 60erojIoBKax B MpaHE M UPaKe

()

O moy B Bepcalic MEPCOHATBHON BBICTABKE B LEHTPE MOMIIMAY M OYEPEIHON KHUTE
B BUTpHUHE barnes & noble

()

O ToM Kak OBl emie pa3 BeIeOaTh U 000ccaTh JKOIIa

()

Her mpocTo yMeperh MOJIOIBIM Kak M TOTJa KOrja ¢ pyOHMHOM MOBECHIIM 3aBETHBIC
JKEJaHUs Ha CTICLMATBHOE JIEPEBO B ATIOHCKOM pecTopaHe?’

MVYJIAK ThI CJIABA ThI BCE UCITOPTHJI /oH 4yTh He miiakan y3Has/

A 5 TIOXEJIAJI YTOBbI MBI ITPOXXMJIN BCIO J)XM3Hb BMECTE U Y HAC BbUI
JIOM B KOHHEKTUKYTE 1 ThI BbIJI KAK APTYP MUJIJIEP A 51 KAK MOPUJIMH
MOHPO

28 o, Moryrun, Bewxuowiu Cmamyu Ceo60wl (1 6om 60 umo s npespamuics), wW: Jexnapayus...,
s. 20. Z tekstem tym doskonale wspolgra inne wyznanie autobiograficzne Mogutina, o ktorym pisatem
w artykule ,,Moje Zycie, moja walka” Jarostawa Mogutina — spowiedz pochopna czy przedwczesna?,
opublikowanym w roczniku Acta Polono-Ruthenica (2004, IX, s. 157-172).

29 W wersji internetowej Mogutin jest chronologicznie doktadniejszy: ,Her mpocto ymepers
MOJIOZIBIM KaK M 3 rojfia Ha3aJ Korja ¢ pyOMHOM IOBECHIIH 3aBCTHBIC JKEJIAHUS HA CICHHAIBHOE JCPEBO
B sANOHCKOM pectopane”. Por. <http://www.mitin.com/people/mogutin/hyper.shtml>. Podkr. moje — G.O.
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HagepHoe 9T0 1 ecTh c4acThe?
9TO U €CTh KpacuBast KHU3Hb?
BCETIOXKUPAIOIIast TI0O0BH?
OorsiBatensckoe (ydmo!
51 BCE UCIIOPTHUIT!

Wnu mpoKuTh BCIO KU3HD B OTENSIX WM Ka3eHHBIX OMaX Kak HAOOKOB

Wi KaK pUIibKe ChITO TOCTHTH y OOTaThIX U 3HATHBIX MATPOHOB

Wnu tak 1 0CTaBaThCs MHTEPHALMOHATIBHBIM OOMMKOM M IUIEH00eM TOKa elle ecTh MOPOX
/¥ sirofa ToXe eCTh/

B 27 MEUTHI O TOCIIOCTBE
B 27 0 60eBOM IPEBOCXO/ICTBE
B 27 mobesa HaJ HUIIETOH U YPOACTBOM

30

Autobiograficzny blok zamyka epitafium Powiedzq o mnie (Obo mue ckasxcym),
bedace nie tylko swego rodzaju panegirykiem napisanym przez Mogutina dla Moguti-
na, lecz — w wymiarze szerszym — przypomnieniem o ponoszeniu odpowiedzialnos$ci
za wszelkie ziemskie stowa i czyny.

Majacy réwniez budowe wiersza aliteracyjnego tekst Wyznaczona pora. Wyzna-
czone miejsca (Haznauennoe epemsi. Hasnauennvie mecma) mozna odczytaé jako prze-
stroge przed zalewem informacyjnym i trudno$cia odrozniania prawdy od medialnego
zaklamania jak jawy od snu. Podobnie utwor Dzien Kosmonautyki ([env xocmo-
Hasmuxu) staje si¢ literackim sposobem ujawnienia prawdy o rzekomym locie Jurija
Gagarina w kosmos i kolejach jego tragicznego losu, kiedy to alkoholizm i narkotyki
z bohatera ZSRR uczynily zagrozenie narodowe. Z zamgtu komunikacyjnego i ko-
niecznoS$ci nieustannego zdawania sprawy z tego wszystkiego, co sig zrobito lub czego
si¢ nie uczynito, rodzi si¢ frustracja, a po niej agresja:

MeHs niepenoHsiia HeHaBUCTb U 37100a MHE XOTEJI0Ch Ha XyH
KPYILIHUTh U yOHBaTh BCE BOKPYT

Hert 51 ObLT arperat BCENCHCKOM JTFOOBH

Her st Ob11 B IJ1eHy KakuX-TO TEMHBIX 3BEPHHBIX HHCTUHKTOB BCE
YeoBeueckoe 6bII0 MHE PEIIUTEIBHO UYKI0 |

Mogutin wchodzi w thum, probujac odnalez¢ porzadek w kalejdoskopie zdarzen
i spraw. Zycie, jak u bitnikow, wydaje si¢ mu wielka zmotoryzowana halucynacja: dzia-
faniu towarzyszy jego wyhamowywanie, inicjatywie — jej gaszenie, szlachetnym pory-
wom — bankowa kalkulacja. Perwersyjny seks staje si¢ nie tylko chwilowa odskocznia
od konwenansu, krotkotrwata okazja do zaspokojenia fantazji erotycznych czy postepo-
wania wedle ustanowionych wylacznie przez siebie regut, lecz przede wszystkim stuzy

30 g Moryrun, Mue 27 o uem s meumaio, w: Jexaapayus..., s. 47-48.
31 4. Moryrun, Hasznauennoe epems. Hasnauennvie mecma, w: Jexnapayus..., s. 18.
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syntetycznym podsumowaniom, jak w mocnym stylistycznie utworze Fuck the Millen-
nium32. Autor nie boi sie oskarzaé nikogo, do czego upowaznia go przebogate do§wiad-
czenie zyciowe. W wierszu Pan Homogen (I ocnooun 'omozen) czytamy:

OHM Bce NBITAINCh MEHS CIIOUTh
OHHU Bce MeuTalld MEHsI CJIIOMaTh
OHMU Bce XOTeIN MEHs KyNUTh
OHH Bce cyMenu MEHs NIPoaTh
U B Amepuke u B Espore®

W kolejnym utworze Psy szczekajq. Wiatr niesie (Cobaxu naiom. Bemep nocum)
odnajdujemy wizje¢ losow niepokornego artysty. Biografia Mogutina upodabnia si¢ do
zyciorysu Majakowskiego i innych ,mgczennikdw”, poswigcajacych talent na rzecz
awangardowego ksztaltu literatury:

Cobaku maroT

Berep nocur

CHavana mosecst

Ilorom Bo3HOCAT

(..

Tebs HETIPEMEHHO
Bo3emyT 3a xa0psI
3acraBsT paboTaTh

B coMHUTENBHBIX KaHpax
Tebst I30TPYT B MOPOIIOK
U nwroxats OyayT camo-
3a0BEHHO B anpeiabCKOM
6pe;[y34

Mogutin w wierszu Oddatem reke az do tokcia w imie sztuki (Omoan pyky no
JoKkomb 80 ums uckycemea) przekornie okresli granice poswigcenia si¢ dla dziatalnosci
artystycznej, wskazujac zarazem na manieryzm i sktonno$¢ pseudosztuki do przyjmo-
wania efektownych poz:

OTxan pyKy 1o JIOKOTh BO UMS HCKYCCTBa
BoTkHy BO BeKH PBIOOTOBHBIE KPIOUKH
Hatpixan OynaBox B 7100

Hamynpun nuuo

OOBSIBII Ce0SI CBATHIM CEBACTBSIHOM?Y

32 . Moryrun, Fuck the Millennium, w: Jexnapayus..., s. 101-103.

33 4. Morytus, locnooun T'omozen, w: JJeknapayusi..., s. 49.

34 g Moryrun, Cobaxu naiom. Bemep nocum, w: Jexnapayus..., s. 50-51.

35 4. Moryrun, Omdan pyky no 1okoms 60 ums uckycemsa, w: Jexiapayus..., s. 53.
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Wskaze zarazem na ztozonos¢ i konsekwencje procesu uzalezniania (si¢) tworcy
od kultury:

IIpouecc reHepanbHOM peBUTAIM3ALMH 101 HA3BAHUEM
[IPUBOJIATE CEBSI B TOBAPHBI BUJ|
MoeTh IIUTHCS YaCaMH UITH LIEIbIMU THSIMU

Icuxuka pa3zpynieHHas TablieTKaMu

Wmu sxe nmpuBoanMas B pabouyee COCTOSTHHE

Mosru HaBcerja 3aryJpeHbl TIOPOIIKAMU

()

Hocwurs Teneps TONbKO pyOaIiky ¢ JUIMHHBIMH PyKaBaMu
Hanets Ha royioBy IJIACTHKOBBIN MAKeT U MEPETSHYTh H30JICHTOM
CnpsitaTb Oy MIBHHK B IIKady:

He 6ynure mens cyku!

/W cyku He OyayT OyauTh/>

Wiersz [oeno laaeu otwieral cytowany tom poezji, zamyka go za§ w sposob
logiczny Koney sexa, bedacy niezwykle ekspresywna ocena XX wieku i potwierdze-
niem zmarnowania kolejnej szansy, ktora dano ludzkosci na odrodzenie si¢ cztowieka
w cztowieku:

MpI Bce Kypuiii KpaK B TO BpeMsi

Xyu cocaii 1o noabe3aam

MpI Bce ToHsUIM Ha MoTie/ie

PyOnu cTpensiin Ha meppoHe

MBI Bee KISUIUCH TIepesl OThE3I0M

U cnanu Ha ckameiikax B CeHTpai-napke

MBI Bce JI0KUITUCH CIIaTh ¢ HAaraHOM
MBI BCce CMOTPEIH HCIIOUIO0bS
TTomnuceiBanu MaHU(ECThI

MpI Bce nicainy o pacrpane
®duHranax mpamMax v MoAroyibe
KpoBaBoMm crpairHom 6e33aKoHbe

M5l Bee IUICBAH B POT KyMHpPaM
KpukiiBo BoeBaiy ¢ MUPOM

MBbI BCe CBOJMIIM CUETHI C KH3HBIO
YT00BI IPOCIABUTHCS B OTUM3HE
Cpenu yOOrHX U OTCTANBIX

Cpeau 0TCTaNbIX ¥ yOOrux

Bce 5T0 B mamsTi ocTanock
Bocnomunanuem-aypmManom

36 Tamze.
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OcaakoM TOPEKUM U OCKaJIOM

TI030pHBIM IUIyIIBIM KapHABAJIOM
VIHBIX YK HET a T€ 4TO JKUBBI
[ITakansr B IOUCKaX HAKHMBBI

37

Pomigdzy pierwszym i ostatnim utworem Deklaracji niezaleznosci powstata nad-
ekspresywna przestrzen, wypetniona §wiadectwami przemocy. Mogutina nie interesuje
,klasyczny” terroryzm, o ktorym codziennie donosza media. Pisarza fascynuje znie-
wolenie wewnetrzne i godzenie si¢ cztowieka na dyktat ustanawiany przez rzadzacych,
prawo, obyczaj (Jlroboev na ceobooe, ITuoapckuti 602, Mol 6ce ymuparu om mex dce
bonesnetl). Poeta atakuje straznikéw ustalonego porzadku spoleczno-politycznego
(Benvie noou, Amepuxanckoe kurno, Kenmaspot) 1 zwolennikow tabuizacji sfery seksu-
alnej (Kynomupuposannwiii manvuux, Cmepmo ¢ Beneyuu). Nie boi sig¢ dotyka¢ kamu-
flowanych spraw religii i fatszywej religijnosci, pisze odwaznie o spotecznych kosz-
tach manipulacji dokonywanych przez politykow w imig szczytnych ideatow, broni
prawa cztowieka do wyrazania samego siebie i szacunku dla 0s6b o orientacji homo-
seksualnej ([lexnapayus nesasucmumocmu, [ocout).

Czy postawa totalnej niezaleznosci, totalnego anarchizmu jest w ogoéle mozliwa
do zrealizowania w kulturach cywilizowanych? Wydaje sig, ze nie — ze wzgledu na
bycie ,,zwierzgciem spolecznym”, uzaleznionym silnie od kultury, panstwa, prawa. Ale
nawet poza wszelka cywilizacja rowniez dochodzi do zaznaczenia wzajemnych relacji:
przyroda jako partner cztowicka wywiera na niego presj¢, zmusza do okre§lonych
zachowan, kaze szanowac jej prawa pod grozba utraty zycia czy mienia. Z tego punktu
widzenia Deklaracja pozostanie na zawsze jedynie tekstem memorandowym, przypo-
minajaco-ostrzegawczym, apelatywnym, co wcale nie znaczy, ze za kazdym razem
deklaratywnym, czyli golostownym albo wrecz nieszczerym.

Deklaracja niezaleznosci Jarostawa Mogutina jest drastycznym $wiadectwem per-
manentnego kryzysu kultury, tekstem diagnostycznym i zarazem prognostycznym,
wskazuje bowiem drogi wyjscia z duchowej pustki, w jakiej pograzyly si¢ wspolcze-
sne cywilizacje. Totalny konsumpcjonizm zwalcza wszystko, co staje mu na drodze,
neutralizuje sprzeciw jednostki wobec niszczenia tradycji i warto$ci uniwersalnych.
Bycie poeta staje si¢ zajeciem znacznie trudniejszym od tego, co robi snajper czy
ptatny zabdjca, oni bowiem tylko dziataja, wykonujac czyjes polecenia.

Mogutin nawiazuje wyrazanymi implicite apelami do gtéwnych zadan literatury,
czyli do erudycyjnego ksztaltowania czytelnika opornego na koniunkturalne manipula-
cje wladzy. Jego Deklaracja okazuje si¢, w moim przekonaniu, drapiezna, ale jedno-
czesnie niepozbawiong miejscami liryzmu, subiektywna wizja lepszego zycia, wizja
bez wigkszych szans na jej catkowite spetnienie. Jesli wierzy¢ Biblii, a trudno temu
autorytetowi nie wierzy¢, dobro bedzie wcigz walczy¢ ze ztem az do skonczenia $wia-
ta. Wszelkie deklaracje, manifesty i apele tworcow uzmystowia nam tylko biezaca
kondycje kultury, ktora w kazdej poprzedniej epoce zmierzata rzekomo ku przepasci

37 1. Moryrun, Koney eexa, w: [Jexnapayus..., s. 108.
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i samozagladzie, przynoszac ostatecznie nowa humanistyczna jakos¢, lekcewazac
katastroficzne przeczucia artystow. Postmodernista Mogutin zadeklarowat niezalez-
no$¢ od mrocznej strony czlowieczenstwa i tego wezwania na pewno nie wolno zigno-
rowac.

Summary

Slava Mogutin’s Declaration of Independence is a drastic evidence of permanent cultural
crisis. It is a diagnostic and prognostic text at the same time, because it indicates the ways of
getting out of the spiritual emptiness — a typical sign of modern civilizations. Total consumptio-
nism fights everything that gets into its way, neutralizes human protest against the destruction of
tradition and universal values.
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Prozno szuka¢ jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czym doktadnie jest mo-
skiewski konceptualizm. Podstawowy problem ze zdefiniowaniem tego zjawiska tkwi
w okresleniu jego zasiggu i ram. W najwezszym znaczeniu ,,moskiewski konceptu-
alizm” to grupa literacka, w ktorej sktad wchodza tacy pisarze, jak Dmitrij Prigow,
Lew Rubinsztejn czy Wladimir Sorokin. W szerszym znaczeniu konceptualizmem
przyjeto okresla¢ caly prad literacki, szkol¢ czy ogdlng tendencj¢ w kulturze. Przema-
wia za tego typu interpretacja m.in. szereg argumentow pozaliterackich, jak ideologia,
filozofia i poglady estetyczne, taczace zarowno artystow, jak i ich wielbicieli. Na
uwage zastuguje tez aktywny kontakt z odbiorca, czemu mialy shuzy¢ organizowane
przez moskiewskich konceptualistow wieczorki literackie, domowe wystawy sztuki
konceptualnej i akcje performance. W latach najwigkszej popularnosci konceptuali-
zmu uzywano tego terminu wymiennie z okresleniem ,,rosyjski postmodernizm”. Dzi-
siejsi krytycy sa jednak bardziej ostrozni w poréwnywaniu obu zjawisk. Niewatpliwie
konceptualizm zainicjowal postmodernizm na gruncie rosyjskim, dokonujac dekon-
strukcji kanonu sztuki socrealistycznej. Powstat jako odpowiedz na tendencyjna litera-
turg socrealizmu, do niej $cisle nawiazujac i demaskujac ja.

W sztuce moskiewskiego konceptualizmu mozemy wyrézni¢ dwa gtowne nurty.
Pierwszy nazywany jest satyrycznym lub inaczej soc-artem. Skoncentrowal si¢ on
przede wszystkim na dekonstrukcji radzieckiej ideologii, w tym klisz jezykowych,
oraz zajal si¢ krytyka tradycyjnej estetyki i demonstrowaniem totalitarnego charakteru
tekstu. Drugi odtam skupit si¢ na badaniach §wiadomosci jednostki oraz §wiadomosci
kolektywnej, gtownie poprzez performance i analiz¢ systemu metafor, wyrazajacych
tgsknot¢ za indywidualizmem i kolektywnoscia jednoczesnie.

Na narodziny rosyjskiego wariantu konceptualizmu wptyw miato wiele czynni-
kow literackich 1 pozaliterackich. W dziataniach artystycznych konceptualisci czerpali
inspiracje z osiagni¢¢ poprzednikdw. Najmocniej nawiazywali do twodrczosci kolej-
nych pokolen awangardy rosyjskiej, zwtaszcza dobrze znanego im osobiscie srodowi-
ska ,.lianozowcow”: Wsiewotoda Niekrasowa, Gienricha Sapgira, Wagrana Bachczajana,
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Stanistawa Ljona, Eduarda Limonowa i Jewgienija Kropiwnickiego. W twdrczosci
konceptualistow odnajdziemy rowniez istotne wplywy pisarzy z grupy oberiutow,
szczegolnie Daniela Charmsa czy Konstantina Waginowa. Obok tradycji rosyjskiej
zauwazalne sa fascynacje wielkimi nowatorami sztuki z Europy Zachodniej i Stanow
Zjednoczonych, ktorych teorie i tworczo§¢ w Zwiazku Radzieckim byly niemile wi-
dziane, w tym wybitnych artystow i teoretykdéw surrealizmu, a takze konceptualizmu
i postmodernizmu, jak Joan Mird, Salvador Dali, Joseph Kosuth, czy wspotczesni
badacze Umberto Eco, John Barth, Jean-Francois Lyotard, Jacques Derrida i inni.

Konceptualizm stat si¢ jednym z istotnych ogniw w ewolucji awangardy rosyj-
skiej — lacznikiem pomiedzy ,,klasyczna” awangarda poczatku XX wieku a postmoder-
nistyczna sztuka alternatywna!.

Za najbardziej znane zjawisko awangardy literackiej XX wieku uwazane sa futu-
ryzm, surrealizm i dadaizm. Do tej grupy badacz Wadim Rudniew zalicza réwniez
OBERIU i sztuke niezalezng lat siedemdziesiatych — poczatku dziewigcdziesiatych,
jak wtasnie konceptualizm i soc-art?>. Podobnego zdania jest Tyryszkina, ktéra uzywa
terminu ,,neoawangarda” na okreslenie tworczosci konceptualistow z lat 1960—1990.
Widzi w nim pomost migdzy awangarda a postmodernizmem. Kuricyn, z innych jed-
nak wzgledéw, nie zgadza si¢ na traktowanie konceptualizmu i soc-artu jako awangar-
dy. Za prawidlowy uwaza w stosunku do nich termin ,,antyawangarda”, ze wzgledu na
zwiazki z propaganda polityczna, ktora byta elementem poetyki awangardy lat dwu-
dziestych. Futurysci rosyjscy probowali dokonaé rewolucji kulturowej i literackiej,
a zarazem politycznej — byli apologetami socjalizmu. Pdzniej ten sam system w formie
juz dawno skostniatej i odleglej od zalozonego ideatu stanie sig¢ obiektem agresywnego
ataku awangardy poodwilzowe;j?.

Potaczeni wspolnymi przekonaniami i pogladami artystycznymi, konceptualisci
utworzyli w 1970 roku dwa kota. Pierwsze skupito si¢ wokot malarzy 1lji Kabakowa
i Wiktora Piwowarowa, przybierajac nazwe¢ Moskiewskie Koto Konceptualne. Drugie
utworzyli plastycy Aleksandr Matamid i Witalij Komar, ktorzy okreslili swoj styl jako
soc-art. Sledzac losy konceptualizmu i jego narodziny, nasuwa si¢ analogia do wcze-
$niejszych wielkich projektow awangardowych. Jednym z nich byta awangarda rosyj-
ska lat dziesiatych — dwudziestych z futurystami na czele. W tym przypadku rowniez
wszystko miato swoj poczatek w sztukach plastycznych, ktore byly katalizatorem po-
wstania utworow literackich. W kulturoznawstwie rosyjskim jako pierwsza awangardg
zwyklo si¢ okresla¢ przede wszystkim tworczo$¢ takich artystow jak Kazimir Male-
wicz, Wtadimir Tatlin, Michail Larionow, Natalia Gonczarowa, a w drugiej kolejnosci
zjawiska literackie — grupe futurystow*. Poczatki konceptualizmu w Rosji naleza row-

U A. Kobpuucknii, Asaneapd nocie asanzapoa, Jpyx6a napogos 2004, Ne 4, <magazines.russ.ru/
/druzhba/2004/4/kobr11.html>.

2 B. I1. Pyaues, Cnosaps kynemyput XX eexa, Mocksa 1997, s. 12, hasto: Apanrapx,

<http://rudnev-vadim.viv.ru/cont/slowar/3.html>.

3 B. Kypuusin, O npobreme , asanzapdnoii napaduemsi”, W: Pyccxuil aumepamypuulii
nocmmooeprusm, <http://www.guelman.ru/slava/postmod/2.html>.

4 Taka klasyfikacje zapoczatkowal N. 1. Chardzijew, ktéry wystapit w 1976 roku z opracowaniem
analitycznym K ucmopmuu pycckoeo asaneapoa, i A. W. Krusanow w opracowaniu Pycckuii aganeapo.
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niez do sztuk wizualnych, gdyz to prace wybitnych plastykéw zrodzity pomyst niezna-
nego dotad sposobu ekspresji w literaturze. Konceptualizm, uwazany za kierunek
awangardowy, w kwestii nowatorstwa znacznie r6znit si¢ jednak od swoich prekurso-
row. Jako pierwszy zaczal propagowaé nowa rolg artysty jako uzytkownika gotowych
i zastanych form, a nie odkrywcy nowych, jak w pierwszej awangardzie, malarz Lew
Kropiwnicki. Nalezy podkresli¢, ze 6w dysonans zaznaczat si¢ glownie na gruncie
teoretycznym, konceptualisci odkryli bowiem niepowtarzalne i oryginalne pod wielo-
ma wzgl¢dami rozwiazania formalne.

Pierwszym zwiastunem zainteresowania konceptualizmu literatura byty projekty
Ilji Kabakowa, w ktérych kluczowa role odgrywal komentarz stowny lub obszerna
legenda. Stwarzaly one wrazenie nieadekwatnos$ci obrazu i stowa.

Podobnego chwytu uzywali zreszta futurysci. Szczegdlnie absorbowal ten temat
kubofuturystow i lefowcow, czyli Aleksieja Kruczonycha, Nikotaja Burluka, Wtadimi-
ra Majakowskiego, Wielemira Chlebnikowa, Bieniedikta Liwszyca. Laczyli oni ze
soba rozne dziedziny sztuki, czego przyktadem jest — by si¢ postuzy¢ terminem dzi-
siejszym — projekt artystyczny ,,Camok cyneir”, wydrukowany na odwrocie tapety z do-
mu mieszczanskiego. Te idee futurystow po rewolucji programowo kontynuowata gru-
pa LEF, a nastgpnie Nowy LEF. Jednym z jej zalozen bylo wcielenie sztuki w zycie
i podporzadkowanie rewolucji. W celu nasilenia obrazowo$ci i sugestywnosci taczono
tekst z forma plastyczna w jedna spojna calosé. Najpehiejszym tego wyrazem byty
plakaty z hastami propagandowymi. Oberiuci rowniez przywiazywali duza wage do
wszystkich gatunkow sztuki, czego konsekwencja bylo pelnoprawne miejsce w grupie
czterech sekcji: literackiej, plastycznej, teatralnej i filmowe;.

Wspdlna cecha szerokiego grona pisarzy awangardowych byto wyksztatcenie pla-
styczne. Futurysci Wiadimir Majakowski i Dawid Burluk studiowali razem w szkole
malarstwa. Konceptualista Dmitrij Prigow ukonczyt fakultet rzezby, Wtadimir Sorokin
pracowat jako grafik i ilustrator ksiazek.

Pragnac skupi¢ si¢ na strategii konceptualistow, zawegzilam pole badawcze do
trzech najbardziej wyrazistych pisarzy z tego kregu, a mianowicie Dmitrija Prigowa,
Lwa Rubinsztejna i Wiadimira Sorokina. To w ich tworczosci dokonato sig przejscie
od postawangardy do postmodernizmu.

Gtownym chwytem artystycznym konceptualistow stat si¢ ,,koncept”, od ktérego
wzial nazwe kierunek. Koncept to zaskakujace badz szokujace rozwiazanie jakiej$
sytuacji, burzace dotychczasowe zdanie czytelnika o danym przedmiocie, zagadnieniu,
problemie. Koncept doprowadza do nagtej i nieoczekiwanej zmiany tradycyjnego stylu
poprzez wprowadzenie elementdéw grozy, ironii, absurdu. Najczestsza procedura, sto-
sowang przez konceptualistow, bylo burzenie misternie stworzonego nastroju i konse-
kwentnie przestrzeganego stylu. Taka wtasnie mozliwos¢ daje wprowadzenie ,,obcego
elementu”. Czegsta praktyka bylo stosowanie nieadekwatnej do tresci formy dzieta.
W tej praktyce czytelnik weiagany byt w sie¢ kulturowych i literackich asocjacji, ktore
miaty wptywac na jego emocje i da¢ mu poczucie uczestnictwa w projekcie. Efekt
takiej strategii autorskiej byt porazajacy. Utwory konceptualistéw wywolywaty szok,
oburzenie i skandal.
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Podobne byly tez czolowe zatozenia awangardy. Awangarda opowiadata si¢ za
autonomicznym utworem literackim jako subiektywnym dyskursem, a niekiedy nawet
swoistym aktem agresji. Czytelnik w tym uktadzie grat rolg¢ obiektu do§wiadczalnego.
Adekwatna reakcja byl szok. Tworczosci przyswiecala idea wolnosci absolutnej, rozu-
mianej jako prawo do nieskofczonych zmian i swobodnej erupcji energii’. Zdaniem
Rudniewa, istnieja dwa czynniki $wiadczace o istocie awangardy — autorytaryzm
iagresja. W ten sposob artysta awangardowy realizuje nietatwe zadanie zdobycia zain-
teresowania odbiorcy?®.

W tradycyjnej sztuce ma miejsce przezywanie emocji estetycznych. W sztuce
awangardowej uwagg czytelnika zdobywa si¢ wszelkimi mozliwymi $rodkami. Obok
wrazen estetycznych wazne miejsce zajmuje wywolywanie przezycia pozaestetyczne-
go 1 awersji. Uniemozliwiaja one w obcowaniu odbiorcy z dzietem sztuki doznawanie
satysfakcji czy ukojenia. Efekt wywotany u adresata jest odwrotny od oczekiwanego —
jest to uczucie niezrozumienia, zdziwienia, rozdraznienia i sprzeciwu.

W przypadku futurystow wystapienia publiczne konczyty si¢ awanturami. Wiktor
Szklowski wspomina nawet o wieczorkach poetyckich, w czasie ktorych pisarze mu-
sieli ratowac si¢ ucieczka. Oberiuci chetnie kontynuowali styl bycia futuryzujacej
bohemy. Gosci wieczorow autorskich zaskakiwano niecodziennym strojem i plakatami
z hastami. Charms zapraszal na wystep shuchaczy, stojac na waskim gzymsie czwarte-
go pietra kamienicy’. Konceptuali$ci natomiast niektore swoje wystepy porownywali
do uprowadzenia samolotu lub ataku pioruna kulistego. Niektorzy stuchacze mdleli,
a nawet wymiotowali podczas prezentacji®.

Awangarda manifestowata niezgode na tradycyjne pojmowanie sztuki i zadata
rewizji jej kanondw estetycznych i sposobow oddziatywania; pozostawata w opozycji
wobec sformalizowania sztuki, na podilozu rozczarowania osiagnigciami naukowo-
-technicznymi, ktoére nie przyczynily si¢ do zmiany §wiadomosci spoteczenstwa. Mo-
wila o kryzysie kultury europejskiej, ktory poglebiaty réznice spoteczne i alienacja
kultury burzuazyjnej, opowiadala si¢ za zmiana stosunkéw spotecznych i zarliwie
popierata ruchy rewolucyjne. Odmienne stanowisko zajmowali oberiuci, ktorzy
w swojej poezji poddali krytyce jezyk totalitarny, majacy juz postaé¢ wszechwladnej
nowomowy” .

Konceptuali$ci réwniez polemizuja z mistrzami literatury rosyjskiej, ale obieraja
zgota inng strategi¢. Wtadimir Sorokin buduje swoje utwory na zgliszczach dziedzic-
twa socrealistycznego i tradycji wielkiej literatury rosyjskiej XIX wieku, ale nie stroni
od nawiazan do literatury nowszej. Podazajac za filozofami i pisarzami postmoderni-

5 E. B. ToIpbllkuHa, JJeKa0anc — aganzapd — nocmmoOepHusm: mpanc@opmayus 3cmemuseckozo
ouckypca, <http://avantgarde.narod.ru/beitraege/ov/et_transformation.htm>.

6 B. II. Pyxues, op. cit., s. 12.

7 A. Drawicz, Tragiczna zabawa OBERIU, czyli inna Rosja poetycka, Krakow 1991, s. 6-7.

8 B. Epodees, [I. Ipuros, B. Copoxun, EITC: Céopuux paccrkasos u cmuxos, Mocksa 2002, s. 10.

9 Podobna krytyke odnajdujemy w tym aspekcie takze w Samobdjcy N. Erdmana, opowiadaniach
M. Zoszczenki, a nawet w nieco innej perspektywie w Pluskwie i Lazni W. Majakowskiego.
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zmu, wyznaje zasad¢ umiejetnego budowania dzieta z gotowych wzorcow literackich,
gdyz jego zdaniem w kulturze wszystko juz bylo i tworzenie kolejnych dziel nie ma
sensu. Z kolei glownym tematem jednego z dramatéow Sorokina, sztuki Dostoevsky-
trip, jest natogowe przywiazanie do literatury i $lepa wiara w stowo pisane. Celem
Sorokina jest wyrazenie przekonania o rozdzielnosci zasad etyki i estetyki w sztuce.
Dramat rozpoczyna chwyt ,,zawiedzionych oczekiwan”!?. Czytelnik jest przekonany,
ze gtdbwne postacie utworu sa narkomanami przezywajacymi gtod narkotyczny i czeka-
jacymi na dilera. Jak si¢ jednak pozniej wyjasnia, narkotykiem jest literatura, ktora
przemyca si¢ w formie halucynogennej pigutki, w czasach, gdy czytanie jest karane.
Kazda tabletka to historia jednego bohatera wybranego utworu. Zeby przezyé cala
ksiazke, trzeba zebra¢ odpowiednia ilo$¢ spozywajacych narkotyk osob. Bohaterowie
w réznym wieku i o rozmaitym statusie majatkowym nerwowo czekaja na ,,towar”. Ich
dialogi niczym nie ro6znia si¢ od dialogow ¢punoéw czekajacych na kolejna ,,dziatke”.
Pelno w nich agresji i rozpaczy. Tocza si¢ rozmowy o ,,najmocniejszych” i ,,najstab-
szych” pisarzach. Powaznym problemem jest dla bohaterow moment powrotu do rze-
czywistosci. By zapobiec przykrym skutkom, nalezy zazy¢ §rodek neutralizujacy — np.
po Nabokowie potowe Bunina i potowg Bietego. Kazdy autor dziata inaczej. Po Gene-
cie ludzie staja si¢ nerwowi, z Charmsem wszystko idealnie ,,wchodzi” itd.

Traktowanie literatury jako narkotyku nie jest przypadkowe w odniesieniu do
rosyjskiej kultury. Badacze dawno juz zauwazyli zjawisko tzw. literaturokracji, czyli
wtadzy literatury nad umystami Rosjan!!. Zrodta zjawiska mozna upatrywaé w tym, ze
przez wieki literatura byta dla narodu rosyjskiego synonimem kultury i substytutem
filozofii 1 mysli spotecznej, a nawet refleksji religijnej. Stad bierze si¢ specyficzna
,sakralizacja” literatury w Rosji 1 dostowno$¢ w jej odczytywaniu. Przeciw takiemu
podejsciu zgodnie wystgpowaty wszystkie fale awangardy. Na przyktad oberiuci czgsto
odnosili si¢ do dorobku literackiego ,,przodkdéw” z charakterystyczna dla siebie ironia,
dwuznacznos$cia i klownada. ,,Przymierzali stowne kostiumy dostojnych przodkow —
pisze Drawicz — z ich wysoka retoryka, opisowym namaszczeniem [...] by wysokos¢
obniza¢, porzadki zaktocaé, uniwersalizm rozmienia¢ na drobne. Tak dokonywata si¢
gra z tradycja...”'2. Oberiuci sami ustalali zasady, nie dbali o prawdopodobienstwo
opisywanego przez siebie §wiata czy zwiazki przyczynowo-skutkowe. Wciagali czytel-
nika w niezwykla gre petna niespodziewanych zwrotow!'3>. OBERIU aspirowato do
miana nowego oddziatu sztuki rewolucyjnej. Propagowato zmiang w podejsciu do
jezyka i nowe spojrzenie na $wiat. Zaowocowato to rozszerzeniem i poglgbieniem
sensu przedmiotu, stowa i dzialania, ale nigdy kosztem jego destrukcji'*. Podczas gdy
ich poprzednicy z ugrupowania LEF wykuwali jezyk nowej epoki, OBERIU — po-
wtorzmy to — dostrzegto juz i poddato krytyce nowomowe.

10 por.: R. Handke, Odbiorca dzieta jako partner dialogu, Teksty 1980, 1, s. 37-68.

1T por:. M. Bepr, Jlumepamypokpamusa. I[Ipobrema npuceoenus u nepepacnpedeieHus 61dacmu
6 aumepamype, Mocksa 2000.

12'A. Drawicz, op. cit., s. 4.

13 1. E. Bacuises, op. cit., s. 177.

14 7 Barafiski, J. Litwinow, Rosyjskie manifesty literackie, czg$¢ 11, Poznan 1976, s. 271.
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Echa réznych jezykéw wypowiedzi, czasem wrogich, obecne sa w utworach kon-
ceptualisty Lwa Rubinsztejna. Stworzyt on jeden z wariantow poezji konceptualnej —
»poezje na kartkach”. Utwory tego pisarza sa fenomenem na skalg Swiatowa dzigki
swojej niezwyklej formie i kompozycji i nieprzypadkowo zdobyty miano kart-art. Inspi-
racja prowadzaca do tej formy ekspresji tworczej byta wieloletnia praca poety w biblio-
tece. Zdarzatlo mu si¢ tworzy¢ wiersze w pracy i wtedy zapisywal je na tym, co byto pod
reka, czyli na bibliotecznych fiszkach. Fiszki z czasem ukladaly si¢ w cale utwory.
Pozniej, zupelie przypadkowo, narodzit si¢ Rubinsztejnowski ,.teatr jednego aktora”,
w ktorym autor czytat i kartkowat swoj plik fiszek. Przektadanie kartek w dloni autora
miato istotne znaczenie: wpltywato na rytm czytanego tekstu, sugerowalo interpretacje.

Glownym tematem utworéw lirycznych Rubinsztejna jest relacja migdzy tekstem
i kontekstem. Pisarz wykorzystal do budowania swoich utworéw gotowy material:
sztampy nowomowy radzieckiej, cytaty z dziet radzieckiego kanonu literackiego, sponta-
niczne wypowiedzi, zastyszane gdzie$ frazy. Idealem stato si¢ dla poety odtworzenie
otaczajacego go ,.tekstowego Swiata”, na ktory sktada si¢ wiele jezykow 1 ich poziomow.
Autor, zgodnie z zatozeniami Rubinsztejna, ma by¢ niezauwazalny. Jego rola powinna
sig¢ ograniczy¢ do rezyserii gotowych elementow tekstu. Jednoczes$nie autor zaznacza
swoja obecno$¢, wtracajac autotematyczne komentarze dotyczace samego aktu pisania.
Konsekwencja tego jest zatamanie si¢ konstrukcji czasowe;j, ktéra wyraznie dzieli si¢ na
moment czytania (pisania) tekstu, fikcyjnej akcji i przewidziany przez autora, nastgpuja-
cy po akcie czytania, czas uwag stuchaczy na temat ustyszanego tekstu. Wszystkie te
plaszczyzny spotykaja si¢ w jednym tekscie i wchodza ze soba w rozmaite relacje.

Najczesciej wykorzystywana przez Rubinsztejna metoda kompozycyjna polega na
osnuwaniu catego tekstu wokot jednej powszechnie znanej frazy — aforyzmu o skost-
nialym znaczeniu — ktéra obudowana zostaje szeregiem zdan wykorzystujacych jej
motyw przewodni. Ta czynno$¢ poety demaskuje pustke i schematycznos¢ wytartej
frazy, pokazuje, ze jej percepcja w kulturze daleko odeszta od pierwotnego sensu.

Z powodu nietypowej formy graficznej wierszy Rubinsztejna powstaja rozne wa-
rianty ich wydawania: w formie doktadnej kopii kartek z dotaczona ptyta z zapisem
dzwigkowym tekstu, w wariancie ksiazkowym, w ktérym kazda strona stanowi, nieza-
leznie od rozmiaru, kopi¢ odpowiedniej kartki badz zawiera teksty z wielu kart, ujgte
w ramki lub przynajmniej ponumerowane.

Inny typ osobowosci prezentuje Dmitrij Prigow. Pierwszym jego konceptualnym
projektem staty si¢ ,,ogloszenia”. Ich mysla przewodnia bylo wywotanie sytuacji po-
czucia nieadekwatnosci tresci do formy i kontekstu. Polegato to na wieszaniu na stu-
pach ogloszeniowych krotkich tekstow poetyckich w formie pouczen, wezwan lub
komentarzy, ktore skutecznie dezorientowaty stykajacych si¢ z nimi ludzi. Zachowanie
poety nie spodobato si¢ jednak wtadzom radzieckim, ktore osadzity go w zaktadzie
psychiatrycznym!. Incydent z domem dla oblakanych nie zniechecit Prigowa i juz
niedtugo pisarz tworzyt kolejne konceptualne projekty. W jednym z nich przepisat

15 Dzieki interwencji znajomych pisarzy, m.in. Belli Achmadulliny, pisarza szybko wypuszczono.
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tekst Eugeniusza Oniegina, zamieniajac wszystkie przymiotniki na stowa ,,nieziemski”
i,,szalony”. Do innych ciekawych projektow nalezala seria puszek: Puszka z wyroka-
mi, Puszka podpisow o calkowite i bezwarunkowe rozbrojenie Ameryki, Puszka latopi-
su naszych zwyciestw. W swoich projektach Prigow chgtnie krytykowat zarowno pro-
pagande radziecka, jak i ruchy lewackie na Zachodzie, ktore domagaty si¢ jedno-
stronnego rozbrojenia Zachodu.

Niezwykle oryginalnym projektem byty Trumienki odrzuconych wierszy z 1985 roku.
Byly to mate trumienki, w ktorych rzekomo pochowane byly martwe wiersze. Czy
znajdowaty si¢ tam naprawde — nikt nie wie. Mozna bylo jedynie snu¢ przypuszczenia,
jakie mogly by¢ te wiersze (co na zawsze pozostanie tajemnica). W tym projekcie
autor zamanifestowal swoja swobodeg tworcza 1 dowiddl, ze artysta ma prawo zrobié
z dzielem to, co mu si¢ podoba, nawet umyslnie usmierci¢ i skry¢ je przed odbiorca.
Przedmiot sztuki wytworzony przez artyste pozostaje jego wlasnoscia, a nie, jak chciat
tego socrealizm, wlasnoscia ludu.

Pozna awangarda nie posiada wlasnej poetyki, ale nowa retoryke. O ile tradycyjna
retoryka polegata na wykorzystaniu chwytdéw artystycznych do celow pozaartystycz-
nych, to nowa retoryka zaktada stworzenie quasi-artystycznych obiektow i quasi-arty-
stycznych sytuacji. Realizuje si¢ to wedtug dwoch modeli: obiekt calkowicie wyzbyty
cech artystycznych postawiony zostaje w sytuacji artystycznej lub obiekt artystyczny —
w sytuacji pozaestetycznej, jak wlasnie wiersze Dmitrija Prigowa zamknigte w papie-
rowych grobach!.

Autentyczna stawe przyniosta Prigowowi ,,prawdziwa poezja”. Jednym z jej ele-
mentéw byl wizerunek poety. Prigow konsekwentnie go buduje do dzi§ w mediach,
skrywajac si¢ za seria masek i teatralizujac swoje zachowanie. Jest zdania, ze pisarz
w dzisiejszych czasach potoweg sukcesu zawdzigcza autopromocji. Ideatem wedlug
niego jest stworzenie czego$ na wzor znaku towarowego, spotecznie rozpoznawalnej
marki, etykietki — dlatego rozmyslnie, w duchu postmodernistycznej ironii, tworzy
wokot siebie otoczke genialnosci, kreuje si¢ na Naczelnego Poetg kraju. Pewnoscia
siebie i konsekwencja udaje mu sig¢ przekona¢ duza czgs¢ krytyki, ze tak jest w istocie.
O Prigowie jako fenomenie kultury §wiadczy chociazby inicjatywa stworzenia festiwa-
lu ,,Dni Prigowa”.

Dmitrij Prigow w utworach poetyckich chowa si¢ za maska fikcyjnego pisarza
0 tym samym imieniu i nazwisku. Dmitrij Aleksandrowicz Prigow jako postaé literac-
ka jest zadowolonym z siebie radzieckim obywatelem o zawe¢zonych horyzontach
mys$lowych, ktory autorytatywnie wypowiada si¢ na kazdy temat, od spraw codzien-
nych poczawszy po polityke, kulture, filozofi¢ i histori¢. Jego sposéb myslenia i wyra-
zania sig jest odbiciem $wiadomosci ,,Sredniej statystycznej” radzieckiego obywatela,
a doktadniej — wypadkowa wpltywow totalitarnego panstwa na jednostke. W wypowie-
dziach bohatera lirycznego brak samodzielnej refleksji, zastgpuje ja zlepek sloganow
i sztamp, z ktérymi ma codziennie do czynienia. Przy tym wyraznie wida¢, ze podmiot

16 M. IManmp, dcmemuueckuii onvim XX eexa: Asanzapd u nocmmodepuusm, Philologica 1995, t. 2,
nr 3/4, s. 137, <http://www.rvb.ru/philologica/02/02postmodernism.htm>.
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liryczny u Prigowa jest $wiadomy swojego ograniczenia i prymitywizmu, cho¢ wcale
mu to nie przeszkadza. Panstwo usankcjonowalo i stale gloryfikowato wyzszo$¢ prze-
cigtnego we wszystkim, niewyksztatconego proletariusza.

Prigow podwaza mit misji poety wobec narodu i jego specjalnego postannictwa.
Pisarstwo jest dla Prigowa rzemiostem, mozolna praca. Nie jest do tego potrzebne ani
natchnienie, ani specjalne predyspozycje dane poecie od Boga. Zauwaza, ze w spote-
czenstwie radzieckim to nie poeta jest autorytetem moralnym i wzorem do nasladowa-
nia, ale milicjant, parodystycznie nazywany przez niego ,,Mylycantem” [Mbunnasep].
Mylycant jest najbardziej charakterystycznym bohaterem Prigowa, dzigki ktoremu au-
tor dokonuje wnikliwej krytyki spotecznej. Sladem prymitywnej osobowosci bohatera
jest jezyk. Mylycant jawi si¢ czytelnikowi jako typ spoteczny wykreowany w rezulta-
cie niedorzecznego eksperymentu na uzytek propagandy. Swiadomemu manipulacji
czytelnikowi ukazuje on dwie perspektywy — prostackiej propagandy i krytyki wy-
obrazni masowej bedacej pod jej presja. Prigow krytykuje jezyk w sposob posredni,
pokazujac go takim, jakim jest, powodujac, ze sam si¢ kompromituje.

W wierszu W bufecie Domu Literatow ukazani sa na zasadzie kontrastu milicjant
i literaci. Literaci patrza z szacunkiem na pijacego piwo milicjanta. Pisarze sa uosobie-
niem sztuki i wiecznos$ci, czyli fikcji, milicjant natomiast — chwili obecnej, realnego
zycia. W zderzeniu prozy zycia ze sztuka i fikcja zawsze wygrywa ta pierwsza. Myly-
cant jest ucielesnieniem wiadzy, ale nie wladzy z wyboru, a nadanej z gory, jest
zestany z niebios — to bozy pomazaniec. Milicjant Prigowa jest jednoczes$nie bohate-
rem i antybohaterem, o ktérym poeta mowi z duza doza ironii. Porownuje go do
postaci z réznych okresoéw historii 1 kultury Rosji, postugujac si¢ ,,wysokim stylem”
i patosem. Milicjant nalezy do sfery sacrum i walczy dzielnie z tym wszystkim, co
pozostaje w kategorii profanum. W dostowny sposob w niektorych wierszach przyrow-
nywany jest do swigtego, ktory posiada nieziemska sil¢ czynienia cudow. Wystepuje
w réznych rolach — jako bohater sredniowiecznych eposow, jako bohater ludowy ro-
dem z bylin czy basni. Gdy pojawia si¢ we wspotczesnych realiach, to w roli agenta do
zadan specjalnych, ktory walczy ze zlymi terrorystami i chuliganami. Zawsze jest
pigkny, dumny i odwazny. Milicjant nie ma zycia prywatnego, bo ono zostalo oddane
ojczyznie. W ten sposob sptaca dlug wobec niej. Zawsze musi pamigtac, zeby swiecié
przyktadem, wobec tego nie wszystko mu wolno, nie wszystko mu wypada.

W wierszu Wrona gdzies tam kracze... milicjant wystepuje w roli aniota stroza,
ktory dba o to, by nie dziata si¢ krzywda najstabszym i najbardziej bezbronnym jego
podopiecznym. Gdy kto$§ sprobuje zaktoci¢ sen niemowlgcia, milicjant natychmiast
zejdzie z wysokos$ci i obroni krzywdzonego, bo jest ,prawa rcka” Boga, prowadzi
z nim rozmowy, a B6g powierza mu rdzne zadania. Parodiowanie poetow sentymental-
nych w tych wierszach stuzy wywotaniu efektu komicznego.

Prigow w swoim cyklu o Mylycancie nawiazuje do wielu gatunkéw literackich,
konwencji, stylow. Milicjant przyjmuje tu kolejno role wszystkich typow bohatera
pozytywnego, jakie wystepowaly w literaturze. Mnozac podobne do siebie sytuacje
liryczne, poeta ukazuje sztuczno$¢ bohateréw wykreowanych w sztuce radzieckiej.
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Glownym obiektem zainteresowania Prigowa jest jezyk i tradycja literacka. Pisarz
stosuje wiele zabiegow artystycznych po to, zeby uswiadomi¢ czytelnikowi mechani-
zmy fikcyjnego $wiata literatury. W ten sposob zabiera gltos w sporze o funkcje litera-
tury. Sprzeciwia si¢ wymogowi mimetycznej i moralizatorskiej funkcji literatury i bro-
ni fikcji poetyckiej, bo ona daje pisarzowi wolno$¢. Prigow glosi poglad, Ze pisarza nie
powinny krgpowaé zadne zasady zewngtrzne w stosunku do niej. Literatura powinna
kierowac¢ sig¢ prawami estetyki i nie podlegac¢ kategoryzacji etycznej. Normg literacka
pisarz traktuje jako rodzaj totalitaryzmu, ktdry ogranicza kreatywnos$¢ autora. Teksty
Prigowa charakteryzuje gra stereotypami jezykowymi i kulturowymi, frazeologizma-
mi, aforyzmami, skrzydlatymi slowami. Autor nie unika tez ironii i parodii. W tek-
stach konceptualnych Prigow dazy do stworzenia efektu schematyzacji, zaggszczenia
i przejaskrawienia wybranego stylu, podwazajac go jednoczes$nie poprzez wprowadze-
nie elementow niepasujacych do catosci.

Badacze zwracaja uwagg na zjawisko ,,wiersza Prigowskiego”. Jest to ostatni wers
w kazdym liryku, dopisany jakby na doktadke, juz po wyczerpaniu tematu, i sprawia-
jacy wrazenie niedorzecznoscil!”.

Gtownym obiektem dekonstrukcji w poezji Prigowa jest jezyk tekstow socreali-
stycznych. Poprzez jezyk, przy zastosowaniu chwytu imitacji, wySmiana zostaje ide-
ologia panstwa radzieckiego. Rezultatem takiego zabiegu literackiego jest poczucie
katharsis, uwolnienia si¢ Swiadomosci od przemoznej wladzy sztampy.

Takiej szansy nie daje nam proza Wtadimira Sorokina. Jako przyklad moze tu
postuzy¢ powies¢ Norma. Jest to zbidr rdznych gatunkowo tekstow, ktore taczy wspol-
ny motyw normy. Znajdziemy w nim rozne gatunki literackie (opowiadanie dydak-
tyczne, mlodziezowe, przygodowe, poezj¢ agitacyjna, konfesyjna itd.). W kazdej cze-
$ci podejmowany jest problem normy, rozumianej na rézne sposoby.

Powies¢ zaczyna si¢ od prologu, w ktorym KGB wzywa chlopca i kaze mu czytac
zarekwirowany podczas rewizji nielegalny utwor. Jest to aluzja do filmu Andrieja Tar-
kowskiego, w ktorym chlopiec czyta list Aleksandra Puszkina do Piotra Czaadajewa,
autora zakazanego w swoim czasie, ,nielegalnego” Listu filozoficznego. Druga nasuwa-
jaca si¢ asocjacja dotyczy utworéw dysydenckich, w ktorych stalym elementem jest
przejecie przez stuzby bezpieczenstwa teczki z samizdatem, czyli literatura podziemna.
O zwiazku z dysydencka proza moze $wiadczy¢ specyficzny ton narracji oraz pewne
szczegoly, jak epizod znalezienia u aresztowanego egzemplarza Archipelagu GULag
Aleksandra Sotzenicyna i zachowanie aresztowanego podczas przestuchania.

Pierwsza czg$¢ powiesci sklada si¢ z opisu réznych zdarzen z zycia obywateli
radzieckich, ktore taczy ze soba motyw normy. ,,Norma” jest czyms, do czego bohate-
rowie s3 na co dzien zmuszani, czym zywi ich radziecka propaganda — jak si¢ okazuje
— w sposob dostowny. Pozywieniem zwanym norma jest bowiem kat. Obraz katu — czy
bardziej drastycznie — géwna jako normy jest tu metafora obowiazkowego ,,prania
mozgow”’ przedstawicieli wszystkich warstw spoteczenstwa. Ta procedura, bedaca

17 Por.: B. Kypuusi, Pycckuii aumepamypuwiti nocmmodepuusm, Mocksa 2000, s. 120.
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codziennoscia dla cztowieka radzieckiego, stata si¢ w pewnym sensie rytuatem, ode;j-
scie od ktoérego byto dotkliwie karane.

Norma w powiesci Sorokina jest obowiazkowym pokarmem nie tylko elity. Kaz-
dy, kto chce by¢ przyktadnym obywatelem, musi si¢ godzi¢ na jej spozywanie. Norma,
ogolnie dostgpna i przeznaczona dla kazdego bez wzgledu na pozycje spoleczng i
majetnosé, bywa réznej jakosci. Inna jest norma na prowincji, a inna w stolicy, inng
normg jedza czlonkowie elity, inna przecigtni obywatele.

Sledzac losy bohateréw, widzimy niejednorodno$é postaw wobec przymusu je-
dzenia normy. Sa konformis$ci, ktorzy udaja, ze jest to co$ innego niz to, czym jest
w rzeczywistos$ci. Sa tez tacy, ktorzy krzywia si¢ i mecza, ale jedza. Jeszcze inni
posuwaja si¢ do roznych trikow. Jeden z bohateréw je norme z orzechami i kremem,
w innym domu przepuszcza si¢ normg przez celowo do tego skonstruowane urzadze-
nie. Wszystko po to, by norma nie budzita obrzydzenia swoim wygladem, zapachem
i smakiem. Sa jednak i nonkonformisci, ktorzy nie godza si¢ na przemoc ze strony
panstwa i probuja pozby¢ si¢ normy, co grozi surowa kara.

Chociaz wszystkie opowiadania dotycza jednego tematu, autor réznicuje je, budu-
jac tym samym okre$long dynamike. W pierwszej kolejnosci umieszcza historie boha-
terow Slepo oddanych witadzy, by zakonczy¢ opowiadanie na wyjatkowo ,,wystep-
nych” jednostkach.

Cata pierwsza czeg$¢ jest dostowna realizacja popularnych w tamtych czasach
wulgarnych powiedzonek typu: ,,codziennie w pracy natykaé si¢ musi cztowiek gow-
na”, ,,zeby przezy¢, trzeba si¢ goéwna nazre¢”. Te uliczne powiedzenia Sorokin dla
eksperymentu przedstawia dostownie, wywotujac szok u czytelnika. Pierwsza czgsé
ma rowniez to do siebie, ze kazde opowiadanie skonstruowane jest od poczatku do
konca zgodnie ze wszystkimi zalozeniami kanonu socrealistycznego. Jedynym obcym
elementem jest tylko niecenzuralna ,,norma”, wykraczajac poza model.

Na koncu tej czgsci powiesci autor umiescit swoj literacki manifest. W fascyna-
cjach literackich bohatera odgadujemy osobiste poglady Sorokina. Jako artysta idealny
ukazany zostat Marcel Duchamp, ktory twierdzit, ze nie jest wazne, w jakim celu dany
przedmiot powstatl, bowiem spojrzenie nan przez pryzmat kategorii estetycznych czyni
zen dzieto sztuki.

Na druga cze¢s¢ Normy sklada sig poltora tysiaca wyrazen zawierajacych stowo
,horma”. Tam, gdzie wystepuje przymiotnik ,,normalny”, kontekst podpowiada ,,gow-
niany”. Wszystkie wymienione wyrazy maja ograniczona taczliwos¢, ale w naturalny
sposob wspotpracuja z epitetem ,,radziecki”, staje si¢ zatem jasne, ze autor stawia znak
réwnosci pomigdzy ,radzieckim” i ,,géwnianym”. Wyliczajac frazy z okres§leniem
,hormalny”, narrator przyjmuje konkretny porzadek — §ledzi rézne etapy w zyciu
cztowieka i towarzyszacy mu w nich wymog ,,normalno$ci”.

W trzeciej czesci Sorokin wprowadza chwyt artystyczny ,tekstu w tekscie”.
Pierwszy z dwoch tekstow jest napisany na wzor Zycia Arsieniewa Iwana Bunina.
Opowiadanie jest zrgczng imitacja stylu Bunina. Pojawia si¢ w nim temat patriotyzmu,
wiary, szczesliwego dziecinstwa. Bohaterowie opowiadania mocno wierza w mity,
ktorymi zyta ,,wielka literatura rosyjska”: mit bohaterstwa narodowego, patriotyzmu,
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religijno$ci itp. Narrator konsekwentnie nasladuje styl Bunina, wydobywajac z niego
to, co najlepsze, najbardziej urzekajace. O tym, ze autor jest mistrzem mistyfikacji,
anie gorliwym ,klasykiem”, mowi jeden drobny fragment, ktory burzy iluzje¢ i spro-
wadza czytelnika na ziemig. Dotychczasowy klimat tekstu zostaje przetamany wulgar-
nym odautorskim komentarzem dotyczacym samego aktu pisania.

Drugie opowiadanie znacznie rdzni si¢ od pierwszego. Jego tematem jest inspek-
cja w kolchozie. Narrator uwzglednia wszystkie socrealistyczne wymogi dotyczace
pisania na ten temat, ale doprowadza tekst do absurdu, wprowadzajac element grozy.
W tym celu Sorokin znowu ucieka si¢ do dostownej realizacji metafory. Frazeologizm
,,zdycha¢ jak bydto” przedstawia poprzez obraz fermy z rozpadajacymi si¢ zwlokami
ludzi w klatkach. Ferma kojarzaca si¢ z Folwarkiem zwierzecym George’a Orwella jest
metafora GULagu i zbrodniczej polityki panstwa. Zasadnicza réznica polega jednak na
tym, ze u Orwella to zwierz¢ta sa ucztowieczone, a u Sorokina ludzie potraktowani
zostali jak zwierzeta.

W kolejnej czgsci Normy czytelnik ma przed soba 12 wierszy, imitujacych najroz-
niejsze style poetyckie, np. styl Pasternaka, Jewtuszenki, propagandowych agitek. Pi-
sarz daje popis kunsztu imitatorskiego, wykorzystuje rozmaite style, postuguje sig
Lautorem” jako gotowym produktem. Piata czes¢ sklada si¢ z listow zwyklego wetera-
na do inteligenta, w ktorych wyrazony jest caty wachlarz uczué, od sympatii do niena-
wisci z powodu obcosci klasowej. W szostej czeSci w kolumnie zgromadzone zostaty
hasta ze stowem ,,norma”. W nadmiarze i zaggszczeniu jeszcze bardziej widoczna jest
ich pustka semantyczna. W nastgpnej czgsci po mowie oskarzyciela wtaczono probki
tworczosci oskarzonego. Sa to opowiadania powstate pod wplywem radzieckich wier-
szy 1 pie$ni. Autor dekonstruuje je przez wilaczenie roéznych artefaktow radzieckiej
propagandy do niewtasciwego kontekstu, tym samym parodiujac je. W jednym z opo-
wiadan bohater wzdycha do dziewczyny o niezwyklym spojrzeniu. Jak si¢ okazuje,
owa dziewczyna ma zrenice w ksztalcie pigcioramiennych czerwonych gwiazd. W in-
nych opowiadaniach spotykamy parodig totalitarnego stylu.

Postmodernizm kontynuuje awangardowe tradycje prowokowania i szokowania
odbiorcy. Tacy sa Whadimir Sorokin, Jurij Mamlejew, Wiktor Jerofiejew i inni. W ich
tworczosci najwazniejsze jest dotknigcie odmiennych, niedostgpnych swiatow. Jest to
proba wecielenia gry w zycie i zycia — w gre!® . Scenariuszami odbioru, przewidywany-
mi przez awangardg i konceptualizm, jest albo zerwanie przez czytelnika aktu komuni-
kacji, albo agresja na gruncie pozaestetycznym. W prowokacji, ktora uknut autor,
zawsze on pozostaje zwycigzca. Nawet po zakonczeniu obcowania z autorem agreso-
rem czytelnikowi nie jest dany spokdj. Sztuka awangardowa (i konceptualna) wskazuje
czytelnikowi jego ograniczenia i niemoznos$¢ bycia innym, niedostgpno$¢ jego umystowi
pewnych zjawisk. Autor pokazuje granice, ktorej przekroczenie budzi w czytelniku nie-
pokoj 1 utrate komfortu psychicznego. Literatura awangardowa jest srodkiem inicjacji,
po ktérej nic nie jest juz takie jak kiedys, bo zdobyta zostaje swiadomos$¢ istnienia

18 1. C. CxoponanoBa, Pycckas nocmmodepuucmeras aumepamypa, Mocksa 2001, s. 208.
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czego$, co umyst automatycznie odrzuca. Prawdopodobnym nastgpstwem tego moze
by¢ w pewnych przypadkach zmiana sposobu myslenia na skutek wstrzasu.

W tworczosci pisarzy konceptualistow odnajdujemy przejscie od awangardy do
postmodernizmu. Z awangardy czerpia oni zamilowanie do taczenia rodzajow i gatun-
kow sztuk, bezkompromisowos¢ w wyrazaniu swoich pogladoéw, prowokacjg 1 cheé
szokowania. Od pisarzy awangardowych réznia si¢ jednakze brakiem wiary w mozli-
wosci przemiany $wiata i w tworcza kreatywno$é. Cecha postmodernistyczna w ich
tworczosci jest negacja zastanego $wiata, dekonstruowanie go, rozbieranie na czynniki
pierwsze i uktadanie dziet z gotowych elementow. Awangardowa che¢ kreacji ustapita
w dorobku konceptualistow miejsca destrukcji. Konceptualisci nie pozostawiaja czy-
telnikowi zadnych ztudzen, nie szukaja dla siebie ani dla czytelnika ucieczki czy
schronienia w fikcyjnym $wiecie, lecz doprowadzaja za wszelka cen¢ do brutalnej
konfrontacji z najstraszliwszymi przejawami zycia. Destrukcja, ktorej dokonuja, ma
jednak przynies¢ oczyszczenie. Rozczaruje si¢ jednak ten, kto szuka odpowiedzi na
trudne pytania, bo konceptualisci tylko prowokuja coraz to nowe pytania.

Roéznica pomigdzy awangarda a postmodernizmem — wedlug jednego z badaczy —
polega na tym, ze w awangardzie pokazywane sa granice migdzy tworczoscia a nie-
tworczo$cia, za$ w postmodernizmie granice miedzy fikcja a prywatnoscia'®. Mozna
powiedzie¢, ze postmodernisci zrobili jeden krok dalej, ktory okazat si¢ brzemienny w
skutki: samo pojecie sztuki zmienito si¢ o sto osiemdziesiat stopni.

Summary

The Moscov Conceptualism was one of the famous phenomena of non-official art. It showed
emptiness of soviet paintings, literature, art. The Moscow underground was connected by the same
feeling and need to change the soviet language poisoned by demagogy of politicians, by the falsity
of official slogans and literature. It entered two influential styles in non-formal culture of the
1970s and 1980s. First of them was concentrated on a visual art and used term "soc-art" connec-
ted with series of paintings by Vitaly Komar and Alexander Malamid. It compared material forms
of soviet ideology (posters, slogans, graphic art) with the profusion of Western commercial adver-
tising products and pop art.

The second circle of artists was concentrated near Ilya Kabakov and included not only
painters but also great writers like Dmitry Prigov, Lev Rubinstein and Vladimir Sorokin, who used
to deconstruct typical socrealistic literature by showing her absurd. This trend was called Moscow
Conceptualism and was in many points connected with traditions of avant-garde art, especially
futurism and OBERIU.

19 C. E. Bupiokora, Jlio6oeb k mpem asanzapdam, Apuon 2000, 3 <http://magazines.russ.ru/arion/
/2000/3/birukov-pr.html>.
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OnHa 13 ApeBHEHINNX KOHIEMINI OCMBICICHHUS MUpa CBA3aHa C BOCHPUSITHEM €ro
B JIlyaJJMCTHYECKOM BapUaHTE, B PE3yJIbTaTe Yero MUP BOCIIPUHUMAJICS B OTIPEAEICHHOM
OMHApHOH ONMO3MLIMOHHOCTH. MUp BBICTYHaJl KaK OPraHUYecKOe eIWHCTBO IBYX
CBOMX COCTAaBIISIIOIIMX — MHpPa PEaJbHOTO W MHpa HPPEANbHOro, Kylda OTHOCHIIHCH
yMepliue U CBEPXbECTECTBEHHbIC CyllecTBa. B TO ke BpeMs MHpP BHUIENCS
pas3leneHHbIM Ha «CBOE» (C IMONOKUTEIbHBIM 3HAUCHHEM JAJISl YEIOBEKa) U «UYXKOe»
(c oTpUIaTETBHBIM 3HAYCHUEM). ,, /1151 TPATUIIMOHHBIX OOIIECTB OCOOCHHO XapaKTEepHO
NPOTUBOMOCTABICHUE MEXJY MPOCTPAHCTBOM IMPOXKUBAHUS M HEU3BECTHBIM,
HEOIlpeeIeHHBIM MPOCTPAHCTBOM, KOTOpoe HX OKpyxkaer. Ilepsoe — 310 ,,Mup”
(Tounee, ,,nam mup”’), Kocmoc. Bee octanbHoe — 310 yxke He Kocmoc, a 4To-TO THMa
,,MHOMHpPHS”, 3TO 4y)k0€ M XaoTHYeckoe MpocTpanctBo”!. TIpu 3ToM HeoOXOmMMO
UMETh B BHJY, 4TO OyKBalbHOE OTOXKAECTBICHHUE ,,CBOET0” MHUpA C MPOCTPAHCTBOM
KyJBTYpBI, @ ,,9y’0ro”, ,,;oro” co cepoii mpupomsl CrIpaBeJInBO TOJIBKO YaCTUYHO,
100 MOJNAPHOCTh CHUMBOJIMKM B 3HAYUTEILHOW CTENEHU 3aBUCUT U OT PEasbHOM
JKU3HEHHOM TPakTHKH JAEPEBEHCKOro coobuiecTBa. B KOHKpeTHOUW cuTyanuu
OmKaiilias K MOCeNeHHIo 1yOpaBa WM UCTOYHUK (03€p0) MOIIM MMETh CaKpaJlbHbIH
CTaTyC W BBICTYINaTh B Ka4eCTBE PUTYaJbHOTO IIEHTpPa OKpyKaromero (,,CBOEro”)
NPOCTPAHCTBA, B TO € BPeMs KaK OTHAJCHHBIH ropon, kabak WM MeIbHHIA MOIIH
»IIPOYHUTHIBATHCS” HA CUMBOJMYECKOM YPOBHE KaK TOYKH MaKCUMajbHO
MPpUONMKCHHBIC WM TpUHAJIeKamue wHGepHanpHOU (,,9yx)oii”) chepe. Bcee
OCHOBHBIE JJIEMEHTHI, KaK HPUPOAHOTO, TaK M KYJIBTYpHOro JaHmmadra, SBISIIUCH
CUMBOJMYECKUMH WHBApUAHTAMHU pa3HBIX YacTeill eIMHOW MOJAeTH MHpa M TaKas
cHCTeMa MUpPO3JaHus OblTa 0COOCHHO (PYHKIIMOHAIBHOW B KOHTEKCTE CHMBOJINYECKH-
pUTYyaJbHBIX (MarMuecKux) MPUEMOB OENOPYCCKOW HAPOMHOW MEIWIMHBI, T.K. OHA

I M. Dnuage. CesimerHoe U mupckoe. M., 1994, c. 27.
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JlaBaJia BO3MOXKHOCTh YEJOBEKY Tpaauliiyi BOCCTAHABIMBATH KOCMHYECKUH ITOPSIOK
(B IaHHOM ciyd4ae 370pOBbE KaK OJMH M3 €ro KOMIIOHEHTOB), HE OCTABISASA IO
KYJBTYPBD» (CBOETO JIoMa, ycaabObl, IEpPEeBHH).

[TockopKy UMECHHO MHOMHpHE B JIOOBIX €ro mroctacsx (0okecTBeHHas cdepa,
MHp yMEpIIMX WIM HHpEepHaIbHAs 30HA) BBICTyNAaeT B TpPaJUIMOHHBIX
MIPEICTABICHUSIX KaK €IMHCTBEHHO BO3MOXKHBIM HMCTOYHUK CBEPXbECTECTBEHHBIX (HE
— YeJIOBEUYECKHMX) MOTEHIUW W PEecypcoB, TO ONTUMAJbHBIA IP(DEKT JiedeOHbIX
IpoLEeayp Maru4eckoro XapakTepa MOT ObIThb JOCTHTHYT TOJBKO INPH ameuIsuH
Kk Hemy. [Ipm sToM Hamboiee YAaCTOTHBIMH NMPOCTPAHCTBEHHBIMH KaTETOPUSMH BO
B3aMMOOTHONICHHUSX ,,9€JIOBEK—MHOMHpPHUE~ BBICTYHAIOT ,,[leHTp Mupa” u , I'panumna”,
a TaKKe KOMMYHHKAIIMOHHBIE JIMHUM HMCKYCCTBEHHOTO (IOPOra) WIHM €CTECTBEHHOTO
(peka) xapakrepa, KOTOpBIE COEUHSIOT BCE YaCTH MHPOYCTPOICTBA. ApXeTHIIHYECKas
MOJIeNTb MHpa (YeThIpexyacTHasi B TOPU30HTAIBLHOM M TPEXYacTHas B BEPTHUKAILHOM
U3MEPEHUH) T0CTAaTOYHO (PYHKIIMOHAIBHO 3a/IeHCTBOBaHA B CUMBOJIMYECKHX MPUEMaXx
OeopycCcKO HapoAHOW MEIMUIHMHBI Kak BepOalpbHOro (BUPTYalbHOTO), Tak
1 aKIMOHAIIFHOTO XapaKTepa, a TAK)KE B CHHKPETHYECKUX (pOopMax JeUeOHBIX MPAKTHK.

BeprukanpHasg Mojenb B MHU(OMOITHYECKOW KapTHHE MHpPa HCXOAUT M3
MIPOTUBOIIOCTABIEHUS] BEpX — HM3, KOTOPOE OOBIYHO pean3yeTcs B ONITO3UIMOHHBIX
mapax HeOO — 3eMiIsl, 3eMJIsi — TOA3EMeNbe, B KOTOPBIX 3eMJIS MPE3ECHTHUPYET TO
OTPUIATETIFHO MAapKUPOBAHHBIM HU3, TO «CBOI» MONOXKUTENbHBIN Bepx. Mcxoms u3
PHUTYaIbHBIX MPAKTUK, OOJE3HETBOPHBIE JIEMOHBI MOTYT OBITh JIOKaJIH30BaHBI BO BCEX
Tpex cdepax MHUPOBOH BEepTHKANIH, XOTs OOJiee €CTECTBEHHOH BbIIIsAAena Obl WX
OTHECEHHOCTb K HIDKHEH YacTH (CM. 371€Ch OTIpaBieHHe OOJIE3HH B 3aroBope: «3zinbye,
banesni, npanadsiye y mpuicnoonyio semaron?. Kak oM U3 IpUEMOB y/aJleHus G0Ne3HH,
€€ YHUUYTOXKCHUS BBIIIJUT 3aKalbIBAHUE OTHOCAIINXCS K OOJIBHOMY BelIEH, CHMBOJIOB-
npe3eHTanToB Hexyra. [Ipu 5ToM B pszpe ciydaeB 3eMis, B KOTOPYIO CHMBOJIMYECKH
nepeBonuTCs 0O0Ne3Hb, AOJDKHA OBITh MPUHIUIHAIBLHO HEypOXKailHOH (CyXoif), 4To
03BOJISIET U30EKaTh peaHnManuy OONe3H! B MHOM muroctacu. Tak, 6enopycs! [lonBunbs
BEPWIIH, 4TO ,,3HATHI ,,KayayH HeaOXoIHa 3apblllb MArIbIOEH y CyXylo 3SMIIO, iHa4Yau
KayayHaBaTblsl BaJlackl 3pOOsIa BaJachbHSIMI i MOTBIM OyAyIhb IIKOA3ILb JIFOA3SM
ixpiBénam™. He MeHee penbedHO ame/usuus K HHKHEMY SAPYCYy MHPO3IaHHUS
MPOCIIEKUBACTCS. B MATMYECKHX MPOLIENYpax JOKAIM3aIMU O0Ie3HH B KOPHAX OTACIBHO
B3SITOTO JI€pPEBa, KOTOPOE BBICTYNAET CHMBOJIMYECKHM BapuantoM JlpeBa Mmupooro:
,,BBIMBIYIIIBICS. ¥ HOYBAX, ,,9aXOTHIK~’ BBUIIBAC TATYIO Baay Ha KapdHHE ONiKIUTIAara
Manamora ayba ¥ jece: xBapoba XyTka ckoHubia . Bmecte ¢ Tem cama 3emist
HaJeNsieTcsl Je4eOHbIMH MOTEHIUAMH, KaKk MH(OMOITHUECKHil aHajor Teya-msca
WCTIONIB3YETCS B OT/IEITbHBIX MAHUITYIISIIHSX.

[IpoTuBomOCTaBIEHHE BEpPX — HH3, B 3arOBOPHBIX TEKCTaX peaIn30BaHHOE
B HAJIMYHU JIBYX TPYIII CBEPXbECTECTBEHHBIX CYIIECTB, OJJHH U3 KOTOPBIX CBSI3BIBAIOTCS

2 3amombl. Ykman I. A. Bapramneiu. Mu., 1992, Ne 1234,

3 H. 5. Hukudoposckuii. [IpoCTOHAPOIHBIE TPUMETHI W MOBEPhS, CYEBEPHBIE OOPAIABI H OOBIUAH...
Burebckoii benopyccuu. Burebdek, 1897, c. 265.

4 Hukudoposckuii, c. 269.
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¢ HeGOM, a JIPyrHe — ¢ aJoM°, B PUTYaIbHO-MAarH4€CKON TPAKTUKE BBICTYIIAET HE TaK
SBHO, TaK KaK W3 OYEBHJHBIX MPEACTABUTENCH Bepxa «y4aCTHHKOMY» JICUCHHS
BBICTYIIAeT TPAKTHYECKH OAMH Mecsl, KOTOPBIH B TAaKOW K€ CTENEHH OTHOCHUTCA
U K moazemenbio. Ho u BepOanbHas, U aKIMOHAIbHAS Marus BBISBISIOT KOHTEKCTHI
C aKCHOJIOTMYECKOW MoJyiApu3aleil BepXa M HHU3a OIOCPEJOBAaHHO, MOCKOJBKY
NPE3eHTHPYIOT TOT YPOBEHb NPEACTABICHHMA, KOTJa «TOT» MHpP BHIEJICS BOKPYT
4eloBeKa, JeMOHBI 0oJie3Hell pa3Mellanich Kak BBEpPXY, TaK W BHH3Y, U HOTOMY
«BEPTHUKAJIb» PUTYAIIbHBIX JICHCTBUI HE BBIIBISICT CTPOTOi OJJHOHATIPABICHHOCTH.

OTHOCHUTENBHO Pa3pabdOTaHHOM SIBISIETCS BEPTUKAJD KHJIbs, KOTOPOE IPEACTABISCT
Ty XK€ TPEXWICHHYI0 MOJEIb C €€ LEHTPOM M CaKpajbHO OO03HAYCHHBIMH BEPXOM
U HU30M. B Hanuyum M NOHMMaHWE BCEro CBS3aHHOTO C BEPXOM KaK CBOEro
C MOJIOXKUTEIBHOMN OICHKOM, @ BCEr0 OTHECEHHOTO K HHM3Y KaK Yy»KOro M omacHoro. Tak,
BXOZSl B JIOM, TI€ €CTb OOJBbHOM, HY)KHO cpa3y kK€ MOACYUTATh OAJIKU B MOTOJKE, YTOO
Oone3Hb He ,npucTana’®; nedeOHbI aTpuUOYT TakKe 4YacTo JOOBIBANICA C «BEPXay.
BwMmecre ¢ Tem, 1 B 3aroBopax, 1 B PUTYaJbHBIX JEHCTBUAX BEPXHHUU SPYC MHPO3IAHUS
(He0o, KpbIlia, YTO CUMBOJMYECKH C HHUM COOTHOCHTCS) MOXET BBICTYNAaTh Kak
OIlepaTHBHOE MPOCTPAHCTBO YHHUYTOKEHMS Oone3Hu penpeseHtantamu (bor, cBsThe,
NTHLBI) HeOecHOU cdepsl. ,,Y Mausl , KblyTadnara” (OosipHoOTO *Xentyxoi — 7. B., B. JI.)
Bapallb KPYIIbl, sIKisl TOTHIM PACKI/IBAOLIb 114 1aXy XaThl... Kaii nmpa3 cyTki Kpyribl Oyiyiib
CKJIABaHbIA NTYIIKaMi, XBOPBI BbI3apaBee’’.

BepruxanbHyro och MUpa B CTPYKTYPE JKHIIbS MOJEIHPYET Ie4Hast TpyOa, KoTopast
OJTHOBPEMEHHO MPUHAJICKUT U UHTEPbepy JoMa (MHUpY JIOlIeH), U BHEUIHEMY
MPOCTPaHCTBY (HEOY), YTO B CHMBOJIMYECKOM IUIAHE MPHUIACT el PYHKIMH HaJIe)KHOTO
U ONEepaTUBHOTO KaHaja B3aUMOJEHCTBUA C TeM MHUPOM. KOHCTpPYKTHBHBIC
O0COOCHHOCTH M pHUTyalbHas IparMaruka IBIMOXOJA W I€YM JIe)KaT B OCHOBE HX
ONTMO3HUITMOHHOCTH 0 JIMHUH ,Bepx’ — ,HU3”, ,MyXCckoe” — , keHckoe”. CBs3b
JIBIMOX0JIa ¢ HeOecHOU cdepoil (,,BepXoM™) MPOSIBISETCS yKe B MPOPUIAKTHUECKUAX
nprueMax HapoJHOW MeAMIUHBI (YTOOBI OBITH 3JO0POBBIM ,,IK KOMIiH’, HYXXHO
CXBATHTHCS 3a HETO, YCHBIIIAB NEPBbIii BECEHHUH TPOM), HO dYalle BCEro MpH
n30aBlIeHNH OT OONe3HEH, COOTHECEHHBIX TPAJMIUCH C TOJOBOM 4YenoBeKa (UCIYT,
KOJITYH), KOTOpasi, B CBOIO O4epe/ib, B AHTPOIOMOP(HON MO MUPa CUMBOIU3HPYET
He6o. [TockonbKy yTHIMTapHas (QYHKIHS JTBIMOXO/A 3aKJIFOYACTCS B BHIBOJC JbIMA H3
KHUJIbsI, @ caM JAbIM B MH(OIOITHYECKOM CO3HAHMU HAJEKHO COOTHOCHUTCA C JYLIOH
YenoBeKa (B MHIOCBPOIICHCKOM TPAIUIIUN TIOHATHS ,,JIbIM”, «IBIMATE” / , AyX ", ~myma’”
ABJIAOTCS THMOJIOTUYECKH POJCTBEHHBIMH®), TO Marm4eckoe HCMOJIb30BaHUE
JIBIMOXOJIa MPU HM30aBICHUU OT HEPBHBIX, MCHXO0-IMOLMOHANBHBIX 0OJEe3HEH He
BBIIJISIANT CIy4ailHbIM. Tak, mpu JIe4eHuu ,JI9Ky” HYXKHO OBUIO ,,y3sIIb >KMEHHIO

5 Cwm. mompo6ro W. A. JKunmackas. BocToWHOCTABSHCKHE 3arOBOPHI: MPOCTPAHCTBO, BPEMS, I[BET.
Ms., 2005.

6 W. Szukiewicz. Wierzenia i praktyki ludowe. Wista, 1903. T. XVII, zesz. 3 (4), s. 438.

7 Huxugoposcknii, c. 269.

8 T. B. Jlykunosa. M3 HaGmioneHuil Haj JICKCHKOHl CBA3AHHOH CO CIOCOGAMH 3aXOPOHCHHS
Yy BOCTOYHBIX ciaBsiH. Tpynel 5 MexayHapos. KoHrpecca apxeosoros ciasuctos. T. 4. Kaues, 1988, c. 22.
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KyXaJio 1 Jacamb sIro, aAKpbhIYIIbl KOMIiH, a Madacaymibl, paszaciaib Ha cTale
1 macraBinpb macspoy 3iskaHara I3séHka 1 3anaminb. Kami kyxans Oymsst rapsiib,
Tpa0a Kasaub: ,,Kyabl IbIM, TyIBI i JIAK; IbIM Ha JBOp, JISK gamoy”’. B omiuuue or
JBIMOXOJ/Ia, OPHEHTHPOBAHHOTO Ha HeOecHYr cdepy, yCThbe MeYd B Marm4ecKHux
nporeaypax jedeHus (0COOCHHO B pUTYyalle ,,lieperieKaHusi peOeHKa”) CUMBOIM3UPYET
,»HH3”: OMTHOBPEMEHHO MOTHUIYy M JETOPOJHOE >KEHCKOE JIOHO, LTl YMHPAeT OONBHOI
U pOXKJAeTCsl 37I0POBBI PeOCHOK.

[IpocTpaHCTBO OKOJIO IOJIA, MOA IIOJIKOM, BOCIPHHUMAJIOCH KaK NPHCTAHHIIE
JIyXOB W Haubosee ONaronpusTHas 30Ha KOHTAKTUPOBAHHS C HUMU. «SK MsHE JIT4bLIi:
npeinia 6ada, cxaasina 3 TpoxX Kajomuay ysina Bajbl, a Tajbl Majyie3ia maj MajoK
(Takist ¥ xami nayHei ObuTi manki). A MsHE Jlamaillb, KPBIIIbIIb, a Xale Kayarocs.
Moxa, 3 maydaca Tam csj3eina, a MHE Iuioxa asenaimma. S ed: «A ITo TH TaMm
I3enaim?- A sk jka THI JyMailll, MHE X HaJa yciX 4apayHikoy cabpallb, yce MaJliTBbI
nepamaminua». Aji BeUIiubLIa MsHe, A3skaBaub bory»!?. OgHako TpaguuuoOHHBIE
AKCUOJIOTMYECKUE JOMHHAHTBI, KOTOpbIE 3aKPEIUISIOT 338 BEPXOM IOJIOKHUTEIbHbIC
KOHHOTAIMH, a 32 HU30M — OTPHIATENIbHBIC, B JAHHOM CIIydae JOCTATOYHO CTEPTHI,
a aKTyaJIbHBIM SIBJISICTCS TIOHMMaHUE KaK IOTOJKA M MPOCTPAHCTBA BBINIE, TaK U MO
C MOJ3eMeNIbeM KaK TPaHull co chepoil 4yKoro, HO MOTCHIHMAIBHO OJAarOMpHATHOTO
B TUIaHE MAHUITYJISIIUHN ¢ OOJIE3HBIO.

B ocHOBe TOpH30HTAJIBHOW MOJEIH MHpPa JISKUT YEThIPEX4acTHAst CErMEHTAL
npocTtpaHcTBa. [IpH 3TOM 4YeThpe OCHOBHBIX MPOCTPAHCTBEHHBIX HAINPABICHHUS
B HAPOJHOM CO3HAHMHM HAJCIUIMCh PAa3HBIMH DHEPTETHYCCKUMHU TOTCHIIUSMH.
Haunbonee HampspkeHHas cuiioBasi NUHHMSA coeauHsia Bocrtok u 3amaj kak mecrta
,,POXKICHUA ¥ ,,CMEPTH~ COJHIIA W, COOTBCTCTBCHHO, CBeTa W IHA. [IpuHUMAas BO
BHUMAaHHE U TEMIIOPAIIbHBIC XapaKTEPUCTUKH, 3TH JIOKYChl TOBCEMECTHO Ha benmapycu
CYMTANIHCh BechbMa H(P(EKTHBHBIMH B MAarm4eckux, MPEXKIe BCEro 3HaXapCKUX
npakTHKaX. [Ipr 9TOM HY)KHO OTMETHTb, YTO B (POpPMYJIaxX ,,Ha BOCXOJ COJHIIA” HJIH ,,HA
3aX0Jl COJIHIIA”, KOTOpbIE IIHPOKO HCIOJB3YIOTCS B 3aroBopax, TEMIOPaJbHBI
U IPOCTPAHCTBEHHBIA aCIEeKTHl Pa3leluTh JOCTaTOYHO NpobiemarnvyHo. MHorma
uMeeTcs B BUIY BpeMs (YTpo, Beuep) AeHCTBU, HHOTIA XpOHOTOM (yTpoM Ha Bocxor,
BeuepoMm Ha 3amaj). be3ycloBHBIM SBISETCS JUIIb TOT (DaKT, YTO peasu3aiius
3aroBOpHON (OpPMyIbl MM PUTYaJbHON akKIMU C ajpecanued ,,Ha 3aXoj COJHIA”,
KOTOPBIA aCCOIMUPYET € MOA3EMENbEM, TEMHOTOH M CMEPThIO, TIPHU3BAHA HANPABUThH
JIEeBUAIIMN B 37I0POBbE YeNIOBEKa B 0003HAUEHHOM HampaBieHHU. DPQPEKTUBHOCTD
NpoLeNypbl YCWIMBAeT TPAaHUYHBIA CTATyC JIOKyca, II€ OHA pPa3BOpadyMBaAETCH,
Y CUTyallusl BPEMEHHOTO MOPYOEkKbsl: 3aXO0/ CONHIIA KaK TEMIIOPaJbHBIA pyOex JHS,
MUpa JIIoNei U HouH, HHPEPHATBHON chepbl — ,,all HAXOMY HaJla MPBIHECI XaJlOAHA
KpBIHIYHAN Bafbl, pas3iseriia 1 adminna Takod Bafod, CTOSYbl Y HAYOVYIIBI, 1 macis
IITYI0 Bajly cadpallb 1 BBUIIIB Ha 3axof coHna. S ycix cpaix Tak sieuslna. Pabini rata
Ha 7Bap? i Ha Oanpmaky”'!,

9 E. P. Pomanos. Benopycckuii c6opuuk. Beim. 5. Burebek, 1891, c. 36.
10 3351, T. Bonoauua B 1. AToku Jlenenbekoro p-Ha Butebckoit 00,
11 3am. B. Jlo6au B 1. Boponnun [ononkoro p-ua Bure6ekoit 06
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Bocxon B mMudomnosTHyeckoil kapTuHe MEpa OEIopycOB COOTHOCUTCS C Hieel
pPOXICHHS, XKU3HHU, cBeTa (YUCTOTHI) U ¢ OOKECTBEHHOU cdepoil B cTpyKType
MUpPO3JlaHus. BupTyanbHOe HIIM pealibHOE IMepeMelleHrne OOJIbHOTO 4ejoBeKa Ha
BOCXOJT UMEJIO IICNIBI0 HE yIaJcHue OOJIC3HW B 0003HAYCHHOM HAIpaBJICHUU (KaK 3TO
Oblo B cinydae ¢ 3amajoM), HO €€ IMOJHOE YHUYTOXKEHHE MPU MOMOIIU
CBEPXbECTECTBCHHBIX CYIIECTB M CaKpaldbHBIX cTHXUH. K mpumepy, ,, 131961 OBICTpEe
nponanayT, €ciiM MBIThCA B Oeryujeil Boge Ha Bocxoge connna'?. IloTomy
OTHOBPEMEHHAS areIUIAINS K 3aMaay U K BOCTOKY Moria 0003Ha4aTh CMEPTh OOJILHOTO
(mecTpykTypH3alys) U pOXKJACHUE 3J0POBOTO 4YeloBeka (pecTpykrypusarus). Tak,
YTOOBI M30aBUTHCS OT ,,ypoOIbl”, HY)KHO “y3fI[b BaJbl i3 TPOX MECT: pyUdH, pIuKa,
Kajopazel,— mro écib. [IoThIM Clillb YCIO YMecTa. Y3silb BeTauKy i3 BeHiKa, KaTOpbIM
naperycs, i madbperamns ma cade i ¥ xane. Iinps HaTamryak i Mplna Haxpaclp pyKoil ma
Vesimy neny. Jlins Bagy Ha 3axaj, ctaib Ha ycxop jinoM. Jline Bamy i ckasaip: «XTo Ha
MsIHE Hacay, Toii 1 Bo3bMers” 3.

BMmecTe ¢ Tem, ropusoHTanbpHas JUHUS ,,BOCXOA —,3amaja’, MpPUBsI3aHHASL
K JHCBHOMY JIBHKCHHUIO COJIHIIA, UMEET B MHU(POMOITHUYCCKONH KapTHHE MHUpaA
TEMIOPAJIbHBIE U BEPTUKAIbHBIC KOHHOTAIUH: ,,[1a/1 nayn3éH He Haja HisIKis 3araBoOpbI
Mellb. 3a Toe, MITO COHIA, 3Ta, N3C€Hb Xa iA3elb yeapy, a HaJga ) yce 3araBOpHI...
K Bewapy, kKab cxod. A AK yxo 3 Iay s — OyIyllb MeHbIIALb [XBapobbl]”'4.

DHepreTudyeckass MPOCTPAHCTBEHHAs JUHHUS ,,CeBep ’—, Ior” MPAKTHUYCCKH HE
OOBITPBIBAETCS B Maru4ecKux IpUeMax HapoaHoi MeauiuHbl. CeBep, Kak W 3amaj,
(urypupyeT B Ka4eCTBE OMACHOTO MPOCTPAHCTBCHHOTO HANPABJICHHSI, COOTHOCHMOTO
C TEMHOTOM, HEYUCTOM CHJIOW U cMepThio. Tak, Ha BurteOiuHe cuutamu, 4To ,,JJOKa
,»pam3ixi” i m3irsIi Tp30a pabink Tak, kad SHBI HE JISHKAIi TajloBaMi Ha TIOYHAY 1 3axa;
npas raTa y a3insni He Oyzi3e cBeTiara JbIlls, a TajJoyHae — HAYBICIIKI, SKisl KbIBYIlb
nepaBakHa ¥ ThIM 0aKy, MOTyLhb XyTusi JacTyminua fa mani i mamora”!. Ha
CilyyunHe Takoe IMOJOKEHHE, KaK BEPUJIH, MPUBOJIMIO K OOJee KOHKPETHBIM
U ApaMaTHYSCKUM TOCICACTBUSIM: ,, AT JIsDKaHHS Ha TIOYHAa4 Oyaymb XBapdIlh, a Ha
3axaj — caycim morymps mamepii”!. C npyroif cTOpoHBI, eclu ,,y341b MOX 3 Jaxy Ha
MaYHOYHBIM 0aKy, 3aBaphIllb SIT0 1 MIIh”, TO TAKHM 00pa30M MOXKHO OBUIO BBEUICYHTH
(,,yours”) nuxopazaky'’.

lopuzonTanbHas Momenb, OyIydd aHTPOMOIICHTPUUYECKOW, OCHOBBIBACTCS Ha
NPOTUBOIOCTABICHUU CBOEH, OTTPAaHMYEHHON 4YacTH MPOCTPAHCTBA, KOTOpas
BOCIIPHHUMACTCST YCIIOBEKOM KaK «CBOS» TEPPUTOPHS, TOMY, UYTO HAXOAHWTCS BHE €€
B cepe BpaxkaeOHOH, HEOCBOSHHOM, «4yXoi». B puTyanax copepikaTelbHO BaXKHBIMU
OKa3bIBAIOTCS MPOTHUBOIMIOCTABIICHUS JOM (IIBOpP) — JI€C, MOJIe, BOJA, MTPABBIA — JICBEIH,

12 Huxugpoposckuii, c. 273.

13 ApxuB ucTopHKO-(uIONOrHUECKOro (akyibTeTa [10J0IKOrO rOCYIapCTBEHHOTO yHHBEPCHTETA
(pyxoBoautens B. A. Jlo6au) : n.Todenn Pacconckoro p-na Buredckoit 00:1.

14 3an. B. ®ununenko B 1. Banosa ropa Jlemensckoro p-na ButeGckoii 061

1S Huxugpoposcknii, c. 15.

16 A, K. Cepxmyroycki. IIpsivxi i 3a6aGonbr Gemapycay-nanemrykoy. Mu., 1998, c. 176.

17 Szukiewicz, s. 439.
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OTKPBITBIA — 3aKPBITHIA, ONU3KUHA — JaJeKHid, BOCXOJ — 3amaj, MOJIACHb — IOJIHOYb.
VIMEHHO B TOpU3OHTANIBHOM IUIOCKOCTH pa3BOpauyMBAETCS MYyTh CYOBEKTa M OOBEKTA
Je4eOHBIX PHUTYAIOB, KOTOPBIM MpenmnonaraeT MpeojoieHHe I'PAaHHULl U JOCTHKCHHUE
OMpPEJICICHHOTO CaKpalIn30BaHHOTO HeHTpa. CBOE MPOCTPAaHCTBO B TPAJUIIMOHHOM
MOZEIN MHpa PacCMaTpPUBAETCS Kak PsAA KPyroB-IPOCTPAHCTB, YTO Pa3BOPAUYUBAIOTCS
OIIMH 3a JIPYTHM COTJIACHO TPUHITUITY BIOXKCHUS (0om — 080p — OepesHs), B KOTOPOM
KaXABI MpeapIayNINi BBICTyNaeT ILEHTPOM IOcCienyromero. BHemHne KOHTYpHI
(TOYKM) 3THX KOHIICHTPUYECKHX KPYroB (CTEHBI, KpbIIa, OKHA, JABEPb, MOPOT JOMAa;
3a0op, BopoTa ycaabObl; NPUIOPOKHBIE KPECThl B KOHIE AEPEBHU H T.[.)
B MU(OMOITHYECKUX MPEACTABICHHUIX OEIOPYCOB BBICTYMAKT BEHICCTBECHHBIM
BOIUIOIICHUEM TPAHUIIBI MEXITY ,,CBOUM ™ H ,,TeM’’, Uy>KUM MHPOM.

BepOanbHbIli (BUPTyallbHBIH) MEXaHU3M 3arOBOPHOW TPAaJMIIMU aAKTUBHO
UCIIONB3YeT BCE MPOCTPAHCTBEHHBIE HOMUHALIMH, XapaKTepHbIE Il MU(OIOTHYECKOM
MOJIETH MHpa, OC30THOCUTENHHO K PEalbHOCTH / UPPEaTbHOCTU KOHKPETHOTO
MPUPOAHOTO / KYJIBTYpHOTO JaHamadTa, TAe XKUBET 4eloBeK. Tak, WHepHanbHas
chepa U 30Ha Xaoca, COOTHECEHHbIC ¢ OOJNE3HSMH, OYCHb YacTO TPECTABICHBI Kak
TUIMYHBIMHU JIEMEHTaMH OEJI0PYCCKOTO IPUPOAHOTO MIPOCTPAHCTBA (,,TEMHBIH, CyXOii
mec”, ,,MxHu, Oomora”, ,9EcTOe TMoJyie”’), TaK U aOCOJTIOTHO HETHITUYHBIM JIOKYCOM
(,,Mope”). Ilentp mupa, ero BepxHui (,,00cki”) spyc 0003HAYAETCs peanbHBIMU
oObekTamMu (ropa, KaMeHb, IIEPKOBb, JIOM) W HX MHU(OJIOTHYECKUMH (B TOM UHCIIE
oubneiickumu) ananoramu (,,Jlareip — kamensn”, ,,Boctpay bysn”, ,,CisiHbckas rapa”).
TakuMm 00pa3oM MOIENUPYIOTCS UIeATbHBIC IPOCTPAHCTBEHHBIC 3HAYCHHSI, KOTOPBIC HE
TOJIBKO Haubojee BBIPA3UTENFHO PENPE3EHTHPYIOT OCHOBHBIE CTPYKTYPHBIE YacCTH
MHUPO3JaHUsI, HO, B KOHTEKCTE MH(OIOTHYSCKOTO MHPOBOCHPHUATHS, SBISIOTCS
HauOonee 3PPEKTUBHBIMU U CYOBEKTHBIMH IPH pEaTH3allid MPHUEMOB BepOallbHOU
Maruu.

AKIMOHATBHBIA KOJI HAPOIHO-MEAUIIMHCKIX PAKTUK CHMBOJIMYECKOTO XapakTepa
00BEKTUBHO OpPHEHTHPOBAaH Ha abCOJIOTHO KOHKPETHYH MPOCTPaHCTBEHHO-
BPEMEHHYIO pealbHOCTh. bojee TOoro, B kauecTBe ONEpaTHMBHOIO MPOCTPAHCTBA
BBICTYIAIOT (C YY4E€TOM CEMaHTHYCCKOW HArpy3Kd) pa3HOOOpasHbIC JIOKYChl HMMEHHO
KyJIbTypHOTO JlaHAmadTa, HAuMHas OT DJIEMEHTOB WHTepbepa aoma (Ieyb, CTOI,
KpacHbIi yroin, ,,0a0iH KyT”) U 3aKaH4YuBasl NepupepuitHIMI 00bEKTaMH OCBOCHHOTO
YeJIO0BEKOM IMpocTpaHcTBa (0aHs, MelnbHHIA, poccTanu). CuMBoIUUYecCKas
aMOMBAJICHTHOCTD MPAKTHYECKU BCEX AIEMEHTOB MPOCTPAHCTBEHHOM PeaqbHOCTH JIaeT
YeJIOBEeKY TPaJUIMU BO3MOKHOCTH BO30OHOBIATH TOPH30HTAIBHYIO MOAENb MHpa, He
MOKUZAS ,,[IONS KYJABTYPhI”, YTO CHUMAET HEOOXOMMMOCTh HCIOJIb30BaTh MPHPOIHbIC
SKBHUBAJIEHTHl M TapaHTHUPYET ONEPATUBHOCTh MarM4eckoro jedeHus. Tak, eciu
B 3aroBOpax ,,Mxi, 0ajoOTHI, HILIA JIO3BI” SIBISIOTCS €IBa JH HE CaMbIM YaCTOTHBIM
BOIJIOIIEHHEM HHOMHUPHS, agpecoM, Ha KOTODPBIH OTHPaBIAIOTCA OOJE3HHU, TO
B PUTYaJbHO-MAarMueCcKux MpUeMax HapOIHON METUIMHBI OHU 3aJeHCTBOBAHBI JIHIIb
cropagu4eckd. B 3ToM cMbIcie MOKa3aTeslbHO, YTO CaM 3aroBOpP peasu3yeTcs yalle
B TPAaHUIIAX KOHKPETHOH ycaapObl (IMPEHMYIIECTBEHHO B JIOME, 30HE COOTHECEHHOI
C MeYbl0; 3HAYUTEIBHO pEXe — B OaHe, TyMHE, XJieBax), KOTopas, Oyay4u
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Mukpomozensto Kocmoca, mo3BomsieT cyOBeKTy 3aroBopa oOpamarbcsi KO BCEM
CTPYKTYPHBIM YaCTsIM MHPO3/IaHHS.

B crparerun putyanpHbIX NPHUEMOB OEIOPYCCKOH HApOJHOW METULUHBI MOXHO
YCIIOBHO BBIJICTUTh JIBE Pa3HOHAIPABICHHbIC TCHACHIMHU. [leBHANMU B 3I0POBHE
YenoBeKa MOHUMAINCh KaK NECTPYKLUS MHUPOIOpPSAKA, HapyIICHHE TPAHHIBI MEXIY
LOTAM™ W ,,TeM” MHPOM, B PE3ylIbTaTe 4ero M3 HWHOMHPHUS OOJIe3Hb IepeMeliacTcs
B counyM. B mepBoM cilydae jedeHHE 4YelOBEKa OCYIIECTBISACTCS IMOCPEICTBOM
BO300HOBIICHHUS KAQYECTBEHHBIX MMapaMETPOB U CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTOB MHPO3/IAHUS,
Korna Ooie3Hb yhajseTcs W3 MHpa JIIONeH W 3aHMMaeT COOTBETCTBYIOIEE € MecTo
B MHOMHUpHUH (KaK MPaBUJIO, B €ro MH(pEPHAIbHOW 30HE) M TpaHHIA MEKAY ITUMH
chepamu ykpemsiercst. LleHTpanpHOE MeCTO B 9TOH CHTyallUd OTBOAUTCS CHMBOJIMKE
TpaHUIBI, COOCTBEHHO 00pa3 ,,aHTuMHpa’ Hambojee JCTaIbHO OXapaKTepHU30BaH
B 3aroBopax: “laszers Bbl, 3171a3-ypoKi, Ha MXi Ha OaJOThl, Ha TOIKis ap)KaBaHHI, Ha
HILIBISA JIO3bI, HA CYXisl JIACHI, HA HA JKOYTHIS MACKI, HAa OYHHBIS BATPHI, HA HEATYbIHSHBLSI
J3BEPBI, Ha HEXPBIIIYOHYIO 35IMJIIO, 3¢ COHLIA HSl TPIillb, 13€ BATPHI H BEIOLIb, 13€ MEYHI
Hi cIsBarob 1 r'yci Hi Kpbrvams i cabaxi Hs Op3UIynb, 1 NTYIIKI Hi TSFOLb, 1 3BIPPO HS
Geraiup, 1 moa3i Ha xoxsoup”'8. Takum 06pazoM, peub MAET He 00 abCOIIOTHOM
YHHUYTOXKEHUH OOJIE3HH, HO O BO3BPAIICHUH €€ B CBOIO MPOCTPAHCTBEHHYIO HUIIY (,,Tam
BaM OBbIllb, TAM BaM KbIIlb, TAM 1 pacKallasaiiia’), KoTopas, B OTJIMYHE OT MUPA JIIOfIEH,
XapaKTePU3yeTCsl CTATHYHOCTHIO, TEMHOTOM, XOJOIOM, HEMOTOH, OTCYTCTBHEM JIFOOBIX
NPOSIBIICHUH BUTAJIBHOCTH U KYJIBTYPHO-PEITUTHO3HBIX MAPKEPOB.

B KauecTBe BOIUIOIICHUS] HHOMUPHS BBICTYIAeT U ,,YbICTac Mojie”, T.e. OTKPHITOE,
0e3 neca MPOCTPAHCTBO, HE KYJIBTHBHPOBAHHOE YEIOBEKOM, YTO Ha CHMBOJIHYECKOM
YpOBHE COEAMHSET €r0 CO CTPYKTYPHBIMH dJI€MEHTaMH (4acTsIMH) ,,TOTO”, ,,dy>KOro”
mupa. Ilycrora, HEBO3IENaHHOCTh ,,YHCTOrO IO~ MPHOIMKAIOT ero K cdepe xaoca
U aecTpykiu: ,,Kab Te1, 60T nay, 3mypay asl i y mosne nader!”, ,,Kad Tb1, 3Mypaymisl, na
nomi Oerana!”. B 3ToM KOHTEKCTE OHO 4acTo (UTypHPYeT B 3aroBOpax Kak MeCTo, Kyza
orceuaercs Oone3Hb. C Apyroif CTOPOHBI, CITYCTOLIEHHOCTh U OMHOPOIHOCTS ,,4UCTOTO
nons” B 0eIopycckoM (ONBKIOpE COOTHOCATCA C MEPBHYHOW MaTepuedl BpeMeH
MEePBOHAYAILHOM CTaJWM KOCMOTEHe3a, 4TO CONMKAeT ero ¢ MopeM (BOIUIOIICHUEM
Xaoca), IIe MPOUCXOAUT CTPYKTYPUPOBAaHHE BEPTHKAIBHOW MOIEIH MHpPa, B KOTOPOH
00JIe3HSAM OTBOJAMTCS HW)KHUN (XTOHHYECKHid) sipyc. B akiuOHaIbHBIX MpHEMax
yaaneHue OOJIe3HH MPOUCXOAUT I10 JAOCTaTOYHO YHU(DUIIMPOBAHHOM CXeMe, Ie IIaBHOEe
3HAYeHHWE WMEET BHYTpeHHee (,,cBoe”) M BHEIIHee (,,dy’Koe”’) MPOCTPAHCTBO, a TaKXKe
JIOKYC, YTO CUMBOJIU3UPYET FPAHUILy MKy HUMH (TIOPOT, CTEHa, JABEPb, 3a00p, BOPOTa),
4epe3 KOTOPYIO MPOHUCXOUT ylalleHue OONe3HH B MHOW MUP.

Bropas crpateruss Marm4eckoro JIe4EHHs HMMEET LENBI0 IMOJHOE YHHUYTOXKECHHUE
0oyie3HM, paau 4Yero pa3BopadrBaeTcsl repemenieHue (oOpaimieHue) OONBHOTO WIIH
3HaxapA-MOCPEIHUKa B JOKYC, KOTOpbIii MapkupyeT LlenTp Mupa (ocTpoB, KamMeHb,
ropa, ropoja, xpam, MHUpPOBOe JAPEBO) M KOTOPBIA MpEACTaBIeH MUDOIOTHICCKUMHE
MepCOHAKaMHU TPEUMYIIECTBEHHO CaKpallbHOM, OOkecTBEHHOH cdepsl. ,,Mopa — Ha

18 3amoBbl, Ne 872.
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MOpBI O€Jl KaMeHb JISDKBIIb, Ha KaMHE [[apKBa CTaillb, @ ¥ TOH [apKBE MPACTOI CTaillb,
3a TBIM TPICTOJAM TaHEHKa CSJ3iIb: HiYora HE 3HAIIh, HE Maillb, TONBKI aJl YPOIIBI
namaraenb. He siHa namarains — cam Facnioass Bor i Moit nérki ayx”!°.

Topoa kak MakCHMalbHO OPraHM30BAHHOE U YIIOPSJIOYEHHOE MPOCTPAHCTBO
Tak)Ke MPEJAMETHO pernpe3eHTHpyeT uaeto mudonoruueckoro Ilentpa. B 3aroBopHoii
TPaJUIK HMEHHO B JJaJIEKOM ropojie (IPHOPHUTET 31eCh oTaaercs KueBy kak Haubosee
JIPEBHEMY W 3HAYUTEILHOMY KYJIBTYPHO-PEIMIHO3HOMY IIEHTPY BOCTOYHBIX CIIABSH)
HAXOAATCSA HEOOXOMUMBIE YCIIOBUS, BEIIH, CYIIECTBA, KOTOPhIC 00ECIIEUNBAIOT JICUCHHE
4enoBeka: ,,[bl, yopan Bopas, Jusimi ¥ Kiey. V Kiese craiup kariina, naja Toi Karoiinan
KpbIHina. HaOspbl Tl 3 Tae KPBIHIIBI BaI311b], TAIKIIA/131 1A ITpaBae mspo, maj npaBae
KpbL10. IIpblHAci...Haninna, nameiina’(zamosa aj ckyiasl)?’. B curyanuu, xorga
YeJIOBEeK are/UIMpPyeT K CBEPXbECTECTBEHHBIM pecypcam ,,Toro” Mupa, obpaiiaercs
K HUM 32 TIOMOIIBIO, YTO HamOoliee BBIPA3UTENLHO MPOCIEKUBAETCS B 3ar0BOPHOU
NpakTUKe, OH YK€ MO0 COOCTBEHHOW HWHHUIMATHBE MOKHIAET CBOW JOM Kak
MPOCTPAHCTBO MOJYEPKHYTO 4eioBeueckoe. OJHAKO MPU ITOM BHUPTyalbHOE
MyTeIIeCTBUE CyObeKTa 3aroBOpa KOHEYHOH LEIhI0 UMEET OMATh-TAKH JIOM, KOTOPBIH,
B OTJIMYKE OT ,,CBOEr0”, ,,pOIHOTO”, BBICTYIMAET yXe Kak LEeHTp uHoMupws: ,,CTaHy
s1, paba (ims1), Omaraciiayirrocs, aay mepaxpeIaycs, 3 XaTsl ¥ I3BEPHI, 3 A3BAPIU Ha
IBOp, 3 NIBapa ¥ BapoThl, BRIMAY ¥ YBICTae IOJE ¥ MaayCXOAHIOI CTOpaHy.
VY magycxofHsi cTapaHe CTaillb Xara, Macspoj] XaThl JIDKBIIbL Jallika, aj JAIIKou
tacka”?!. TakuMm 00pa3oM HCHOJB3YETCS HNPUHLMII ,3€PKajIbHON CMMMETPUYHOCTH”,
KOTJa ,,yIopsiIo4eHue ,,CBOoero” W ,,9ykoro” Mupa (UId 3TO ,,JIOA3EMHBIA",
,,HEOCCHBII”, ,JIeCHOU”, ,,IOJIBOJHBIN", WIH TPOCTO ,,BPAXKACOHBIN’) B MPHUHIIUIIEC
OCTaeTCsl OJIMHAKOBBIM — 371€Ch MBI BCTPEUAEM TE K€ 3JIEMEHTHI, UCIOJIb30BAaHHbIE,
OJHAKO, C MPOTHBOIMOJIOXKHBIM 3HakoM”22. B TOBCEIHEBHOMW JXKH3HH aHATOTOM
MHUGPOTOTHYECKON N30l MHOMUPHS BBICTYIIAET OaHs, KOTOpasi MPH HAJMYUH OCHOBHBIX
CTPYKTYPHBIX JIEMEHTOB YEIOBEUECKOTO JKUIIbs (IIOPOT, JABEPb, M€4b, MOJIOK) HE UMEET
MPUHIUITHAIGHO KYJIBTYPHBIX MapKepoB (MKOHBI, CTOJI) M BCEraa pa3MellaeTcs Ha
nepudepun ycaapobl. OOsi3aTenbHOe s 0aHW B3aMMOJICHCTBUE JIByX OCHOBHBIX
KOCMOTOHHUYECKUX CTUXUI — OT'HsI M BOJBI — JIEXKHT B OCHOBE €€ JJOBOJIbHO aKTUBHOTO
U JICHCTBEHHOTO MCIOJIb30BaHKS B 3HAXAPCKUX MPAKTUKAX.

3HAYUTENBHYIO POJIb B CHCTEME HAPOJHONH MEIUIMHBI OTHITPHIBAIOT 3JIEMEHTHI
CakpallbHOW reorpaduu: CBAThbIE HCTOYHHKH, 03€pa, KAMHHU, KOTOPBIE SIBIISIIOTCS
CakpaJbHBIMHU I[CHTPAMHU OMPEAEICHHOrO OKpyra. BBICOKHI CEMHUOTHYECKUN CTaryc
NPUIUCHIBAETCS «CBSATHIM KpPBIHIIIAM» W BBIABISIETCS B HUX OCOOCHHBIX
TEPANEeBTUYECKUX BO3MOKHOCTAX, UMEIOIIUX YHUBEPCAIBHBIN XapakTep, CM. (HOpMYIIbI
«aj ycakix xBapobay», «am ycaro jgamamaraey», «aj cypokay» i ga T.m.?3.

19 3an B. Jlo6au B 1. Borzanoo Yammumkoro p-na BureGekoii o6

20 3amoBbr, No 683.

21 3amossr, Ne 1296.

22 Heknronos, c. 184.

23 y. A. Jlobau, A. A. Bonkay. AG’ekThl cakpaibpHaii rearpadii ¥ HapoaHall MeIBIBIHE
Jlenenbinysinel. Jlenenbckis ubitanni. Jlemnens, 2004, c. 23.
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B mudonostuueckoil Mozmesnu Mupa o3epa U MCTOYHHKH MMEIOT SBHOE COOTHECEHHE
C HI)KHUM, XTOHHYECKHM SIPYCOM H, COOTBETCTBEHHO, C MOA3EMHBIMH BoamMu. B 3T0it
CBSI3W KAXXETCA HECIy4YalHBIM, YTO PAX CBATHIX HCTOYHHKOB pa3MeLIaeTCs
B HEIMTOCPEJCTBEHHON OJM30CTH OT MOTHIILHUKOB Pa3HBIX 310X, Tak, KpuHUIA ,,” CBATHI
KaJjoa3ex” okono 1. Yribl Ilononkoro p-ua BurteOckoli 00nacTu HaXOOUTCS PSIIOM
C OTPOMHBIM KypraHHbIM MoOTwiIbHUKOM (okoio 200 nacemeit IX—XI ctcr.), umeer
,[IPUPOJIHYI0” Karumiy — Onwkaiiiias K HeMy enb yOpaHa ukoHOH ,,Marepu boxbeit
CriacuTenbHHUIBI OT BCeX OOJIe3HEH” W MOBA3aHHBIM HA CTBOJ BBIIIMTBIM PYyYHHUKOM.
[Tono6uyto Tomorpaduyeckyro npuBsi3Ky umeeT ,,SlHaBa Kpeinina” (a. boOpyiimuna
Imy6okckoro p-Ha Butebckoii 0011.), ,,JI31B0ubl Kamon3ex” (1. 3axapamuu [lomamkoro
p-Ha ButeOckoit 001.), ,,CBsaThl Ki1t040K” (1. JlucHa BepxuenBuHckoro p-Ha Bute6ckoit
001.) u ap. Takum 00Opa3oM, CBsI3b MCTOYHHUKOB C HIDKHUM SPYCOM MHPO3IAHHS
OJHOBPEMEHHO O3Hayala M MX CBA3b C MHUPOM yMepluiux, mpenkos. Heobxommmo
OTMETHUTbh M NPUHIUIHUAIBHO Ba)XXHOE IS TPaJUIMOHHOTO OOIIECTBAa YCIOBHE
(OYyHKIIMOHUPOBAHMS KYJIbTOBBIX (JieueOHBIX) KpuHUIL. [loCKOIbKY B apXxandeckoM
MHPOBO33PEHUU BpeMs o0nagaeT HHUKIMYCCKUMH XapaKTEPHCTHKAMH, TO
peakTyalu3anus CaKpajlbHOTO CTaTyca KPUHHL (MX KOJUIEKTUBHOE 0J1aroycTpoicTBo,
JKEPTBOMPHUHONICHHS, OCBSIIICHUE BOJIbI, KPECTHBIC XOMbI U T.J.) JOJDKHO MPOUCXOAUTD
KXIBIA TOJ B CTPOrO ONpEIeTCHHBIN, PUTyaIbHO HANPSHKEHHBIH OTPE30K BPEMEHH.
Kaxk npaswuiio, ,,00HOBIEHHE” CBATOCTH MPAKTUYECKU KAXKJIOTO UCTOYHUKA COBIANANIO
C KOHKPETHBIM Ipa3IHUKOM Ha TOA0BOM IIKaie HapoaHoro kaneHnaps. IlokasarenbHo,
4YTO CcakpalbHBIH (Je4eOHBIH) XapakTep KOHKPETHOTO HMCTOYHHKA MOXET
aKIEHTUPOBAThCS €ro MPOCTPAHCTBEHHOW opueHTalmed —, [9ra boraBa kpbiHina.
SIHa % LAYILb 3 YCXOAY COHLa 24,

KoHneHntpuyeckoe CyXKeHHE MPOCTPAHCTBA M3 OKpYKarollero nanamadra
BBIJIEJISICT JIEPEBHIO, KOTA JIa)kKe COCETHHME JI0OMa BOCIPHUHHMMAJKCh KaK JIOKYCHI HE
IPOCTO YyXKHE COLMAIBHO, HO M MHU(DOIOTHYECKH-IEHHOCTHO. DTO 3aMKHYTBIE
OCTPOBKH-YCaJIbOBI, CO CBOEH «0JeH», MEPKOH KHU3HHU-3710pOBbs. [Ipn HOUHOM TUTaue
y JeTeil PeKOMEHAOBAJIOCh NOOBITh C KPBIMIHM H30bI, I1ie HE XHUBYT BIOBBI, HEMHOIO
COJIOMBI U TIONKYPHUTH €r0. Kak 0OpsiOBBId PEKBU3UT HCIOJIB30BAICA U COpP C UYKHUX
JBOPOB, CEMaHTUYECKU TOXKIECTBEHHBII 36MJIM C POCCTAHEH, OMYIIKH W HHBIX JIOKYCOB
HHOMHUPHO-MEIUAaTUBHON OTHeCeHHOCTH. K cdepe dyx)oil W MOTOMY CIIOCOOHOM
3a0parb OOJNe3Hb HApOJHAs JIOTWKA OTHECHA JJOM, B KOTOPOM HHUKTO HE JKHBET — <SIK
HD CIIT, O3pAII BiHBIK, ABIPKad 3 09P33iHBI, O3PAII AIBAIG MMAJOYOK, SK IJIad Harajp,
1 ThIMI JIBIBITBMA MaJIOYKaMi MO KOIIi r0 YAAPBINI 1 TOI/a Ha YJily 1O 3aX0/Ay COHIIa
Opocaent uspa3 TOi A0M, I3 HIXTO HD KBIBEH?>,

JoM B TpagMUHMOHHOM BOCHPHUITHH — CaAMOCTOSATEIbHOE 3aMKHYTOE
MPOCTPAHCTBO, KOTOPOE B TO Xke BpeMst 00eCIICUHBACT YSTOBEKY HAJICHKHBIH KOHTAKT CO
chepamu mHOro. Y camoro aoma BBIIEIAIOTCS CBOE€OOpasHbIE LEHTPHl — MeYb
Y KPacHBIN yToJl, @ TAKKe MPOTHBOMOJIOKHAS UM MepU(epHs, KOTOPbIe CHMBOIHYESCKH

24 Apxus: 1. Tpynsi ITonoukoro p-sa BureGekoit 0611
25 3an. T. Bonoauua B 1. Jemennun KabUHKOBCKOTo p-Ha BpecTckoit 061
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TOX/ICCTBEHHBI B CBOEM IpEJHA3HAYCHUU KOMMYHHUIIMPOBAHUSI C MHOMHUPUEM, B TOM
guclie ¢ OONE3HAMH, C MOCICHYIOMMUM OT HUX m30aBineHueM. CTON Kak IEHTP JIoMa,
NpUYeM ero Kak BEpTHUKaJW, TaK U TOPU30HTAIHU, T.K. SIBHO 0003HAYANIOCh
MIPOCTPAHCTBO Ha CTOJIC W TIOA HUM, B HAPOIHO-MEIUIIMHCKUX pPHUTyajlaX BKIIOUYCH
B JIeYEHUE HCIyra (CM. 3[eCh IIUPOKO M3BECTHOE IMpPEINHCAHUE IMOJ3aTh A COJHILY
HaKpECT IO/ CTOJIOM), BOKPYT HETO BOIWJIM POXKCHHUILY, IIPH CIIIa3¢ CMBIBAH HAKPECT
BCE YIVIBI U JIaXKe COCKpeOaniu ¢ HUX HEMHOTO JepeBa sl MoaKypuBanus. [Ipu crenu
»Haja 3amaM cTamp 1 marp3cupb croi. CToN maBapyIlbuIa, IIEH 3BapyIIbLIA, T3BEPHI
anubiHina. — «1a31, 1eH, Tyapl, 13e 6aba KPOCHBI TYY Ha J3BEHALAlb HITOY. TaM Tade
IyJIAllb, a MHE ¥ crine Ooneii He ObIBaib»2C.

OpHaKO CaMbIM aKTHBHO HCIOJNB3yEMbIM B HAPOIHOW MEIUIMHE JIOKYCOM JIOMa
3aKOHOMEPHO BBICTyIaeT IE€4Yb, KOTOpas MapKUpyeT cobOor IeHTp Mupa, TIe
0o0beMHsIIOTCs BCe 4acTh KocMoca, mepekpenBaoTcs 0OCH TOPU30HTANIN U BEPTUKAIIH,
MIPOCTPAHCTBA U BpeMeHH. [1euh — mpocTpaHCTBEHHAS MOJICITh COOCTBEHHO J0Ma, KHJIbS,
YTO BOCIPUHUMAIACh KAaK YKPOTHUTEIbHHIA MPUPOJHOTO OTHS U OTHOBPEMEHHO €ro
oxpaHuTenbHuIa. OUYUCTUTEIBLHO-NPOLYIUPYIOIINE XapaKTEPUCTUKU OTHS, OYara
00yCIIOBHIIM 3aKPEIIEHHOCTh 3HAYUTENBHOTO KOJUYECTBA JIeUeOHBIX MPOLEAyp 3a
MIPOCTPAHCTBOM BO3Jie Teud. CEeMHOTHYCCKH HArpPyKCHHBIM TPEACTABISACTCS M MECTO
BO3JIE IE€YM — TaK HAa3bIBAEMBIH «Ka4ap»KHIK», MPUCTAHUINE JOMAIIHUX JYXOB
Y HaJIXKHBIA KaHaJl KOMMYHHMKAI[MM C MHOMHPHEM, B TOM 4ucie U Oosesnsmu. «Kabd
KJacii crailb, Haja a0s3alenbHa 3Mbllb, J3€ CTasib Kaudpri, naménsl, aayneit. Hana
TIPBIHECIII /I311151/ Ha 3Ta MecCIa i BaJol0 3MBIIb PYKOH HaJl TITHIM IaMeJioM 1 pr0EHaK
Oyase cnaip»?’.

O003HauCHHBIC JIOKYCHI, COXpaHIS CEMAHTHUKY CaKpaJbHOTO IIEHTpa W OIHOBpE-
MEHHO 30HbI KOHTAaKTa, BBICTYNAIOT MECTOM IPOBEJCHUS PUTYAIHLHOTO JICUCHUS WA
BHPTYaJIbHBIM CYOBEKTOM Marmdeckod mporenypbl. Chepa dyxoro, ogHOBPEMEHHO
BpaX/1IeOHOTO, OMACHOTO, HO U ONArOMPHUSTHOTO, T.K. BKIIIOYAET B CBOIO CTPYKTYPY MHUP
NMpEeJKOB M JYXOB-oXpaHuTeseil, bora u CBATBHIX, B MEAUIMHCKUX MPAKTHKaX
B TOPU30HTAIBHOM MJIOCKOCTHU MPECTABICHA MIOYTH BCEMHU COCTABIISIOIIUMH JIaH {madra
— OT Jieca, BOIHBIX HCTOUHHMKOB, MTOJISI, TAK M DJICMEHTAMH YCaIbObI U KHJIbSL.

Takum o0pa3om, Mudonoruueckoe B CBOEH OCHOBE MHPOIMOHHUMAHHE HAIIMX
MIPEIIKOB COXPAHSIIO BO3MOXXHOCTh BO30OHOBIISATH KOCMUYECKHUH MOPSIOK W TAPMOHUIO
Jla)ke B TPAaHUIIAX OCBOCHHOTO YEJOBEKOM IPOCTPAHCTBA M, TEM CaMbIM, HCIIPABIISTH
pasTuYHBIC HApYHICHWS W COOM B pPa3HBIX cepax >XKU3HEACITCILHOCTH YEJIOBCKa,
B TOM YHCIIE U B €T0 370POBbBE.

26 ApxuB BeTKOBCKOro My3esi HapOAHOTO TBopuecTBa (pykosoxutens I. . Jlomarum): a. JIuTeu-
HoBuuu KapmsiHCKOro p-Ha ['oMenbeckoii 00i.
27 Apxus: 1. JucHa BepXHeIBHHCKOTO p-Ha BureGekoii oo
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Summary

The authors of the article pay attention to the main elements of a natural and cultural
landscape, which are the place for ritual cure or a virtual subject/locus of medical magic procedu-
re. The most frequent spacial categories are ,,The Centre of the World” and ,,The Border”, and also
lines of communication of artificial (a road) or natural (a river) character which combine all the
parts of the universe structure. All of them are invariants of different parts of the indivisible model
of the world. This system of the universe is especially functional in the context of symbolical-ritual
(magic) methods of the Belarusian popular medicine because it gave a possibility to a person of
the Tradition to restore the cosmic order (here it is health as one of its components) without
leaving ,.the cultural field” (home, farmstead, village).
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SI3bIK CTUXOTBOPEHUM PYCCKUX 3AKJIIOUEHHBIX
KAK CBOEOBPA3HBIN COLIMOJIUHIBUCTUYECKUI
JTOKYMEHT THOPEMHOU JJEMCTBUTEJIbBHOCTU
80-90-bIX I'T. XX BEKA

Stowa kluczowe: inprisonment poetry, inprisonment literature,inprisonment subculture, perestroika

CucremMa yroJIoBHOTO MPABOCYNUs, CIOKHUBIIAsICS B XIX Beke 1Mo BIUSHHEM HIIEH
MeicnuTeneil snoxu Ilpocemenus u mpexae Bcero Yesape bekkapms, B XX Beke,
0cO0GHHO TMoOCHe TMmajgeHHss KOMMYHH3Ma, OOHapyXuja CBOIO IOJHYIO
HecocTosATeNbHOCTh. OHA CTaHOBHTCSA BCE Ooliee pa3opUTENbHOM A 0OLIecTBa,
Hea((EeKTUBHON C TOYKH 3PEHHUS COLMAJIbHO 3HAYMMBIX IeJIel, HE BBISBISIOIICH
peanbHBIX MpoOJeM M KOH(IMKTOB, a 3aroHstonieil mx BHYTpb. [lomcku myTtei
MPEOAOJIEHUSI KPHU3HMCAa NPUBEIU K MOSBICHUIO HOBBIX MOJAEIEH NpaBOCynus,
BO3HHKHOBEHHIO OOIIECTBEHHOTO JBM)KEHHUS 32 BOCCTAHOBHUTEIBHYIO FOCTHIIHIO, KOTOpAst
pemaer mpoOieMy BOCCTaHOBJIICHHUS CIIPaBEAIMBOCTH, a He Bompoc «Kak Haxaszarb
npectynauka?»'. Oco3Hanue akTa, 4To COBPEMEHHAs CUCTEMA YTOJOBHOTO MPABOCY/IHS
1 HaKa3aHWs HE TOJBKO HE BBIMOJHACT 33ja4, NEKIapupyeMbIX e€ (yHKIHOHEepaMH, HO
U MOPOXKAAET MPOOJIEMBbI, CIIPABUTHCS C KOTOPBIMH OOIIECTBY CJIOXKHEE, 4eM
C TIPECTYITHOCTHIO, OBIIIO HCXOMHON TOUYKOU K MPECTaBICHUIO HACTOSAIIEH MPABIbI O pyC-
CKOH TIOpbME KHTeNIsIM Bcell cTpaHbl. CaMbIM IVIaBHBIM M JOCTOBEPHBIM MCTOYHHKOM
UH(OPMALIUHK TOCTY>KHIJIa IUTepaTypa Nepruosa NACHOCTH U IIePECTPOUKH.

[Tpuuncnsiemble K nuTeparype (akTa W 3aciyXHBaloLIHe 0co00ro BHUMAaHHS
TEKCTHI, KOTOPBIE OMUCHIBAIOT TPAarMyeCKue CyAbOBI 3aKIIOUEHHBIX, — 3TO B MEPBYIO
ouepenb Apxunenae I'ynae Anexcannpa CoIDKEHHIBIHA M APYTroe€ €ro YHHUKaJbHOE
npousseaeHue, noBecth Qoun Oenv HMeana [enucosuua®. K Teme TOpeMHOI
JeHCTBUTENBHOCTH oOpamancs U Bapnam lamamoB B Korvimckux pacckasax,
MpEACTaBIsI HEBBIHOCUMBIM MHp abcypna, MOTPYKAIOIUN JIOAeHl B COCTOSHUE
HeOBITHSA, KOTJa M3 YeJOBEeKa yXOISIT BCE YYBCTBA W MBICIH, NpeEBpalnas ero

! Cpasuu: Bons ckeosb npusmy miopemnoo mupa. Céopnux nyénuxayuii, Mocksa 2002, 4. 1, c. 3.
2 Cwm. manp.: L. Suchanek, Aleksander Solzenicyn. Pisarz i publicysta, Krakow 1994; S. Porgba,
Aleksander Solzenicyn, Katowice 1992.
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B kMBOTHOE®. B mpoussenennu ke Kanuna kpacnas Bacumus IyKmmHa MBI MOXKeEM
MIO3HAKOMHUTBCS C IPYTOd CTOPOHOM TIOPEMHOW AEHCTBUTEIBHOCTH, C JKU3HBIO IIOCTE
BBIX0JIa U3 MECTa JIMIICHUS] CBOOOJIBI; 3Ta )KU3Hb OKa3bIBACTCS HE MEHEE CIIOKHOM, YeM
3a peméTkoit?. TTOX0KHME «TFOPEMHBIE» MOTUBBI M 00pa3bl Mbl HAXOIMM B TBOPYECTBE
IPYTHX COBPEMEHHBIX PYCCKHX IHUcaTeliel, Hamp., B pacckase Jlroqmmnsl [lerpyres-
ckoii Takas desoura’.

U B HacToOsIIIee BpeMs B PyCCKHX TIOPbMAaX HAXOJSTCS MUIIYIINE JIFOIH: MOXKUIbIC,
CpeaHero BO3pacTa, COBCEM MOJIOJbIE, MYXYHMHBl W JKCHUIMHBI; B OCHOBHOM
TIPOM3BEACHUS (CTUXN) MUIIYT MYXYHHBI, OOJBIIMHCTBY U3 HUX mpuMepHo 30-32 rona.
OHHM HAYMHAIOT THCATh, TVIABHBIM 00Pa’0M, Cpasy MOoCIe JUIICHHS CBOOOIb!. YKeHIIIMHBI
MIEPENKMBAIOT TIOPEMHBIE CTpAacTH Oonee caepKaHHO. VX BBICKa3bIBaHMS IPYroro THIIA,
3TO0 OOBIYHO Pa3MbIIUICHUS B (OpMe THEBHHKOB. Jlake HECOBEPUICHHOJETHUE PEKE
BBIOMPAIOT JIMPUYECKUI TyTh. VM Jerde BhICKazaTh ceOs B IMHChMaxX WM PaccKazax.
TanaHTbl cpey 3aKITIOUEHHBIX MOSBISIOTCS MPU NITYOOKOH MOTPEOHOCTH BBICKA3aTh CBOE
MHEHHE, BBIPAa3UTh caMOro cels. XOTs ypOBEHb BO3HHKAIOUIMX MPOU3BEACHHM
HEBBICOKHI1, TaK KaK OOJILINMHCTBO MHUINYNIUX Y3HHKOB ATO JIIOIH Oe3 00pa3oBaHus, HO
¢dopma, conmepikaHue M Ka4ecTBO MPOAYKIMH 33KOB pa3HOOOpa3Hble, HAUYMHAS C OYCHb
KpaTKHX, MOBCEIHEBHBIX OOOPOTOB M BBIPAKCHUH, W 3aKAHYMBAS JAXKE POMAHOM.
['MaBHBIMM HOCHTESIMH YYBCTB M 3MOIHHA apeCTOBAHHBIX SIBISIOTCS, OIHAKO,
cTuxoTBOpeHusi. MiMeHHO (IICEeBIO)IMPUKA COCTABIsAET OONBIIMHCTBO Cpeau
MPOU3BEICHUI aBTOPOB-3aKIIOYEHHBIX, TaK KaK OHA MPEJOCTABISCT HEMalble
BO3MOKHOCTH JUTS BBIPAXKEHHS ,,[ICHHOCTEH” TIOPEMHOH CYOKYJIBTYPBI U PACKPBITHS
COOCTBEHHOT0, HE 00513aTeNbHO 04eHb OPUTUHAIBHOTO, MUPOBO33PEHHSI.

0Oco00 MHTEPECHBIMHU OKa3bIBAIOTCS CTHXOTBOPEHHUS Y3HUKOB, BO3HUKIIIE HMEHHO B
80-90-pre TT. XX Beka. CMeno MOXXHO YTBEp)KAaTh, 4TO (TICEB/IO)MOATUYECKUN TPY[
HACTOSIIMX, a TaKXKe MOTEHIHAIbHBIX MHUCATENeH-3aKII0UEHHBIX, POXKAAIOLUIHICS
B TSDKENBIX YCIIOBUSIX JIMIICHUST CBOOOJIBI, — 3TO CETOIHS CBOCOOPA3HOE JIUTEpaTypHOE,
COLMOJIMHTBUCTUYECKOE M KyIbTypHOe siBIeHne’. Bo3HMKIIME B TOIBI TEPECTPONKH
Y IJTACHOCTH TEKCTHI PYCCKUX Y3HHKOB CTAJIM LIEHHBIM MCTOYHHKOM MH(POPMALK O HUX
CaMUX M TIOPEMHOM JCHCTBUTEIBHOCTH TOTO BPEMEHH. MarepHaioM Ui PaccyKICHUM
Ha Temy (IICEBJO)IUTEPaTYPHOTO TBOPYECTBA PYCCKHUX 3aKIIOUEHHBIX SBISHOTCS
B IaHHOW CTaThe JUPUYCCKHE MPOM3BEICHHS, COOpaHHBIC OBIBIICH 3aKIIOUEHHOI,
Jro6oit Hebpenuunoii’. TTogpoOHbIl aHANU3 M30PAHHBIX CTHXOTBOPEHUMH II03BOJIMT

3 Cwm. manp.: F. Apanowicz, ,, Nowa proza” Warlama Szalamowa. Problemy wypowiedzi artystycz-
nej, Gdansk 1996, 1998.

4 Cwm. manp.: B. Anyxruna, Ilposa B. Hlykwuna, Mocksa 1984; B. Kopo6os, Bacunuii ILlykuun.
Teopuecmso. Jluunocms, MockBa 1977.

5 Cwm. manp.: W. Pitat, Swiat poetycki dramatéw Ludmily Pietruszewskiej, B: Z badar nad jezykiem
i wspolczesnq literaturq rosyjskq, Studia i Materiaty, Olsztyn 1990, t. 20, s. 25-36.

6 Cm. manp.: G. Ojcewicz, Alkoholizm w gwarze rosyjskojezycznych przestepcow. Autoportret Srodo-
wiska, Przeglad Rusycystyczny 2004, 4, s. 55-70.

7 Céopnux cmuxoe 3axmouénnvix, nepenan JI. HeGpeHuuHoil Ha 2MeKTPOHHOM HOCHTEIE.
W cTOYHUKOM aHamm3a CIYXKHT Takxke pabora: Tiopemuvie XpoHuku. Anemanax, MOA peJaKkLHCH
JI. HeOpennunoit u B.®. Abpamkuna, Mocksa 1999, Beimyck 1.
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JIy4Ille TTO3HAKOMHUTHCS HE TOJNBKO C YKU3HCHHBIM OIBITOM aBTOPOB, HAKOIUICHHBIM 3a
PELIETKON, HO TAaK)KE OXapaKTepU30BaTh MOATUKY M CHEHU(UKY WX MHUPOBO33PEHUS,
3aKperIEHHYI0 B CTPYKTYpe KOHKpPETHOro Tekcra. OOHApyXHT TakkKe HE HCIOJIb30-
BaHHBIE O CHUX MOP PYCCKUMHU 3aKJIIOUEHHBIMHU MOTEHIUAIBHBIE BO3MOXXHOCTH
HACTOSILIETO JIUTEPATYPHOIO SKCIEPUMEHTA C KIIACCHKOMS.

KonuuecTBo Ioziel, NUIIYIIKMX CTHUXH B TIOpbME, coBceM Hemanoe’. M Xors
aBTOPBI-3aKIIOUEHHBIE BHE MECT JIMIICHHUS CBOOOJBI OCTAKOTCSA abCOIIOTHO
HEU3BECTHBIMH IS [TUPOKOTO YUTATENs, TO UX NMPUCYTCTBAC B TBOPUYCCKOW >KU3HH
CTpaHbl M TIOPEMHON MO33MH BCE OOJIBINE 3aMEUACTCS YUTATEISIMH, CBHIICTCIIBCTBYS
0 TOCTENIEHHOM PACITUPESHUU IPOCTPAHCTBA BHYTPECHHEH CBOOOIBI, @ TAKKE CHIKCHHUH
cTpaxa mepejl KeCTOKOCTbIO NeHuTeHuapHoii cuctemsl'). IapannensHo ¢ pacTyieit
MePECTPOUKONW ¥ TIACHOCTHIO yYMEHBIIACTCS HEIpaBla B OMMCAHHHU TKEITOU
TIOPEMHOW JeHCcTBUTEINBHOCTH B Poccuu. [1o3TeI-3aKimrouéHnbIe TUIIYT 000 BCEM, HE
00XOIAT CTBHIIJIMBBIE TEMbI, HEPEAKO PUCYIOT KApTHUHY CEMbH, JTUIIEHHOW Teria
U BHYTPEHHUX CBSI3€W, MM MOJOAEKH, YCTABIIEH OT HEPBHOM XKU3HHU, arpeCCUBHBIX
MOJIOZIBIX JIFOJSIX, Pa30uapOBAaHHBIX PeE3yJbTaTaMH MOJUTUYECKU-00IIECTBEHHBIX
nepemeH. IKMMeHHO B 3TOM, Ka)XeTcCs, M 3akKjwdaeTcsd onpelaecaéHHas
COIIMOJIMHTBUCTHYECKU-JOKYMEHTAIbHAS I[IEHHOCTh COBPEMEHHBIX CTHXOTBOPEHHIH,
HAIMCAHHBIX PYCCKUMH 3aKITFOUEHHBIMH.

CounHEHHUsI y3HUKOB CBOCOOpPA3HBI IO CBOCH CTPYKType W COJCpPIKaHHIO.
BonpmmHCTBO W3 HUX, YYUTHIBAas CTHUIb M KOMIIO3UIUIO, CMEIIAHHOTO THIIA; OHH
JIUMICHBI JKaHPOBON «YHCTOTBHI» MPEXKAEC BCErO M3-3a OTCYTCTBHUS JUTEPATypPHOTO
oOpaszoBaHus (M BO MHOTHX Cilydasix BooOmie obmiero oOpaszoBanus) numnrymux. Ho
€CTh B TCKCTaX M TAKUE MECTa, KOTOPHIC MO3BOJISIOT WIACHTU(DUITNPOBATH HAITHUCAHHOE
KaK Gpunocodckylo, M0O0BHYI0, OMUCATENLHYIO WK MpollanbHyio aupuky'!. Hepenko
MOSIBJISIETCST 0Jla M 2yerdsi. B OOJIBIIMHCTBE ClydaeB JIMPUYECKUE MPOU3BEICHUS
Y3HHKOB TMOXO0XH B OCHOBHOM TEeMAaTH4YECKH IpPYyr Ha Jpyra, a ux ocobas,
WHINBUAYATbHAS «IEHHOCTbY» 3aKII0YAaeTCSd B TOM, YTO OHH C IOMOIIBIO HECIOKHBIX
SI3BIKOBBIX KOHCTPYKIMH, 00OPOTOB M BBIpAXKECHHH (DUKCUPYIOT yHHBEpCajbHBIC,
JKU3HEHHBIE ITPaBIbI'2,

Yucrto auTepaTypHOE U MCEBAOIUTEPATyPHOE TBOPUYECTBO aBTOPOB-3aKITIOUEHHBIX
9TO OCCICHHBI WCTOYHHWK 3HAHWHA O JKU3HU B YCIOBHUSAX JUIICHUS CBOOOABI. X

8 G. Ojcewicz, O Gramunom sxcnepumenme ¢ Iywxunviy, uiu 8 eac mwobun 6 eepcuu apeo,
w: Frazeologia stowianska i inne plaszczyzny systemu jezykowego, red. J. Bartoszewska, W. Mokijenko,
H. Walter. Gdansk 2004, s. 197. Zob. takze: tegoz, ,, Boixooicy ooun s Ha oopo2y” Michaila Lermontowa
a ,, Bes xongos eviiommocy na mpacce” Fimy Ziganca, Przeglad Rusycystyczny 2002, 3, s. 85.

9 U3 nucema JI. HeOpeHu4HO#, KOTOpOE MpO3BydYalo B OJHOM M3 BBINYCKOB OQ61aKkoe —
paauoniepeadn Ui 3aKIIOYEHHBIX, B: Tiopemuvie xponuku. Anvmanax, non pepakuueit JI. HeOpenndanoit
u B.®. Abpamkuna, Mocksa 1999, Beimyck 1, c. 8.

10 Cpaguu: Tiopemuwie xponuxu..., c. 3.

11 Onmpatock Ha sxanpsl, npemioxennne B kuure: M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawin-
ski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1975, s. 303-312.

12 Ha pesymbrar Takoro THIa TBOPYECTBA BIHSIOT, BO-NEPBBIX, OOI[ECTBEHHBIC yCIOBHUS
BO3HHUKHOBEHHUSI CTUXOTBOPEHHS M, BO-BTOPBIX, SCTETHYECKHU B3IV aBTOpA, T.e. TO, KaAK OH IOHHUMAeT
(DYHKILIHH, BBIOJIHSAEMBIC CTHXOTBOPECHUEM.
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MPOU3BEICHHSI CTAHOBATCA CBOETO pona OOopb0OH C KECTOKOW rocyaapcTBEHHOM
MalnHOH, OOphOOH 3a YeloBeKa M UeloBeYecKoe B HEM, 3a MPaBO Ha COXpaHEHHE
WHJIUBHUIyaJlbHOCTH Jlak€ B TIOpbME. TEKCThl 3aKIIOYEHHBIX BBIMOIHAIOT TAKXKE
ounmaromye (yHKIUH, 100 OHM HEOJHOKPATHO YHHUYTOXAIOT HETaTHBHBIC SMOLWH,
HAKOIIEHHbIE 3a peméTkoit'>. TBOPUECTBO PYyCCKUX 3aK/IIOYEHHBIX HECOMHEHHO
BHOCHUT YTO-TO OKHBJISIFOIIEE M XOPOIIEE B MOBCEAHEBHYIO TIOPEMHYI0 MOHOTOHHOCTD.
W xoTs ux counHeHHUs OeclpepblBHO HAMOMHHAIOT 00 YTpPauyeHHOM MHpE, OHH,
MapajoKCanbHO, MOPOKAAIOT HANEXKAY, YKa3bplBasg Ha MOTEHIHMAIBHYI0 BO3MOXHOCTH
BO3BpAILEHHUS K IPOLUIOMY H T€M, KTO OCTaJICSI Ha CBOOOE.

SI3bIK, Kak HM3BECTHO, SIBIAETCA BaKHEUIIUM SJIEMEHTOM KYIBTYPBI, CPEACTBOM
MO3HAHMS MHPA, Iepeaadn HHPOPMAIIHH, & TAKIKE CO3IaHUs XyT0KECTBEHHBIX 00pa3oB
B NIUTEPaTypHBIX Npou3BeneHuax'*. OH Hepa3phIBHO CBA3aH C MPOIECCOM
dbopMUpOBaHUA YeNOBEKa B JIOOBIX COLHMAIBHBIX YCIOBHAX: OJaromosy4HBIX
1 HEOJIarormoyyHsIX, Ha CBOOOJIE M B 3aKIIOYCHUHU. 10, KaKk JyMaeM M Kak MBICIUM,
OTpa)kaeT MHAUBUAYAJIbHBIN KU3HEHHBIH OIBIT YEJIOBEKAa, €ro CKJIaJ yMa, CTEIEHb
o0miel KyJabTyphl, ICUXOJIOTHYECKUN THIT U T.J., IOCKOJIBKY SI3BIK «UACHTH(QHUINPYET
SMOILMH YENIOBEKA M, B KOHEYHOM MTOTE, OTPEIENSET CrIENU(HUKY COZHAHMSN» 2.

OprannyHyI0 4acTh PYCCKOTO HAI[MOHAJIBHOTO $SI3bIKa, CYIIECTBYIOUIYI0 Ha Oa3e
OOIIEHAMOHAIEHOTO PYCCKOTO 3bIKa, COCTABIISAET TaK Ha3blBaeMas «pycckas Gpensm» o,
HCIOJb3yeMasl B IEIAX OOUICHUS 3aKJIIOUYEHHBIMH PA3JIMYHBIX HCIPaBUTEIBHO-
TpynoBbix yupexaeHuii (UTY). DTor MHTEpKaproH OObEIUHSET ONPEeIEHHYIO
JIEKCHKY, KOTOpasl TO3BOJISIET 39KaM 00mIaTtbesi IpPYr C JIpyroM B 0Oojee CKaToi
CEMaHTHYECKH M SMOLHMOHAIBHO (opMe, YeM «OOBIYHBIE)» SI3BIKOBBIE CPEICTBA. SI3BIK
(TIceBmO)UTEpaTYpPHBIX TPOW3BEACHUI Y3HWKOB M OBIBIINX 3aKIIOUEHHBIX SIBISIETCS
[JIaBHEHIIIMM JIEMEHTOM, CIIOCOOHBIM OTPaXkaTh TIOPEMHYIO KyJabTypy. OH nMeeT CBOi
CTHJIb Y CTPYKTYpPY, M XOTSl HE ONHUPACTCS B OCHOBHOM Ha «OJAaTHYIO MY3BIKY», TO
YyBCTByeTCsI €€ MPUCYTCTBHE B MpPavyHOU armocdepe BO3ZHUKIIMX 32 KOIIOYEH
IIPOBOJIOKON TEKCTOB.

Baxneiimeil (QyHKIMEH MOITHYECKOTO SI3bIKa SIBISIETCS BBIPAXKEHUE CMbICIA
u iepenada sHadenuii!’. Ienb BhICKa3bIBAHMI 3aKIFOYEHHBIX TOXO0KA: HHPOPMHPOBATH
000 BCEM, YTO TMPOMCXOIUT, BKIOYAs B KPYr HAOMIONEHUIN IIOAEH M JeNa, MBICITH
n gyBcTtBa. OT pernopraka K MOJHMTBE, OT THXOI'O MOHOJIOTa K TPOMKOMY JTHAJIOTy, OT
coryacus Ha JKU3Hb K HENPHUATHIO €€ — TaKkoBbl KpailHHWEe KOMMYHUKATHBHBIE I10JIS

13 A. Oryfiska, Walka na slowa. O pewnych zachowaniach magicznojezykowych w gwarze wiezien-
nej i w subkulturze dzieci i nastolatkow, w: Jezyk a kultura, tom 3, Wroctaw 1991, s. 81.

14 W. Bietousowa, A. Markunas, B mupe xyromyponozuueckux nouwsmuii, udeii, nanpasienut, Po-
znan 2004, c. 233.

15 Tbidem.

16 Cunounmsl: Gramuas mysvika, puibuil A36lK, cmyk no onamy, akyenm, y2ono8uwiti scapeon. CM.
Takxe: B. BoIkoB, , Bramuas myszvika” u ,,¢pens’”: zaumcmeosanus 6 pycckom apeo, Kpaih CMoneHCKuit
1999, 4-6, c. 36-45; Toro xe, Jlekcukonrocuueckue u 1eKCUKoZpaguueckue npooiemvl UcCiedo8anus pyc-
ckoeo cybcmanoapma (IMCEPT. HA COUCK. yd. CTEl. JOKTopa (uioi. Hayk), Mocksa 2001.

17 TTumepamypuas snyuxnonedus mepmunos u nowsmuii, pex. n cocr. A. H. Huxomokun, Mocksa
2003, c. 1258.
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TBOPYECTBA 3AKIIOYEHHBIX'S. «B 4mCie rpaMMaTHuecKuX KaTerOpHi, MCIIONb3yeMbIX
JUISL COOTBETCTBHI MO CXOJCTBY HMJIM KOHTPACTY, B II033UH BBICTYIIAIOT BCE Paspsiabl
H3MEHSEMbIX M HEM3MCEH’IEMbIX YacTell pedd, Yucia, POIbl, MAIe)KH, BPEMEHA, BUJIBL,
HAKJIOHCHHUS, 3aJI0TU, KJIACChl OTBICYEHHBIX U KOHKPETHBIX CIOB, OTPUIAHUS,
U HEJIMYHBIE TIArojbHbIC (POPMBI, OMPECIEHHBIE W HEONPEACIEHHBIC MECTOMMEHUS
WM 4JIEHBl M, HAKOHEI[, Pa3lIUYHbIE CUHTAKCHYCCKUE CIUHHIBI M KOHCTPYKIIUU
punuTHbIe» °. SI3bIKY TIOPEMHOH MO33MM Takke NPUCYIM 3TH YEPTHI, HO JIETKO
3aMeyaeTcsl pasHMIA B HANPABICHHOCTU JIEKCHYECKOrO 3amaca: ciloBecHas 0a3za
Y3HUKOB CTPEMHTCS IMPEXKIAE BCEr0 K IMPEACTABICHHUIO (AKTOB, OTHOCAIIMXCS
K TIOPEMHON JIeWCTBUTENHHOCTH («OOBIKHOBCHHBIEY» CHUTYaIlUH, Ype3BbIYailHbIE
[OPOHCUICCTBUS, HOPMANbHBIC» H JKAPTOHHBbIC HA3BAHHS IPEAMETOB TIOPEMHOIO
o0uxoza, NyOOKHe YyBCTBA, CHIIbHBIE SMOIUH U T. 11.).

[MosTnueckuit o0pa3 Kak TaKkoBOW OOBIYHO HEOJHO3HAYEH, OO HEOIHOKPATHO
COeIIMHSIET B ce0e MpsMOe M TIEPEHOCHOE 3HAYEHHUS, TaK KaK «ICHCTBUTEIBHBINA CMBICI
OT/IENLHOTO CII0BA HUKOIJIA HE 3aMBIKAETCS B €0 OyKBaabHOM cMbicien?’. B TropemHoii
[OJ3MH CUTYalusl BBIIIIUT PEIINTENbHO HHAYE: 3AECh MPSMOC 3HAYCHHE CTABUTCS
nepesl MEePEeHOCHBIM, BCE KAKEeTCs JIOCJIOBHBIM, HMHTEPIPETAIMOHHO 3aKphIThiM. He
TOJIBKO CKJIaJ yMa aBTOpa, HO U apecTaHTCKas cpela AUKTYeT CTPYKTYpHBIC
U CTIIIUCTHYECKHE BBHIOOPBL. SI3BIK MPOM3BENCHHI MOATBEPIKAACT CBS3b C TEOPEMHOMN
TPaIHLHEH, C S3BIKOBBIM IIPOLLIBIM, OBITYIOIIMM B PYCCKHX MECTaX JIUIICHHST CBOOOIBL.
B TekcTaX MOSABIAIOTCA YCTapeBLIMe CJoBa, HAMp., docere®!, paoumv??, cmess® wnu
TIOYEPITHYTHIE U3 TIPECTYIHONO KAProHa, KaK wmana’*, HO Yallle BCEro BCTPEYaroTCs
npocTopeuns, Harp. oxcuii>, crskoms®, ozopnoti’’. VI ecau MHOTAA IS BBIPAKEHUS
MOITHYECKOrO 3HAYCHUs, «0oJee MIMPOKOTo» HIH «Doiiee HAIEKOro», HACTOSIIHI
XYIOKHUK CBOOOZHO ¥ € YETKO ONMPEACNEHHOMN LENbI0 MONb3yeTcs (opMaMi OBITOBOTO
SI3bIKA, TO B MPOU3BEICHHSX 3aKIIOYEHHBIX OTH CJIOBA HE BBIIONHAIOT (QYHKIIUA
SI3BIKOBOTO «YKPALICHHUsD, TAK KAK OHU TUIINYHBI JJIsI CTUXOB 30KOB U XapaKTePU3yIOTCS
HCKITIOYHUTENBHO MPSIMBIM 3HAYCHHEM.

Kak u3BecTHO, 0c000€ MECTO Cpel A3bIKOBBIX CPEACTB CTPOCHUS JBY3HAYHOCTH
3aHUMAET HHBEPCUAZS. B 110931H MOPSIOK CIIOB CBOOOIHEE, M TIO3TOMY €r0 HapyLIEHHE

18 Cm. manp.: C. A. Cueros, 3wk, komopuiii nenasuoum (Ilpecmynnenue u naxasanue 6 Mupoeoii
npaxmuxe), MockBa 1992; Toro ke, TonKkosviii cl08apb 1a2epHO20-80pOECK020 A3biKa: I[IpecmynneHue
U HakazaHue 6 Muposol npakmuke, Mocksa 1992.

19p, Sxo6con, IMossus epammamuru u epammamura nodsuu, Poetics. Poetyka. TTostuka 1961, 1, s. 404.

20 JTumepamypuas suyuxionedus..., c. 1258.

21 Mocene — przest. dotad, dotychczas, Wielki stownik rosyjsko-polski, pod red. A. Mirowicza i in.,
Warszawa 1970, 1993, s. 284.

22 Panute — pot. 1. przest. (onesars) ubierac, 2. przest. (Hapsukats) stroié, Wielki..., s. 399.

23 Cress — przest. gornol. droga, Wielki..., s. 532.

24 [Inana — wulg. gm. tobuz, chuligan, grandziarz, rzezimieszek, ulicznik, Wielki..., s. 756.

25 Jlroxwmii — pot. silny, mocny, tegi, krzepki, Wielki..., s. 297.

26 CysikoTh — pot. (ceipast moroxa) slota, plucha, szaruga, Wielki..., s. 472.

27 Osopuoii — pot. tobuzerski, psotny, gm. (ckammanbHeli, OyiiHblil) rozrabiacki, awanturniczy,
sktonny do burd, Wielki..., s. 791.

28 Cwm. mnp.: Jlumepamypuas cunmaxmuka, B: A. Chojnacki, Poetyka, Warszawa 1987, s. 64;
cm. Toxe: Srodki skladniowe, B: M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys..., s. 127,
B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1987, s. 346.
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MeHee 3HaunMo. Ho rpamMmarnueckas cBoboga B CTHXE CTPOTO OrpaHHYeHa pazMepoM
n pudmoii. B TBopuecTBe 3aKIIIOYEHHBIX 3aMedaeTcsi CB00oa B cTpoeHHH cTpodsl. Mx
KOJIMYECTBO MOJYMHEHO 4Yalle BCEro KOJIMYecTBY HMH(OpPMAaLMU, KOTOPBIE aBTOP
MeITaeTCsl nepenarb. KOMMYHUKAaTUBHBIA acleKT COIEp)KaHUSI OKa3bIBaeTCsl Ba)KHEE
CTaparesIbHOro HoaThdeckoro (opmanmsma. «TopeMHas» HMHBEpCHs, KaK MPaBUIIO,
npocrta, Hanp.: «KpykuT mosémkoii cHer despanbckuiin?®, «Kak poHsieT jyHa
B BEUHOCTh MyKH clie3y»’, « yMHUpas eHb 32 JHEM KPHYUT OT CKYKH»> !,

«OCcOoO0EHHOCTH CHUHTAKCHCa B IMOATHYECKOM S3BIKE MOTYT 3aKJII0YaThCs
B HCIIOJB30BAaHUM PA3HOTO POJA HEIUTEPATyPHBIX KOHCTPYKLMH: MHOSI3BIYHBIX,
apXam4eCKNX WIH pa3roBOpHbBIX. CHHTAKCHC pPa3rOBOPHOM M XyNOXXECTBEHHOH pedn
CONMMKAIOT B T.4. HEPEAKUE MPOIyCKH I'PAMMATHYECKH IMOApasyMeBaeMbIX (OpM, HO
(YHKIMMM, HATIp., SIMIICKCA B JINTEPATYpE H 3a €€ TPEIeiaMy 4acTo HE COBMAIAr0T» >
B IIOTUYECKOM PeYH BOCCTAHOBJIEHUE YWICHOB YaCTO «HEBO3MOXHO U HEXKEJATENbHO, TaK
KakK HeoIlpeeséHHO MHOTO3HAYHAs CEMaHTHKa B OOJBIICH CTEIIEHH OTBEYAET 3aMbICITY
nosTa»>3. B npuBenéHHbIX cTpokax mpousBeneHus Wrops Bespomnoro Pexeuem 2:
«Korma orer: — ®aken — ckener!» u «Hekyna Temeps...»>* HeT Hojiexaniero
U CKa3yeMoro, YTo cpa3y HallOMHHAeT YIOTpeOJeHHe pa3srOBOPHBIX KOHCTpyKuui. Ho
OTCYTCTBHE TJIATOJIBHBIX CKAa3yeMbIX HE TOJBKO HE JIMIIAET CTPOK IUHAMHKH, HO Ha
000poT, emé e€ yCUIMBALT, HOMYEPKHUBAs CTPEMIICHHE K HEN30€KHOMY.

Oco0y10 IpyMITy JIUTEPATYPHOTO CUHTAKCHCA COCTABIIAIOT PUTOPUUECKHE (DUTYPBI>,
IVIaBHAasI L1eJIb KOTOPBIX BBIPA3UTh YAWBICHHUE, PaJlOCTh, TPEBOTY, U3yMIICHUE, THEB, T.C.
MIPE/ICTAaBUTh aKTUBHOE y4YacTHE W yBJedeHHe cyOnekTa B mpomsBeneHun. K Hambomee
pacnpocTpaH€HHBIM (UTypaM HpHHAIUIKAT PUTOPUYECKHE BOIPOCH Thna «He ThI-1b
OTBEPT, YTO HBIHE MPOCHIIb ThI?»® M BOCKIMIIaHus, Harp., «MBICIH 0 cebe, TO KaKuM
BOMIEIIL U3 CyIbOBI cBOEH B aBepH HOBOro!..»>’. K pUTOpHYECKUM (UIypaMm OTHOCHM
TaKXke arnocTpodbl, CPABHUTEIHHO YacTO BCTPEYAaEMbIe B TEKCTaX 3aKJIIOUEHHBIX, HAIIp.:
«YMpu, Most H000Bb, M HaBcerman>® umn: «bamkupus! K tebe s obpamaroce». s
OONBIIMHCTBA aHAJMW3UPYEMBIX IPOM3BEACHUN XapaKTepHBI BBICKA3bIBAHHUS,
HACBIIIEHHBIE SMOLMAMH. DT (pa3bl JErko MPUHUMAIOTCS OCTAJbHBIMHU Y3HHKAaMH Kak
COOCTBEHHBIE MBICIH M YyBCTBa. MHOTO pa3 B CTUXOTBOPEHHUAX MOSBISIOTCS
MECTOUMEHHUSL: «MBD», «HACY», «HAM.

29 A. A6aypaxmannuos, Ipoocexmop pedxcem meny npedympa, 8. Céopnux..., [texcr 3].

30 1. Besponmos, FOnocme..., B: Céopnux..., [Texcr 5 ].

31 Ibidem.

32 TTumepamypnas >uyuxnonedus..., c. 1260.

33 Y. M. Kosryuosa, Ipunyun nenonnoii onpedeiénnocmu u Gopmvl €20 2pamMmamuyeckozo
guipadicenusi @ nodmudeckom sizvike XX eexa, B: Ouepku ucmopuu azvika pycckou nossuu XX eexa:
I'pammamuueckue xamezopuu; Cunmakcuc mexcma, Mockea 1993, c. 149.

34 1. Besponnos, Pexsuem 2, B: Céopnux..., [texct 7].

35 Cpaeuu: B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka..., s. 273.

36 1. Besponmos, FOnocme..., B: Céopnux..., [Texct 5].

37 1. Besponnos, Pexsuem 3, B: C6opnux..., [Texct 6].

38 C. Yywoit, Yupu, mos nausnas mo6osw, B: Céopnux..., [texcr 17].

39 A. Kysuenos, Bawkupus — kanpusnas nesecma, 8. C6opnux..., [Texct 4].
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Takas aBTOpCKas MO3HMLMS, CBOAALIASACA K CBOEOOPA3HOMY KOJJIEKTHBHOMY
CyOBEKTy, UMEET CBOIO CEpbE3HYI0 OCHOBY. B nmpeBHell I'perum kak 3JIeMEHT
OOIIECTBEHHOM KU3HHU CYIECTBOBAJIA TAaK HasbiBaeMmas xoposas supuka’’. Bé pons Gbuta
3HauuTenbHa. [103ThI mpuberanu K Heil ¢ arMTAllMOHHOW IIETbI0, a TAKXKe YTOOBI
BBIPa3UTh BCEOONIME HCMBITAHHS WIM MOJYEPKHYTHh KOJUIEKTHBHBIM XapakTep
nepexusaeMoro. [1apagokcarsHo, HCTOPHYECKHI OIBIT HAMIEN CBOE HOBOE BOILIOIICHHE
HUMEHHO B... TIOPbME, 7€ BCE 3aKIIOUYEHHBIC MPEOBIBAIOT B MOXOKUX YCIOBUSX, T.€. AJII
HUX XapaKTepeH YMOMSHYTHIA KOJUICKTUBHBIH XapakTep NEepe:KUBAcMOro. YKacHbIC
BIICYATJICHUS, CBS3aHHBIE C CYIeOHBIM Pa30UPATENIbCTBOM, a OTOM IIOKOM, BBI3BAHHBIM
apecToM, He NalT 3aKIIYEHHBIM IMOKOsA. VIMEHHO MO3TOMY OHHM TaK JOPOXKaT
(TICenBO)OATUYECKO BO3MOKHOCTBIO TOBOPHUTH O HUX, YTOOBI PA3JEIUTh C COy3HUKAMU
CBOIO 00JIb U 3710CTh Ha CyAbOY U3-3a yTpadeHHOU CBOOObI.

Juist Toro, 4to0bl 3P PEKTHBHO OTOOPA3UTH SMOIMOHATIBHOE HAMPSDKEHUE CYObeKTa,
(TICeBI0)MTOATHYECKOE CIIOBO ABTOPOB-3aKIIOYEHHBIX MPUHUMAET HEpelnko (opmy
simncucat!. B TekcTax 39KOB BCTPEYAKOTCS THIMYHBIE TPUMEPH: «MexkTy Hamu
Tonctas crena...»*?, «M menrana TBOE TonbKo ums, OTnaBas ke Teno... emy»*. To, 4to
3[1eCh NPOIYIIEHO, HETPYAHO YCTAHOBHUTH Onaromapsi S3bIKOBOW TpajWIMH; TaKOH
MPOIMYCK JIETKO Paclo3HaTh, OH CEMaHTHYECKH HE CIOXKeH. [Haue 1en0 BBIVISIUT
B BBICOKOH, HAacTOsMIEeHd IMOI3UHU, IZl€ BOCCTAHOBICHHE IPONMYLIEHHBIX UYJIECHOB
npemyioxkeHus: (cTpodbl) SBISETCS WHOTAA 3a4adeil TPYAHOH, OCIOXHSIOUIEH
UHTEPIPETALHNIO TeKCTa. JIeKOHCTPYKTHBHCTHI BOOOIE HE HYKIAIHUCh ObI B pasralke
OKOHYATEIBHOTO CMBICITA MpoM3BeAeHHus. MHOro3HaYHas K€ CEeMaHTHKa B OOJIbIICH
CTEIeHH CBOMCTBEHHA T. H. TPYAHON M0331H, TpeOyromel onpeneaéHHbIX YUTATEIbCKUX
3HAHUH ¥ yMeHniH*,

VHpIM BHIOM YMOIYaHHs OKa3bIBaeTCsl Oeccoro3ue, MoAYEpKUBAIOIIee 3HAYCHUE
MePEYHCISIEMBIX CIIOB, 32 KOTOPBIMH CTOSIT KOHKPETHBIC (DaKThl M 4yBCTBA. XOPOIIUM
MPUMEPOM SIBIIsieTCs 3/1ech ctuxoTBopenue JIroObl HeOpenuunoi u3 cepuu O goiine:
«Kusnsp. SIms. BoiiHa. DTo mpa3gHUK Kpbic. DTO MPa3IHUK MyX»*, WM OTPBIBKM U3
npousBenenuss Mrops bespomnnosa Tiopemmnvie dopocu: «CxBO3b pasnajisi, bounb,
HepBbl, KommMap»*S. Llens ynorpe6ienus 6eCCOH3HOI KOHCTPYKIHMHM 3aKIIOUAETCs
B IIepeade TUHAMHKH OKPY>KaroLero MUPa, B YCHJICHUH BBIPA3UTEILHOCTH TEKCTA.

beccoro3nio mpOTHBOMOCTABISAETCS MHOTOCOIO3UE, KOTOPHIM OYEHb YacTo
MOJb30BAJUCh B CBOMX IPOU3BEACHUIX MOAEPHHUCTHI, YTOOBI MOAYEPKHYTH
U3MEHYHMBOCTh U OBICTPOTEKydYecTh BpeMeHH. OHHM BOCHPHHHMAIH CIOBO Kak
KOMOHMHAIIMIO 3BYKOB M 3aI1aX0B, KOTOPBIE B COCTOSIHUHM BO3JEHCTBOBATH HA BCE YyBCTBA

40 Cp.: M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys..., s. 285.

41 Cwm.: Jlumepamypnas cunmaxmuxa, 8: A. Chojnacki, Poetyka..., s. 65.

42 E. Mnotuukos, A ycman om xumpelx, Xuugnvix 63211008, B: Coopuux..., [texct 19].

43 E. Kosanésa, He cymompu na mens max ¢ ynpékom, B: Céopuuk..., [tekct 30].

44 Cwm. mnp.: I. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania (znawcéw), Teksty kultury 1974, nr 3,
s. 9-32.

45 J1. HeGpennuna, O eoiine, B: Unpopmayuonnwiii eecmuux Ne 8, pen. B. ®. A6pamxuna, Mocksa
1999, c. 6.

46 Y. Besponmos, Tiopemusie dopozu, B: Céopux..., [Texct 8].
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yurareneil. sl TIOSTOB TOrO BPEMEHH HE CYHIECTBOBAIM SI3bIKOBBIE OIpPaHHYEHHs,

a OJTHOW 3 TNIABHBIX (POPM IKCIIPECCHH CTall CKaHaJ, MPOSIBIISIOIIMIACS B yIIOTPEOICHUH
HEOJIOTH3MOB, Pa3TOBOPHBIX M MPOCTOPEYHBIX KOHCTPYKIMH. TakuM crnocoGoM OHH
npoOOBaM CXBATHThH MOMEHT M BBIPa3HTh CBOE OYapOBHHUE IBIXeHHEM. HekoTopbie
SJIEMEHTbl, HATIOMUHAIONIME IPOrPaMMHBIE PEIISHUS] PYCCKUX MOAEPHHCTOB B CIIoco0e
MpeNCTaBICHHS MUPa, MbI HaxomuM B ctixotBopennn Ceprest Byma. Crpoka: «C BbIlek
— CBeT MpOeKTopoB, Jlaii cobak u Oneck okoB»*® mryboko HachllieHa KOMOMHALMEH
3BYKOB U I[BET, B HEH YyBCTBYETCS IIECCUMMU3M, BBI3BAHHBII OJTMHOYECTBOM.

CII0)KHOCTB CHTYAIMH, B KOTOPOH HAXOIATCS MMOITHI-3aKIIFOYEHHBIE, HHTEPECHA U TEM,
4TO, JaXKe MeENbYailiiie MOoapoOHOCTH B OKPY)KCHHH Y3HHKA MOTYT BIHSATH Ha €ro
TBOpYecTBO. Hampumep, mrobast gororpadusi CTaHOBUTCS HACTOSIIIMM COKPOBHIIIEM JIJIsI
ocyxaEHHOro. CMOTps Ha He€, OH MeUTaeT, IIAHUPYET, PaayeTcs, HO B TO e BPEeMsl OUCHb
CKy4aeT, TSDKENO IEPEeKHMBACT PasiIyKy, 3NUTCA Ha Cyab0y M IOIPY)KAaeTcsl B OTHASHHU.
Beiip, KoTOpasi sSBISICTCS MCTOYHMKOM IIOXOTO COCTOSIHUSI TICHXHKH, NTaéT, BCE-TaKH,
HaJeXay Ha Oymyliee M HO3BOJSIET COXPAHHTh CMBICH CYILECTBOBaHHUS. Pasmpakenwue,
BBI3BAHHOE PEATbHOCTHIO, ¢ KOTOPOW Y3HHKH BEIYT MOBCEIHEBHBIH «0Oi», CTAHOBUTCS
TBOPYECKUM HUMITYJIbCOM. 1 3TO OTHOBPEMEHHO U HOPMAJILHO, M CTPaHHO.

[Ipou3BeneHNs 3aKITIOYEHHBIX HACKIIICHBI IOBTOPAMH B BHJIE OTAEIBHBIX CJIOB HITH
CJIOBOCOYETAHUI M LENBIX CTPOK. B TIOPEMHBIX TEKCTaX BCTpPEYaeM JIOBOJIBHO YaCTO
MTOBTOPHI TEPBBIX CJIOB KaXIOTo cTuxa B crpode (anadopa) WM CIIOBOCOYECTAHUH,
a TaKxkKe LeNbIX NpetokeHuid. [IpuMepoM cIyXKHT OTPBIBOK U3 TekcTa HMcnoseou
coxamepnuxa Urops Besponuoro* : Mcnoseas cokaMepHUKa

B nyme — Bsi3kuit Tymas. ..

B cepaue — konoxon

3aryen u3 pacHaxHyTHIX paH,
VYparanom cMEn CUHB TaEXKHYIO,

3Haywur - 3T0 cB0OOIa, OparaH.
VX0XKy U3 MUpPKa IIPOrOpKIIOTO,
UYro Poccust cTonb meapo gana,
HaMm B3ameH OBITHS 4ETIOBEYECKOTO
CIenoToro JTIICKOTO cya.
BespaznnuHo MHE pa3HOE, MHOTOE
51 B mocTaTKe 3a BCE MOCTPAfa,

Ha xostoueil TponuHouKe nareps

51 1OBOJIBHO BCErO MOBHIAIL

Kak ockrabuBIINCE B TyIIH IJIEBAN HaM,
Camnorom Kak ApoOwiIn Cyab0y,

Kaxk maBunm Mopuin Hac KapIepom,
W npuknagom yaun 1o ioy.

47 Toxoxuit OAXOM K TBOPYECTBY 3aMEYAEM Y aBTOPOB-3aKIIOUEHHBIX.
48 C. Bym, Bnepeou dea «nuwmska», 8: Céopuux..., [texcr 11].
49 Y. Bespoanos, Hcnoseds cokamepuuka, 8: Coopnux..., [texct 9].
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Hayuunnu yaxoTko# 1 rojaonom

Ha mopo3ax B ueM math poauia,

Uro0 BepHYThCS HAM B CTApOE OOIIECTBO
OCO3HABIINM IIOXUE AENA.

U 3a cpok B TO# 1aBUIIBHE POXKAECHHBIE
MBs1 6my>kanu ciensle, HaB3pBI.
2Ku3HbI0 HOBOM HABEUHO yu€HbIE,

Uro 3a c110BO OBITH MOKEIIb YOHT.
Boewm, BoeM Hay4HO MBI TOHSITH

Bceex ommbok omacHeHmmiA Mpak

U ce0s moBceMeCTHO HCIPaBIIIH,
JIroroii 3m000i1 naBst BCAKUI CTpax.

1 cmoTpst Ha ycTOM roCyJapCTBEHHbIX,
JleToBHTO CBSIIEHHBIX BOPOB
Ocosnann: Poccust nepeBHero

Eme OGynet cTo ThICSY BEKOB.

B ayme — Bsi3kuii TymMaH...

B cepaue koJiokoa

3arypena u3 pacnaxHyThIX paH.
Yparanom cM&1 CHHb POTAEKHYIO. ..
«Ho Hazmonro nb oTHyCTAT, OpaTan?»

CuctemMa TOBTOPSAIOIMMUXCS EIWHHUI] B Tpeaeiax cTpodsl, Maxe MEeIoro
CTUXOTBOPEHUS CIIY)KUT HE TOJIBKO PUTMM3ALMU CTHXa, HO MPEXkJE BCEr0 yCHUICHUIO
€ro 3HaYEHUS; MOBTOPHI HAYMHAIOT HEOJHOKPATHO BBHINONHATH (QyHKIHIO pedpeHa,
NIpUaBas CTUXOTBOPEHHIO XapaKTep MECHHU.

Ha noBrope ctpoutcst uHorna rpagaiusi. B ctuxorBopenuu Tatesiubl [opaeeBoit
MBI HaXOIWM JOCTAaTOYHO MHTEpecHBId mpumep: «Uro takoe Tioppma? — Ilpowussoan!
Uro takoe TioppMa? — becrpenen! Uro takoe Tioppma? — Bomkom Boi. Uto Takoe
TioppMa? — Ham ynem»’, B KOTOpOM odepe/iHble ONpEIeIeHUs-TONKOBAHUS TIOPbMBbI
CBSI3aHBI C BO3pACTaIONIEH AIMOIIMOHAILHOCTBIO.

[Moatuyeckass Mopdoiorus AOMYyCKaeT TakXe HapylieHUs B o0iactu
CIIOBOM3MEHEHHS, T.€. N3MEHEHHsI HEM3MEHSEMBIX CIIOB, a TaK)Ke KOHBEPCHUIO (TIepexos
clloBa B ApPYyroif rpaMmaTuueckuii paspan)’'. Y3HUKHM He MOIb3yIOTCS 3TOM
BO3MO)KHOCTBIO B CBOEM TBOPUYECTBE 10 KOMMYHHUKAIIMOHHOM MPUYNHE, TaK KaK caMoe
BOXHOE JUII HUX — OBITH BIIOJHE MOHATHBIM, a HaMepeHHbIE MOP(OIOTHYECKHE
HKCTIEPHIMEHTHI CO CIIaBaMU MOTIIN ObI TOJIBKO BBOIUTH WH(POPMAITMOHHBIH IITyM.

CTHXOTBOPEHUS Y3HHKOB, KaK MPAaBUIIO, OOJIbIIE IEHCTBYIOT Ha SMOLMH YNUTATEL,
YeM Ha €ro MHTEJUICKT. YUHTBIBasl Y3KHH CIOBapHBIN 3armac y OOJIBIIMHCTBA aBTOPOB-
3aKJTI0YEHHBIX, A3BIK MX COYMHEHUH HAllOMHHAET B OCHOBHOM OOBIKHOBEHHYIO
Pa3rOBOPHYIO PEUb, MAIEKYIO OT BBEICOKOMAPHOW M033uu. ClieqyeT OMHAKO YIOMSHYTh
0 HAJMYMM B TIOPEMHBIX TEKCTAaX JOBOJIHO OOJBIIOTO KOJMYECTBA JIUTETOB, Kak

50 T. Topueesa, Ymo maxoe miopoma? B: Céopuux..., [texcr 24].
SU TTumepamypnas suyuxionedus..., c. 1260.
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MIPEACTABUTENS CTHIMCTHYECKHX TPOIOB, YKa3bIBAIOIIMX HA apECTAHTCKYIO KH3HB!
X0/100HAA HOYL, HOGAA JiCU3Hb, OJIUHHBLI 360HOK, NYMb OECKOHEYHBl, CUHUIL
HeboC800, 6A3KUI myman, onacHelwuli mpax 1 1p. Ho B TekcTax 39K0B BCTPEYAIOTCS
U SMHUTETHI NOBBIIIEHHOTO, XOTS COBCEM TPAAMIMOHHOTO PErucTpa, MeTadopryecKue:
NbAHASA MOCKA, 8eUHAs 00pod, eemep 2yOUumenbHblil, HausHas 1100608b, DOILHAA OVULA,
2nasza becnokoucmed, naay miopemMHbll, eYHblll 3aco8 U Ip.

BrlpazuTensHOMY BBIpRKEHHIO CBOWCTB ITpEIMETa CIy)KaT CPaBHEHUS, KOTOPHIE
CHJIbHEE M sApye MOAYEPKHBAIOT MHOTAA €ro 4epThl, YeM JMUTET. B mpousBeneHusx
3aKTIOUYEHHBIX MBI HaXOIWUM IPEXKIEe BCEro MpOCThle cpaBHeHUs. lloaxomsmimm
npuMepoM Oyner crpoda m3 cruxorBopenuss Eprenust [TmorHmkoa: «locmomm, u3
marepHoro aaa, / K gomy MHe TponuHKy nosioxu. / CBEeTiIylo, KaK YyTpeHHHE pOCHI, /
T&mnyto, kak conHbIIKa 1y4n, HexxHyro, kak Maiickuii Juct 0epésbl, / MArkyro, kKak
Tasblii BOCK cBeun!»> 2. CTPOKH, XOTs HE3ATEHIINBBIE, BBIPA3UTENLHO CBHIETENLCTBYIOT
0 CHJIBHOM TIEPEKUBAHNU (aKTa JUIeHus cBo0o bl OTHAKO, ICHXUIECKOE COCTOSHHE
TeX, KTO HalIéa B cebe TBOPUYECKYIO CHITY, HAMHOTO JIy4llle. 3aKiIo4EHHBIE BCE BpeMs
DIyOOKO aHANMU3UPYIOT KOKIBIA IPOXKUTHI UMU I€Hb H Y HUX 00OCTPSIOTCS 1yBCTBA.
ABTOpPBI-3aKII0YEHHBIE 00J€e CO3HATENbHBl B CBOEM IIOJIOKEHUHU, CUJIIbHEE
U cCIepKaHHee, TaK KaK TBOPYECTBO IMOMOTaeT WM Jydlle IMOHSTh cCaMUX ceos,
CITydrBLIEECs U MEPCIEKTHUBY, CBSI3aHHYIO C BO3BpAIIEHHUEM Ha CBOOOTY.

Yt0 KacaeTcs aKTUBHOCTH MHOTO TPOIMa, MeTa(opbl, HAAO OTMETUTh, YTO OHA HE
4acTO MOSABIAETCA B CTHUXAX 3aKIIOUYEHHBIX, MOATBEPXKIas 3aBUCHUMOCTD
CYIIIECTBOBAaHUSl JAHHOTO CTHIJIMCTHYECKOTO CPE/ICTBA B JINTEPATYPHBIX TEKCTaX OT
WHTEIUIEKTyaJbHbIX BO3MOXXHOCTEH caMoOro aBTopa, a TaKXe UYHTAaTeIbCKUX
CHocoOHOCTeH BocnpuHHMareneil. Metaopbl, OTHOCHUTENBHO PEIKO BBICTYIMAIOIIUE
B CTUXOTBOPEHMSAX Y3HHKOB, HE HaJyMaHHbIE, MOHSATHBIE OPYTMM 39KaM, OOpasHbIE,
Hanp., «IlamMaTh cMepTHOI TOCKOH OOHMMaeT 3a Iwieunm»>, «DX, pasryia Jylla Mos
npocum>*, «Ku3HM Bec&lyro Tpo3ab chela ycranas JIeHb» >; «CuacTbe MATEKHOE
npeirHeT Hapyxy»®, «CkaueT Aukuii TabyH MO Aylle MOEH, TOMYET >KMBHIE PaHbI
MUHYBIIHX JIET» . Pa3BépHyTas Metadopa MHOT/IA TIPEBPAIIAETCS B AJLIETOPHIO. 31ECh
OYeHb XOpOUIMM TpuMepoM Oyner ctuxorBopenue JIrodobr Hebpennunoii, B koropom
OHa, TTOCPEJICTBOM OITMCAHMS >KU3HU CTaW BOJIKOB, MTPEACTABISIET MOJIOKEHHE Y3HUKOB!
«Kro-To maganeio ceit, / Hy, a KT0-TO, MUTaeTcs KpOBbIO. / DTO 31ble BONkH, / Mx
JI0pOra MPOJIOKEHA OONIBION S,

DOMOUMOHANN3M 3aKJIIOUYEHHBIX, MPEJACTABICHHBIN B MX CTUXOTBOPECHUSX,
UMIUTMIHpYET Hasmaue rurepOonsl. [IpaBaa, TIopeMHbIe aBTOPHI yIIOTpeOstoT e€ s
BBIPQKEHUS NMPEKAEC BCEro HEraTUBHBIX BICYATICHUNH M YCHIICHUS UYUTATEIbCKOH
peakuuyn. O4eBHIHO, HE BCE TIOPBMBI U KOJOHMM OIMHAKOBBL, HO MPOOJIIEMBI B HHX

52 E. Mnoruuxos, A ycman ..., B: Céopnux..., [trexcr 19].

53 C. Pymnos-Uyxpos, Cnosa nucoma meou..., B: Céopnux..., [texct 27].

54 E. 1. Vemannos, ITucemo k opyey, B: Céopuux..., [texct 1].

55 E. Kosanésa, A pasmobuna nwodeii, B: Coopuuk..., [Texct 29].

56 JI. Hebpennuna, Jopozoii JI. A. B: Céopnu..., [texcr 14].

57 B. K. Huxonaesna, Cxauem Ouxuii mabyn, B: Tiopemuvle XpoHuxii..., c. 25.
58 JI. Hebpennunas, Bonuuii sman, B: Céopnux..., [texcr 12].
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OIIHM W T€ €: CIHMIIKOM MHOTO Hapoay M CIHMIIKOM Majlo M MecTa, M JEHer Ha uX
cozmepxaHue. XoJol, TEMHOTA, ChIPOCThb, KAMEHHbIE MOJbI WM BMECTO HHX IIPOCTO
rpsa3b, yOorue TIOpeMHBblE KOMKH HECOMHEHHO OOBEIUHSIOT BCE YUPEKICHHUS
neHuTeHIMapHOi cucTembr’ . CBOE HecuacTHoe Honoxenue Biagumup PeGpos
OmuCHIBaeT Tak: «Brepean Beab Ipyrue ciiydad, HO cpelb ThICSY 30H Ta, B KOTOPOii
ceifyac s My4arch — CIIOBHO JIbSABOJIBCKHIT COHN®,

[TpousBeneHUsIM 3aKITIOYEHHBIX CBOMCTBEHHA HeclokHas pupma. B anammsupo-
BaHHBIX MPOU3BEICHUAX JJOMUHUPOBAIU NepeKpECTHBIE ToYHbIe pu(MbI (abab), Hamp.,
20pUIOK — NOCOWLOK; Kpas — pas, Cymv — nepeseprymv; 63pvléa — Hapuieas'. Penko
BCTPEYAIOTCSl CMEXHbIE pUPMbI (aabb), HAIP., OMUATHHBIX, POIUCOAEMBIX, CKAZAHHO —
besnarazanno®?. VICKIIOUUTEIBHBIM TIPUMEPOM SIBJISAETCS CTUXOTBOpeHHE Pomana
HapxkaeBa J{opoecoii JI.A., B KOTOPOM BBICTYMAOT pupMbI THIA: abcb: uzdvixanue —
miopbma — c8oboda — 8uona // Hegone — Odywa — nmuya — Oviwa. Vimeem nemno
¢ HeTouHbIMH pudMamu. OHH, yalle BCEro, MOSABIAIOTCS B HECTPO(PUUECKUX CTHXAX,
HO WX HE TaK YK MHOTO, HAIP.. CMpeika — pazoeixy; ouenv — Houvio®; dasce —
Kpasicy; npunaoke — nopsaoku®.

Pudma, kax M3BECTHO, BBITIOIHSACT OYCHb BKHYIO (DYHKIHIO, CBA3BIBASCH C PUTMH-
KOH MPOW3BEICHHS M €r0 MEJIOJMKOM, a CIIeI0BaTeNIbHO, 00JIeryaeT y3HUKaM 3ayuYnBaHUC
CTHUXOB HaW3yCTh. B MOMEHT YTEHHs CBOHMX TEKCTOB, MPOHCXOAHUT MPOIECC
OTOK/IECTBIICHUS UCTIONHUTENS C TepOEM IPOU3BEACHNUS U CiylIaroiiMu. «llostndaeckast
00CTaHOBKa» CIIOCOOCTBYET MMOBBIIICHUIO YyBCTBA CONMUAAPHOCTHU IPYIIIIHL.

CTuxXH 3aKTIOYEHHBIX, KaK HAMU MOAYEPKUBAIIOCH, XapaKTEPH3YeT IOBBIIICHHAS
9KCIIPECCHs U OMOIMOHATBHOCTh. YCHITUSI TIOPEMHBIX MOJTOB COCPEOTOYHBAIOTCS HA
TOM, YTOOBI BBI3BaTh y BOCIPUHHMATENS PEaKIMIO COYYBCTBHs. X codnHeHus,
KaKUMH Obl OHH HH ObUIH, OCTAIOTCS JOCTOBEPHBIM MCTOYHUKOM 3HAHHH HA TEMY HX
MEHTAJIUTETa, CHCTEMBI OLICHOK M CIIOCOOOB IOBEAEHUS B apeCTaHTCKoi cpene. CTUXH
OXBaTBIBAIOT OOJIBLIOE KOIMYECTBO MPOOIEM, C KOTOPBIMH 39KH BCTPEYAIOTCS B TIOPbME
U 9TOT (aKT SABIAETCS CaMbIM Ba)XHBIM B 3apOXKICHHH (IICEBIO)JIUTEPAaTypHOTO
TBOPUYECTBA 3aKIIOYEHHBIX.

3aMKHYTBIA MHp, OTPAHUYCHHBIH CO BCEX CTOPOH CTCHAMH M PEIIETKAMH, CHIILHO
BIIMSICT HA TBOPYECTBO 3aKIMIOUEHHBIX. TpPymHO, ONHAKO, CKa3aTh, JIO KAKOW CTEMEHH
TIOpbMa CTAQHOBHUTCS MCTOYHHKOM OPHTMHAJIBHBIX TBOPYECKUX 3aMBICIOB 33KOB
1 (paKTOPOM MOTEHIMATIBHOTO ()OPMAIILHOTO HOBATOPCTBA, €CIIU HE 7a0bIBATh O TOM, 4TO
MUp 3aKJITIOYEHHBIX Kak OyJTO 3aCThIBAET BO BPEeMsl OTCHUIKH. 32 KOJIIOUEH MPOBOJIOKOW
CPaBHHUTEIILHO PEJIKO MOSIBIISIOTCS HOBBIC JIHIA, MTOPSIIOK JHS HE H3MEHSETCs, TeM OoJee
— Pa3MBINUICHUS] © YYBCTBA 3aKJIFOUYEHHBIX. DTy MBICITb XOPOMIO MOTYEPKUBAIOT CIIOBA
TIOPEMHOTO 03T, U3BECTHOTO NoJ Kin4koi «Ecennny»: «Bce ctuxu Mo — 0 30Hax / U o
TIOpbMaX, )HU3HH B HUX. / O cTpagaBumx Muutonax / M o cTpagaronmx xKusbix»®.,

59 Yenosex u miopvma..., c. 11.

60 B, PeGpos, 3apeueueno scno cornviwiko, B: Topemnvle xponuxii..., c. 18.

61 C. Yyxoii, Hemounux nposoxayuii, B: Céopnux..., [texct 18].

62 E. Nanunos-Mcmannos, ITucemo x opyey, B: Céopuuk..., [texcr 1].

63 Tbidem.

64 E. Tanmnos-McManios, B cepdye 6ons, ne mocka..., B: Céopnux..., [texcr 2].
65 «Ecennny, He 2YNAmMb MHe Ha c80000e, B: TiopemHble XpOHUKU..., C. 16.
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Poccust 3aHMMaeT mepBoe MECTO B MHPE MO OTHOCHUTEJIBHOMY KOJHUYECTBY
3akiou€HHBIX (720-780 ma 100 ThICSY HaceneHus). PexopaHass YUCIEHHOCTH
apEeCTOBAHHBIX, €€ TOCTOSHHBIN POCT B Tiepuoa 1989—1995 rr. cBsi3aHbI C CONMATBHBIMH,
KyJBTYpHBIMH ¥ SKOHOMHUUYECKHMH ITPUYNHAMH, KOTOPBIE MPUBEIN K BBICOKOMY YPOBHIO
npectynHocTu®®. C Tex BpeMEH TOSBHIMCH HOBBIE MOIXOIbI B yTOJOBHOW IMOJHUTHKE,
HaMepeHHbIE MPHUBECTH TEHUTEHIMAPHYIO CHCTEMY CTpaHbl B COOTBETCTBHE C Tpe-
OoBaHusAMU BceMHUpPHOI aeknapanuu npap uenoBeka®’. YupexjeHus JNUIIEHHS
CBOOOJIBI CTAJIM B 3HAYUTEIHHO OOJIBIIIEH CTETICHN OTKPBITHI IS )KYPHAITHCTOB M BCSIKOTO
pona komuccuii®®, y3uukam paspemaeTcs GoJee OTKPBITO BBICKa3bIBATh CBOM MBICIH
1 YyBCTBAa, a aBTOPHI CTHXOTBOPEHHWI BCE dHalle CTaBSAT CBOIO IOAIMUCH IO HOBO-
BO3HUKIIUMH TPOM3BEICHUSAMH, OJarofaps 4eMy BO3pacTaollee pacHpshKeHHe 3a
KOJTFOUYCH TIPOBOJIOKOM CTAHOBHTCS IMOCTEIEHHO Oojiee MOCTIKUMBIM. Ho BcE-Takw,
NPEeICTaBUTEH JFOOOT0 BEIOMCTBA OXOTHO COIVIALIAIOTCS C TE€M, YTO JaKe M CeroiHs
YCIIOBUSI COAEPKAHMUS 3aKITI0YEHHBIX OECYETIOBEYHBI U THOCTIHHBI.

TropeMHbIi MUp Ha MPOTSHKEHUU ACCATHICTHI BRIPAOOTAI ONpe/IeIEHHBIE CIIOCOObI
3alIUTHl JTMYHOCTH OT TPOM3BONA W JeMopanu3aiui. OIHOH W3 BO3MOXKHOCTEH JUIs
coxpaHeHHs1 ceOs Kak JMYHOCTH B BECbMa TSDKENBIX YCIIOBHSAX OKa3aJoCh MMEHHO
JUTEpaTypHOE TBOpPYECTBO. Takoe siBIEHHE, Kak (IICEBIIO)IMOITUUYECKUNA TPYA
apecToBaHHBIX, BbIpaboTaHHbH 3a 80.-90. rr. XX croneTusi, BO-NEPBbIX, HAMHOTO
oOoramraer cyOKy/IbTypy Y3HHKOB, TaK KaK KpOME WHIIUBHYAIILHOTO €TO XapaKTepa Mbl
MOEM 3aMETUTh 3HAUYUTEIBHOE BIMSHHUE TPaJULMU TIOPEMHOH M JIarepHOM M033UU Ha
(opMy HOBBIX TEKCTOB, MOCKOJIBKY OHA COMACPXKUT YEpThl, TUIHYHBIE A (OJIKIOpa
U nepenaér oOwmmid, a He WHAMBHUAYaJIbHBIH OIBIT; BO-BTOPBIX, TPYH 3aKIIOYEHHBIX
OKAa3bIBAETCS MCTOYHHKOM HX YIOBOJILCTBHSI B TOM CMBICIIE, YTO IOPOXKIAET HAIEKITY
U YTBEpKIOAaeT MX B IPaBOTE YOSKAEHHS, YTO CTOMT OOpOTHCS 3a CBOM MpaBa U HE
OITyCKaThCsl B 00OpHOE C )KECTOKOH ToCynapCTBEHHON MaITHOM.

Summary

The starting point for the considering were selected works collected by Luba Nebreniczna.
The analysis involves description of the language mechanisms that appear on the way of reflecting
the inprisonment reality in the poems. There are considered functions of the poems’ language and
criminal argot importance for the culture. There are also discussed and characterized: stylistic,
semantic, artistic way of expression, foreign words presence (taken from the dialects and collo-
quial speech). Usage of epithets, methaphors and comparisons is pointed out; rhymes and lines
systems are described.

66 Cm.: Yenosex u miopoma. Céopuux ungopmayuonnvix mamepuaros, Coct. B. ®. AGpamkum,
Mocksa 1998, c. 3-4.

67 B 1996 roay Poccus Berynuia B Coser EBporbL.

68 Cm.: Manonemxa, B: B. ®@. AobpamkuH, Manonemka ce2oons, Mocksa 1998, c. 3.
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I. Zur Entstehung des romantischen Kulturmusters

Die polnische Romantik, die hdufiger als polnischer Romantismus (romantyzm)
bezeichnet wird, umfasste die Zeitspanne von 1822 bis 1863. Diese Eckdaten markie-
ren zwei Ereignisse — das erste bezieht sich auf die Veroffentlichung der groferen
Lyriksammlung von Adam Mickiewiczs ,,Balladen und Romanzen”,! das zweite dage-
gen auf den Niedergang des Januaraufstandes. Das Jahr 1822 gilt nach wie vor als
literarisches Moment; 1863 ist eindeutig politisch auszulegen. Diese beiden Elemente
— das heift das literarische und das politische — greifen allerdings fast unzertrennlich
ineinander, denn die Entstehung und Entwicklung der polnischen Romantik fillt zu-
sammen mit der Zeit der staatlichen Nichtexistenz Polens auf der europdischen Land-
karte. Dies war die Folge der drei Teilungen der Adelsrepublik Polen, die durch
PreuBen, zaristisches Russland und Osterreich vollbracht wurden. Es geschah in den
aufeinander folgenden Jahren 1772, 1793 und 1795.

Fiir die polnischen Romantiker, die sich in einer Opposition zu den fritheren
Klassikern verstanden, lag die Schuld an der staatlichen Misere Polens, die zu dessen
Wegwischen von der politischen Karte Europas fiihrte, in erster Linie bei der &lteren
Generation. Hier zeichnet sich der erste und gleichzeitig grundlegende Konflikt ab, der
zwischen Alt und Jung verlaufen wird. Diesen versprachlichte der junge Mickiewicz in
seiner beriithmt gewordenen ,,0de an die Jugend” von 1820. In seiner Arbeit schopfte
er aus den deutschen Erfahrungen des eindeutig fritheren ,,Sturm und Drang”.> Die

1'vgl. D. Siwicka, Romantyzm 1822—-1863. Mala historia literatury polskiej, Warszawa 1997, S. 15.

2 Den deutschen Sturm und Drang bestimmt die Zeitspanne 1767-1785, die fast ein halbes Jahrhun-
dert vor der polnischen Romantik zuriickliegt. Vgl. Herbert A. und E. Frenzel, Daten deutscher Dich-
tung. Chronologischer Abrif3 der deutschen Literturgeschichte, Bd. 1, Koéln 1977, S. 200-208.
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Rebellion wird nun nach Mickiewicz zum Verhaltensmuster; von ihr heraus werden
sich die zwei spéteren polnischen Aufstinde des 19. Jahrhunderts entwickeln. Es wa-
ren der Novemberaufstand von 1830/31 und der Januaraufstand von 1863. Die jungen
Romantiker leisten dazu ihren recht relevanten, geistigen Beitrag.

Als Schliisselbegriff galt zu dieser Zeit die konspirative Arbeit in zwei Gesellschaft-
en, die der ,,Philomaten” und der ,,Philareten”, das heif3t der Freunde von Wissenschaft
und Tugend.? In dieser Konspiration war vor allem das Handeln in der Gemeinschaft von
Bedeutung, hier zihlte auch das rein menschliche Beisammensein. Den beiden Elemen-
ten lag das Erwachen des nationalen Bewusstseins zugrunde. Man verstand es damals als
recht notwendige Aufgabe, zumal das dreigeteilte Land in Unfreiheit versunken war. Nur
die Kultur, die allen Polen gemeinsam sein sollte, war die einzige Garantin fiir den Erhalt
der sich zu dieser Zeit herauskristallisierenden nationalen Identitit. Mit der Kultur ver-
band man die Hoffnung auf Wiedergeburt der polnischen Nation in ihrer staatlichen
Souverénitit. In diesem Prozess verschmolz das politische Bestreben der nationalen
Befreiung mit dem eindeutig instrumentalisierten Kulturschaffen. An der Schnittstelle
der beiden Momente entstand der Begriff des Patriotismus, mit dem der Gedanke an die
Riickgewinnung der staatlichen Unabhingigkeit einherging. Zu dieser Zeit bildete sich
auch die Nationalsymbolik heraus, die — wie es sich spéter erweisen sollte — relativ
stabile Denk- und Verhaltensmuster konstituierte. Der Kampf um die nationale Befrei-
ung Polens bedeutete somit nicht nur das Ringen um die politische und soziale Freiheit,
sondern auch die Ankniipfung an den Mythos der einstigen, wéhrend der Teilungen
Polens verlorenen Adelsfreiheit.* Thr Missbrauch durch das ,Liberum Veto” fiir die
partikularen Machtinteressen des polnischen Adels war einer der wichtigsten Griinde fiir
den staatlichen Verfall Polens.

Die Romantiker sahen sich daher in dieser Situation gezwungen, die nationale Iden-
titdt nicht nur zu bewahren, sondern auch sie in jeder Hinsicht zu stdrken. Thre Téatigkeit
im Bereich der Kultur verstanden sie als Grundlage der nationalen Selbstbestimmung der
in den drei Staaten (Zaristisches Russland, Habsburger Monarchie, Preuen) lebenden
Polen. Die romantische Literatur bekam somit klare Aufgabe, die Herzen und Gemiiter
des polnischen Volkes fiir die schwere Zeit der nationalen Probe vorzubereiten.® Es ging
hier auf der einen Seite um den Erhalt der eigenen kulturellen Tradition und auf der
anderen um die Bewusstmachung der Notwendigkeit eines Freiheitskampfes. Um diese
beiden Elemente oszilliert schlielich die polnische Romantik.

I1. Romantische Denkkategorien

Die Entdeckung durch die europédische Romantik einer neuen gesellschaftlichen
Kategorie, das heif3t die Hinwendung zum Volk, erweiterte im polnischen Kontext den
Begriff der Nation, der bisher nur die Adligen (szlachta) zugerechnet wurden. Es spielt

3 Vgl. D. Siwicka, wie Anm. 1, S. 13.

4 Vgl. M. Bogucka, Dzieje kultury polskiej do 1918 roku, Wroctaw/Warszawa/Krakoéw 1991,
S. 407.

3> Ebd., S. 260.
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nicht minderwertige Rolle unter dem Aspekt der Riickgewinnung der nationalen
Freiheit, denn die Bauernmasse konnte unter anderem den direkten Kampf gegen die
Teilungsmichte unterstiitzen.® Das Interesse am einfachen Volk seitens der Romantiker
hatte letztlich zur Folge, dass man auch dessen mentale Welt zu ergriinden suchte. In
ihr entdeckte man das ganz besondere Denken, das durch die Natur und die tiefe
Religiositdt bedingt war. Daraus konnte die romantische Faszination vom Irrationalen
und Emotionalen schopfen.” Die Uberbetonung der Irrationalitit und der Gefiihle, die
in einer eindeutigen Opposition zum klassischen Kulturmuster standen, hatte den ko-
lossalen Einfluss auf den nationalen Gedanken. Denn hier schien die Hoffnung zu
liegen, dass trotz der iiberwéltigenden Macht der Nachbarstaaten des einstigen Polen,
die staatliche Existenz auf der Karte Europas wiederzugewinnen wire. Dieser hoff-
nungsvolle Gedanke griindete auf dem recht symbolischen Vergleich der Geschichte
Polens mit dem Leben Jesu Christi, der trotz seines Todes am Kreuz seinen Triumph in
der Auferstehung erlebt hatte. Unter den Romantikern wurde Polen in diesem messia-
nischen Kontext gesehen, so dass der staatliche Niedergang des polnischen Saates als
eine der Etappen in der Heilsgeschichte der eigenen Nation ausgelegt wurde. Polen
galt nun als Christus der Volker.® Diese Vorstellung begiinstigte der im 17. Jahrhundert
in Folge der Tiirkenkriege entstandene Mythos von Polen als dem Bollwerk des eu-
ropéischen Christentums.” Es stirkte insbesondere unter dem polnischen Adel die
Uberzeugung von der auserwihlten Rolle der eigenen Nation. Eine Sonderstellung
kam in diesem Prozess auch dem Katholizismus der Polen, der immer mehr zum
wichtigen Teil der polnischen Nationalkultur wurde. Wéhrend der Zeit der staatlichen
Nichtexistenz Polens war er der Kristallisierungspunkt der polnischen Kultur, zumal er
in einer Opposition zum preuBischen Protestantismus und zur russischen Ortodoxkir-
che stand.!® Die Religion verband schlieBlich die beiden sozialen Schichten in Polen,
und zwar Adlige mit einfachem Volk, indem sie ihnen eine gemeinsame Verstandi-
gungsbasis darbot.

Zuerst war es die Literatur dann spéter die Malerei, die immer mehr an Gefiihle
ankniipfend in den gemeinsamen Bildern der heldenhaften Vergangenheit die unter-
jochten Polen zum tatkrdftigen Handeln bringen wollten. Als Gebot der Stunde galt
nun die Tat, die keinerlei Konformismus oder Kompromisse zulassen durfte.!! Die
eigene nationale Kraft suchte man in der Zeit des Mittelalters, in dem man die Wurzeln
der unabhéngigen staatlichen Existenz zu finden glaubte. In dieser Epoche lagen die
groflen nationalen Siege, die man sich jetzt zu wiederholen wiinschte. Eine der roman-
tischen, von Adam Mickiewicz kreierten Figuren der Literatur war ,Konrad Wallen-

6 Ebd., S. 405.

7 Vgl. D. Siwicka, wie Anm. 1, S. 18.

8 Vgl. W. Okon, Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej w XIX wieku, Wroctaw 1992,
S. 31.

9 Vgl. M. Bogucka, wie Anm. 4, S. 181.

10 vgl. A. Furdal, Polska oda do radosci. Jezyk i kultura narodowa we wspélnej Europie, Wro-
claw—Warszawa—Krakow 2000, S. 118-120.

11 yvgl. M. Bogucka, wie Anm. 4, S. 271.
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rod’, der symbolisch einen Menschen zu repridsentieren hatte, der auf das eigene Pri-
vatgliick verzichtet, um fiir das allgemeine Gliick des eigenen Volkes zu kdmpfen. Es
ist allerdings ein Kampf in der Maske, der gegen einen iibermichtigen Feind gefiihrt
wird — ein dramatischer Kampf der Doppelmoral, in dem man den Gegner listig triigt,
um bloB in einer giinstigen Lage zuzuschlagen.!? Die patriotische Pflicht sollte dabei
von aller ethischen Fragwiirdigkeit solch eines Handelns frei sprechen. Der Weg in die
Konspiration galt somit als eines der wenigen, dennoch moglichen Mittel im Prozess
der Riickgewinnung der politischen und sozialen Freiheit Polens. Die Literatur und
hier allen voran die Poesie hatte zu dieser Zeit klare Aufgabe, d.h., sie sollte Enthusias-
mus, Energie und bewegende Kraft dem Volk verleihen, schlieBlich in einer spateren
nationalen Aufhebung kulminieren.

I1I. Kampf um Freiheit

Das erste Resultat war der Novemberaufstand gegen das zaristische Russland, und
auch wenn er blutig niedergeschlagen wurde, pragte er iiber Jahre und Jahrzehnte
hinaus das Denken vieler Polen. Die Niederlage festigte dennoch im mentalen Bereich
die Uberzeugung, dass die kollektive Freiheit relevanter ist als das individuelle Leben
im Gliick. Das heldenhafte und mutige Verhalten, das an die alten Traditionen des
mittelalterlichen Rittertums ankniipft, sollte zum Kennzeichen der patriotischen Ge-
sinnung werden und das Muster der polnischen Nationalkultur bilden. Genau zu dieser
Zeit entstand der Kanon der polnischen Nationalliteratur,' der in spiteren Jahrzehnten
zwar erginzt, dennoch konstant bleiben wird, so dass alle weiteren Werke der polni-
schen Literatur auf ihn Bezug nehmen werden.

Als Folge dieser Entwicklung entsteht das Gefiihl der nationalen Zugehdorigkeit und
der alle sozialen Schichten iiberschreitenden Schicksalsgemeinschaft. Der romantische
Schriftsteller und Dichter bekommt nun zweifache Funktion, er soll einerseits zum
Kampf erwdrmen und andererseits sich selbst an ihm beteiligen — beides im Sinne einer
Ubereinkunft von Wort und Tat. Die heroische Haltung wie im Gedicht von Adam
Mickiewicz ,,Ordons Redoute” wurde zum Symbol der Auflehnung gegen die Tyrannei
und galt als Inbegriff eines aufopferungsbereiten Handelns im Kampf gegen die
Unterdriickung der Freiheit.'* Die materiell aussichtslose Lage angesichts der militéri-
schen Stirke der Feindesmacht kompensierte nun der Glaube an die Richtigkeit der
eigenen Nationalidee. Sie war aus dem Geist geboren und sollte zum kiinftigen natio-
nalen Sieg fiihren. Thre Kraft speiste sich aus der Liebe zur Heimat und zum Vaterland.

Der niedergeschlagene Novemberaufstand fiihrte aber zu Repressalien und der
darauf folgenden Emigration vieler Teilnehmer dieses Befreiungskampfes, die ihre
Zuflucht in erster Linie in Frankreich, Belgien und Deutschland gefunden hatten.'?

12 ygl. D. Siwicka, wie Anm. 1, S. 40.

13 Ebd., S. 77.

14 Ebd., S. 81.

15 7u dieser Zeit emigrierten ca. 10 000 Menschen, darunter waren Politiker, Generéle, Kiinstler,
Adligen, aber auch einfache Bauern. Vgl. M. Bogucka, wie Anm. 4, S. 276.
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Insbesondere in Paris lebten die groBen Nationalanfiihrer und Dichter wie Mickiewicz
und Stowacki oder der Komponist und Pianist Frédéric Chopin. Im Exil lebend such-
ten sie nach dem Einfluss auf die Entwicklung der politischen, sozialen und kultur-
ellen Lage im geteilten Polen. Diese Situation wird sich spéter im Jahre 1945 wiederho-
len. Das Literatur- und Kulturleben nach dem Novemberaufstand kennzeichnet trotz
der Niederlage eine erneute Intensitit, die nun alle romantischen Themen in den Kon-
text von Heimat und Vaterland riickt.'® Vergangenheit und Gegenwart verschmelzen zu
einer Einheit, in der sich die Fragen nach der Heimatlosigkeit und Exil mit denen nach
den Griinden der Niederlage Polens verbinden. Die Antworten glaubte man im histo-
riosophischen Bereich zu finden. Man suchte nach Antworten auf die Frage, inwiefern
der Mensch als Schopfer der Geschichte und Kreator der historischen Prozesse gilt. In
der Literatur wollten die Romantiker die Rolle einer Fiihrerin der Nation sehen und
den Dichter als Kiinder und Visionar der nationalen und staatlichen Wiedergeburt. Hier
bezog man sich auf die christliche Tradition und den messianischen Gedanken. Die
Zukunft lag somit weniger im Materiellen als vielmehr im Geistigen. Die Intensitit der
messianischen Erwartungen fiihrte letztendlich zur Vorstellung, dass Polen der ganzen
Welt als erstes Land den Sinn der Freiheit verkiinden sollte.

Das politische Handeln hatten nun Ethik und Moral zu bestimmen, das kein Spiel
der egoistischen Eigeninteressen sein sollte, sondern den ganzen Nationen dienen mus-
ste.!” In keinem seiner Werke driickte Adam Mickiewicz diesen Gedanken deutlicher
als in seinem Drama ,,Totenfeier” aus, in dem das polnische Schicksal im eschatologi-
schen Sinne ausgelegt wird. Die Auferstehung Polens soll Mickiewicz zufolge erst auf
Grund des eigenen Opfers erfolgen, das die Erlosung aus der Unfreiheit bringt. Polen
sah man nach diesem Muster jetzt als unschuldiges Opfer der Geschichte, das fiir
Siinden der anderen Nationen zu siihnen hat.!® Solch eine Interpretation des nationalen
Geschicks verschob die Idee der staatlichen Wiedergeburt in den religiosen Bereich.
Den Kampf um Unabhéngigkeit sah man schlieBlich als fast religiose Pflicht. Die
einzige Gefahr stellte nur die Passivitét in der Erwartung einer von aulen kommenden
Befreiung, die man im tatkriaftigen militirischen Handeln erreichen konnte. Polen
sollte in diesem Kontext dem schweizerischen Winkelried gleich sein.'”

Der europiische Volkerfriihling von 1848 brachte neue Hoffungen auf die Wieder-
erlangung der staatlichen Existenz Polens. Die revolutiondre Bewegung unter der
Parole ,,Fiir eure und unsere Freiheit”, die im polnischen Volk sehr populidr war,
erwarmte aufs Neue die Herzen fiir die nationale Sache. Der erneute Ausbruch der
Kampfe kam im Jahr 1863 mit dem Januaraufstand zustande. Schnell wurde er wie der
erste im November des Jahres 1830 niedergeschlagen, wobei sich die Welle der Re-
pressalien wesentlich groBBer und gravierender erweisen sollte. Tod, Leiden und Opfer
prigten das Bild des polnischen Romantismus,?® der trotz emotionaler Aufwiihlungen

16 Vgl. D. Siwicka, wie Anm. 1, S. 87.

17 Ebd., S. 91.

18 ygl. Cz. Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, Krakéw 1994, S. 236.
19 vgl. D. Siwicka, wie Anm. 1, S. 111.

20 Ebd., S. 194.
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und imagindrer Vorstellungen vom freien Polen wenig an der faktischen Lage des
Landes édnderte. Allmdhlich meldete sich eine neue Generation zu Wort, auch die
letzten Romantiker wie Cyprian Kamil Norwid kritisierten die fast irrsinnige und an
sich wenig realistische Haltung der kdmpfenden Romantiker, die sich gegen allzu
méchtigen Feind stellten. Die gebrachten Opfer schienen die schwierige Lage der
Polen mehr zu verschlimmern, als sie tatsdchlich — wie erhofft — zu verbessern. Eine
neue Losung soll die Anderung des bisherigen Verhaltens bringen, das nicht auf der
nationalen Leidensgeschichte, sondern auf der gezielten, systematischen und methodo-
logischen Arbeit beruhen miisste.

Diesen Einsatz verstand man als Grundlagenarbeit, die jedoch von einer neuen
Generation, der der Positivisten geleistet wird. Das mentale Bild prigen von nun an
nicht die Insurgenten, sondern Ingenieure, Wissenschaftler, Kaufleute und Industriel-
le.?! Allmihlich begann die Phase der Modernisierung der polnischen Gesellschaft, die
ihre Existenzgrundlage weniger im direkten Kampf als vielmehr in bewusster Hebung
der wirtschaftlichen und sozialen Lage im Sinne eines politischen Realismus wahr-
nahm. Allerdings die romantische Idee ging mit dieser Entwicklung nicht verloren, es
waren in erster Linie die Vertreter des so genannten ,Jungen Polen’, die an das roman-
tische Gedankengut ankniipften und die Wiedergeburt des polnischen Staates eher im
geistigen Bereich sahen, zumal sich erweisen sollte, dass die materielle Gewinnorien-
tierung letztendlich die ideelle Basis blendete. Eine gewisse Synthese der beiden Ele-
mente konnte erst die Grundlage fiir die Wiedergewinnung der polnischen Staatlichkeit
ausmachen. Die nationale Widergeburt Polens 1918 ergab sich vor allem aus dem
Konflikt der drei GroBmaéchte, die vor ungefahr 120 Jahren den polnischen Staat unter
sich teilten. Thre Niederlage, die von komplizierten Innenprozessen in ihren eigenen
Landern begleitet wurden, erdffnete den Weg fiir die nationale Unabhingigkeit Polens.
Allerdings auch jetzt geschah es nicht ohne den militdrischen Kampf des polnischen
Volkes, das fiir die Festlegung der staatlichen Grenzen zu ringen hatte und sich um die
Restitution der Republik Polen mit all den Gebieten bemiihte, die im Jahre 1772 zu
seinen integralen Teilen gehorten.

IV. Romantische Tradition nach 1945

Erst der Zweite Weltkrieg und die Situation nach 1945 bedeuteten wesentliche
Verdnderungen im Leben des polnischen Staates. Der letzte Krieg weckte die Erinne-
rungen an die Aufstdnde des 19. Jahrhunderts, auch die Etablierung der Volksrepublik
Polen unter dem Protektorat der Sowjetunion glich der politischen und wirtschaft-
lichen Lage Polens unter der russischen Zarenherrschaft. Sowohl der November- als
auch der Januaraufstand waren in erster Linie gegen den zaristischen Terror gerichtet,??
den man nun — d.h. Ende der 40er Jahre des 20. Jahrhunderts — mit der Stalinistischen

21 Vgl. M. Bogucka, wie Anm. 4, S. 350-351.
22 Vgl. Cz. Mitosz, wie Anm. 18, S. 232 und 235.
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Zeit zu vergleichen neigte. Aufs Neue wurde der Kampf um die eigene Kultur und
Unabhingigkeit im Bewusstsein vieler Polen wach. Die romantische Literatur erinner-
te als kein anderes Moment des polnischen Nationallebens an die Tage der Freiheits-
bemiihungen. Die direkte Nachkriegszeit war durch Enthusiasmus und Aufbauwille
gekennzeichnet, in denen man gewissermaflen romantisches Verlangen nach Tat und
Handeln wiedererkennen konnte. Auch die neuen kommunistischen Machthaber appel-
lierten an die Jugend als ideologisch festgelegte Tragerin des neuen Systems, indem sie
den romantischen Konflikt zwischen Alt und Jung zu instrumentalisieren versuchten.
Die politisch-ideologischen Verdnderungen im Land brachten die Anerkennung des
einfachen Volkes und die Emanzipation der Bauernmassen. Ebenfalls in diesem Be-
reich konnte man aus dem romantischen Gedankengut schopfen und das von den
Romantikern entdeckte Folklore in der gednderten Realitit fiir politische Zwecke
ausnutzen — hier unter anderem proklamierte man gegen Ende der 40er Jahre den
sozialistischen Realismus im Kulturschaffen.??

Die Zeit des Wiederaufbaus auch auf dem kulturellen Feld hing mit der totalen
Nationalisierung der polnischen Kultur,?* die von nun ab staatlich verwaltet wurde. In
diesem Prozess legte man die Rolle des romantischen Literaturerbes fest,”> das man
jetzt selektiv ohne allerlei Irrationalismus als historischen Bezugspunkt der Kémpfe
um die nationale und soziale Befreiung betrachtete. Die Tradition des polnischen Ro-
mantismus, der insbesondere in der Schule durch die Lektiire der romantischen Texte
tradiert wurde, schien zweischneidig zu sein. Das realsozialistische Polen, das der
hegemonialen Herrschaft der Sowjetunion unterstellt wurde, sah die Mehrheit der po-
Inischen Bevdlkerung recht selten als souverdnes Land. In den krisenhaften Zeiten
lieferten die romantischen Bilder klare Verhaltensmuster, die auf die nationale Solida-
ritdit im Kampf gegen den gemeinsamen Feind hinwiesen. SchlieBlich der messia-
nische Gedanke konnte wieder aktuell werden, zumal der offiziell atheistische Staat die
katholische Kirche zu bekdmpfen versuchte. Fiir viele Polen galt die Kirche als Hort
der Unabhéngigkeit und der freien Meinungsduf3erung, insbesondere in der totalitdren
Wirklichkeit der 50er und 60er Jahre. Man kannte schlieBlich auch ihre Rolle als
Hiiterin der polnischen Kultur aus der Zeit der Teilungen Polens. Aufbauend auf den
romantischen Unabhéngigkeitsbestrebungen konnte sich letztlich die politische Oppo-
sition der 70er und 80er Jahre bilden. Die polnische Bewegung der ,,Solidarnos¢”
(Solidaritdt), die in ihrem Mund die Parole der Freiheit und Unabhingigkeit fiihrte,
meinte im Prinzip die gleiche Freiheit wie die Aufstdndischen des 19. Jahrhunderts.
Die Rolle der romantischen Kultur als der polnischen schlechthin mégen die Ereignis-
se gegen Ende der 60er Jahre verdeutlichen, als seitens der kommunistischen Parteiin-
stanzen die Auffiihrung von Mickiewiczs ,, Totenfeier” im Warschauer Nationaltheater
verboten wurde. Der Grund dafiir lag in der ideologisch-politischen Auslegung dieses
Dramas, das man als antisowjetisch wahrnahm, insbesondere in der Bearbeitung vom

23 Vgl. Z. Jarosinski, Literatura lat 1945-1975. Mala historia literatury polskiej, Warszawa 1997,
S. 42-81.

24 Vgl. A. Furdal, wie Anm. 10, S. 106.

25 Vgl. Z. Jarosinski, wie Anm. 23, S. 12.
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bekannten Theaterregisseur Kazimierz Dejmek.?® Dieser Schritt beschleunigte nur die
Unruhen des polnischen Mérz 1968 und provozierte die intellektuellen Eliten gegen
das herrschende Regime und die allgegenwirtige Zensur. Dieser historische Moment
verdeutlicht recht pragnant die Rolle der romantischen Literatur in der Gestaltung der
polnischen Identitdt und Mentalitit, in der sie lange Zeit als der gemeinsame kulturelle
Nenner galt.

Heute — nach den politischen Verianderungen Anfang der 90er Jahre — scheint es
einen kulturellen Paradigmenwechsel zu geben, zumal die wiedergewonnene und unein-
geschriankt genossene Freiheit die Notwendigkeit eines Befreiungskampfes so gut
wie lberfliissig macht. Was man nun an der polnischen Romantik entdeckt, ist ihre
kulturgesellschaftliche Funktion und zwar in Bezug auf die Spezifik der damaligen
Sitten und Bréuche, insbesondere des Landadels. Hier ist unter anderem die grof3e
Popularitit der Verfilmung eines der wichtigsten Werke des polnischen Romantismus
— der Epos von Adam Mickiewicz ,,Herr Thaddius” zu suchen.?’” Der Dichter zeichne-
te das grofle Panorama der polnischen Adelskultur vom Anfang des 19. Jahrhunderts;
in diesem Werk wie in keinem anderen lassen sich unzweideutig die polnischen Cha-
raktereigenschaften erkennen, wenn man blo8 diese festzulegen sucht.?®

Summary

The present article shows the moulding of the national identity of the Polish, their struggle of
independence through the national uprising as well as the literature and the art. The period of
a romanticism in Poland is the formation time of a national culture and myths (The Polish
Messianism). They will build the mentality of Polish people during next decades. The cultural
patterns formed in this period, especially the struggle of freedom and the sovereignty, will go back
in the periods of a civil or a political captivity. Untill today is the Polish romanticism — as was
shown in the text — an element of the national culture and tradition, which is referenced by artists.
In special pieces of the literature of the period became the canon of Polish national literature.

26 Vgl. I. Eisler, Zarys dziejow politycznych Polski 1944—1989, Warszawa 1992, S. 97.

27 vgl. A. Mickiewicz, ,, Pan Tadeusz” we fragmentach z komentarzem, wybor, wstep i komentarze
M. Piechota, Katowice 1997.

28 ygl. I. Tazbir, Pan Tadeusz — czyli jakos to bedzie, in: J. Tazbir, Od Haura do Isaury. Szkice o
literaturze, Warszawa 1989, S. 88-97.
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Der Engel bei Hans Erich Nossack (1901-1977) hat nichts Gemeinsames mit den
in der christlichen Religion auftretenden Figuren, sondern ist existenzialistisch
geprigt!. Die Momente, in denen Nossack auf den Engel zu sprechen kommt, sind
durch die extreme Verdichtung des Individuellen im Menschen gekennzeichnet, wo-
durch alle Formen des Gemeinsamen verschwinden und die Auflenwelt vom Einzelnen
fast abfallt. So wird die Aura angedeutet, in der das Individuum von der Interaktion
zwischen der Umgebung und dem Menschen befreit wird. Sie ldsst den Geist vorherr-
schen, was eine Assoziation mit dem Jenseits und mit den daraus stammenden Engeln
in der christlichen Pragung hervorruft. Auf diese Weise zeichnet sich doch eine Paral-
lele zwischen Nossacks Engeln und den Engeln aus der Bibel ab: Weisen die bibli-
schen Engel auf eine Verbindung zwischen dem Menschen und Gott hin, so gelten
Nossacks Engel als Beweis fiir eine Kommunikation des Einzelnen mit dem tiefsten
Teil des Ichs. Im ersteren Falle geht es um das Absolute und das universal Hochste, im
anderen dagegen kommt es auf perfektere, bis zum Ende nicht bestimmbare Entwick-
lungsstadien des Individuums, also auf das eigendimensionale Hohere des gegebenen
Menschen an. Diese schwachen Beriihrungspunkte aber konnten nur dazu beitragen,
dass Nossack diesen gleichermalen ,,noblen” wie nicht so belasteten Terminus iiber-
nommen hat.

Mit dem Engel im Schaffen von Nossack beschiftigte man sich schon im Rah-
men anderer untersuchter Probleme, was begriindet ist, weil dieses Phdnomen vielen
unterschiedlichen Motiven und Erscheinungen zugrunde liegt. Unter relativ zahl-
reichen Positionen der Sekundarliteratur gibt es drei Beitrdge, die ausschlieBlich dem
Engel gewidmet sind: Der Wegbereiter. Zur Gestalt des Engels im Werk Hans Erich

U'Im Fall d’Arhez ist von den Engeln, die keine Fliigel haben und nicht aus der Bibel stammen
(Vgl. H. E. Nossack, Der Fall d’Arthez, Frankfurt am Main 1968, S. 112) die Rede, wodurch sie deutlich
von den biblischen Engeln abgehoben werden.
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Nossacks von Eugen Biser, Der Engel und die Grenzsituation. Studie zu einer Leitfigur
H. E. Nossacks von Ingeborg Geossl und Der Engel und der Andere. Zu H. E. Nossacks
literarischem Schaffen von Regina Kubon-Liebelt>. Wihrend im ersten Artikel die
Erweiterungsmoglichkeiten des Individuums vorgestellt werden, werden im folgenden
die Kondition des Menschen im Moment der nichsten Konfrontation mit dem Engel
und im letzten Beitrag die Herauskristallisierung des Ichs durch die Einwirkung der
oppositionellen, von der Gesellschaft vertretenden Werte thematisiert. In der vorlie-
genden Arbeit wird versucht, den Engel als Indikator fiir das in einem Segment des
Ichs komprimierte geistige Potential des Menschen aufzuzeigen. In der Tiefe des Ichs
ist die Quelle des Eigenen zu plazieren, von wo aus die allmdhlige Ausdehnung der
dem Einzelnen innewohnenden Moglichkeiten in der Hoffnung beginnt, bis zu deren
immer weiteren Grenzen vorzudringen. Da der Engel in Nossacks Schaffen stets die
gleiche Funktion aufweist, scheint der Schritt, den Engel vor dem Hintergrund mehre-
rer Werke zu untersuchen und so sein Wesen zu rekonstruieren, angebracht zu sein,
zumal man den Begriff des Engels dank solch einem methodischen Verfahren datail-
lierter, vielseitig und deutlicher erfassen kann. Obwohl man sich schon mehrmals dem
Engel philosophisch niiherte?, stiitzt sich auch diese Untersuchung auf das philosophi-
sche Gedankengut, und zwar auf das von Karl Jaspers, dessen Anschauungen hier
herangezogen werden, um manche mit der Offenbarung des Engels zusammenhingen-
de Aspekte zu iibertiinchen bzw. sie von der anderen Seite her noch aussagekriftiger zu
machen.

Wie sich Nossack die Engel vorstellt, wird in Pseudoautobiographischen Glossen
deutlich zum Ausdruck gebracht:

(Dch glaube an Engel. Nicht an Figuren mit Fliigeln und langen weilen Hemden, die den
Himmel bevolkern sollen, auch nicht an Seelen Gestorbener und nicht einmal an das, was
man Schutzengel nennt. Die Engel, an die ich glaube, sind sehr lebendige, sehr irdische und
sehr kreatiirliche Wesen, die allerdings nur in ganz seltenen Momenten wahrnehmbar sind.
Nach meinen Erfahrungen [...] bei iibermédchtigen Erschiitterungen und in allerduflerster
Lebensgefahr, in Situationen, die den Menschen willenlos machen und zur Selbstaufgabe
zwingen, da sich zu wehren keinen Sinn mehr hétte. Zu sehen ist der Engel, der dann aus
einem heraus und sekundenlang vor einen tritt, nur fiir den anderen, der sich auBerhalb
dieser Situation befindet, fiir das Gegeniiber oder fiir einen Angreifer; man selbst nimmt
nur voller Staunen dessen Reaktion wahr. Der Anblick scheint kaum zu ertragen zu sein;
vielleicht ist es seine Wehrlosigkeit, die wehrlos macht®.

2 E. Biser, Der Wegbereiter. Zur Gestalt des Engels im Werk Hans Erich Nossacks, Der Deutsch-
unterricht 1964, H. 5, S. 22-33; 1. Goessl, Der Engel und die Grenzsituation. Studie zu einer Leitfigur
H. E. Nossacks, Amsterdamer Beitrdge zur neueren Germanistik 1973, Bd. 2, S. 213-230; R. Kubon-
-Liebelt, Der Engel und der Andere. Zu H. E. Nossacks literarischem Schaffen, Acta Germanica Wrati-
slaviensis 1988, H. 86, S. 97-110.

3 Vgl. A. Williams, Hans Erich Nossack und das Mythische. Werkuntersuchungen unter besonderer
Beriicksichtigung formalmythischer Kategorien, Wiirzburg 2004, S. 24.

4 H. E. Nossack, Pseudoautobiographische Glossen, Frankfurt am Main 1971, S. 14. Dieses Zitat
stimmt mit einem aus der Erzdhlung Die Schalttafel tiberein: ,,Aber ich habe auch von Engeln getrdumt
und war nicht weniger erschrocken. Es gibt sie also. Allerdings hatten sie kein langes Nachthemd an,
auch Fliigel hatten sie nicht. Doch es waren Engel, ich wuBte es gleich. Denn wie wiirde ein Mensch wie
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Die Engel von Nossack, deren Vorstellung auch in seinen anderen Werken ver-
vielfiltigt wird, gehdren also dem Diesseits an und bedeuten ein tiefes Erleben von
sich selbst infolge einer Erfahrung, die den Menschen auf sich selbst zuriickwirft. Es
sind kritische Situationen, in denen sich die von anderen gebildeten und {ibernom-
menen gesellschaftlichen Verhaltensmuster eriibrigen, weil sich mit erschreckender
Brutalitét herausstellt, dass sie doch nicht auf jeden zutreffen’. Die im Zitat auftretende
Wehrlosigkeit gilt als Zeichen dafiir, dass der Mensch gerade in den Abgrund seines
Ichs gestiirzt ist, wodurch er den Eindruck erweckt, dass er sich von der AuBlenwelt

ich sonst auf diese Bezeichnung kommen. Ich wiirde nicht erstaunen, wenn ich einem auf der Strafe
begegnete. Oder es stinde einer auf dem Korridor im Seminar, ans Geldnder gelehnt, wartend, und
niemand sieht ihn. Man erkennt ihn an seiner entsetzlichen Wehrlosigkeit, die so offenbar ist, dal man
davon vernichtet wird. Man darf ihn nicht verraten, sonst ist man verloren. — Aber ich habe nie von dem
getraumt, was sie Gott nennen. Es muf3 ein Abstraktum sein.” (H. E. Nossack, Die Schalttafel, in:
H. E. Nossack, Die Erzdhlungen, Frankfurt am Main 1987, S. 419). Die hier erwiahnte Erschrockenheit
rithrt daher, dass der Protagonist im Traum die Fesseln der driickenden AuBenwelt abstreift und sich
selbst Angesicht zu Angesicht gegeniibersteht, was als v6llig Neues und Unbeknnates mit Angst paraly-
siert. Zu Recht erklart Inge Hofsommer den Engel fiir ein Substitut religiéser Ideen und Gottesvorstel-
lungen, wodurch der Glaube an die Macht iiber sich selbst einerseits und die Aufhebung der gemeinsa-
men hochsten Instanz — des Gottes — andererseits ausgedriickt wird. So riickt die monotheistische
Weltordnung in eine Art autotheistische Idee (Vgl. I. Hofsommer, Aufrechtstehen im Nichts. Untersu-
chungen zum A-sozialen im Werk Hans Erich Nossacks, Frankfurt am Main 1993, S. 70). Schlielich
erginzt auch ein Gesprich im Jiingeren Bruder die Erscheinung des Engels um neue Ekenntniselemente:
»Es gibt auch Engel ohne Fliigel und ohne das taillenlose Hemd. Besser, man rechnet damit, auch ein
kluger Mann wie du. Damit man gar nicht zu sehr aus der Fassung gerit, wenn es einem passiert. Zum
Beispiel, wenn hier einer hereinkdme, was dann? Nein, laB mich ruhig auch einmal reden, denn du hast
genug geredet, und ich will dir ja nur zu einem hiibschen Bildchen verhelfen. Man wiirde ihn vielleicht
nicht sofort bemerken, wegen der Rauchluft und des Stimmenldrms, sondern erst hinterher, wenn er
wieder fort ist, dann wiirde einem alles diister und fade vorkommen, und vor allem wiirde man sich
fragen: Weshalb bin ich plétzlich so traurig? Eben lachte ich doch noch mit allen anderen. Aber ich
glaube, man merkt es auch sofort, man weil nur nicht, was es ist. [...] (M)an merkt es daran, dal man
nicht wei}, was sie eigentlich von einem wollen. Das ist das Furchtbare. Alle Menschen wollen doch
etwas von einem. [...] (D)ie Engel? Sie wollen ndamlich gar nichts von einem, das ist es. Wie soll man
das aushalten? Wir verlangen ja auch nichts von anderen, auBler dal sie uns in Ruhe lassen, obwohl wir
keine Engel sind. Ja, vielleicht begegnen sie gerade deshalb solchen Menschen wie uns, weil wir auch
nichts von anderen wollen; sie meinen vielleicht, wie wéren auch Engel und freuen sich dariiber.”
(H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, Frankfurt am Main 1973, S. 169f.). Dieser Passage ist zu entneh-
men, dass die Engel der entkleidete Kern des Daseins sind: Das auf niemanden und nichts abgezielte
Warten kodiert die Sinnlosigkiet der Existenz, die vollig der nicht zu widerstehenden Riicksichtslosigkeit
der Welt ausgeliefert ist und die den Menschen einer niederschmetternden Einsamkeit aussetzt. Auch das
Erscheinen des Engels ohne Grund in der Gestohlenen Melodie gilt als ein auf nichts mehr
zuriickzufiithrendes existenzielles Dilemma, dessen Erorterung mit dem entgiiltigen Finden der Antwort
auf die Frage, warum der Mensch auf der Welt {iberhaupt erscheint, gleichzusetzen ist (Vgl. H. E. Nos-
sack, Die gestohlene Melodie, Frankfurt am Main 1972, S. 227).

5 Solch eine Situation ist z. B. der Zerfall der Ehe eines jungen Mannes im Roman Nach dem
letzten Aufstand, zu dessen Begegnung mit dem Engel die Protagonistin die folgende Stellung nimmt:
»Denn wenn er einen Engel gesehen hat, wie Sie mir versichern, wird er noch manches horen, was
andere nicht horen und nicht zu horen brauchen.” (H. E. Nossack, Nach dem letzten Aufstand, Frankfurt
am Main 1961, S. 46). Es unterliegt keinem Zweifel, dass der Mann durch den Verlust der Frau von der
die Ehe sanktionierenden Gesellschaft ausgesondert wird. Darauf, dass der Engel infolge eines gestorten
Verhiltnisses zwischen dem Einzelnen und den anderen zum Leben erwacht, weist auch die folgende
AuBerung hin: ,,Ich fithle mich denen verwandt, die versagen. Die, die mich verhorten, wuBten nichts
von Versagen. Niemals wire ihnen ein Engel iiber den Weg gelaufen.” (ibidem, S. 279).
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,abklebte”: Da er sich als Objekt nicht wahrzunehmen vermag, wird er sich seiner
Lage nicht dank sich selbst, sondern durch eine andere Person bewusst, in der sich
seine Reaktion widerspiegelt. Durch den Blick eines anderen Menschen kann das
Individuum als Objekt in seiner ,,Erweiterung” ,,gefangen genommen” werden, wovon
Jaspers im folgenden Zitat spricht:

In der Tat ist der Mensch sich zuginglich in der doppelten Weise: als Objekt der Forschung
und als Existenz der aller Forschung unzugénglichen Freiheit. Im einen Falle sprechen wir
vom Menschen als Gegenstand, im anderen Falle von dem Ungegensténdlichen, das der
Mensch ist und dessen er innewird, wenn er sich seiner selbst eigentlich bewufit ist. Was
der Mensch ist, konnen wir nicht erschopfen in einem Gewultsein von ihm, sondern nur
erfahren im Ursprung unseres Denkens und Tuns. Der Mensch ist grundsitzlich mehr, als
er von sich wissen kann®.

Der letzte Satz der angefiihrten Stelle betrifft die Verdinglichung des Menschen,
dessen Personlichkeit ihn sprengt, {iber seine Konturen tritt und gezoomt wird, d.h.
dem Betrachter ,,iippiger” vorkommit.

Die Struktur des Ichs, dessen externer Teil die Aullenwelt absorbiert sowie einen
mit ihr kompatibilen Teil bildet und dessen interner Teil sowohl die atonome Entwick-
lung ermdglicht, als auch im hochsten Grade zur Selbstverwirklichung des Einzelnen
beitrdgt, erinnert an das Theater, das das Verhéltnis zwischen dem Eigenen und dem
Gemeinsamen zugespitzt veranschaulicht:

(W)enn mir einer, der sich Engel nennt, plotzlich auf der Biihne in die Quere kdme? Man
miiBte ihn doch am Armel zuriickzupfen [...] Marsch! In die Kulissen. Da gehérst du hin.
Auf der Biihne storst du meinen Erfolg’.

Wie die Biihne, die sich dem Zuschauerraum auf einer Seite auftut und die sich
hinter der Kulisse vor den Zuschauern auf der anderen Seite verbirgt, bleibt der
Mensch teils der Gesellschaft zugewandt und teils ihr entzogen. Die Trennungslinie
zwischen dem Individuellen und Gemeinschaftlichen deckt sich mit der von der Kulis-
se markierten Linie: Wahrend die Protagonistin auf der Biihne in eine Rolle hinein-
schliipft, so gilt der Platz hinter der Kulisse als Ort, wo die Abschiittelung der vollig
fremden, den Charakter des Schauspielers vollkommen verdeckenden Personlichkeit
der gespielten Gestalt stattfindet. Das Theater gibt dem Publikum die Moglichkeit,
sich seine Rollen zu Bewusstsein zu bringen. Diese Chance wird aber verpasst, weil
die Zuschauer die auf den Leib des Schauspielers zugeschnittene und seinen Charakter
vollig einhiillende Rolle auf der Biihne fiir wahr halten, statt die Kluft zwischen dem
Schauspieler und der von ihm gespielten Figur zu erblicken und seine Kunstfertigkeit
zu schétzen. Das Paradox dieses Sachverhalts besteht darin, dass die Aussetzung der
eigenen Personlichkeit und die grenzenlose Einfiihlung in die Rolle mit Erfolg hono-
riert werden, wodurch die Existenz mit den im funktionalisierten Leben geformten

6 K. Jaspers, Einfiihrung in die Philosophie, Miinchen 1980, S. 50.
7 H. E. Nossack, Nach dem letzten Aufstand, S. 324.
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Masken gefordert wird. Es ist in Nossacks Zitat sichtbar, dass die Innen- und die
AuBenwelt zueinander in Opposition stehen: Stort das eigene Gemiit den Erfolg auf
der Biihne, so werden Misserfolg, Scheitern oder Versagen auf der Biithne als Schwelle
betrachtet, die den Weg zu den tieferen, des Gemeinsamen entledigten Schichten des
Ichs offnet. Uber das Versagen als iiber den Faktor, der dem Menschen zur Konstituie-
rung von sich selbst verhilft und der Individualitdt Bahn bricht, spricht auch Jaspers:

Es ist entscheidend fiir den Menschen, wie er das Scheitern erféhrt: ob es ihm verborgen
bleibt und ihn nur faktisch am Ende iiberwéltigt, oder ob er es unverschleiert zu sehen
vermag und als stindige Grenze seines Daseins gegenwairtig hat; ob er phantastische
Losungen und Beruhigungen ergreift, oder ob er redlich hinnimmt im Schweigen vor dem
Undeutbaren. Wie er sein Scheitern erfihrt, das begriindet, wozu der Mensch wird®,.

Zweifelsohne erkennt Jaspers dem Moment des Scheiterns eine grofle Bedeutsam-
keit zu, weil man infolge des erlebten Scheiterns die Grenze der Erkenntnis erweitert.
Wichtig ist, wie sich der Einzelne in solch einer Situation verhdlt. Wenn er nach einer
Begriindung des Verhaltens in objektiven Umstdnden sucht oder diese Erfahrung
unterdriickt, ist er auf die Erstarrung seines Ichs angewiesen. Akzeptiert er dieses
Ereignis und ldsst das Unbekannte auf sich einwirken, das die Hilflosigkeit und die
Schweigsamkeit verraten’, so wird das Individuelle freigesetzt, das sich als Gegenge-
wicht zu der empirischen Wirklichkeit sublimiert. Nossack und Jaspers sprechen also
vom Scheitern als von einem Zustand, in dem die angeeigneten Schemata vom Ein-
zelnen brockeln und in dem sich ihm das klaffende Unbekannte enthiillt. Im Vergleich mit
Nossacks Zitat muten Jaspers’ Worte so an, als ob das Unbekannte dem Menschen um
so stirker zuteil wiirde, je mehr er in diesen Abgrund sinkt. Bei Nossack dagegen
begegnet der Mensch seinem Unbekannten schon zum ersten Mal im kondensierten
MaB, was — wie Nossacks darauffolgendes Zitat belegt — fiir den Rest des Lebens
folgenreich bleibt'®. Nimmt man die Hypothese an, dass der Mensch bei Nossack
mehrere Erkenntnisstufen des Ichs auf einmal durchlduft und sofort auf eine seiner
weit entfernten Etappen zuspringt, so bildet sich eine Spanne zwischen dem herunter-
gekommenen und dem in die Hohe geschossenen Ich, die der Engel so kennzeichnet,
wie der Mensch die Spanne zwischen der Geburt und dem Tod markiert: Dieser Ge-
dankengang wirkt um so plausibler, als der Engel anthropomorphisch gerade als
Mensch vorgestellt wird. Die Tiefe des Ichs, in der der Engel dem Menschen dank dem

8 K. Jaspers, op. cit., S. 20.

9 An manchen Stellen sind es gewisse Worter wie ,.hilflos”, ,,wehrlos”, ,still”, ,,ruhig”, Trauer”
oder ,,Schweigen”, die schon Situationen stigmatisieren, in denen der Engel erahnbar ist und die empiri-
sche Wirklichkeit beinahe anreif3t.

10 Darauf deuten die Worte von der Protagonistin in Nach dem letzten Aufstand hin, die sich an den
Engel nur erinnert, weil sie ihn seit langem nicht gesehen hat: ,(S)ie [die Engel — A. P.] haben mich
wohl nicht mehr nétig.” (H. E. Nossack, Nach dem letzten Aufstand, S. 31). Derjenige, dem der Engel
begegnet, ist auf eine peinigende und beseligende Weise davon betroffen: Wiahrend sich die Qual aus
dem Abschied von den gewohnten Verhéltnissen, dem herrschenden Weltverstdndnis und den gidngigen
Verhaltensweisen ergibt, hdngt die Beseligung mit der Erkenntnis der groferen Moglichkeiten zusammen,
die das eigene Dasein bietet (Vgl. E. Biser, op. cit., S. 31).
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Verlust jeglicher Beziehungen zur Aulenwelt entgegentritt, wird durch eine hohe Kon-
zentration des Geistes gekennzeichnet, die an den Tod denken ldsst:

Doch vielleicht trdumen die Engel und fiihlen sich weniger verlassen, wenn wir sie von uns
triumen lassen. Davon weifl man nichts. Wir wissen nicht, wie sie ihr Dasein ertragen. Man
erschrickt so sehr, wenn man daran denkt, dafl man das Sterben noch eine Weile hinausschie-
ben mochte. Doch vielleicht leben sie ganz zufrieden mit dem, was wir einmal erlebt haben.
Dartiber 148t sich nichts aussagen. Jahrelang habe ich die Néchte hier gesessen. Es hitte gut
ein Engel bei mir sitzen und sich auf dem Wandbrett ausruhen kdnnen. Ich hitte geschwie-
gen, um seinen Schlummer nicht mit meinen dummen Erinnerungen zu storen. Ich hétte zu
ihm gesagt: Ich brauche dich nicht. Ruhe dich getrost aus. Ich passe schon unterdessen auf.
Dazu bin ich da, das ist mein Beruf. Aber es ist keiner zu mir ins Biiro gekommen. Statt
dessen lduft einer iiber die LeopoldstraBe. So wenig weill man von ihnen'!.

Die Konfrontation mit dem Engel ist ein erschiitterndes, kaum auszuhaltendes
Ereignis, das mit dem Tod in Bezug auf die Intensitdt des Erlebens von sich selbst
zusammenhingt. Der Mensch wird auf der Seite des Lebens nur dank der Hérte des
Ichs aufgehalten'?, der man ihm auch dann nicht abzusprechen ist, wenn er aus seiner
Innenwelt in die AuBlenwelt eintritt: Er agiert in der Gesellschaft und die Verbindungen
mit ihr wurden nicht endgiiltig abgebrochen. Unbestritten projiziert der Einzelne seine
Verlassenheit und Einsamkeit auf die Engel, indem er iiber das Trdumen der Engel
spricht, das sich im Grunde als die zuverldssigste, die Einsamkeit behebende Kommu-
nikationsebene entpuppt. Die zitierte Stelle verrdt auch, dass Nossacks und Jaspers’
Wege auseinandergehen: Jaspers ldsst den Selbstmord als Akt der Freiheit des Indivi-
duums zu, dagegen stimmt Nossack Albert Camus’ Haltung iiberein, die den Freitod
ablehnt, obwohl die Gebundenheit an das Leben allerdings nicht aus dem Mangel an
Einwilligung in die Absurditdt, sondern aus dem duBerst ernst genommenen Humanis-
mus erwéchst. Wiahrend bei Jaspers der Tod als Flucht des zum Opportunisums
unfihigen Menschen vor der gegen das Individuum anstiirmenden AuBlenwelt und vor
der daraus resultierenden Unertraglichkeit der Existenz sowie als ein unwiderlegbarer
Beweis fiir das Subjektsein angesehen wird, affirmiert Nossack das Leben: Da sich der
ausschliefliche Umgang mit seinem Ich als unertraglich erweist, riickt der Mensch
nidher an die Gesellschaft heran, an die er sich aber nicht anschlief3t, weil sie seine

I H. E. Nossack, Nach dem letzten Aufstand, S. 55f.

12 Im Untergang wird die das Leben kontemplierende Rolle des Engels am eindrucksvollsten darge-
stellt. Angesichts des Todes verweist er die Protagonisten darauf, dass das, was aus ihnen hitte werden
konnen, in keiner Weise mit dem korrespondiert, was die Welt aus ihnen zu machen beabsichtigt: ,,Dann
kam einer zu uns in den Keller und sprach: Ihr miifit jetzt herauskommen, das ganze Haus brennt und
wird gleich einstiirzen. Die meisten wollten nicht, sie meinten, sie wéren dort sicher. Aber sie sind alle
umgekommen. Einige von uns horten auf ihn [...] Wir muBten durch ein Loch hinaus [...] Da wickelte
ich mir eine nasse Decke um den Kopf und kroch hinaus. [...] Einige sind dann auf der Strale noch
umgefallen. Wir konnten uns nicht um sie kiimmern.” (H. E. Nossack, Der Untergang, in: H. E. Nos-
sack, Die Erzdihlungen, S. 51). Durch das Eindringen in sich selbst, das infolge der Vernichtung um das
Haus herum stattfindet, verlieren die Protagonisten fast den Kontakt zur AuBenwelt und lassen sich
beinahe vom Erleben des eigenen Ichs trige treiben: Sie agieren im Inneren, das das AuBere nicht im-
stande ist, anzugreifen.
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Individualitit bedroht!3. In diesem Sinne sind Nossacks Engel mit den biblischen
Engeln verwandt, obwohl die ersteren den Bereich vor der Grenze des Todes und die
anderen den Bereich hinter dieser Grenze bestimmen!. Auch das Schweigen, das
iibrigens in Jaspers’ Zitat als eine Art Sprache mit dem eigenen Dasein fungiert — ein
interner Idiolekt!®, zeugt von dem offengehaltenen Weg zur Ich-Erkenntnis, die durch
die Erinnerungen entweder verwischt oder verstirkt werden kann'®: Zum einen erlau-
ben die Erinnerungen eine vertiefte Analyse seiner Person und deren Erblicken aus
einer nicht mehr vom Raum, sondern von der Zeit geschaffenen und der Position des
Objekts gleichwertigen Perspektive des Objekts, zum anderen ist aber die AuBBenwelt
in sie verflochten, wodurch der Mensch von sich nur abgelenkt wird.

Die in einem Passus aus den Pseudoautobiographischen Glossen genannte Of-
fenbarungsweise des Engels mittels einer anderen Person findet ihre Bestéitigung in
einer Szene aus Spdtestens im November. Als Projektion des Ichs von Mdncken dient
Marianne, die das Bild des Mannes mit dem Bild des Engels ,,liberzieht”:

Ich sah ihn auf der Briicke stehen [...] und es war dasselbe Gesicht, das mich ganz ratlos
machte, wenn ich es sah, dies abwesende Staunen, das so schwer zu ertragen ist. Es niitzt
nichts, die Augen zu schlielen, denn es ist noch da, man spiirt es durch die Lider hindurch,
man spiirt es auf dem Leib. Und man weil3 nicht, was es will und was es sucht und was ihm
gut tut. [...] Ich habe das Gesicht eines Engels gesehen, es schaute mich an und wollte
etwas von mir, ich aber konnte es nicht ertragen und so entschwand es wieder. Man wagt
nicht einaml mehr das Wort zu denken'”.

13 Im Jiingeren Bruder wird Schneider von dem Engel vor dem Tod gerettet: ,Nicht ich bin dem
Tod ausgewichen, sondern er mir, so, als ob ich ihn tief beleidigt hétte.” (H. E. Nossack, Der jiingere
Bruder, S. 48). Dagegen kommt Schneiders Frau ums Leben: Plotzlich mit ihrem enthiillten Dasein
konfrontiert, fdllt sie vom Balkon. An ihrem Tod ist aber nicht der Engel, sondern die Gesellschaft
schuld, die den Menschen derart in sich verwickelt, dass er im Moment des Absprungs vom Gewohnten
keinen Fuf} auf dem individeullen Boden fasst.

14 Dariiber hinaus wird der Engel als allerletzter Beschiitzer des Einzelnen verstanden, der dem
Gedanken an den Selbstmord keinen Raum gibt (Vgl. B. Kawohl, Ein Engel aus Algier: zum Verhdltnis
von Hans Erich Nossack zu Albert Camus, Giessen 1997, S. 22). Im Jiingeren Bruder wird Carlos Heller
eben dann geboren, als der sechzehnjdhrige Schneider an den — schlielich nicht veriibten — Selbstmord
denkt (Vgl. H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, S. 48).

15  Auch Nossack weist in Nach dem letzten Aufstand darauf hin, dass es unméglich ist, die Engel
sprachlich zu erfassen: ,,Man darf auch nicht iiber Engel reden, dabei kommt nichts heraus.”
(H. E. Nossack, Nach dem letzten Aufstand, S. 33).

16 Die Moglichkeit, dem Engel zu begegenen, kann mit den eigenen Uberlegungen iiber das in der
Vergangenheit Erlebte zusammenhéngen. Die tiefgriindige Reflexion iiber sich selbst, der ein aus der
gegenwirtigen Perspektive gesehenes Ereignis in der Vergangenheit zugrunde liegt, vermag den Weg
zum Dasein zu bahnen, der wegen der Verdriangung der Gedanken durch eine Ablenkung und durch das
iber den Menschen herrschende Physiologische, z. B. durch den Schlaf versperrt wird: ,,Durch unser
Haus wandert all die Nachtstunden eine Frau, gehiillt in die Gedanken, die unsere verehrten Géste vor
der Tir gelassen haben wie ihre Schuhe, und liefert sie, damit es keine Ruhestorung gibt, beim Nacht-
portier ab.” (ibidem, S. 41). Mortl nimmt die Gedanken hin, die andere nicht in Ruhe lassen konnten
und die ihnen doch ihr Dasein zu erschlieBen hélfen. Auch im Jiingeren Bruder wird der Schlaf als ein
indiferenter Zustand betrachtet, der sich weder auf den Tod noch auf das Leben direkt bezieht: ,,(W)enn
der Schlaf kommt und man trdumt, dann ist man uralt, und kein Engel ist da; man liegt da wie ein Stiick
Holz im Moor, ewig, und kann nicht sterben.” (H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, S. 178). So wird am
Erscheinen des Engels, der sowohl das Leben als auch den Tod umgreift, verhindert.

17 H. E. Nossack, Spdtestens im November, Miinchen 1963, S. 88.
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Marianne scheint die oberste Schicht des Ichs von Méncken ,,verschmelzen” und
seine Individualitit'® ,,flimmern” zu sehen. Die schwer zu ertragende Ratlosigkeit lisst
das Fehlen von jedem gingigen Reaktionsmuster und Verhaltensvorbild feststellen,
wodurch eben die Enthiillung seines Ichs erfolgt. Dagegen weist der Mangel an Stau-
nen darauf hin, dass sich gerade das Individuelle von Mdncken in der Aulenwelt so
,,abdriickt”, dass er aus dem Rahmen fillt. Dass es jedesmal um den Einblick in das
unbefleckte Ich von Mdncken geht, signalisiert die Verwendung des Pronomens ,,das-
selbe” (Gesicht), das sich auf den Engel als auf eine schon mal wahrgenommene
Erscheinung an sich bezieht, statt des — ihm semantisch nahen — vergleichenden Ad-
jektivs ,,das gleiche” (Gesicht), das die dynamischen, sich stets &ndernden Nuancen im
Gesicht des Menschen wiedergébe. Zwar wird die Begegnung mit dem Engel unter
Einsatz des Sehvermdgens in Gang gesetzt, aber sie findet ausschlieBlich im ontologi-
schen Bereich statt, weil der Verlust des visuellen Kontakts kein Verschwinden des
Engels nach sich zieht.

Integriert und wechselbeziiglich wird die Projektion des Ichs auf eine andere
Person in der Erzdhlung Begegnung im Vorraum dargestellt, wo nicht nur die Augen
der Frau das Ich aus dem Inneren des Mannes herauslocken, sondern sich der Mann
auch seines ,,sprossenden” Ichs bewusst wird:

Sie haben, Madame, etwas gesehen, was ich nicht bin, aber was ich sein konnte und darum
sein miifite. Ich habe keinen Namen dafiir, ich vermag es nicht wahrzunehmen, und das
macht mein Leben unruhig und unsicher; denn ich weil3, dafl es manchmal da ist und dal3 es
eben da war. Es huschte iiber den Spiegel, und ich spiirte es an der Sehnsucht, die in mir
wach wurde, mich in dies Bild zu verwandeln. Thre Augen sind klarer und nehmen es
zuweilen wirklich wahr. Das gibt mir wieder Hoffnung, das zu werden, was Sie wollen. [...]
Bewahren Sie das Bild, das Sie von mir kennen, damit ich es nicht durch korperliche
Ungeduld verderbe und mir nichts bleibt, woran ich mich vergleichen kann. Denn eines
Tages mochte ich vor Sie hinknien und Sie einen Engel nennen, weil ich selber einer
geworden bin'?.

Mit dem Begriff des Engels driickt der Protagonist das aus, was ihm von sich
selbst in den Augen der Frau entgegenblickt?®. Ironischerweise fiihrt die Unmdglichkeit

18 Davon, dass der Engel fiir die Un-Wirklichkeit und fiir die Ich-Welt zugleich steht, kann das
Lécheln des Erfrorenen im Mal zeugen, in dem sich ein Bild des Engels ausdriickt und das unnachahm-
bar ist: ,,(I)ch versuchte zu lacheln, doch es gelang mir nicht. Ich dachte und dachte, immer schneller
ging es; denn das Denken wollte ich auf keinen Fall aufgeben, das war das letzte — und dabei wuflte ich
schon, daf3 gar nichts mehr da war, um es nachzudenken. Ich schwitzte sogar unter den Achseln, trotz
der Kilte. Am liebsten hidtte ich aufgeschrien, es wire sicher eine groBe Erleichterung gewesen.”
(H. E. Nossack, Das Mal, in: H. E. Nossack, Die Erzihlungen, S. 371). Das Lacheln wird erahnt, kann
aber nicht hergestellt werden (Vgl. I. Goessl, op. cit., S. 220).

19 H. E. Nossack, Begegnung im Vorraum, in: H. E. Nossack, Die Erzéiihlungen, S. 381. Im Jiingeren
Bruder kommt diese Diskrepanz zwischen dem Bild des Protagonisten von sich selbst und dem der ande-
ren von ihm noch deutlicher zum Ausdruck: ,,So wei3 ich [Schneider — A. P.] zum Beispiel genau, daf}
Gerda Breckwaldt in mir etwas ganz anderes gesehen hat, als ich mir zu sein einblide und als ich zu sein
gewohnt bin [...]” (H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, S. 187).

20 vgl. I. Goessl, op. cit., S. 221.
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des Mannes, sich als Objekt zu sehen, dazu, dass die Erfassung des Ichs noch unerreich-
barer wird: Sein schwingender Kdorper ist auflerstande, das Bild des Ichs zu fokussie-
ren, das auch an der Fliche des Spiegels nicht hilt und von ihr abgleitet?'. Eine
ungestorte Realisierung des Ichs gilt aber als Imperativ: Die Hoffnung auf ein ,,ho-
heres” Ich und die Sehnsucht nach seiner Verwirklichung hebt die Abneigung gegen die
gegenwirtige Einklemmung des Ichs hervor. Die intime Relation zwischen den Prota-
gonisten ist noch keine Liebe, sondern antizipiert dieses Gefiihl, dem erst nach der
innerlichen Vervollkommnung ihrer Existenzen ein Durchbruch gelingt, was sich in
der knieenden Position des Mannes vor der Frau duflert. Diese gegenseitige Einsper-
rung einer Person in den Bereich der anderen impliziert die Erweiterung des Ichs vom
Protagonisten??, die zum zweiten Mal mit der Bezeichnung ,,Engel” etikettiert wird.
Diese Erweiterung kann man wohl kaum als einen Idealzustand ansehen, den Carla
Frigerio postuliert?®, denn sie bezieht sich eher auf hdhere, nicht priizisierbare Entwick-
lungsstufen des Ichs als auf deren letzte, das Ideal von personlicher Skala ausmachen-
de Grenze. Es fillt nimlich schwer, iiber die Auffassung des Menschen als iiber ein
Ideal, iiber ein vollendetes und somit begrenztes Wesen zu sprechen, auch wenn das
Ideal in Anlehnung an die subjektiv weiteste Grenze des Individuums konstituiert
wiirde. Nossack meint hohere Moglichkeiten, die noch dicht verschleiert bleiben und
die sich bis zum Ende nicht erkennen lassen?*. Nicht ein als Ideal zu bezeichnender
Zustand, sondern der Prozess der stindigen Vervollkommnung und des unabsehbaren
Ringens um sich selbst bestimmt das Menschliche, was mit Jaspers' Prinzip, Mensch-
sein sei Menschwerden?, einhergeht. In Nossacks Zitat ist vom Bild die Rede, wo-

21 Die Augen konnen als ,lebendige Spiegel” angesehen werden, in denen man sich sein sich ent-
wickelndes Ich zu Bewusstsein bringt: ,,Doch man kann sich selber nicht sehen, nicht mit eigenen Au-
gen, es ist vergeblich; man kann sich nur in den Augen eines anderen sehen, und dann wird man so, wie
er einen sieht, und wiinscht sich nichts anderes.” (H. E. Nossack, Spdtestens im November, S. 136).
Demgegeniiber ldsst sich der ,,gldserne” Spiegel zu einem das Ich abtotenden Gegenstand abstemplen,
weil sich der Mensch dann bald rationell herzustellen versucht. Zu erwidhnen wire, dass der Spiegel bei
den in die Gesellschaft integrierten Menschen, z. B. bei Scheinders Mutter im Jiingeren Bruder die
Vorbereitung auf den Eintritt in die Rolle ermdglicht, wodurch das Ich ,aufgescheucht” wird (Vgl.
H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, S. 65).

22 Vgl. ibidem.

23 Vgl. C. Frigerio, Die Problematik der Entfremdung im schriftstellerischen Werk von Hans Erich
Nossack, Zirich 1977, S. 152.

24 Die Engel sind oft mit den Kindern verglichen, z. B. in Interview mit dem Tode (H. E. Nossack,
Interview mit dem Tode, in: H. E. Nossack, Die Erzdhlungen, S. 88). Ist es unbestimmt, zu welchem
Menschen sich das Kind entwickelt, so versinnbildlicht der Engel eine nicht vorhersehbare Entwicklung
des Ichs: ,,(S)ie sind auch vergeBlich wie Kinder [...] Sie vergessen die Zeit und alles, was eben noch
war, und lassen es liegen wie ein Spielzeug, weil sie ein anderes Spielzeug gesehen haben, dem sie
nachlaufen und wenn man ihnen deswegen Vorwiirfe macht, verstehen sie es nicht und machen traurige
Augen, und man kommt sich schlecht und iiberfliissig vor.” (H. E. Nossack, Der jiingere Bruder,
S. 176). Der Vergleich mit den Kindern zielt auf ein nicht von gesellschaftlichen Einfliissen durchdrun-
genes Dasein ab. Das Zitat enthélt die Anspielung darauf, dass die Entwicklung des Ichs als des Engels
nicht wie die des Menschen durch die Zeit, sondern durch die Intensitdt des Ich-Erlebens bedingt ist,
was die Vermutung nahe legt, dass die innere und die &uBere Welt im Kind noch nicht getrennt wurden.

25 K. Jaspers, Einfiihrung in die Philosophie, S. 57.
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durch dem transzendenten, das Hinweggehen iiber die Grenzen voraussetzenden Wer-
den von Jaspers widersprochen wird:

(D)ie Transzendenz, in Bildnis und Gleichnis gefalit, (ist) nicht mehr die Transzendenz [...],
sondern (ist) endlich geworden [...]*°.

Es gilt aber zu vermerken, dass Nossack vom Engel als von der Zusammenballung
des Geistigen im Menschen, also vom Inhalt und nicht von der Form spricht. Deshalb
gehen Jaspers” Werden und Nossacks Bild doch auf die gleiche Erscheinung zuriick.
Nossacks Bild pulsiert innerlich und weist keine Grenzen auf, was ein sich wieder auf
Moncken beziehendes Zitat aus Spdtestens im November belegt:

Ich weif} nie, wie er in der ndchsten Minute sein wird, und ob er dann {iberhaupt noch da
ist. Er 148t sich nicht halten, das ist es?’.

So weicht das Bild vom Ich bei Nossack dem Umrissenen oder Fixierten aus. Es
wechselt stets und unterliegt seiner eigenen Dynamik.

In Dorothea entdecken die Menschen ihr Ich gegenseitig. Wie in Begegnung im
Vorraum wird auch hier eine Beziehung zwischen den Protagonisten angedeutet, die aber
den Namen der Liebe nicht verdient, weil ein Ich das andere nicht annektiert, sondern
lediglich als kognitives Instrument funktioniert: Die Distanz der Protagonisten vermin-
dert sich nicht und sie bleiben sich gegeniiber so undurchdringbar wie frither, obowhl sie
wie in Begegnung im Vorraum auf die intimste Weise interagieren. Die gegenseitige
EntbloBung ihrer tieferen Schichten des Ichs kommt dank der Kunstwerke zustande, die
als ,,zwischenmenschliche Vermittlungsinstanzen™® gelten: Er assoziiert sie mit einem
Gemilde von Carl Hofer?, sie dagegen fiihlt sich von einem seiner in einer Zeitschrift
verdffentlichten Gedichte angesprochen. Die Kunst scheint eine Metaebene zu sein, auf
der die beiden Ichs verbunden sind und die das gleiche Niveau des Geistigen anzeigt®.
Die gleiche Position der Subjekte wird noch durch die Teilnahme an der Zerstérung von
Hamburg und somit durch die erfahrene Nihe des Todes untermauert:

Wir sahen uns lange an und versuchten uns zu erkennen. Wir suchten bis ans Ende der
Welt in unseren Erinnerungen. So sehen sich nur Menschen an, die irgendein Gefiihl
verbindet, und schlieBlich errdten oder erblassen sie. Sonst ist es nicht Sitte, sich so genau
anzusehen. Man mufl dem anderen seine Geheimnisse lassen. Wir aber errdteten nicht. Wir

26 K. Jaspers, Chiffren der Transzendenz, Miinchen 1977, S. 44.

27 H. E. Nossack, Spdtestens im November, S. 82.

28 Vgl. I. Hofsommer, op. cit., S. 44.

29 Die Darstellungen von Carl Hoffer (1878-1955) sind auch durch eine Krisenstimmung des Krie-
ges gekennzeichnet (Vgl. Kindlers Malerei Lexikon in 15 Bénden, Miinchen 1985, Bd. 6, S. 131-139).

30 Der Geist wird stets durch den Riickfall ins Biologische und ins Kollektive bedroht, was in der
Szene in Nekyia zum Ausdruck kommt, als der aus der Lehmwand herausgeformten Frau ein Nabel im
Bauch gebohrt wird, die, indem sie sich beugt, die ganze Wand nach sich zieht und sich verschiittet. So
wird die kiinstlerische, ,,von keiner Mutter geborene Schopfung” (Vgl. H. E. Nossack, Nekyia, in:
H. E. Nossack, op. cit., S. 187) durch die sich im Biologischen &uBernde, fiir die Gesellschaft typische
Vereinheitlichung entwertet.
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sahen wie in einem Spiegel, doch es blieb eine Ddmmerung darin, und wir konnten nichts
Gewisses finden®'.

Dorothea und der Ich-Erzdhler mustern einander und suchen in ihren Physiogno-
mien nach Spuren, die auf den nahen, durch dasselbe Ereignis verursachten Kontakt
mit dem Tod schlieBen und die das Ich noch ,sdttigen” lassen. Der Versuch, sich
einander zu erkennen, miindet ins Unbekannte, von dem ihr Eigenes zuriickgeprallt
wird und das von der Ddmmerung, in die die beiden Existenzen gehiillt sind, aufrecht-
erhalten bleibt.

Im Roman Der jiingere Bruder ist die Titelfigur, hinter der sich Carlos Heller*? ver-
birgt, der chiffrierte Engel von Stefan Schneider. Aus der gleichzeitigen Anwesenheit von
Heller in Hamburg und Brasilien ldsst sich folgern, dass er nur eine Idee ist. Nossack
amplifiziert den Begriff des Bildes vom Engel und verwirft es sogar, indem er sich auf die
Wirkung konzentriert und auf eine umgekehrte Folge hinweist: Nicht ein Bild ist eine
Ursache der Wirkung, sondern die Wirkung initiert die Entstehung des Bildes vom Engel:

Denn wie er aussieht und was er tut oder redet, das alles sagt nichts, und darum gibt es kein
Bild von ihm. Man miifite die Wirkung malen, dann hitte man sein Bild, aber das 146t sich
nicht malen®.

Es ist klar, dass Nossack unter dem Bild keine konstante Form, sondern eine Idee
versteht. Wére es anders, verlore das Bild in Nossacks Auffassung seine Kraft und
Wirkung. Darauf, dass die Form und die Idee in der umgekehrten Proportion zueinan-
der stehen, geht Max Frisch im Roman Stiller ein, in den auch die Figur des Engels
eingefiihrt wurde:

(S)obald ich ihn [den Engel — A.P.] zu schildern versuche, verldfBt er mich, dann sehe ich
ihn selber nicht mehr. Es ist ganz komisch: je genauer ich ihn mir vorstellen kann, je néher
ich dazu komme, ihn schildern zu kénnen, um so weniger glaube ich an ihn und an alles,
was ich erlebt habe®*.

31 H. E. Nossack, Dorothea, in: H. E. Nossack, op. cit., S. 238.

32 Der Name ,,Heller” ruft eine Konnotation mit dem Licht und somit mit dem Ich von hdherem
Rang wach, wodurch sich eine Parallele zu der religiosen Deutung des Engels aufdréngt, in der das den
Engel begleitende Licht eine groBe Bedeutung hat und als intellektuelle Aufkldrung, als Erkennungslicht
oder als Erneuerungsfeuer interpretiert werden kann (Vgl. H. Vorgrimler, U. Bernauer, T. Sternberg,
Engel. Erfahrungen gottlicher Nihe, Luzern 2002, S. 32, 150, 154).

33 H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, S. 165.

34 M. Frisch, Stiller, Stuttgart, Ziirich, Salzburg ohne Jahr, S. 344. Auf die Fliichtigkeit dieser
Erscheinung bezieht sich auch das Zitat in Unmdglicher Beweisaufnahme: ,,Als Kinder, wenn unsere
GrofBmiitter uns etwas von Engeln erzdhlten, haben wir genau gewuflt, wie Engel waren und wie man
sich ihnen gegeniiber verhalten muf3. Spéter vergiit man es oder man hat keine Zeit mehr dafiir, obwohl
sich nichts geéndert hat. Nur zuweilen, durch irgendeine Kleinigkeit, wird alles wieder offenbar. Aber
nur sehr kurz; wenn man es wahrnimmt, ist es schon im Entgleiten, nur die Traurigkeit bleibt, die uns
gemeinsam ist.” (H. E. Nossack, Unmogliche Beweisaufnahme, in: H. E. Nossack, Die Erzdhlungen,
S. 631). Auf einen, die Provenienz des Engels bestimmenden Bereich hinter der Fassade der Wirklichke-
it wird auch in der Gestohlenen Melodie Bezug genommen, wo es heifit: ,,Nur wullte ich damals noch
nicht, daB es Dinge gibt, die sich nicht aufnehmen lassen und aus denen kein Bild wird, obwohl es sie
gibt.” (H. E. Nossack, Die gestohlene Melodie, S. 160).
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Sowohl bei Nossack als auch bei Frisch wird explizit gezeigt, dass der Engel als
eine Idee dem Menschen entspringt, aber nicht materialisierbar ist, also nicht zum
physischen Bild gemacht werden kann. Die Zuriickfithrung des Engels auf ein bloBes
Bild schafft den Engel als Idee ab, was sich zusétzlich im Verlust des die Hérte des
Ichs legitimierenden Glaubens manifestiert. Schneider sucht Heller als sich selbst, um
die menschliche Entwicklung an einer Moglichkeit gewinnen zu lassen, die in ihrem
Ursprung konzipiert wurde®®. Wenn man der von den Philosophen aus dem Kreis von
Jaspers aufgestellten Regeln Rechnung trégt, dass die Essenz der Existenz folgt, kann
man zu dem Schluss kommen, dass der Engel zu einer Riickkehr zu dem Anfang der
Existenz und zur erneuten Ausfiillung mit der Essenz aufruft. Im folgenden Ausschnitt
kommt zum Ausdruck, dass sich die erwédhnte existenzialistische Formel und Nossacks
Konzeption des Menschen zu verzahnen scheinen:

(D)ie Engel wissen nicht, dall sie Engel sind und was ihnen gut tut. [...] Carlos, trink ein
Glas mit uns, und er trank, denn sie kdnnen nicht nein sagen, die Engel, sie wiirden aus
Freundlichkeit mit einem Lustmérder mitgehen und sich im Gebiisch ermorden lassen®.

Die bedingungslose und sogar den Aufopferungstod nicht ausschlieBende Hingabe
der Engel an den Menschen sowie ihre aufs Neue zu kreierende Unbestimmtheit ist als
Pramisse zu verstehen, die im Engel die Reduzierung der bisher ,,abgelagerten” Essenz
und deren Ersatz durch den individuelleren sowie durch den von der Gesellschaft nicht
mehr so aggressiv ,,beschlagnahmten” Inhalt des Einzelnen erblicken ldsst’”. Scheider
ist von der Verfolgung seines Ichs so besessen, dass er der Suche nach sich selbst alles
unterordnet. In einem Moment gelingt es ihm sogar, sich seinem Ich zu ndhern:

Ich sitze hier nachmittags am Tisch und bin ganz bei mir: Sie werden auch merken, wie gut
das tut. [...] In diesem Zimmer braucht man nicht zu liigen, ich sagte es schon, und das ist
das Seltene. In diesem Zimmer kann man so vertraut mit einem anderen reden, wie man nur
mit sich selbst ist [...]>

Der Versuch aber, der Idee eine physische Dimension zu verleihen, scheitert, denn
die Suche nach einem wirklichen Menschen namens Heller endet mit einem todlichen
Unfall des Protagonisten®®: In einer Kneipe hért er den Namen ,,Carlos”, steht in
angespannter Erwartung auf, doch als er feststellt, dass er nicht seinen Engel zu Ge-

35 Vgl. R. Kubon-Liebelt, op. cit., S. 98.

36 H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, S. 173.

37 Nossack geht es nicht um die Ausklammrung des Individuums aus der Gesellschaft, sondern um
die Erneuerung der Gesellschaft angesichts der Verdrangung der NS-Vergangenheit und der beobachteten
Restaurierung der Mechanismen, die das nazistische System generierten. Bezeichnend ist die Rolle des
Engels im Fall d’Arthez, der sich nicht nur fiir die Purifikation des Individuums, sondern auch fiir die
Sanation der Gesellschaft einsetzt: ,,Der Engel, der vom Wind getragen ist, sagt nicht: »Tote, stehet
aufl«, er sagt vielmehr: »Die Lebenden sollen auferstehen!«” (H. E. Nossack, Der Fall d'Arthez, S. 153).
So scheint der Engel fiir eine menschenfreundliche Gesellschaft zu pladieren.

38 H. E. Nossack, Der jiingere Bruder, S. 224.

39 M. Bilefeld, Hans Erich Nossack, in: H. L. Arnold (Hrsg.), Kritisches Lexikon zur deutschspra-
chigen Gegenwartsliteratur, Bd. 5, Minchen 1986, S. 14.
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sicht bekommt, tritt er zuriick, fallt nach hinten und schldgt mit dem Kopf auf einen
eisernen Gegenstand. So ist es unmoglich, den Engel in die ontische Existenz zu rufen,
weil er als Idee nur ontologisch existiert und nur als solche optimal wirkungsvoll ist.
Wire das moglich, erschiene eine Person, die doppelt — als Idee und Materie — nur
innerhalb ihres Daseins existieren kann, doppelt in derselben Wirklichkeit. Da der
Engel im Kontext des Diesseits gestaltet wird*’, vermag er auch nicht nach dem Tode
als Geist doppelt aufzutauchen. Deshalb verschwindet er, wenn der Mensch stirbt. Der
Engel gilt als eine neue Essenz, die in den Menschen ,,hineingegossen” werden kann,
aber das Wagnis, den Engel aus dem Ontologischen ins Ontische zu iiberfiihren, muss
— wie das Beispiel von Schneider zeigt — mit dem Tod des Menschen enden.

Der Engel bei Nossack ist ein Archetyp des Eigen(st)en im Menschen. Im Gegen-
satz zu dem biblischen Engel ist er kein Engel des Jenseits, sondern der des Diesseits,
obwohl er sich dem Menschen gleichermalien hingibt. Er offenbart sich infolge eines
gesellschaftlich bedingten Misserfolgs, weil der Mensch eben dann in die Schrunde
seines Ichs fillt und eine Chance bekommt, die Konstruktion des Ichs zu festigen oder
aufs Neue zu schaffen, also sein Selbst mit der erneuten Essenz ,,zichen” zu lassen.
Der Engel gilt als ein Ausdruck der Rebellion gegen die Begrenzungen der Aullenwelt
und beweist, dass der Mensch nie vollendet ist und immer noch gebildet wird, wo-
durch sich Nossack dem Gedankengut von Jaspers nihert. Das Aufblinken des Engels
in der empirischen Wirklichkeit, das nur einer anderen Person zugénglich wird, legt ein
groBeres — wenn auch unbestimmtes — Format des Einzelnen bloB, zu dessen Realisie-
rung er sich beauftragt fiihlt. Das Erscheinen des Engels erfolgt sowohl im Umfeld des
Todes und der Kunst, wo das Erleben von sich selbst potenziert wird, als auch in der
eine Liebe imitierenden Néahe einer Person: Ein Ich umschlingt das andere nicht,
sondern durchdringt es im kognitiven Akt. Der Engel betrifft den Geist des Menschen,
der als Bild bei Nossack oder als Werden bei Jaspers kodiert wird, und bezieht sich
immer auf etwas Stirkeres im Menschen. Fiir den im Gemeinschaftlichen ,,absacken-
den” und nicht in seiner Fiille auftauchenden Menschen ist der Engel eine jenseits des
Ichs aufgehende Idee von der gesteigerten Kondition des Individuellen, deren Materia-
lisierung die Dematerialisierung des Menschen bedeutet — den Tod, der auch den stets
wartenden und dem Menschen jede Initiative iiberlassenden Engel zum Untergang
verurteilt.

40 Steht der Engel fiir das Individuelle, so wird das Gesellschaftliche sarkastischerweise als Freund
inkarniert, den Regina Kubon-Liebelt als Widersacher in Nekyia bezeichnet (Vgl. R. Kubon-Liebelt, op.
cit.,, S. 108ff.). Sie beruft sich darauf, dass der Freund als Teil des Protagonisten nicht das war, was sich
der Protagonist unter diesem Begriff vorstellt (Vgl. H. E. Nossack, Nekyia, in: H. E. Nossack, Die
Erzihlungen, S. 138f.) und dass er nichts Neues, sondern alles Bekannte und Herkdmmliche verkiindete
(Vgl. ibidem, S. 147). Die Gestalt vom Freund ist als eine gegen das Individuelle in Opposition stehende
Kraft zu betrachten, deren Zunahme jedoch die Steigerung des geistigen Potentials des Protagonisten
nach sich zieht.
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Summary

The article "From the angel to the man. About Hans Erich Nossack’s and Karl Japsers’s
cognitive structure of the I” relates the problem of forming of the human nature. The protagonists
of Nossack’s works experience their angels when the deepest part of man’s I sets free as result of
the friction between the internal and external world. It is revealed as an impalpable glittering that
strikes with the vision of the existence of a higher level — a glittering whose tension is produced by
an absorbing contact with death, with art or with another individual. The angels by Nossack keep
silence over what the angels by Jaspers talk about. They deny that the man coming into the world
is ready-made and summon him to look for the sense of the existence through the incessant
(re)constructing of himself. Owing to that they give the direction to the existence and constitute
themselves as the most exacting and ownest idea. A dare devil who tries to robe it with the matter
annihilates himself. He dies by condemning his angel to the extermination in that consequence
because in the empiric reality filled brim-full there is neither a place for doubling the matter of one
being nor a place for living without the idea that completes the life with the spirit.



