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WSTEP

W pierwszym numerze czasopisma naukowego Instytutu Filologii Pol-
skiej prezentujemy rezultaty prac badawczych prowadzonych przez literatu-
roznawcow Wydzialu Humanistycznego UWM w Olsztynie. Wsrod artykutow
dominuja teksty polonistéw, jednak do wspoétpracy zaprosiliémy réwniez lite-
raturoznawcow z innych instytutéw. Nie narzucajac jednego, Scisle okreslo-
nego motywu tematycznego, pragneliémy przedstawic¢ olsztynskie Srodowi-
sko humanistyczne, pokazac¢ problematyke, ktora zajmuja sie reprezentanci
roznych pokolen zaréwno pracownicy samodzielni, doktorzy, jak i doktoranci.

W tomie wyrozniliSmy artykuty nawiazujace do epok dawnych, wskazali-
Smy teksty zajmujace sie wspotczesnoScia, uwzgledniajac problematyke re-
gionalng i zagadnienia zycia literackiego, wyodrebniliSmy takze artykuly
dotyczace metodologii badan literackich i edytorstwa. Rozpoczeliémy réwniez
dialog na temat miejsca teatru we wspoteczesnosci. Czesé periodyku przezna-
czyliSmy na recenzje i sprawozdania z waznych wydarzen kulturalnych oraz
konferencji.

Dziat po$wiecony tradycji rozpoczyna artykul Pawta Pietrzyka poswieco-
ny tworczosci Kaspra Miaskowskiego. Autor tropi obecnosé réznych ,dziecie-
cych twarzy” w Zbiorze rytméw, dowodzac jednoczesnie, ze dziecko, dlugo
marginalizowane w kulturze staropolskiej, byto dla tego wczesnobarokowego
poety zaréwno nos$nikiem, jak i adresatem waznych tresci. Tworczosé XVII wieku
pojawia sie¢ w niniejszym numerze takze w innej odslonie, a to za sprawag
analizy i interpretacji wiersza angielskiego poety Johna Donne’a, ktérych
dokonata Dorota Gtadkowska, ujawniajac metafizyczny aspekt erotyku The
Good-Morrow. 7 kolei artykut Beaty Kurzadkowskiej dotyczy tekstu powsta-
tego 0 300 lat pézniej, u progu XIX stulecia. Niektore zdarzenia, mysli i uczu-
cia doznane za granicq Marii Wirtemberskiej badaczka prezentuje poprzez
analize formy gatunkowej, laczacej kreacje literackg z konwencja relacji
z autentycznej podrozy.

Grzegorz Iglinski natomiast pochyla sie nad tworczym wykorzystaniem
tradycji bajki ezopowej, zaproponowanym w dwoch poddanych analizie wier-
szach Juliana Ejsmonda, ktore przewartosciowujg utrwalone w kulturze sko-
jarzenia. Rozwazania Magdaleny Dziugiet-Laguny pokazujg Ziemie obiecang
Wtadystawa Reymonta z perspektywy aksjologicznej. Autorka eksponuje
w tej powiesci opozycje miedzy rozwijajaca sie preznie nowoczesng todzia,
niszczaca uznane poprzez tradycje wartosci, a wsia bedaca ostoja moralnego
tadu i potrzebnego cztowiekowi wewnetrznego porzadku.

Roéznorodnosé tworczosci literackiej od 1945 roku po czasy najnowsze
znalazta odzwierciedlenie w czesSci czasopisma zatytulowanej Wspétczesnosé.
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Wioletta Bogucka szuka w reportazowej tworczosci Ryszarda Kapuscinskiego
wypowiedzi Swiadczacych o jego potrzebie wolno$ci i niezaleznosci, ktora
jawi mu sie jako izolacja od otoczenia oraz ucieczka w $wiat literatury.
Pisarz, szukajac azylu, swoja tworczoscig chcial jednoczesnie dawaé §wiadec-
two mocy wlasnego czlowieczenstwa. Status i miejsce na mapie literackiej
polskich poetek we wspoteczesnosci bada Leokadia Hull. Ciekawie pokazuje
dotychczasowe istnienie ,obok kanonu” i, co najwazniejsze, niezaleznos$¢ od
jakichkolwiek klasyfikacji, programowa niedbato§¢ o definiowanie wtasnego
aktu tworczego.

Artykut Ewy Szczepkowskiej omawia bardzo popularny w krajach za-
chodniej Europy oraz Stanach Zjednoczonych, a zdobywajacy sobie w Polsce
takze grono sympatykow, fenomen gap year i zwigzany z nim nowy interne-
towy podgatunek: blog podrézniczy. Autorka proponuje jego klasyfikacje, wy-
rozniajac m.in. blogi o charakterze relacji, rozmowy, encyklopedii.

Literatura regionalna staje sie obiektem badawczego zainteresowania
dwojga kolejnych autoréw. Joanna Szydilowska zastanawia sie nad genologiag
powiesci z 1977 roku skarzynskiego pisarza Janusza Olczaka Szyld pisany
antykwq, dopatrujac sie¢ w tym ,antybohaterskim etosie osiedlenczym” cech
poematu heroikomicznego. Natomiast Jakub Rudnicki pokazuje na wybra-
nych przyktadach, jak poetyka westernu uksztaltowata narracje, ktore po-
wstaly w latach powojennych w przestrzeni literatury Warmii i Mazur.

Autorzy kilku artykutéw wnikliwie badaja poetyke postmodernizmu. Od-
wotujac sie do niej, Piotr Przytuta charakteryzuje cechy dystynktywne prozy
Jacka Dukaja. Uzasadnia on, ze autor Wrorica, przejety terazniejsza polity-
ka, gospodarka i ekonomia, tworzy alternatywne Swiaty, by przezwyciezy¢
chaos rzeczywisto$ci. Jak dowodzi tekst Ewy Chojnackiej, ten chaos wspot-
czesnego Swiata wplywa destrukcyjnie na wyznawane wartosci, co autorka
pokazuje, analizujac proze po 1989 roku. Poszukuje w niej tego, co ulega
rozpadowi wbrew odwiecznej tradycji. Badaczka zarazem dostrzega podobny
kryzys aksjologiczny w prozie Mlodej Polski. O postmodernizmie po raz ko-
lejny czytamy za sprawa artykutu Wojciecha Boryszewskiego, ktéry poddaje
analizie powies¢ Johna Fowlessa Mag. Z kolei Urszula Pawlicka konfrontuje
postmodernistyczne cechy epiki z najnowsza powiescig Doroty Mastowskiej,
ktora w chaosie codziennosci poszukuje indywidualnego sensu.

Cztery artykuly zamieszczone w numerze komentuja zycie literackie
i dziatalno$¢ organizacyjno-popularyzatorskg ludzi kultury w réznych epo-
kach. Dwie autorki zwracaja uwage na wzmozong aktywno$¢ srodowiska
pisarzy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Anita Frankowiak pisze o spo-
sobach promowania dziatalnosci tworcow ludowych. Na podstawie archiwal-
nych listow Donata Lesiowskiego, odtwarza historie tworzenia Towarzystwa
Literatow Ludowych oraz dyskusje o twoérczosci ludowej na tamach polskich
i amerykanskich czasopism tego okresu. Maria Ankudowicz-Biennkowska
przywotuje okolicznos$ci pierwszego zjazdu Zawodowego Zwigzku Pisarzy
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Polskich w Wilnie w niepodlegtej Polsce. Ze szczegolowej relacji wynika, jak
bardzo pisarzom zalezalo na tej formie istnienia, jak wiele przyniosta ona
praktycznych zmian. W swoim artykule Jan Chtosta przypomina postaé An-
drzeja Samulowskiego, warminskiego dziatacza, poety i bibliotekarza. Joan-
na Chlosta-Zielonka charakteryzuje dokonania zycia literackiego w najnow-
szej olsztynskiej rzeczywistosci, przyporzadkowujac autoréw do aktualnie
modnych watkow, tematow i gatunkow.

W tomie znalazly sie réwniez artykuly wiaczajace sie we wspotczesng
dyskusje o metodologii badan literackich. Iwona Maciejewska podejmuje re-
fleksje nad mozliwymi dzi§ sposobami interpretowania literatury staropol-
skiej. Autorka, charakteryzujac spor istniejacy w Srodowisku znawcow staro-
polszczyzny dotyczacy przydatno$ci wspotczesnych koncepcji teoretycznych
dla interpretacji tekstow dawnych, sugeruje, iz warto dazy¢ do kompromisu,
o ile stanie sie on Zrodtem tworczego naukowego fermentu.

Marek Lubanski przywotuje dokonania znanego na poczatku dwudzie-
stego wieku Stanistawa Windakiewicza, by oceni¢ warto$¢ stosowanej przez
niego metody ,wplywologii” na dzieto literackie. W gestej sieci wspoélczesnej
metodologii badan literaturoznawczych Jacek Krawczyk pokazuje ksztattuja-
ce sie zagrozenie ,ugrzezniecia w jalowym samoodniesieniu”. Znajduje argu-
menty na docenienie doSwiadczenia lekturowego w procesie badawczym oraz
wykorzystania w literaturoznawczych ustaleniach aktu przezycia i szukania
jego sensu.

W czesci podejmujacej zagadnienia edytorstwa Iwona Maciejewska po-
stuluje powolanie serii wydawniczej, ktora umozliwitaby publikacje najcie-
kawszych romanséw sentymentalnych czaséw saskich. Zbigniew Chojnowski
proponuje nowa edycje wiersza pt. Wesele ptaszqt opatrzona komentarzem.
Tekst ten odnaleziony zostat wérod folkloru mazurskiego prawdopodobnie
przez Jana Karola Sembrzyckiego i po raz pierwszy opublikowany we wro-
ctawskich ,Nowinach” w 1889 roku.

Poniewaz utwor dramatyczny nabiera pelnego ksztaltu dopiero dzieki
swej teatralnej inscenizacji, Kamila Bialik dokonuje analizy Rewizora Gogo-
la, spektaklu zrealizowanego w 2003 roku przez Jana Klate. Autorka cha-
rakteryzuje poprzez jezyk teatru droge, jaka poszedl wspoélczesny rezyser,
odczytujac weiaz aktualng w wymowie klasyke.

Mamy nadzieje, ze przygotowany przez nas tom, miedzy innymi dzieki
roznorodno$ci podjetych w nim probleméw, stanowi¢ bedzie inspiracje dla
§rodowiska literaturoznawcow i zacheci do tworczej, naukowej dyskusji, do
ktorej zapraszamy w kolejnych numerach naszego pisma.

Redakcja






UWM PRACE LITERATUROZNAWCZE 1
2013 9-20

TRADYCJA

Pawet Pietrzyk
UWM w Olsztynie

Dziecko w kilku wcieleniach - o Zbiorze rytmow
Kaspra Miaskowskiego

Some Incarnations of a Child - ,,Set of rhythms”
of Kasper Miaskowski

Stowa kluczowe: dziecko, raj, Muza domowa, pielgrzym, $mierc
Key words: child, paradise, Home muse, pilgrim, death

Mija 400 lat od pierwszego wydania Zbioru rytméw Kaspra Miaskow-
skiego, poety ,odkrytego” przed czteroma wiekami przez Szczesnego Herbur-
ta, przedkladajacego tworczos¢ ,wloszczonowska” nad dokonania Jana
z Czarnolasul. Dzi§ ten niekwestionowany autorytet barokowych czaséw?
znany jest przede wszystkim w kregu badaczy staropolszczyzny, doczekat sie
monografii® i wielu waznych studiéw, wreszcie wspélczesnego wydania po-
ezji*. Préba kolejnego spotkania z pokaznym tomem, ktéry swéj ostateczny
ksztalt uzyskat w roku 1622, powodowana zostala potrzeba ukazania wazne-
go rysu tworczosci Miaskowskiego, rysu czesSciowo ujawnionego juz przed
laty przez Antoniego Czyza®. Mozna zan uznaé obecnosé dziecka na kartach
Zbioru rytméw. Gdyby kierowac sie konstatacjami Stefana Nieznanowskiego
wskazujacego zalezno$¢ miedzy rangg tematu a miejscem utworu w tomie,

1 S. Nieznanowski, O poezji Kaspra Miaskowskiego. Studium o ksztattowaniu sie baro-
ku w poezji polskiej, Lublin 1965, s. 15.

2 R. Grzeskowiak, W cieniu Kochanowskiego. Préba przezwyciezenia czarnoleskiej jako-
sci w ocenach poetow poczqtku baroku, ,Terminus” X (2008), z. 2 (19), s. 132-141.

3 8. Nieznanowski, dz. cyt.

4 K. Miaskowski, Zbior rytméw, wyd. A. Nowicka- Jezowa, Warszawa 1995.

5 A. Czyz, Ton dzieciecy Miaskowskiego. Boze swiatto dla zboznej czeladki, w: tegoz,
Swiatto i stowo. Ezgystencjalne czytanie tekstéw dawnych, Warszawa 1995, s. 193—206.



10 Pawet Pietrzyk

problem dziecka na pozér méglby sprawiaé wrazenie marginalnego®. Przy
blizszym przyjrzeniu sie zagadnieniu dochodzimy jednak do wniosku, ze
analizowane zjawisko ma charakter wieloaspektowy, niejednorodny, z jednej
strony konwencjonalny (autor trafia¢ chciat do typowego szlachcica), z dru-
giej zaskakujacy sprzecznos$ciami.

Polifoniczna struktura tematu ukazana zostanie poprzez prezentacje ko-
lejnych ,dzieciecych twarzy” w Zbiorze rytméw.

1. Dziecko - pielgrzymem do krainy zmarlych

Jednym z najistotniejszych stow—kluczy otwierajacych podwoje baroko-
wej poezji jest ruch. Towarzyszy mu pole semantyczne poje¢ ujmujacych
jednostke jako pozostajaca w drodze. Szczegédlnag role odgrywa koncepcja
cztowieka—pielgrzyma i jego zycia jako peregrynacji. Imperatyw wejScia
w role istoty okreslanej jako homo viator nie omija dziecka. Potwierdza to
tworczosé poetycka z kregu tzw. Muzy domowej, w ktorej bohater mlodociany
pojawia sie w dwoch ,genologicznych wcieleniach”: w perspektywie wyzna-
czanej przez genetliakony i funeralia. Poczatek i koniec istnienia na ziemi,
o czym warto pamieta¢ w odniesieniu do wieku XVII, czasu wysokiej umie-
ralnoSci dzieci, nie zawsze byly od siebie oddzielone wieloletnim pielgrzymo-
waniem. Nierzadko krotki czas ziemskiej wedrowki powodowat, ze uwiecz-
niajacy urodziny potomka utwoér wkrotce doczekiwat sie literackiej pamiatki
jego odejscia. Smutek z powodu Smierci dziecka i oczywistos¢ cierpienia
rodzicielskiego rekompensowata refleksja o bycie jako wychylonym ku wiecz-
nosci: ,,Dochodzimy tu do Zrodet jednego z zasadniczych twierdzen antropolo-
gii chrzescijanskiej: prawdziwa ojczyzna czlowieka jest niebo [...]”7. Teksty
poruszajace problem $mierci, ktéra nie czeka dlugo na zniwo, wybierajac
takze najmtodszych, pisal Miaskowski kilkakrotnie: jako przyjaciel rodziny,
ojciec chrzestny, niost takze konsolacje samemu sobie.

Miaskowski jako poeta upamietniajacy odejscie dziecka mogt siegnac
po sprawdzonag i nieodlegla w czasie tradycje Trenéw Jana Kochanowskiego.
Uczynit to dwojako. Po pierwsze nawigzat wprost do stéw padajgcych
w cyklu czarnoleskim. Panienka rozmawiajaca ze S$miercig postuguje sie
argumentami Urszuli Kochanowskiej:

Jeszczem rodzicom nie ustuzyla,
bom ledwie pie¢ lat z nimi przezyta®.
(Rozmowa Panienki z Smiercig, s. 305, w. 13-14)

6 S. Nieznanowski, dz. cyt., s. 85.

7 J. Abramowska, Peregrynacja, w: Przestrzen i literatura tom poswiecony VIII kongre-
sowi slawistow. Studia, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 131.

8 Wszystkie cytowane fragmenty wierszy Miaskowskiego pochodza z tomu: K. Mia-
skowski, Zbior rytmow, wyd. A. Nowicka-Jezowa, Warszawa 1995. Kazdorazowo przy cyto-
wanym fragmencie podany zostanie tytul, numer strony, numery wersow.



Dziecko w kilku wcieleniach — o ,Zbiorze rytméw” Kaspra Miaskowskiego 11

Stychaé Tren XII, takze i w tym fragmencie dialogu Miaskowskiego®:

P<anna>: Sierp, az klos bialy, na zagon kladzie.
S<mierc¢>: Dosé i zielonych lezy po gradzie.
(s. 305, w. 5-6)

Nie styszymy za to watpliwo$ci mistrza renesansowego, stoika przezy-
wajacego kryzys, stawiajacego trudne pytania. W poezji barokowego tworcy
odchodzeniu dziecka do ojczyzny niebieskiej nie towarzysza fundamentalne
pytania z obszaru: ubi sunt? Autor proponuje pewnos¢ odpowiedzi dotycza-
cych poSmiertnego statusu matego pielgrzyma. Niebianina, ktory przedwcze-
$nie zakonczyt ziemska wedréwke, ,obarcza” zadaniami, traktujac jego nowy
stan w sposob swoiscie pragmatyczny. Dziecko w poezji Miaskowskiego reali-
zuje dwie postawy: postuszenstwa (wobec Smierci) i przydatnosci (wobec
rodzicow):

S<mieré>: Namniej im potym, ale tam w niebie
pozytek wieczny odniosg z ciebie,
kiedy w zielonej przyklekniesz skroni,
Sciagajac za nie obiedwie dtoni [...].
(s. 305, w. 17-20)

Stefan Nieznanowski nie zgadzat sie na tak przyjetg koncepcje bohater-
ki, barokowego odpowiednika Mistrza Polikarpa. Monografista zarzuca ta-
kiej koncepcji dziecka zbytnie wydoroslenie, wrecz ,dojrzatosé mistyczng”1?.

Nie mozna jednak odebrac logiki tej Rozmowie, jak i innym funeralnym
refleksjom o ,$nie wiecznym”, ktorego czas nastat dla najmtodszych kwiatéw
Scietych przez kose. W Epitafium pannie Przerebskiej Miaskowski stawia
retoryczne pytanie:

Ale i stary
Z miodym na mary
Kto pierwej padnie,
A kto to zgadnie?
(s. 303-304, w. 15-18)

W obliczu dziatan ,tej, co nie pyta”, stary i mlody pozostaja w podobne;j
relacji, wiec w pewnym sensie dzieciectwo i dojrzalo$¢ wzajemnie sie przeni-
kajg. Bohaterowie dorosli Miaskowskiego nie przestaja byé naiwni niczym
dziecko (o czym poézniej), z drugiej za$ strony pojawia sie w Zbiorze rytméw
puer-senex. Pielgrzymka do prawdziwej ojczyzny, opuszczenie niepewnej

9 L. Slekowa, Muza domowa. Okolicznosciowa poezja rodzinna czaséw renesansu
i baroku, Wroctaw 191, s. 144.
10 S. Nieznanowski, dz. cyt., s. 81.
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gospody!! przyspiesza proces dojrzewania. Pieciolatka jest madrzejsza od
Polikarpa krotkosScig dialogu ze $miercia. Final rozmowy oznacza spotkanie
z Jjasnym tronem” i mozno$¢ lepszego niz na ziemi stuzenia rodzicom:

[...] przed Tworca w wiencu liliowym kleczy,
uprzejmie proszac o zgon ich szczesliwy
i wiek bez smetku do skronie szedziw<éj>.
(Tejze panience epitafium krétsze, s. 304, w. 8-10)

Eksponowanie umiejetnosci spojrzenia z ,gérnych gmachéw” na porza-
dek spraw tego Swiata daje o sobie zna¢ w sposob szczegélny, co zrozumiate,
gdy zwazymy range zmartej osoby, w Nagrobku Jana Kazimierza niemowigtka
w pieluchach zmartego. Orszula Kochanowska widziana oczami tworcy Tre-
néw odznaczata sie¢ umiejetnosciami poetyckimi, roczny krolewicz przebywa-
jacy w niebie ,podejmuje” decyzje polityczne:

Gdzie na kolanka padwszy ja liche,
prosze o wiatry w Polszcze Go ciche,
az poda ociec w zgodzie domowej
prawicy berto WLADYSEAWOWEJ.
(Nagrobek Jana Kazimierza, s. 303, w. 7-10)

Dalekowzrocznosé niemowlecia-krolewicza to oczywiscie skutek przeni-
kania do poezji funeralnej tendencji panegirycznej, pelniacej rownoczesnie
funkcje konsolacyjng'?. Z drugiej jednak strony konsekwentna postawa
Miaskowskiego widzacego $mierc¢ dziecka przynoszaca korzysci rodzinie
i ojczyznie, kaze postawié pytanie o nieostre granice miedzy konwencja po-
etycka a rzeczywistq postawg chrzescijanina wobec przyspieszonego konca
zywota.

Obdarzenie dziecka misjga po opuszczeniu ,niepewnej gospody” ma jesz-
cze jeden aspekt. Miaskowski nie pyta o zaswiaty, proponuje ich obraz,
plastyczny, wyrazisty. Chrzeéniak autora Zbioru rytméw, Zygmunt Rybski,
znajduje w niebie miejsce przeznaczone tylko dla siebie. Maty bohater moze
stanaé¢ w jednym szeregu z dorostymi, literackimi mieszkancami zaswiatow.
Nie tylko bedzie modlit sie za jeszcze zyjacych pielgrzyméw, w przysziosci
odegra role ich przewodnika po raju. Obecno$¢ dziecka w niebie, tak skon-
kretyzowanym i pewnym pelni réwniez funkcje propagandowe!®. Pogariskie
zaswiaty zostajg podane w watpliwos¢, wizyta matego Zygmunta na dworze
Najwyzszego uzyskuje status faktu:

11 M. Skwara, Krajobraz z drogg. O motywie polskiej poezji i sztuki funeralnej drugiej
potowy XVI i poczqgtku XVII wieku, w: Staropolskie teksty i konteksty. Studia, t. 2, red.
J. Malicki, Katowice 1994, s. 119-120; A. Nowicka-Jezowa, Piesni czasu Smierci. Studium
2z historii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992, s. 81.

12 L. Slekowa, dz. cyt., s. 127.

13 M. Skwara, dz. cyt., s. 123.
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Nie oneé to tu zmyslone knigje,
gdzie dab ptynacym miodem potnieje,

nie pola greckich poetow one,
nie wiem bez stonca jako zielone [...].
(s. 309, w. 85-88)

Na zakonczenie rozwazan na temat pierwszego wcielenia dziecka jako
szczesliwego pielgrzyma modlacego sie za rodzicow, wstawiajacego za ojczy-
zne, potwierdzajacego fakt istnienia raju po ukonczeniu wedrowki doczesnej,
nie mozemy pominac¢ kwestii osobistego bélu ujawniajacego sie po stracie
potomka. Latwos¢ moéwienia o dziecku-pielgrzymie znika, kiedy wypowiada
sie Miaskowski-ojciec:

Jasiu, obym byl nie widzial cie lepi<éj>
i mingt twoje kolebke by Slepi [...]
miatbym mniejszy zal [...].
(Synowi jego, s. 320, w. 1-2, 5)

Wielokrotnie juz przywolywana konwencja konsolacyjna, kazaca niesc
stowa otuchy rodzinie zmartego dziecka, przestaje ,chwilowo” by¢ wystarcza-
jaca, gdy autor staje sie przede wszystkim rodzicem opltakujagcym Smierc
potomka. Skutecznos¢ matoletnich oredownikéw w misji niebieskiej, dotych-
czas tak oczywista, zostaje przemilczana.

2. Dziecko w krainie zywych

Przetom XVI i XVII wieku przynosi dzieto taczace sztuke stowa i obrazu,
bedace zapisem najwazniejszych poje¢ okreslajacych miejsce czlowieka
w teatrze Swiata — Ikonologie Cesare Ripy. Wérdod obecnych tam hasel znaj-
dujemy krotki zapis bez obrazowego odpowiednika: ,Dziecinstwo. Brzdac
odziany pstrokato, ujezdzajacy na patyku”'4. Lakonicznos§é deskrypcji niety-
powa w skali calej ksiegi, tu jednak wydaje sie by¢ uzasadniona niska ranga
pierwszego etapu zycia posrod istotnych wartoSci owczesnego Swiata. Stule-
cia Kochanowskiego czy Miaskowskiego roznity sie znacznie od wiekéw nam
wspotezesnych. Pomimo trwajacego juz od konca wieku XV procesu odkrywa-
nia dziecka w kulturze europejskiej, zainteresowanie sie nim ,nie prze-
ksztalcito sie jednak [...] w kult dziecinstwa jako fazy ludzkiego zycia.
W dalszym ciaggu przypisywano mu niewielkg range. [...] Stad tez wsrdod
wielu préb konkretyzacji ziemskiego raju, jakie utrwalila dawna poezja, nie
ma kraju lat dziecinnych”'®. Struktura patriarchalna spoleczenstwa tez
nie pozostaje bez znaczenia wobec surowego modelu wychowania. Nie tylko

14 c. Ripa, ITkonologia, przel. I. Kania, Krakow 1998, s. 247.
15 1.. Slekowa, dz. cyt., s. 61, 63.
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mescy potomkowie byli pozbawiani prawa do beztroski. Zobowigzania nie
omijaly przysztych zon, matek, zakonnic. Corka Piotra Radzewskiego, sasia-
da Miaskowskiego, otrzymuje w darze od ojca chrzestnego wiersz — projekt
zycia ,, cztowieka poczciwego” rodzaju zenskiego:

W tym gdy dalszego z pieluch dojdziesz roku,
Wspomnisz na strumien z przebitego boku,
Ktory cie omyt i po§wiecit Bogu,
Spieszac do Jego ustawicznie progu [...].
(Czepek krzesny coreczce.., s. 289, w. 17-20)

Obraz zaczerpniety z Ripy widzacego ,brzdaca ujezdzajacego na patyku”
nie do konca koresponduje z konstatacjami Marii Boguckiej, znawczyni oby-
czajow staropolskich: ,Dziecinstwo trwato [...] bardzo krétko, zycie zaczynato
sie wezesnie i odbierato, nieliczne zresztg przywileje, jakimi cieszyli sie naj-
mlodsi w rodzinie”16.

Reasumujac, o kulcie dziecinstwa tak w realiach zycia codziennego, jak
w literaturze, méwi¢ trudno, istniata raczej tendencja do obarczania potom-
ka powaznymi marzeniami dorostych, niekorespondujacymi ze wspoétcze-
snym nam wyobrazeniem beztroski ,Zycia pieszczonego”. Otrzymywane na
chrzcie teksty-podarunki nie majg wiec naturalnej tkliwosci czy czutosci,
stanowia za$ wykaz przysztych czynéw, dokonan oczekiwanych od dziedzica
ojcowskiej schedy. Niemowle lezace jeszcze w kolysce, przyjmujace pierwszy
sakrament, obdarzano w wieku XVII tzw. ,wiencami krzesnymi” — przypomi-
najacymi liste zyczen ,niecierpliwych” i wymagajacych przedstawicieli poko-
lenia ,rodzicow”: ojca, chrzestnego, wuja.

Wspomniany krag tworczos$ci przywodzi na mys$l skojarzenie z popular-
nym w staropolszczyZnie nurtem literatury okreslanej mianem ,ogrodéw”,
Swirydarzy”, kwiatkow”. Owa galaz piSmiennictwa odnosila sie do grupy
utworéw majacych przynosi¢ pozytek przez wartos¢ duchowg w nich zawar-
ta. ,Kwiatki” to utwory najwartoéciowsze, stanowiace ,cze$é najlepsza”’.
7 takim florystycznym” postrzeganiem literatury koresponduje jeszcze je-
den topos o starozytnej proweniencji: poety-pszczoty, ktéry opisywat najpiek-
niejsze czyny bohatera, lepit z nich ,miodowy plaster” jego biografii po-
chwalnej. ,Wieniec krzesny” ma byc jej zapowiedzig — zobowigzaniem.
Dziecko otrzymujgce tak pomyslang role do odegrania moze liczy¢ na kierun-
kowskazy ze strony przodkéow. Samo wreszcie bedzie przypominato pszczote
potrafiaca wyzyskac cnoty zebrane w ,ogrodzie rodzicielskich cnét”. Wypet-
nienie przykazan przodkéw, czyli wstgpienie na droge doskonatosci jest pod-
stawa do wy$piewania pochwaty ,mtodzianka”. Maciej Kazimierz Sarbiewski

16 M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994, s. 76.
17 J. Dabkowska-Kujko, Wstep, w: S. Grochowski, Wirydarz abo Kwiatki ryméw du-
chownych o Dziecieciu Panu Jezusie, Warszawa 1997, s. 11-12.
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zalecat wrecz, by stawi¢ dziecie ,juz to ze wzgledu na nadzieje z nim zwigza-
ne, juz to z uwagi na przodké6w”'®, Skala oczekiwan roénie wraz z ranga
dzieciecego bohatera Zbioru rytméw. Krolewicz Witadystaw IV, dziedzic Wa-
zow, otrzymuje w darze od Miaskowskiego utwor dedykacyjny, otwierajacy
tom. Szesnastoletni juz adresat wiersza (czyli w zasadzie mezczyzna)
W owym swoistym wieszczeniu czynow przysztych ma dostrzec swoje oblicze
zwyciezcy, wiernie wpatrujacego sie w zwierciadlo dzielnosci rycerskiej
— ojca, Zygmunta III. ,Pélnocny kwiatek”, ,Gwiazda polska” musi stawiac
sobie (z pomocg piora poety) najwyzsze cele:

I dojdziesz twego imienia pradziadow,
prostym ich tropem dogoniwszy §ladow,
badz to, gdzie zimny Tryjony woz toczy,
badz otomanskiej dajac odpér mocy.
(Najasniejszemu Ksigzeciu Wiadystawowi..., s. 22, w. 37-40)

Trzy wiersze-podarunki, jeden model szczescia dziecka: postepowac
zgodnie z oczekiwaniami dorostych. Postrzeganie dziecinstwa jako okresu
autonomicznego miato nadejs¢ w przysztych stuleciach. Maty cztowiek XVI
i XVII stulecia to byt niedoskonaty, jako ze:

Lat doskonalosé [...] dwojaka jest: z strony ciata, gdy cztowiek tak dorosnie,
iz moze sobie podobnego urodzi¢, z strony dusze, gdy rozum bedzie skuteczny,
rozsadek w rzeczach ostry i staly, nalogi trwate i nieodmienne [...] dlaczego
dzieci nie sa sposobne do dostania szczescia nawyzszegol®.

3. Wzoér dziecka

,Wsrod form poezji okolicznoSciowo-rodzinnej genetliakony stanowily ga-
tunek najmniej powszechnie uprawiany”?’. Wspomniana juz §wiadomoéé
$mierci czyhajgcej na cztowieka od momentu jego przyj$cia na Swiat, zasnu-
wata mgta rados¢ rodzicielska. Dla przyktadu bohater wierszy ,dzieciecych”
Miaskowskiego, Zygmunt Rybski — chrzeéniak poety — nie dozyl roku. ,Wie-
niec krzesny” nie ziScil sie¢ w zyciu matego adresata. Istniata jednak gataz
literatury opisujacej uroki niemowlectwa, mianowicie tworczo$¢ koledowa.
Od czasow $redniowiecznych apokryfiSci probowali przeniknaé tajemnice
pierwszych chwil, dni i lat zycia Chrystusa?!. Opisywali jego urode, male
niedole, zabawy z rodzicami, pieszczoty ze strony Matki Boskiej. Doskona-
tym barokowym wzorem tego kregu tworczosci, zwigzanym z tzw. stylem

18 M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer, wyd. S. Skimina,
Wroctaw 1954, s. 246. .

19 Stowa Sebastiana Petrycego z Pilzna cyt. za: L. Slekowa, dz. cyt., s. 63.

20 Tamze, s. 64.

21 Tamze, s. 62.
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stodkim — adekwatnym do ,podgladanych” obrazéw ,,w powijakach”, okazat
sie Wirydarz abo Kwiatki ryméw duchownych... Stanistawa Grochowskiego.
Jego autor w dodatku Czytelnikowi na przestroge ttumaczyt swoja koncepcje
bohatera: ,,A Dziecko to byto w istocie prawdziwym czlowiekiem, pod kazdym
wzgledem, oprocz grzechu, podobnym do nas; i Matka Jego byta prawdziwa
matka. Dlatego tez zarowno On czynit i doznawal tego, co i my zwykliémy
czyni¢ w dziecinstwie, jak i Ona najstaranniej i z najwieksza mitoscig wy-
pelniata wobec Niego wszystkie macierzynskie obowiazki. Jakzeby zas mogla
wypelniaé, gdyby Go nie piescita, gdyby nie odwazyta sie dotykac, obejmo-
waé, karmié piersia, my¢, przewijaé, uktadaé¢ w kotysce, tulié i catowaé?”?2.

Drugim punktem odniesienia mogta stac¢ sie dla Miaskowskiego oglada-
jacego sceny w stajence, Sredniowieczna technika addytywna?3. Szopa zba-
wienna otrzymuje ,rézancowa’ posta¢ — kolejne obrazy ,czloneczkow Chry-
stusowych” przesuwajq sie niczym paciorki przed oczami pasterzy zachwyco-
nych urodg Dziecigtka:

Pilne po Nim oko chodzi,
ktore kazdy czlonek wodzi
dziwnie Sliczny, tak lelijg
w jeden z r6za wieniec wijg.
(Szopa zbawienna, s. 39, w. 141-144)

Mylitby sie jednak ten, kto upatrywalby w scenach betlejemskich wy-
tacznie rekompensaty za nieobecnosé analogicznych werséw o dzieciach ina-
czej upamietnianych w kregu Muzy domowej. Bozonarodzeniowe tresci nasy-
cone niemowlectwem i niewinnos$cig bohatera, zapowiadaty jednoczeénie
Jego misje i przyszly tryumf, petniac w XVII-wiecznej katolickiej Polsce
funkcje propagandowsa. Nie rozni sie maty Jezus od swych braci i siostr pod
wzgledem ,zadan do wykonania” przypominanych Mu juz w pierwszych
chwilach zycia:

Ro$¢, Dzieciatko z nieba dane,

a odprawuj lata rane,

az wiek przydzie zamierzony

gdy lud zbawisz powierzony.
(s. 38, w. 109-112)

Odstaniajac prawde o misji Dzieciatka, wpisuje sie autor Zbioru rytmow
w krag tworczosci sybillicznej, kojarzonej z ,,Eklogg IV” Wergiliusza. W cyklu
Rotuty na narodzenie Syna Bozego ustami Kalliope wieszczy poeta przysztosé
Chrystusa:

22 S, Grochowski, dz. cyt. , s. 97-98.
23 M. Prejs, Tradycje gotyckie w literaturze polskiego baroku, ,Barok” 1998, nr 1,
s. 176-1717.
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[...] Onze sam, gdy Mu przydzie wiek do miary,
pociagnie wielkie ksigzeta do wiary.
(Kalliope albo Polio polski..., s. 60, w. 17-18)

Miaskowski piszacy w czasach wojen, zawirowan politycznych, religij-
nych niepokojow szuka dla swojego czytelnika oparcia w tym, co niewinne,
a przez to mocne: ,Uosobieniem tej sity bylo stabe Niemowle przychodzace
wérod nocy w maltym Swiatku prowincji, odlegtej od uktadow, wptywow
i wielkiej polityki. Swoisty paradoks sily bezsilnych”?4. Dziecko ,rumiane”,
piekne, ztotowlose, o wargach purpurowych ,ptomien roznieci”, ,S§wiat oSwie-
ci”, przyniesie pewna przyszlo§é??, a czego innego mogt potrzebowaé cztowiek
w poruszonym $wiecie poczatkow baroku?

4. Dorosly-dziecko

Poeta barokowy, jak zauwaza Julian Lewanski, z latwoscig przechodzi
z ,Ogrodu Rozkoszy... w las straszliwosci”?®. Kasper Miaskowski znakomicie
wpisujacy sie w gusta epoki, wraz z jej daznoscig do skrajnosci, rozpiecia
miedzy arkadig a pieklem, do ktorego prowadzit szeroki gosciniec, wodzi po
owych przeciwnych Sciezkach Zbioru rytméw swojego szlacheckiego czytelni-
ka. Pelne nadziei spojrzenie na betlejemska szopke nie zamyka na zawsze
lekow i poczucia winy wypelniajacych czlowieka poczatku XVII wieku. Jako
nieodrodny syn swojej epoki autor tropi grzeszno$¢ potomkéw Adama juz od
chwili poczecia:

O pieluch wiek mdj strawiony w nierzadzie
Ksiegi spraw moich pokaza na sadzie.
(Elegia pokutna do Pana i Boga..., s. 130, w. 15-16).

Juz wielki grzesznik-§wiety, Augustyn, w swoich Wyznaniach z cala
mocg twierdzil: ,Niewinno$¢ niemowlat polega na stabosci cial, a nie na
niewinnosci duszy. Na wtasne oczy widzialem zazdro$¢ malego dziecka: jesz-
cze nie umiato méwié, a pobladie ze ztosci spogladato wrogo na swego mlecz-
nego brata”?’. My$l te podejmuje Miaskowski.

W Elegii pokutnej do Pana i Boga w Tréjcy Jedynego zadaje funda-
mentalne pytanie poezji dewocyjnej o pokutnym podilozu: ,Com ja jest?”28.
,2Dorosty” charakter zagadnienia nie idzie w parze z jego rzetelnym rozpa-
trzeniem, poznaniem umozliwiajgcym uzyskanie odpowiedzi na miare

24 Bp J. Zycinski, Paradoksy Bozych Narodzin, w: Z koledq przez wieki. Koledy w Polsce
i w krajach stowiariskich, red. T. Budrewicz, S. Koziara, J. Okon, Tarnéw 1996, s. 11.

25 A. Czyz., dz. cyt., s. 202.

26 J. Lewanski, Polskie przektady Jana Baptysty Marina, Wroctaw 1974, s. 156.

27 Sw. Augustyn, Wyznania, ttum. Z. Kubiak, Krakéw 1997, s. 33.
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dojrzatego chrzescijanskiego poety. Pozory moga myli¢. Przeciez wymieniajac
winy, jest Miaskowski uczciwy, skrupulatny. Jego bohater spowiada sie do-
ktadnie niczym dziecko przystepujace po raz pierwszy do sakramentu poku-
ty 1 pojednania. M6éwi jednak i nie rozumie zarazem gtebszego sensu wypo-
wiadanych stéw. Obserwujemy raczej przywdzianie maski pokutnika rozpa-
trujacego skale wlasnego ponizenia. Ogladamy przebranie sie¢ w stréj kapni-
ka, majace w sobie co§ z zabawy dziecka, ktore ,udaje dorostego wecale nie
po to, aby juz zostaé dorostym, lecz po to, aby przez chwile poby¢ w sytuacji
dorostego™®. Odwazna, dojrzala pokuta bylaby przeciez ,lekcja ciemno$ci
i oczyszczenia, prawdziwym obrazem czlowieka jako istoty przerazajacej”3C.
Pozostaje zapal slowny i niemoc duchowej przemiany, pasywno$é, acedia3l.
Niedojrzalemu grzesznikowi, nie mogacemu udzwigna¢ trudu samopoznania,
pozostaje nadzieja na ,wesote sumienie”, o ktore w czlowieku zadba mitosier-
ny Bog?2. Poglebione rozumienie tajemnicy Krzyza okazuje sie¢ zbyt trudne,
Swyznawcy” poezji Kaspra Miaskowskiego je odrzucaja. Drogg na Kalwarie
adekwatng do mozliwosci szlacheckiego czytelnika Zbioru rytmoéw wedruje
»,zbozna czeladka”, a kazdy posrod niej to ,,0sébka, malenstwo, dzieciaczek,
owieczka”3,

Czy wiersze poswiecone dziecku zostaly ,wepchniete gleboko w kat” po-
kaznego tomu wydanego w roku 1622?34 Zbiér rytmoéw pisal Miaskowski jako
czlowiek dojrzaty, porzadkowal za$ jako sedziwy. Z dziecka i dzieciectwa
jednak nie zrezygnowat. Bywal najczesciej w tym wzgledzie Miaskowski
stereotypowy (gdy pisat o narodzinach czy $mierci bohatera mtodocianego),
choé¢ i w tym obszarze tworczosci ,odpornej” na inwencje poetéw potrafit
zaskakiwaé®. Kraine dziecinstwa reprezentuje niespelna dziesie¢ wierszy
o przedwczesnej Smierci, potem zas niebianskiej misji potomka. Uzupetnia je
kilka tekstow nawigzujacych do narodzin — razem utwory te w skali calosci

28 Pytanie to powiela réwniez poezja okreslana mianem metafizycznej. Por. M. Prejs,
»Poezja dewocyjna” wczesnego baroku, w: Przetom wiekéw XVI i XVII w literaturze i kultu-
rze polskiej, red. B. Otwinowska, J. Pelc, Wroctaw 1984, s. 282-284.

29 E. Balcerzan, Kregi wtajemniczenia. Czytelnik. Badacz. Ttumacz. Pisarz, Krakéw
1982, s. 57.

30 A. Czyz, dz. cyt., s. 197.

31 D. Kinstler-Langner, Czlowiek i cierpienie w poezji polskiego baroku, Toruri 2000, s. 110.

32 Tamze, s. 111.

33 A. Czyz, dz. cyt., s. 205.

34 Por. S. Nieznanowski, dz. cyt. , s. 85.

35 Claude Backvis poza konwencja w ksztaltowaniu materii wierszy spod znaku ,muzy
domowej” dostrzega przebtyski ,delikatnej i spontanicznej zarazem serdeczno$ci odrzucaja-
cej decorum i wszelkie komunaty”; Panorama poezji polskiej okresu baroku, red. A. Nowic-
ka- Jezowa, R. Krzywy, t. 1, Warszawa 2003, s. 275.
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tomu sg zauwazalne, choé¢ zdaja sie ustepowac tematom wazniejszym. Jako-
Sciowa, rowniez iloSciowa rekompensatga w tym wzgledzie, okazuje sie uczu-
ciowo i ,zmystowo” bogaty opis dzieciecego $§wiata z obszaru sacrum, tak
bardzo preferowanego w hierarchicznym porzadku rzeczy w Zbiorze rytméw.
I tu Miaskowski pisze niczym Rej o arkadyjskiej przestrzeni ziemianskiej
— nie szczedzi szczegotu, ,okiem pilnie chodzi” po zakamarkach betlejemskie;j
szopki, przyglada sie niezwyktej urodzie Narodzonego. Wreszcie — obie ,,wy-
cieczki” w kraine dziecinstwa odbywa poeta w wieku XVII, ktory Smiato
mozna uznac¢ za stulecie wojen i religijnych zawirowan. Temu $wiatu Mia-
skowski stawia czota jako zatroskany o losy kraju dojrzaty obywatel, ale
w swoim widzeniu rzeczywistoSci zachowuje element dzieciecej naiwnosci.
W sprawach politycznych niepoprawny optymista, w sprawach duchowych
— czlowiek unikajacy spraw trudnych, uktadajacy Zbior rytméw wedle hie-
rarchii tematow niepodwazalnej i bezdyskusyjnej dla éwczesnego katolika.
Miaskowski to dorosty-dziecko w ogrodzie, w ktérym z jednej strony widac
dbalosé autora o porzadek Sciezek (zewnetrznie), z drugiej zas§ wszystko zyje
ze soba w zgodnej niezgodnos$ci: powinnos$ci i marzen, lekow i nadziei, oschio-
$ci i uczuciowosci, konwencji 1 szczegolnego zaangazowania. Nasi przodko-
wie, ktorych doskonalym reprezentantem jest wloszczonowski poeta, od mo-
mentu narodzin pozbawiani urokow dziecinstwa, stwarzani i przynaglani do
spraw wiekszych, powielali ten model wychowania jako ojcowie. Sami jednak
pozwalali, by w nietatwym $wiecie poczatku XVII stulecia, do gtosu docho-
dzilo skrywane w ich wnetrzu dziecko. Zbiér rytméw przywotuje wiec dzieci,
ktore miaty w tym wieku zyé, dzieci, ktore szybko z tego Swiata odeszly,
Dziecko majace 6w Swiat zmieni¢ i zbawié, wreszcie ,dzieci kontuszowe”
przechadzajace sie od pierwszej do ostatniej strony poetyckiego tomu.
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Summary

The article is describing the relevant problem of the poetry of the beginning of 17th
century: way of looking at the child. Deliberations were based on the poetic volume of Kasper
Miaskowski. We are watching the child in 4 aspects. First- it is a child pilgrim in the walk to
the heaven. A next aspect is a child in the orbit of expectations of adults. In this poetry an
unconcern is noticeable with the childhood as the peculiar lifespan. The third subsection is
demonstrating excellent model of brainchild- of the Infant Jesus with his beauty, innocence
and the mission to fulfill. In the end we are presenting the image of the adult man- of which
seeing world of spiritual problems is easy (like at the child).
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The Good-Morrow uczy postrzegania mitosci, jednoczesnie stanowigc jej
gloryfikacje. Wiersz skupia sie na niezaprzeczalnych walorach uczucia, ktore
mozna nazwaé doskonatym. Mamy tu podmiot liryczny, ktéry znalazt spet-
nienie, odkryl wszystkie aspekty i zrozumial wszystkie wymiary mitoSci.
Dzieri dobry' ukazuje duchowy obraz mitoéci (dusze kochankéw) po jej fizycz-
nej realizacji. Uczucie jednak nie ostabto, jest pelniejsze, przynosi doznanie
szczeScia, harmonii i poczucie wlasciwego miejsca na ziemi. Daje spelnienie
i spokdj. Mito$é przeszia wiec test dla niedowiarkow, ktorzy moga upatrywac
jej ostabienia w kontakcie seksualnym. Wiersz jest jakoby kontynuacja argu-
mentéw Donne’a — to, co bylo teoria w Pchle?, napisanej z perspektywy
mezczyzny, ktory nie zaznal jeszcze mitoSci fizycznej z wybranka, w The
Good-Morrow zostaje przypieczetowane autentycznym doswiadczeniem. Coz
jednak czyni Dzieri dobry utworem metafizycznym? ,Poezja metafizyczna,
w pelnym sensie tego terminu, to poezja [...] inspirowana przez filozoficzng
koncepcje wszechSwiata i role wyznaczong duchowi ludzkiemu w wielkim
dramacie egzystencji”®. Innymi stowy jaka filozoficzng koncepcje wszech-
Swiata odkryje przed nami ten krétki wiersz i jaki pierwiastek duchowy tam

1 Thumaczenie tytutéw wierszy wedtug Stanistawa Baranczaka (zob. Antologia angiel-
skiej poezji metafizycznej XVII stulecia, wybor, przektad i wstep S. Baranczak, Krakow
2009, s. 49, 79).

2 J. Donne, The Flea, w: The Norton Anthology of English Literature, eighth edition,
V.1, general editor: S. Greenblatt, New York, London 2006, s. 1263. W przektadzie pol-
skim: zob. J. Donne, Pchia, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia,
s. 79, 80.

3 H.J.C Grierson, Metaphysical Poetry, w: Seventeenth-Century English Poetry: Modern
Essays in Criticism, ed. by W. R. Keast, N. York 1962, s. 4. Ttumaczenie cytatu: S. Baran-
czak, Wstep, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, s. 7.
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odnajdziemy? Ponizsze rozwazania stanowig probe dotarcia do wymiaru me-
tafizycznego utworu poprzez skupienie sie na jego warstwie leksykalne;.

The Good-Morrow sktada sie z trzech czesci, bedacych wyraznym odnie-
sieniem do przeszlo$ci, terazniejszos$ci i przyszlosci obojga kochankow
— zwrotka pierwsza: ,[...], what thou and I / Did [...]?” — ,[...], cozeSmy
czynili oboje, [...]?”; zwrotka druga: ,And now good morrow to our waking
souls” — ,Dzien dobry naszym budzacym sie duszom”; zwrotka trzecia:
,L...] none do slacken, none can die” — ,[...] — umrzeé nie bedzie nam dane™.
Jednocze$nie Donne wyraznie dzieli zycie kochankéw na okres przed pozna-
niem i narodzinami uczucia i po tymze wydarzeniu.

Pierwsza strofa jest refleksjg podmiotu lirycznego nad bytem dwojga,
zanim zaznali oni mito$ci doskonalej. Pytania budzi jako$¢ tej egzystencji
pozbawionej blisko$ci ukochanej osoby: ,I wonder by my troth, what thou
and I / Did, till we loved? [...]” — ,Przebdg, cézeSmy czynili oboje, / Nim
przyszta mito$é? [...]”. Stan przed mitoScia jest postrzegany jako brak dojrza-
tosci: ,[...] Were we not weaned till then?” — ‘Czy nie byliSmy jeszcze odsta-
wieni od piersi matki?® Przystéwek ,childishly” — jak dzieci — przenosi od-
biorce w Swiat zabawy, przerostu wyobrazni oraz tak zwanych szybko
przemijajacych upodoban, ktére zyskuja miano ,fancies”™. Fancy z pewnoécig
oznacza przelotny kaprys, lecz réwniez wrazenie na poziomie wyobrazni,
bowiem w powszechnym znaczeniu a flight of fancy odnosi sie do mysli
niepodlegajgcej urzeczywistnieniu. Zatem dobor elementow leksykalnych
kresli przed oczami odbiorcy obraz §wiata nierealnego, oddalonego od rzeczy-
wistosci. Co wiecej, fancies” nalezy tez skojarzy¢ z fancy a woman, co ozna-
cza pociag seksualny do kobiety i co doskonale dopasowuje sie do wersow:
,1f ever any beauty I did see, / Which I desired, and got, ‘twas but a dream of
thee” — ,[...] Piekno$ci, ktorem w kazdej dobie / Scigal, zdobywat, byly snem
tylko o tobie”. Bowiem beauty to nie tylko piekno jako wartos$é, to takze
obiekt, ktory daje przyjemno$é, a beauty za$ to piekna kobieta — pieknos$c.
Poprzez zastosowanie okreslnika any — ,any beauty” — Donne zezwala na
niejednorodng interpretacje. Ponadto definicja desired wzmacnia poczucie
dwoistos$ci przekazu, gdyz moze oznacza¢ zaréwno cheé posiadania, jak
i pozadanie seksualne. Zatem refleksje strofy pierwszej mozna rozpatrywac
dwojako — na poziomie duchowym, jak tez fizycznym.

4 Fragmenty utworu cytowane w artykule w jezyku polskim pochodza z: J. Donne,
Dzieri dobry, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, s. 49. Podstawa
analizy jest: J. Donne, The Good-Morro, w: The Northon Anthology of English Literature,
S. 1263-1264.

5 Zdania zawierajace wlasny opisowy przektad autorki oznaczono apostrofami.

6 Objasnienia wyrazéw i zwrotéw na podstawie: The Cambridge International Dictio-
nary of English, ed. P. Procter, Cambridge University Press 1995 oraz The New Shorter
Oxford English Dictionary on Historical Principles, vol. 1, edited by Lesley Brown, Oxford
1993, Oxford University Press (Zrédlo informacji o zmianach w uzyciu wyrazow na prze-
strzeni wiekow). Wszystkie przywotane przez autorke znaczenia stow zostaly na podstawie
ww. slownika zweryfikowane jako obowigzujace na poczatku wieku siedemnastego.
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Wybdér wyrazu ,dream” w ostatnim wersie zwrotki pierwszej stanowi
podsumowanie tejze i ponownie uwypukla fakt, iz przeszlos¢ kochankéw
byta tylko snem: ,[...] twas but a dream of thee”. Lecz czy bylo to uspienie
w sensie fizycznym, rozumiane jako oderwanie od rzeczywistosci i pozbawie-
nie $§wiadomosci, okreslony sen, ktory sie $ni, czy tez marzenie o milosci
prawdziwej? Nieistotne, czy nazwiemy to dziecieca zabawa, czy tez snem
gtebokim, czy moze jedynie zaspokojeniem przelotnych zachcianek. Wszyst-
kie skojarzenia maja za zadanie unaocznié, iz okres bez prawdziwej mitosci
byt pozbawiony trwatych wartosci i nie byl z cata pewnoscia dojrzatym zy-
ciem. Egzystencja ta i wszelkie zwigzane z nig przyjemnosci byly tylko
mrzonkami, przemijajacym upodobaniem, czyms$, czego pozadamy tylko na
chwile, nie za$§ wieczno$¢ cala, co podkreslaja stowa poety: ,)Twas so [...]”
— ‘Tak bylo’, oddzielone od pozostalej czesci wersu silnym znakiem inter-
punkcyjnym: ,'Twas so; But this, all pleasures fancies be” — ,Wszystko snem
byto — [...]”. Wobec tego przeszto$é kochankéw byta niezmiernie dtugim snem
ciata i ducha: ,[...] snorted we in the seven sleepers’ den?” — ,[...] w grocie
Siedmiu Braci Spiacych spali?”?, z ktérego tylko miloéé jest zdolna czlowieka
przebudzié, oraz marzeniem o uczuciu doskonalym, ktérego speinienie przy-
niosta terazniejszosé.

Skoro zamiarem autora byta wiasnie dwoista interpretacja zdarzen: na
poziomie fizycznym i duchowym, nalezy potaczy¢ obie Sciezki myslowe oraz
stwierdzi¢, ze w pierwszym wersie drugiej strofy przebudzeniu podlega row-
nolegle zaréwno sfera duchowa, jak i fizyczna kochankéw: ,And now good
morrow to our waking souls”. Wskazuje na to dwuznaczno$¢ wyrazu ,wak-
ing”, ktory oznacza budzenie sie¢ ze snu, odzyskiwanie samo$wiadomosci
w sensie fizycznym, ale takze w znaczeniu idiomatycznym w zwrocie wake
up to — pozyskiwanie swiadomosci istnienia okreslonych faktow czy zjawisk.
Bez watpienia dane jest im jednoczesne odzyskiwanie samo$wiadomosci
1 poprawnego poczucia rzeczywistosci po okresie dtugotrwatego letargu oraz
powierzchownosci doznan. Powracaja do zycia ciala kochankow, poniewaz
nastal poranek, oraz ich dusze, czyli w rozumieniu §wieckim czes¢ cztowieka
zdolna do$wiadczaé gtebokich uczué i emocji, zas§ w sensie religijnym czesé
istoty ludzkiej niepoddajaca sie Smierci, co potwierdza ostatni wers wiersza:
,L...] none do slacken, none can die” — [...] — umrze¢ nie bedzie nam dane”.

Ponadto, selekcja zaimka ,none”, ktory przeciez jest stosowany w odnie-
sieniu nie do dwojga, lecz do grupy co najmniej trzech oséb®, potwierdza

7 Poeta obrazuje, iz egzystencja bez miloéci byta nieskoriczenie dtugim letargiem, po-
wotujac sie na legende o siedmiorgu chrzescijan, ktoérzy ukryli sie przed pogarskimi prze-
Sladowcami w jaskini i zapadli w 187-letni sen (The Norton Anthology of English Litera-
ture, s. 1264).

8 none — ,no one, not any one, of a number of persons or things; not one of a group
of people; not one of a particular class” (The New Shorter Oxford English Dictionary on His-
torical Principles, s. 1936)
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spostrzezenie o istnieniu odbiorcy grupowego — my: kochankowie®. Do nich
autor stéw bezposrednio kieruje swoje przestanie. A brzmi ono nastepujgco:
‘Mito$¢ wprowadza nas — mnie i ciebie: ,thou and I” (podmiot liryczny i jego
wybranka) — a takze wszystkich nas, ktorzy doSwiadczamy mitosci, na po-
ziom nieSmiertelnosci, gdzie nie ma miejsca na strach’> ,[...] our waking
souls, / Which watch not one another out of fear”.

‘Dusze kochankow nie obserwuja sie [podkreslenie — D. G.] nawzajem ze
strachem’ to wers pozornie prosty w odbiorze. Jednakze czemu dusze obser-
wuja sie, nie za$ spogladaja (glance) badz po prostu patrza (look, peer) na
siebie nawzajem? Jaka wiadomo$¢ skrywa stowo ,,watch”? Wyraz ten zawiera
w sobie element przeciaglej obserwacji, patrzenia zmystowego i zarazem
my$l o troskliwym czuwaniu nad bezpieczenstwem — jak w zwrocie watch
your children — czy tez bycie $§wiadkiem przemijania, zmian zachodzacych
w cztowieku — jak w zwrocie watch the world go by. Zatem mito$¢é powoduje,
iz bez strachu patrzymy na siebie oczami pelnymi troski, lecz takze bez obaw
dostrzegamy w sobie oznaki przemijania, bo przeciez narodzila sie wiez
dusz, a nie tylko cial. Co zatem oznacza ,fear” — lek, obawa, strach
— w kontekscie powyzszych rozwazan? Dusze kochankéw nie boja sie przemi-
jania, utraty atrakcyjnosci czy starosci, poniewaz dusze sie tym zjawiskom
nie poddaja. Nie lekaja sie $mierci jako kresu istnienia, gdyz w odbiorze
duchowo-religijnym $mier¢ nie jest koncem, lecz punktem zwrotnym:
,L...] none do slacken, none can die”. Mito§¢ ma moc uwolnienia kochankow
od wszelkich obaw, ale tylko wowczas gdy patrza oni na swiat przez pryzmat
siebie nawzajem — watching one another — i tylko wtedy gdy: ,My face
in thine eye, thine in mine appears, / And true plain hearts do in the faces
rest.” — ,Na twarzach naszych znac serc zwigzek szczery, / A kazda lustro ma
w kochanka oku”.

Mitos¢ dwojga zyskuje w utworze szczegélne znaczenie: ,For love, all
love of other sights controls”. Poprzez podwdjne uzycie wyrazu ,love”
w trzecim wersie zwrotki drugiej autor odwotuje sie do faktu, iz w zyciu
cztowiek do$wiadcza mito$ci roznych. Jednak to milo§é wynikta z jednosci
dwojga zyskuje tu wyjatkowy wymiar — stanowi uczucie nadrzedne. Bo mi-
to§é kochankow nie wyklucza pokochania rzeczy innych. Kochankowie obser-
wuja siebie nawzajem — to jest widok, ktory przyémiewa, lecz nie pozbawia
mozliwo$ci umitowania odmiennych widokéw. Nie jest to zatem uczucie, ktore
ogranicza i pozbawia wolnoSci, co sugerowaloby pojawienie sie¢ slowa ,con-
trols”. Wrecz przeciwnie, milo$¢ otwiera przed dwojgiem nieprzebyte obszary

9 Istnienie grupowego odbiorcy w innym utworze J. Donne’a potwierdza J. Burzyriska
w pracy pt. ,An Unnoticed Aspect of the Argument. A New Interpretation Of The Canon-
nization by John Donne, ,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu
Gdanskiego. Linguistica et Anglica Gedaniensia” 1978, nr 1, s. 129.
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wszech§wiata, uwypuklone slowem ,everywhere”: ,And makes one little
room an everywhere” — ,Ogromne Wszedzie czyniac z izby matej”0.

Sam wyraz ,everywhere”, na pierwszy rzut oka niezbyt wyszukany, po-
przez kompozycje glosek i znaczenie samo w sobie doglebniej odzwierciedla
mys$l o nieskonczonosci i nieograniczonos$ci, niz z pozoru synonimiczne space
czy universe. Koncowa otwarta sylaba /wea/ powoduje, iz w wymowie ,every-
where” wydaje sie ptynaé, nie mie¢ konca. Co wiecej, stowo to wydaje sie
‘pelniejsze’, gdyz teoretycznie poza przestrzenia kosmiczng czy wszech$wia-
tem, powszechnie rozwazanym w ujeciu materialnym, moze istniec¢ jeszcze
co§ — gdzie§ — na poziomie zarowno fizycznym, jak i niematerialnym (metafi-
zycznym), czego nie dane bylo cztowiekowi zglebié¢ chocby mysla, a co staje
sie perspektywa ludzi doswiadczajacych mito$ci doskonatej. Wybor innego
okreslenia ograniczylby przestrzen do wymiaru materii i pozbawitby pokdj
kochankow przestrzeni duchowej — niematerialnej, a tam takze rozciaga sie
moc mitosci.

Wersy piaty i szosty zwrotki drugiej: ,,Let sea—discoverers to new worlds
have gone, / Let maps to other, worlds on worlds have shown” — ,Niech wiec
podréoznik nowe $wiaty bada, / Niechaj kartograf §wiat na §wiat naktada”
stanowig sugestie, a by¢ moze prosbe, skierowang do ukochanej, aby poswie-
cita sie bezgranicznie mitosci, w niej bowiem odnajdzie ‘wszystko’. Przetom
wieku szesnastego i siedemnastego to okres zaraz po wielkich odkryciach
geograficznych i zarazem czas, ktory ciagle pozostawiat wiele biatych plam
na mapach swiata. Podmiot liryczny powotuje sie na te wydarzenia, zapewne
w celu zobrazowania najsilniejszych emocji i najbardziej ekscytujacych wy-
zwan, jakie sa udziatlem ludzkosci. Wyraznie zaznacza, iz kochankowie nie
potrzebuja realizowac tego rodzaju ambicji czy doSwiadczac¢ ekstremalnych
wrazen, jakie przynosi wypelnianie luk na mapach §wiata. Niechaj zatem
podréznicy plyna do nowych $wiatéw i odkrywaja nowe lady. Dla dwojga
spetnieniem 1 Zrodtem satysfakeji jest mito§é. Bo przeciez zycia odkrywcom
nie starczy, aby zglebi¢ obszary, jakie ukazuje mitosé i jakie zamykaja sie
w stowie ,everywhere”.

Jednakowoz, istnieje jeszcze inna mozliwo$é interpretacji powyzszych
zdan. Poczatkowe ,let” — przyzwolenie jako figura retoryczna — powtdorzone
dwukrotnie wcale nie musi byé prosba ani sugestia, a jedynie wyrazem
akceptacji tego, co czynig inni zamknieci w wyrazie ,other”. Wobec tego
podmiot liryczny ponownie wyraza zrozumienie dla faktu, iz poza miloScig

10 José Angel Garc’a Landa zauwaza, iz mitoéé w The Good-Morrow ,izoluje kochan-
kow od rzeczywistosci” i ,ksztaltuje w nich innego rodzaju Swiadomos¢”. W wierszu do-
Swiadczamy jednoczesnego ,zawezenia i poszerzenia rzeczywistosci”: ,a simultaneous narrowing
and widening of reality” (José Angel Garc’a Landa, John Donne: ,The Good-Morrow®, Universi-
dad de Zaragoza, 1982, Edici—n en Internet 2005 [dostep: 14.08.2013]. Dostepny w Internecie:
<http://www.unizar.es/ departamentos /filologia_inglesa/garciala/ publicaciones /donne.htm.>).
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znajdziemy w $wiecie rzeczy inne, dajace wrazenie spelnienia i satysfakcji,
podobnie jak inne widoki, na ktore patrzac, mozna odczué mito$é. Czyni to
jednak z perspektywy osoby, ktorej dane byto pozyskanie glebszego zrozu-
mienia istoty rzeczy. ‘Niechaj zatem inni przescigaja sie w odkrywaniu $wia-
ta: ,[...] worlds on worlds have shown” — my jesteSmy wyniesieni ponad to,
bo naszym udzialem jest wszechswiat’l.

Czy w S$wietle przedstawionych rozwazan: ,Let us possess one world;
each hath one, and is one” — ,Z nas kazde samo Swiatem jest — i §wiat
posiada” stanowi sugestie, prosbe, nakaz czy tez po prostu stwierdzenie
faktu? Jaka jest funkcja komunikatu: ,Let us possess one world [...]” i kto
jest jego odbiorca?'? Na plan pierwszy wysuwa sie ,us” — forma zaimka
‘my’, a zatem juz nie ,thou and I”, jak we wcze$niej wspomnianej Pchle.
W The Good-Morrow kochankowie staja sie jednoécia!®. Przekaz z cala pew-
noscig nie jest nieSmialg sugestiq czy tez delikatna prosba. Nalezy go raczej
nazwac¢ nakazem badz zdecydowanym zaleceniem jedynego mozliwego postepo-
wania — ‘WeZzmy w posiadanie jeden $wiat’. Coz to za $wiat? To $wiat mitosci,
ktory wychodzi poza granice matego pokoju: little room” i przenosi kochankéw
w inny wymiar — znacznie szerszy niz wszystkie Swiaty, jakie sg zdolni
odkry¢ i oznaczy¢ na mapach odkrywcy Swiata. Pojawia sie jednak warunek:
»,Let us possess one world; each hath one [...]” — ‘WeZmy w posiadanie jeden
Swiat, kazdy ma jeden [...]. Jeden §wiat dzielony przez dwoje kochankdéw
jest ciagle catoscia. Kazdy z nich ma caly Swiat, a nie jego potowe: 1 Swiat:
2 kochankéw = 1 §wiat (1:2=1) To pozornie nielogiczne réwnanie mozna obro-
ni¢ tylko wowczas, gdy dwoje staja sie jednoScig czyli 2=1. Warunek jednak
jest jeszcze trudniejszy do spetnienia. Dalszy ciag wersu: ,Let us possess one
world; each hath one, and is one” — ‘WeZmy w posiadanie jeden §wiat, kazdy
ma jeden i jest jednym’ — mozna wyttumaczy¢ tylko w jeden sposcb: ‘Kazdy
z nas jest calym §wiatem dla drugiej osoby’. Poniewaz ten Swiat jest jeden,
dusze kochajacych sie osob — ,our souls” — przenikaja sie wzajemnie, co
poeta podkresla poprzez czterokrotne zastosowanie liczebnika ,,one” w kon-
tekscie ,one little room” — ,one world”. A zatem ‘weZmy w posiadanie siebie
nawzajem i badZzmy dla siebie calym Swiatem’. To zlewanie sie¢ Swiatow
Donne dodatkowo uwypukla czterokrotnym uzyciem stowa ,worlds”/ ,world”

11 Wspomniane wersy odmiennie odczytuje José Angel Garc’a Landa, postrzegajac
w nich odrzucenie $wiata zewnetrznego, symbolem ktorego staja sie mapy i odkrywcy:
»l...] the outer world is rejected, under the symbols of maps and discoverers”.

12 Jak twierdzi Roman Jakobson, ,struktura stowna komunikatu zalezy przede wszyst-
kim od funkcji dominujgcej” (R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, w: tegoz,
W poszukiwaniu istoty jezyka, wybor, redakcja naukowa i wstep M. R. Mayenowa, t. 2,
Warszawa 1989, s. 82).

13 Znaczenie zaimkéw w poezji Donne’a zauwaza réwniez J. M. Walker, analizujac
wiersz Elegy XI: The Bracelet, gdzie oddzielenie kochankéw zobrazowane jest przeciwng do
opisanej powyzej przemiang zaimkow (zob. J. M. Walker, Donne’s Words Taught in Num-
bers, w: ,Studies in Philology”, Vol. 84, No. 1, Winter 1987, s. 58).
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w trzech koncowych liniach zwrotki Srodkowej, przy czym ostatni wers za-
mienia liczbe mnogg — swiaty — w liczbe pojedyncza — swiat.

Spetnienie warunku jednos$ci dusz, tylko taka wzajemna mito$é réowno
rozdzielona — ,mixed equally” — wynosi kochankow ponad aspiracje Smiertel-
nikow i pozwala im odkryé obszary, ktorych zglebienie innym dane by¢ nie
moze. Poeta uzywa trzy razy stowa ,worlds” w nastepujacych po sobie wer-
sach, a wiec w wierszu mamy do czynienia z kumulacjg stéw ,worlds”, co
dodatkowo stanowi doskonata ilustracje fragmentu ,[...] worlds on worlds
have shown”!4. Dlaczego jednak swiaty — ,worlds” — sg trzy, skoro znajduje-
my w utworze dwoje kochankéw i wyraznie tylko dwie przenikajace sie
plaszczyzny zycia w zwrotce pierwszej — fizyczng i duchowa? Ponadto jaka
idea kryje sie za selekcjg stowa ,possess” w zdaniu , Let us possess one
world”? Czemuz nie tak powszechnie uzywane w tym kontekscie have badz
own? Wydaje sie, iz ,possess” mocniej obrazuje mys$l o posiadaniu na wta-
snosé nie tylko rzeczy materialnych, lecz takze mysli i pragnien, o wzajem-
nym przejeciu kontroli — w sensie wyjasnionym powyzej — zaréwno nad
materia, jak i nad sfera umystowg oraz duchowg Swiata dzielonego przez
dwoje kochankéw!®. Poniewaz §wiatem tym dla kazdego z nich jest wtasnie
osoba ukochana, chodzi w utworze o wzajemny wglad w sfere ciala i ducha
oraz o wzajemne przenikanie si¢ tych aspektow!S.

Poparciem powyzszej tezy jest rowniez pierwszy wers trzeciej strofy:
,My face in thine eye, thine in mine appears, / And true plain hearts do in
the faces rest” — ,Na twarzach naszych znaé serc zwiazek szczery, / A kazda
lustro ma w kochanka oku”. W powszechnym odbiorze oczy to przeciez
zwierciadla duszy i zarazem cze$é ciata fizycznego. Twarz cztowieka to czesé

14 Wedtug J. M. Walker dzieki zestawieniom liczbowym Donne ukazuje analogie po-
miedzy ksztaltowaniem sie¢ mitosci a innymi zjawiskami przyrodniczymi. Autorka poddaje
analizie Love’s Growth. Glos mowiacy przenosi tu czytelnika w Swiat paradoksu, gdzie
natura bezgranicznej, nieskoniczonej mitoSci zostaje objasniona przez ukazanie jej kompo-
nentéw wyrazonych liczbami. Jesli mitosé moze by¢ rozlozona na czynniki, on jest jednym
z nich, drugim staje sie jego ukochana, za$ trzeci element to suma pierwszych dwoch — byt
rozwiniety z samej milto$ci”. Donne wykorzystuje wiedze z dziedziny Sredniowiecznej i re-
nesansowej numerologii, astronomii i znajomosé proceséow alchemicznych. Liczby i ich ze-
stawienia w wierszach poety mogg zatem zawieraé w sobie wskazowki. Walker objasnia, iz
kombinacja cyfr 3 i 4 tradycyjnie podkresla jednosc ciata (cztery komponenty — ptyny ciata)
i duszy (trzy czesci Tréjcy). Ponadto autorka zauwaza, powolujgc sie na stowa Hoppera, iz
Jormuly magiczne byly powtarzane trzy razy”. Zatem przez trzykrotne powtérzenia pod-
miot liryczny moze probowaé rzucié swego rodzaju czar na ukochang, aby ustuchata jego
wezwania (zob. tamze, s. 48-50, 56).

15 Wyraz possess jest powszechnie uzywany w kontekscie posiadania w wymiarze ma-
terialnym jak i duchowym (rozumiany jako przejecie kontroli nad wiladzami umystowymi)
— zob. The New Shorter Oxford English Dictionary on Historical Principles, s. 2301.

16 Jak wyjasnia J. M. Walker, réwniez w innym wierszu Donne’a Love’s Growth mitosé
nie jest ani zjawiskiem ,czysto duchowym, ani czysto fizycznym, lecz najlepsza kombinacja
obu” (J. M. Walker, dz. cyt., s. 49, 50). Przenikanie sie duszy i ciala w $wiecie mitosci
najpelniej obrazuje Ekstaza (tytul oryginalny: The Extasy) — zob. J. Donne, Ekstaza,
w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, s. 87-89.
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ciata, na ktérej znajduja odbicie mysli i uczucia, a z nimi cata ptaszczyzna
duchowa. Wobec tego nie tylko nasze dusze sie przenikaja, ale tez posrednio
istniejemy w sobie nawzajem w sensie fizycznym. ‘Moja twarz w twoim oku’
— ,My face in thine eye [...]” — to zapewne moja fizyczno$¢é i duchowosé
przenikajaca w glab twojego ciala i duszy. Druga czes¢ wersu — ,[...] thine
in mine appears” — jest logicznym nastepstwem pierwszej, gdyz przenikanie
to jest wzajemne. Oczy to rownoczesnie okno na Swiat. Za pomoca zmystu
wzroku rejestrujemy rzeczywisto$¢. Zatem kazdy z kochankéw patrzy na
Swiat przez pryzmat fizycznos$ci i duchowosci drugiej osoby. Wers pierwszy
ostatniej zwrotki jest wobec tego swego rodzaju rozszerzong parafraza linii
trzeciej strofy drugiej — ,,For love all love of other sights controls,” — i ponow-
nie podkres§la mys$l o postrzeganiu rzeczywistosci poprzez ‘filtr’ mitosci.
A rzeczywistos¢ ta, w nawigzaniu do strofy pierwszej wiersza, jest realnym
prawdziwym zyciem, nie za$ dzieciecq fantazja czy przelotnym kaprysem.

Te prawdziwosé¢ odnajdujemy w kolejnej linii utworu, gdzie podmiot li-
ryczny stwierdza: ‘A w twarzach naszych — prawdziwe proste serca’ — ,And
true plain hearts do in the faces rest”. Serce to kolejna czes$¢ ciata czlowieka
przywotana przez Donne’a, ktéra stanowi pomost pomiedzy fizycznoscia, po-
niewaz jest zyciodajna, i sfera duchowa — jako powszechnie rozpoznawalne
Zrodto wszelakich uczué, miejsce kojarzone z odwaga, determinacja, nadzieja,
a w szczegolnosci centrum i potezny symbol mitosci. W mitosci Donne’a opisa-
nej zwrotem ,true [...] hearts” odnajdziemy zatem prawde. Nie ma tu miejsca
na falsz czy tez btedne pojecie o rzeczywistosci, ktore okreslono stowem ,fan-
cies” w zwrotce pierwszej. Mitos¢ jest prawdziwym zyciem, nie zas jego utuda.

W stowie ,true” znajdziemy tez szczerosc i lojalnosc, a zatem obietnice
trwania mimo niesprzyjajacych okoliczno$cil”’. Tak wiec trwanie przy bliskiej
osobie wpisuje sie¢ w kodeks moralny ogdlnie okreslany zwrotem ‘prawdziwe
zasady — true principles. Gwarancja kontynuacji wymaga jednak spetnienia
warunku sprecyzowanego wtasnie jako: ,true [...] hearts” = ‘The hearts are
true’ — serca nie tylko prawdziwe, szczere, pozbawione falszu, ale réwniez
odpowiednio ‘umiejscowione’ czy tez odzwierciedlone w oczach wtasciwej osoby
— ,[...] in thine eye [...]"'8. W $wiecie wspélnym dla kochankéw, bedacym
polaczeniem ciat i dusz — ,,one world”, nie ma miejsca na nadmierne zawitosci,
gdyz atrybutem serc jest prostota — ,plain hearts”. Jest to §wiat naturalny,
pozbawiony sztucznych ubarwien — ,pleasures”, ,fancies”, gdzie wszystko jest
oczywiste, zrozumiale i nieskomplikowane. Dodatkowo zestawienie stéw ,true”
i ,plain” przywoluje zwrot plain truth i pozwala wyciagnaé wniosek, iz mitosé
doskonata jest calg prawda o rzeczywistosci i daje odczucie peini doznan.

17 true believers, true friends — ,sincere and loyal, likely to continue to be so in diffi-
cult situations” (Cambridge International Dictionary of English, s. 1563).

18 W takim znaczeniu slowo true ma powszechne zastosowanie do okreslenia wlasciwe-
go umiejscowienia przedmiotow — ,fitted or positioned accurately” (The New Shorter
Oxford English Dictionary, s. 3407).
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Co6z czynia serca w oczach kochankéw: ,My face in thine eye, thine
in mine appears, / And true plain hearts do in the faces rest”? Interpretacja
wyrazu ,rest” moze by¢ wieloraka. W rozumieniu bezpo$rednim, szczere
proste serca uwidaczniaja sie na twarzach kochankéw i w tym sensie tam
pozostaja: ,rest” = remain. Wyraz twarzy zas odbija sie¢ w oczach ukochanej
osoby 1 w ten sposob widoczna jest tam mitosé, szczeroS¢ i prostota. Stowo
»appear” dodaje do przekazu odcien jawno$ci, otwartosci, wystapienia nie-
skrywanego!®. Szczera prosta mito§¢ dodatkowo daje poczucie spokoju i pew-
nosci jutra, jak w zwrotach rest easy, rest assured. Serca kochankéw, a zatem
ich ciata i dusze, znajduja w sobie nawzajem niezaktécony odpoczynek — rest,
a poprzez milos¢ odzyskuja sity zyciowe. Wydaje sie jednak, iz w stowie
rest” autor przemyca dodatkowa mysl o mitosci, dajacej oparcie w postaci
drugiej osoby: rest = support, be supported, i zdaje sie mowié, ze zycie kazde-
go z kochankow, mozliwo$¢ nazwania go prawdziwym, zalezy od drugiej
osoby i w tym sensie kochankowie sg od siebie uzaleznieni: rest on = de-
pend?’. Zapewne ,rest” nalezy rozumie¢ jako kombinacje powyzszych zna-
czen. Skoro za$ oczy sa zwierciadtem duszy, dwoje kochankéw jednoczes$nie
przenosi do duszy i ciata ukochanej osoby wszystkie powyzsze aspekty zycia,
dajac drugiej osobie swoja obecnosé, a z nig wytchnienie, ukojenie, wsparcie,
sity witalne i wzajemng zaleznos§é, pozostajac pod jej czujng opieka i kontrolg
— ,watch [...] one another”, ,possess one world”.

Swiat opisany powyzej jawi sie jako doskonaly fizycznie i metafizycznie.
Wobec tego nie dziwi dalsze pytanie: ,Where can we find two better hemi-
spheres / Without sharp North, without declining West?” — ,Czy kto dwie
lepsze znajdzie hemisfery / Bez skat Péinocy, Zachodniego mroku?” Odpo-
wiedZ jest oczywista, a zatem mamy do czynienia ze stwierdzeniem faktow,
pomimo zachowania formy pytajacej. Poeta odwotuje sie do funkcji pseudo-
emotywnej jezyka, zachwycajac sie doskonatoscia, jaka przynosi mitosé. Thu-
maczenie sugeruje kontekst geograficzny — dwie potkule ziemskie, ktore
wzajemnie sie uzupelniaja, tworzac jednosé, i jednoczesnie ich istnienie jest
wzajemnie uwarunkowane, poniewaz nigdy nie wystepuja odrebnie. Z dru-
giej jednak strony, 6wczesna medycyna poznala juz na tyle anatomie mozgu,
aby zauwazy¢ jego strukturalny podziat na dwie symetryczne potowy, row-
niez okreslane mianem pdtkule — hemispheres — czeSci nierozerwalnie ze
soba zwigzane, wzajemnie zalezne, uzupelniajace sie, Swietnie sie ze sobg
komunikujace i zdolne do podjecia funkcji wyltacznie razem. Elementem
jednoczacym dwoje ludzi jest zatem umysl, co wiecej, funkcjonuja oni
jako jeden umyst, gdyz majg na wlasnosé jeden Swiat i sg jednym $wiatem

19 gppear — tez: ,present oneself publically” (tamze, s. 97).

20 rest — ,lie or lean on a person to obtain rest or support; put trust in” (tamze,
s. 2567); If an idea or belief rests on something, it is based on that thing or it depends
on that thing in order to be thought true or to exist” (Cambridge International Dictionary
of English, s.1212).
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— ,[...] possess one world; each hath one, and is one”. Paralelizm funkcjono-
wania obu rodzajow potkul przenosi odbiorce ze Swiata materii ziemskiej
(fizycznego) w Swiat umystu, gdzie materia miesza sie z mysla, emocja
i uczuciem. Zatem zauwazamy w wierszu kolejny pomost pomiedzy prze-
strzenig fizyczna a pozafizyczna, ktore nawzajem sie ksztattuja w obrebie
Swiata kochankow.

Czy to na poziomie fizycznym, czy niematerialnym, w relacji potkul,
ktore stajg sie synonimem dwojga kochankéw, nie ma miejsca na ,sharp
North” — ‘surowa, ostra Pélnoc?l. Miloéé oferuje klimat umiarkowany, bez
bolesnych emocji i srogich ocen, bez naglych zwrotéow i ekstremalnych do-
znan?2. Jest to zrozumiale, bowiem milo§é ma przynie$é ukojenie umystu
i odpoczynek ciata, wyrazone w slowie ,rest”. Kochankom obcy staje sie
rowniez ,declining West” — ‘podupadajacy Zachod’. Donne rysuje w wyobraz-
ni odbiorcy obraz schodzacego w dot ladu, przywodzac skojarzenia geogra-
ficzne, ale rownolegle tez te cielesne i duchowe, zamkniete w znaczeniu
wyrazu ,declining”. Przechodzimy mysla od wizji podupadajacych na zdro-
wiu $miertelnikow — jak w zwrocie declining health — do przyktadéw upadku
moralnego, utraty entuzjazmu czy zainteresowania. Ot6z mitosé¢ chroni pot-
kule moézgu kochankéw i ich serca w aspekcie zaréwno fizycznym, jak
i duchowym: ,[...] none do slacken, none can die”. Chroni przed Smiercia,
gdyz ta jest srodkiem, punktem zwrotnym, nie za$§ koncem istnienia. W jaki
sposob za$ chroni przed ostabnieciem — ,slacken”??3 Zapewne chodzi o wspo-
mniany juz wczesniej uplyw czasu i zwigzane z nim starzenie sie ciata, zas
w wymiarze duchowym wtasnie o utrate entuzjazmu badZ ostabienie sily
uczucia. Oboje beda kroczyé rownym tempem w kierunku nieSmiertelnosci
— without slackening their pace.

A jednak pojawia sie mozliwo$é zaistnienia $mierci ciata i ducha:
»Whatever dies was not mixed equally” — ,,Umiera tylko to, co Zle zmiesza-
ne”. W oficjalnym wytlumaczeniu i w nawigzaniu do $redniowiecznej filo-
zofii scholastycznej chodzi o mieszanie pierwiastkow materii. Tylko mate-
ria nieré6wno zmieszana nosi znamie S$miertelnosci2?. Jednak na poziomie
wiersza, w oderwaniu od owczesnych wierzen, komunikat Donne’a jest na-

stepujacy:

21 Wedtug José Angel Garc’a Landa ,ksztalt sferyczny byl kojarzony z doskonaloscia
od czasow greckich (Democritus, Parmenides)”. Zatem $wiat tworzony przez kochankow
w The Good-Morrow jest_pozbawiony niedoskonato$ci zaburzajacych ten ksztalt: ,sharp
North”, ,declining West”. Wedlug autora ,sharp” moze odnosi¢ sie do ktétni, zas ,declining”
zapewne oznacza stopniowg degradacje milosci z powodu uplywu czasu.

22 sharp — ,of conflict or (formerly) feelings: intense, fierce, ardent”; ,of an experience:
intensely painful”; ,of a punishment, judge: severe, merciless”; ,quick, rapid” (The New
Shorter Oxford English Dictionary, s. 2814).

23 slacken’— ,slow down one’s pace; reduce in strength” (tamze, s. 2889).

24 The Norton Anthology of English Literature, s. 1264.
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1) Tylko milo$¢ posiadajacq atrybuty opisane w catej biezacej analizie
mozna nazwac doskonatg i tylko taka otwiera droge do nieSmiertelnosci;

2) Smieré pokonaja tylko kochankowie, ktérym dane jest doznanie
wszystkich wspomnianych aspektéw mitosci doskonatej w réwnym stopniu,
i ktorzy darza sie nawzajem uczuciem réownie intensywnie i okazujg sobie
réwne traktowanie — ,equally”® — na poziomie ciata i ducha: ,If our loves be
one, or, thou and I / Love so alike, that none do slacken, none can die”
— ,Jedli dwie rowne mitosci sg zlane / Bez reszty w jedng — umrzeé nie bedzie
nam dane”;

3) Niesmiertelno$¢ przyniesie jedynie uczucie realizowane poprzez wza-
jemne przenikanie si¢ — wymieszanie sie — wymiaru cielesnego i duchowego
w obrebie §wiata dzielonego przez dwoje ludzi?é.

W tym momencie zaczynamy rozumieé, dlaczego w wierszu sg jednak
trzy Swiaty. Wydaje sie jasne, dlaczego trzy slowa ,worlds” poeta zamienia
w jedno ,world” w zwrotce drugiej. Mianowicie jednos¢ uzyskana dzieki
mitosci, realizowanej w wymiarze fizycznym (Swiat 1) i duchowym (§wiat 2),
wynosi kochankoéw na plaszczyzne najwyzsza, na ktorej doznajg oni nie-
$miertelno$ci. To ona wtasnie stanowi ten trzeci wymiar czy tez trzeci meta-
fizyczny éwiat Donne’a?’. Tu tez dochodzi do réwnego ‘wymieszania sie’ czy
tez zlania sie trzech wspomnianych aspektéw (elementéw) i w ten sposéb
staja sie one jednym perfekcyjnie ‘wymieszanym’ §wiatem, niepoddajacym
sie $mierci. Swiadezy to o niestychanie autotelicznym charakterze utworu.
Nie tylko selekcja elementow leksykalnych, lecz takze ich liczba
1 rozmieszczenie w oczywisty sposob zlewaja sie z sensem wiersza.

W utworze Donne wprost opisuje mito$é doskonata, zamykajac swoje
mys$li w wieloznacznoSci poszczegélnych elementow leksykalnych. The Good-
Morrow otwarcie mowi o mitosci i, jak w mitosci, tu nie trzeba doszukiwaé
sie ukrytych znaczen. Mito$¢ bowiem to serce na dtoni, a raczej w oczach
ukochanej osoby — ,in thine eyes”, zas prawde o milo$ci zawarta w Dzien
dobry mozna okresli¢ zestawieniem wyrazéow wyjetych z utworu — plain
truth. W relacjach opartych na mitosci, tak jak w wierszu, wszystko
jest bezposrednie i jawne. Stowa Donne’a sg niezwykle proste, lecz nie wolno
ich nazwaé niewyszukanymi, bowiem dobrane sa w sposéb szczegdlny.

25 equal — ,identical in amount, number, size, value, intensity; possessing a quality
or attribute to the same degree” (The New Shorter Oxford English Dictionary, s. 840).

26 J. M. Walker zauwaza, iz Donne czesto poréwnuje wzrost miltosci do procesu alche-
micznego, ktory, gdy niewlasciwy, nigdy nie przynosi korzysci i pozostawia z pustymi reka-
mi. W Love’s Growth mito$é doskonata jest produktem procesu zlewania sie elementow
i jednoczesnie silg napedowg jednoczenia dwojga, pozostajac w stanie ciggtego doskonale-
nia (J. M. Walker, dz. cyt., s. 53).

27 Podobne wnioski wyciaga J. Burzyriska, analizujac The Canonization J. Donne’a.
Autorka stwierdza, iz w wierszu kochankowie zostajg ,wyniesieni do wyzszego wymiaru
poprzez zjednoczenie seksualne” [...] have been raised to the superior position through
the sexual union” (zob. J. Burzyniska, dz. cyt., s. 135).
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Ich kompozycja pozwala na wieloptaszczyznowo$é interpretacji, podobnie jak
mito$é, ktora jest niezawiklana w swej naturze, lecz dotyka wszystkich
aspektow zycia, przenoszac sie bez trudu ze sfery fizycznej w metafizyczna.

Co stanowi o tym, ze nazywamy Dzieri dobry utworem metafizycznym?
7 pewnoscig zatarcie granic miedzy zyciem doczesnym a tym po $mierci. Nie
chodzi tu jednak o udowodnienie istnienia zycia pozagrobowego, gdyz to jest
u Donne’a faktem niepodwazalnym?8. Chodzi raczej o potwierdzenie tego
faktu?® i zarazem ukazanie no$nika w postaci milosci, ktéry pozwala poko-
na¢ $mierc¢ oraz stworzyé¢ byt niepoddajacy sie przemijaniu, przekraczajacy
wszelakie granice i ogarniajacy swoja obecnoScia przestrzen materialng
i duchowa, zawarta w stowie ,everywhere”. Byt ten uzyskuje prawo do nie-
SmiertelnoSci poprzez mito$é, w ktorej przenikaja sie dwa wymiary — fizycz-
ny i duchowy.
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Summary

The Good-Morrow glorifies love by focusing on its absolute values. The lyrical ego has
found fulfillment in true love and simultaneously got an insight into all its dimensions.
The poem consists of three parts relating to the lovers’ past, presence and future. To illustrate
various benefits derived from love Donne clearly divides their lives into two periods: before
and after the advent of this perfect feeling. The first stanza may be referred to as reflections
upon the quality of existence devoid of true love. The following parts dwell upon the notion
of the lovers’ souls waking up to the ultimate quality of love that entirely changes their
perception of the world and opens unlimited areas expressed in the world ,everywhere”.
However, why is the poem named ‘metaphysical’? What philosophical concept of the universe
and what kind of spiritual element emerge from its verses? It is due to the exceptional unity
achieved through love, in which the physical and spiritual aspects are inseparable, that lovers
can be raised to a superior position where they will experience immortality. Love described
by Donne is definitely metaphysical, as it removes the boundary between earthly life
and the afterlife by defeating death and creating a special being that encompasses not only
material but also immaterial space.
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Literatura byta jedna z wielu pasji, jakim po$wiecata swdj wolny czas
Maria Anna Wirtemberska. Z przyjemnos$cig nie tylko czytata najwybitniej-
sze dzieta francuskie i polskie, ale réwniez zajmowala sie ttumaczeniem, jak
i sama tworzyla oryginalne teksty. Do jej innych zainteresowan nalezatly
muzyka, malarstwo, szydetkowanie, haftowanie, teatr oraz dziatalno$¢ cha-
rytatywna. Z pewnos$cig na takie zamitowania wplyneto wychowanie, jakiego
dostarczyli jej rodzice Adam Kazimierz i Izabela Czartoryscy, ktorzy od
przyjscia na swiat Marii 15 marca 1768 roku, pilnowali prawidtowej edukacji
corki. Nie tylko ktadli oni nacisk na rozwdj wrodzonych talentéw dziewczyn-
ki, ale rowniez wprowadzali ja w owczesng atmosfere kulturalng i umozli-
wiali uczestnictwo w waznych wydarzeniach. Jednoczeénie zapewnili cérce
beztroskie i szczesliwe dziecinstwol.

Mtoda Czartoryska juz od swych najmilodszych lat przejawiata fascyna-
cje poezja. Z pewnoscig przyczynil sie do tego Franciszek Dionizy Kniaznin,
ktory nie tylko petnilt funkcje nauczyciela Marii, ale réwniez jako wybitny

1 Fakty biograficzne dotyczace Marii Anny Wirtemberskiej przedstawione na podstawie
publikacji: A. Cholewianka-Kruszynska, Panny Czartoryskie, Warszawa 1995; A. Aleksan-
drowicz, Maria Wirtemberska (1768-1854) w: Pisarze polskiego oswiecenia, red. T. Kostkie-
wiczowa, Z. Golinski, t. 3, Warszawa 1996, s. 653—674; E. Aleksandrowska, Wirtemberska
Maria Anna 1768-1854 w: Dawni pisarze polscy od poczqtkéw pismiennictwa do Mtodej
Polski. Przewodnik biograficzny i bibliograficzny, koordynacja catosci R. Loth, t. 5, Warsza-
wa 2004, s. 61-63.
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poeta budzit pewien zachwyt, a nawet zauroczenie w mtodej adeptce sztuki.
W tej relacji nauczyciel — uczennica biografowie doszukujg sie gtebszej wiezi
— milosnego uczucia, z pewnoscig niespetnionego ze strony Kniaznina, czego
dowodem mogtaby byé jego sugestywna poezja. Jesli chodzi o przezycia sa-
mej Marii, sg one trudne do ustalenia, bo cho¢ badacze podkreslajg jej uczu-
ciowo$¢ 1 wrazliwo$é, zaznaczaja rowniez, iz byta bardzo skryta i nie zwie-
rzata sie ze swych przezy¢ emocjonalnych.

Ulegajac sugestiom matki, Maria wyszta za maz 27 pazdziernika 1784 roku,
majac 16 lat, za ksiecia Fryderyka Ludwika von Wurttemberga-Montbeliard.
Izabela Czartoryska dostrzegata w nim dobrego kandydata przede wszyst-
kim ze wzgledu na koneksje rodzinne, jakie taczyly go z rodami europejski-
mi. Niestety, kawaler ten nie cieszyl sie dobra stawa, byt zdegenerowany
moralnie, porywczy i rozrzutny, a przede wszystkim Maria prawdopodobnie
go nie kochata. Poczatkowo mtodzi matzonkowie mieszkali za granicg. Maria
marzyta jednak o powrocie do Polski. Ich malzenstwo nie uktadato sie, wybu-
chowy maz znecal si¢ nad nig psychicznie, a nieraz i fizycznie, ponizat.
Maria jednak rzadko sie skarzyla, byta ulegta woli meza. Po otrzymaniu
tytutu generata wojsk polskich przez Fryderyka, matzenstwo przeniosto sie
do Polski. Sytuacja miedzy nimi nie ulegta jednak zmianie, cho¢ korzyscia
wynikla z przeprowadzki byta bliska obecno$é rodzicow, ktorzy dowiedzieli
sie o postepowaniu ziecia. Po kazdym incydencie Fryderyk udawal sie z
przeprosinami do tesciow. ,,A ponizat sie tak nie tyle zatujac swojego zacho-
wania, ile bojac sie cofniecia przez Czartoryskich finansowego wsparcia. Dla
notorycznego dtuznika bytaby to kara najbardziej dotkliwa”. Po 8 latach od
§lubu urodzit sie pierwszy syn. Wkrotce jednak doszio do rozwodu, ktory stat
sie ogromnym ciosem dla mlodej matki, ktéra zostata zmuszona do oddania
swojego kilkunastomiesiecznego syna pod opieke jego ojca. Nigdy potem nie
udato sie jej stworzyé pozytywnej relacji miedzy nimi.

Wirtemberska byta wtascicielkg kilku pieknych patacéw zaprojektowa-
nych i urzadzonych wedlug jej pomystow, ktore stanowity dla niej oaze.
Jednym z nich byla posiadlo$¢ nazywana Marynkami, od imienia Marii,
w ktorej poczatkowo miata mieszkaé¢ z mezem. Inng budowlg byt patacyk
w Warszawie, kupiony w 1809 roku. Przebywala w nim do$¢ czesto. To
tu prowadzita salon literacki i brata udziat w zyciu towarzyskim stolicy.
W 1814 uczeszczata na spotkania Towarzystwa Iksow, dziatata w Izbie Edu-
kacyjnej i Towarzystwie Dobroczynnosci. Po Smierci ojca zamieszkata z mat-
ka w Putawach, skad w wyniku niesprzyjajacych warunkoéw historycznych
zmuszona byla ucieka¢ do Francji, gdzie w 1854 roku jako osiemdziesiecio-
piecioletnia kobieta zmarta na cholere.

2 A. Cholewianka-Kruszyniska, dz. cyt., s. 28.
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Wywodzaca sie z zamoznego rodu Maria, jako owoc swych pasji literac-
kich, a nie wynik zarobkowego pisarstwa, zostawita potomnym kilka prac.
Wsrod opublikowanych dziet znajduja sie miedzy innymi: uznawana za
pierwszg polskg powieS¢ psychologiczno-obyczajowa Malwina, czyli domysl-
nosé serca, (druk w 1816 roku), Powiesci wiejskie, swoisty podrecznik, po-
wstaly ,ze skrzyzowania historyzmu z sentymentalnie interpretowanym fi-
zjokratyzmem. Przeznaczony dla dzieci z ludu zawieral popularny wyktad
ksztalcacej historii i zestaw nauk moralnych na uzytek wloécian”® oraz Nie-
ktore zdarzenia, mysli i uczucia doznane za granicg®, utwoér oparty na moty-
wie podrozy®. Nadal jednak wiele tekstéw Wirtemberskiej pozostaje w reko-
pisie. Naleza do nich miedzy innymi wiersze, opowiadania, przektady,
diariusze z podrézy oraz bogata korespondencja, ktore przechowywane sg
w Bibliotece Czartoryskich.

Raod, z ktorego wywodzita sie Maria, cieszy sie ogromnym zainteresowa-
niem wsrod badaczy historii, kultury i literatury. Istnieje wiele prac opisuja-
cych calg rodzine, jak i poszczegolnych jej cztonkéw. W publikacjach buduja-
cych zbiorowy wizerunek Czartoryskich, takich jak np. Portret Familii®
Marii Dernatowicz, o Wirtemberskiej pisze sie zazwyczaj krétko, ogranicza-
jac sie do najwazniejszych faktow z jej zycia. Znacznie wiecej informacji
o Marii znajdziemy w ksigzce Aldony Cholewianki-Kruszynskiej pod tytutem
Panny Czartoryskie, jak rowniez w pracach autorstwa Aliny Aleksandrowicz.

Sposrod dorobku tworczego ksieznej szczegdlng uwage badaczy przycia-
gata dotychczas przede wszystkim powies¢ Malwina, czyli domyslnosé serca,
ktora doczekata sie osobnej monografii Ewy Szary-Matywieckiej Malwina,
czyli gtos i pismo w powiesci’, jednak w niniejszym artykule warto przyjrzeé
sie mniej popularnemu utworowi, jakim jest dzielo Niektore zdarzenia, mysli
I uczucia doznane za granicq, ktore zostato wydane z rekopiséw i opracowa-
ne przez Aline Aleksandrowicz. Badaczka pisata o tekscie Wirtemberskiej
réwniez w artykule Nieznana podréz sentymentalna M. Wirtemberskiej®.

Niektore zdarzenia... sa interesujace ze wzgledu na fakt polaczenia
w nich réznych konwencji literackich, majacych swe zZrédta zaréwno w trady-
¢ji rodzimej, jak i obcej. Zaznaczy¢ trzeba, ze jest to utwor fikcyjny opowia-
dajacy o przebiegu podrézy, w ktérym zastosowano konwencje gatunkowsq
diariusza. Tekst Wirtemberskiej jest bowiem nawigzaniem do wojazu, ktory

3 A. Aleksandrowicz, W. Sladkowski, W latach zaboréw i nadziei wolnosci (1 795-1831)
w: Z przesztosci kulturalnej Lubelszczyzny, red. A. Aleksandrowicz, R. Garlecka, W. Slad-
kowski, S. Tworek, Lublin 1978 s. 197.

4 M. Wirtemberska, Niektére zdarzenia, mysli i uczucia doznane za granicq, z rekopi-
sow oprac. i wstepem poprzedzita A. Aleksandrowicz, Warszawa 1978.

5 Zob. E. Aleksandrowska, dz. cyt., s. 62.

6 M. Dernatowicz, Portret Familii, Warszawa 1982.

7 E. Szary-Matywiecka, ,Malwina”, czyli Glos i pismo w powiesci, Warszawa 1994.

8 A. Aleksandrowicz, Nieznana podréz sentymentalna M. Wirtemberskiej, ,Pamietnik
Literacki” 1968, z. 2, s. 5-39.
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autorka odbyta pomiedzy 22 lipca 1816 roku a czerwcem 1818 roku. Fikcja
literacka wchtoneta wiec zdarzenia rzeczywiste, ktorych uczestniczka byla
sama autorka. Warto podkreslié, ze z odbytej przez Wirtemberska podrozy
zachowaly sie takze listy oraz fragmentarycznie prowadzony diariusz, ktore
jednak nie zostaly do tej pory opublikowane. Alina Aleksandrowicz zwraca
uwage, ze:

Diariusz Wirtemberskiej ma ksztalt podrecznego notatnika, w ktorym ksiezna
zapisywala na biezaco codzienne spostrzezenia oraz kreslita szkice rozdzialow
projektowanego utworu. Podreczny notatnik przeistaczat sie w ten sposéb
w silva rerum materialéw, ktore moglty by¢ autorce pomocne w komponowaniu
zamierzonego dzietka literackiego®.

Powstanie Niektorych zdarzen... nie jest wiec przypadkowe, a ich kon-
strukcja zostata przez Wirtemberska starannie przemyslana. Na czym opiera
sie koncepcja tego utworu? Po pierwsze, jak wspomniano powyzej, przywoty-
wane sg tu wydarzenia z realnej podrozy. Po drugie, koncepcja dzieta nawia-
zuje do popularnych wowczas dziet literackich. Przede wszystkim zauwazal-
na jest inspiracja Podrézg sentymentalng Laurence’a Sterne’a oraz obecnosé
konwencji sentymentalnej w jej przedromantycznym wymiarze. Jest to nie-
watpliwie utwor o charakterze hybrydycznym, w ktérym natura tekstu taczy
czysta fikcjonalnosé z diariuszowym dokumentowaniem faktow.

Na poczatku warto zwrécié uwage na kompozycje utworu. Omawiane
dzieto rozpoczynaja kolejno Przedmowa i Wstep, po ktorych pojawiaja sie
rozdzialy o réznej dlugosci w liczbie trzynastu. Wiekszosé z nich zatytutowa-
na jest okresleniami, ktore majg konotacje podréznicze np. Granica, Olesni-
ca, Wyjazd z Oelsu, Z Warmbrunu wyrzynamy sie do Karlsbadu, Dalszy ciqg
podrézy. Tytuly te zaznaczaja nie tylko kolejne etapy podroézy, ale rowniez
potwierdzaja chronologiczny jej przebieg, jak rowniez sa nawigzaniem do
wydarzen realnych, do rzeczywistego przebiegu wojazu odbytego przez Wir-
temberska. Dwa z nich maja odmienny charakter. Sq to: Berta i Rozwinda,
czyli dwie rézne mitosci. Wyjqgtek z dawnych kronik ksiqzqt szlgskich na pol-
ski jezyk przetozony oraz Lidia. Tym drugim tytutem zostat opatrzony roz-
dziat poSwiecony towarzyszce Marii. Pierwszy z nich natomiast wigze sie
z zastosowaniem chwytu polegajacego na opowiedzeniu historii przeczytanej
w innej ksiazce, z ktora bohaterka pono¢ miata mozliwosé zapoznaé sie
w drodze. Jest to zatem wprowadzenie elementu fikcyjnego, o czym bedzie
mowa w dalszej czeSci. Lidia natomiast taczy elementy rzeczywiste z fikcja,
poniewaz opowiada o realnej towarzyszce podrozy Marii — Cecylii, ale przy
jej charakterystyce autorka stosuje selekcje faktow, jak i zmienia prawdziwe
imie na wymyslone.

9 A. Aleksandrowicz, Polska ,Podréz sentymentalna”, w: M. Wirtemberska, dz. cyt.,
s. 8.
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Jesli chodzi o odniesienia do rzeczywistych wydarzen, w szczegdlnosci
tych dotyczacych oprawy samej podroézy, czyli danych o trasie, stanie drog,
czasie, sposobie lokomocji, noclegach, positkach, kosztach itp., to pojawiaja
sie one w spos6b marginalny, niemniej jednak widoczny. Zdarza sie, ze pod-
rozniczka podaje przyblizony czas pobytu w danym miejscu: ,Teraz, gdym
w tej podrozy Wieden odwiedzita, szes§é niedziel w nim bawitam. Mieszkalam
w domu krewne;j...”1%. Odnotowuje réwniez fakty, ze jechala noca lub przez
ciekawa okolice. Pojawiajgq sie wzmianki o przekroczeniu granicy, kilkakrot-
nie o $rodkach lokomocji, noclegach. Sa to zazwyczaj informacje nacechowa-
ne emocjonalnie np.: ,W hatasliwej oberzy mieszkajac spatam zZle. W Pradze
nie najlepiej nas karmiono i jak zwykle dosy¢ sobie placié kazano!”!l, gdzie
wystepujace w cytatach wykrzykniki majg wzmacnia¢ intensywnosé danego
wrazenia. W innym miejscu prezentacja rzeczywistych wydarzen ma wy-
dzwiek humorystyczny, jej styl odbiega od jalowej faktografii, jak np. przy
opisie drogi do Wenecji:

Wsiadtszy w bat pierwszym staraniem byto prosi¢ gondolieréw, zeby nam barka-
role zaspiewali, barkarole, com sobie tyle przyjemne wystawialam! Niestety,
znalaztam, jak wiele innych rzeczy w zyciu — przechwalone. Diugo gondoliery
prosi¢ sie dali, lecz jak tyz zaczeli beczy¢ rozumiatam, ze dziadéw naszych
odpustowych godzinki $piewajacych sprowadzili, a co gorzej, ze ile ciezko wprzody
ich byto naméwié¢ do $piewania, tyle niepodobno bylo uprosié, zeby przestali!?

W tekscie Wirtemberska zrezygnowata z charakterystycznej dla diariu-
sza dziennej formy zapisu, jak rowniez z informacji o doktadnych datach
przypisanych poszczegélnym wydarzeniom. Mimo to ciag wywodu pozostaje
w miare spojny i chronologiczny.

Cho¢ informacje dotyczace zycia codziennego w podrozy sa dosé zdawko-
we, jednak wrazenie rzetelnosci prezentowanych obrazow i faktéw buduje
dodatkowo warstwa tekstu, ktéra ujawnia doznania wewnetrzne podroéznicz-
ki, doznania i emocje, jakie elementy rzeczywistoSci w niej wywolywaty.
Mozemy tu odnalezé spostrzezenia dotyczace osobliwosci natury, pieknych
krajobrazéw, sformutowane co prawda lakonicznie, ale oddajace doznania
towarzyszace peregrynantce: ,C6z za cudowny widok”3 lub ,Wszystko mnie
zachwycito i nigdy wrazenia, co na mnie uczynil ten pierwszy poranek do
Wioch wjezdzajac, zapomnieé nie potrafie”®. Analiza tych uwag nie daje
pewnosci, czy opisywane emocje sg $wiadectwem rzeczywistego doznania,
np. zachwytu lub strachu, czy tez uwagi je prezentujace, pozostaja jedynie
efektem literackiej stylizacji. Mozna jedynie domniemywaé, iz ich Zrodlem

10 M. Wirtemberska, dz. cyt., s. 117.
11 Tamze, s. 101.
12 Tamze, s. 139.
13 Tamze, s. 125.
14 Tamze, s. 127.
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byty realne doswiadczania podrézniczki w trakcie jej wojazu i takie zalozenie
zostanie tutaj przyjete.

Dzieto Wirtemberskiej przybiera ksztatt relacji z podrézy i tym samym
postuguje sie wieloma rozwigzaniami formalnymi i stylistycznymi typowymi
dla tego gatunku pi$miennictwa. Jednak autorka jednoczesnie Swiadomie
eliminuje niektére elementy, charakterystyczne dla relacji z peregrynacji,
takie jak na przyktad opisy miast i zabytkow, gdyz wychodzi z zatozenia, ze
nie jest jej celem opisywanie szczegotowo tego, co ogladata. W taki oto sposéb
to tlumaczy:

Czytelnik moze sie spodziewa, iz obudziwszy sie nazajutrz, wrécitam na Plac
Swietego Marka i ze stamtad zaczawszy, opisze mu wszystkie budowle, galerie,
sale, arsenaly, obrazy, posagi etc., jak je sama przez tydzien obchodzitam
i obzieratam! Ot6z w tym sie myli! — Przepraszam go pokornie, lecz takem sie
zmordowata po tylu schodach chodzac, tak mnie kark zbolal przypatrujac sie
tym wszystkim arcydzielom, ze nie zostalo mi juz odwagi ni cierpliwosci, zeby je
opisywac; wreszcie kuzda «podréz po Wilochach», kazdy guide de voyageur do-
ktadniej i porzadniej mu opisze najmniejsze szczegdly tych obfitych skarbéw?®.

Jak zaznaczyliSmy to powyzej, znamiennym rysem omawianej relacji
jest obecnos$é fikeji literackiej. I juz na poczatku warto zwrécié uwage, ze
osoba opowiadajaca o podrézy ma na imie Malwina, a nie Maria. We wspo-
mnianym wyzej Wstepie Wirtemberskiej czytamy, ze narratorka oprocz swo-
jej ptei nie chce zbyt wiele o sobie zdradzaé, a przybiera imie, ktore nosila
bohaterka wydanego w Warszawie pewnego romansu, ktéry rzekomo wzbu-
dzil jej zainteresowanie (przypomnijmy, ze Malwina ukazata sie w roku 1816
anonimowo, ale wszyscy orientowali sig, ze autorkg jest Wirtemberska,
w niej tez widziano pierwowzér powiesciowej bohaterkil®). Jest to celowe
wprowadzenie fikcyjnej postaci i zarazem odwotanie do wtasnej, wczedniej-
szej tworczosci, choé w sposob zawoalowany, gdyz Wirtemberska nie wskazu-
je tu siebie jako autorki owego romansu.

Taka zmiana imienia sugerowaé moze, ze nie wszystko, co zostanie
przedstawione w tekscie, bedzie zgodne z rzeczywisto$cia, a nawet moze
stanowié artystyczna kreacje, jako ze podrozniczka jest fikcyjna Malwinag,
a nie rzeczywista Maria. Juz to rozwigzanie przetamuje rozwigzania charak-
terystyczne dla opisow peregrynacji. W typowym diariuszu obowigzuje zasa-
da autopsji, ktora pozwala utozsamiac¢ posta¢ narratora z autorem. Taka
zalezno$¢ jest ujawniana w toku narracji nie bez powodu. Tozsamos¢ autora
i narratora dzieta podrézniczego, to jedna z istotniejszych cech tego gatunku.
Wplywa ona na uwiarygodnienie przekazu. Swiat przedstawiony diariusza

15 Tamze, s. 147.

16 A. Aleksandrowicz, To takze powiesé z kluczem. ,Malwina” Marii z ks. Czartoryskich
Wirtemberskiej w: Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze i spoteczenstwie, red. 1.
Maciejewska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008, s. 246-259.
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nie jest Swiatem fikcyjnym tworzonym przez narratora, lecz §wiatem, ktory
byt rzeczywiscie ogladany przez autora i na podstawie jego obserwacji zostat
przedstawiony czytelnikowil?.

Jest to wiec swoiste, ale tagodne w rozwigzaniu strukturalnym przejscie,
od opisu zdarzen w $wiecie namacalnym do zdarzen w Swiecie przedstawio-
nym, wykreowanym w omawianym tekscie. Ma to jeszcze jedno wyttumacze-
nie. Malwina z Niektérych zdarzer... jest tym samym typem kobiety, co
Malwina ze wspomnianej wczesniejszej powiesci Wirtemberskiej. Mozna
wiec podejrzewad, ze autorka traktowala te historie z podroézy, jako cos
w rodzaju kontynuacji loséw tejze postaci.

Miedzy realnoscia a kreacja literacka sytuuje sie rowniez postaé towa-
rzyszki podrézy. Wraz z Mariag w podréz udata sie Cecylia Beydale!8, ktéra
poczatkowo byla wychowanica ksieznej Izabeli Czartoryskiej — matki Marii,
a w utworze nazywana jest Lidia. Cecylia byla panng nieznanego pochodze-
nia, ktora ksiezna Izabela postanowita zaopiekowaé sie i przygarneta na
swoj dwor w Putawach. Brat Marii Konstanty zakochat sie w wychowanicy
matki, ale do Slubu dojs¢ nie mogto. Okazalo sie bowiem, ze Cecylia jest
corka ksieznej Izabeli i Kazimierza Rzewuskiego, co oznaczato, ze jest przy-
rodnig siostra Konstantego i Marii. Od tej pory zrodzila sie bardzo silna wiez
miedzy Marig a Cecylia, ktore spedzaty ze soba wiekszos$¢é czasu, a takze
odbyty razem wspomniang podroz.

Ostatni element jawnie fikcyjny, na ktory warto zwréci¢ uwage, to wspo-
mniane wcze$niej opowiadanie pod tytulem Berta i Rozwinda, czyli dwie
rézne mitosci. Wyjqtek z dawnych kronik ksiqzqt szlgskich na polski jezyk
przetozony. Pojawienie sie go w toku relacji zostato uzasadnione, jako przyto-
czenie historii rzekomo przeczytanej w kronice, ktora bohaterka otrzymata
od spotkanego w Olesnicy starego czlowieka. Wskazanie takiego zrédia po-
chodzenia przytoczonej opowiesci, jest jednak tylko elementem gry literac-
kiej, zaproponowanej czytelnikowi. Opowiadanie nie jest cudzg fabula, lecz
przektadem francuskojezycznego tekstu Wirtemberskiej powstatego znacznie
wezeéniej niz Niektore zdarzenia... 1.

Najwazniejszym powodem zaistnienia tegoz rozdziatu jest mozliwosc
ukazania dwoch réznych typow bohaterek. Siostry otrzymaly odmienne wy-
chowanie, Berta w $wiecie bogactwa, préznosci, a Rozwinda skromnosci
i cnoty. Obie zakochuja sie, lecz w zupelnie inny sposéb okazujg swe uczucia.
Berta wydaje sie odwazna kobieta, ktéra postanawia uczestniczy¢ w walkach
prowadzonych przez ukochanego, aby tym czynem okaza¢ mu swa milosc.
Rozwinda za$ nie jest na tyle Smiata, aby sprobowac otwarcie wyznaé mitosc.

17 Por. R. Krzywy, Od hodoepericonu do eposu peregrynackiego, Warszawa 2001,
s. 31-34.

18 Fakty biograficzne dotyczace Cecylii Beydale przedstawione na podstawie publikacji:
A. Cholewianka-Kruszynska, dz. cyt., Warszawa 1995, s. 39-41.

19 A. Aleksandrowicz, Komentarz, w: M. Wirtemberska, dz. cyt., s. 154.
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Poczatkowo wiec jej uczucie wydaje sie stabe, bez wartosci. Jednak ostatecz-
nie to ono okazuje sie prawdziwe, podczas gdy Berta zapomina o ukochanym
znajdujacym sie w niewoli, aby moéc zostaé¢ zong cesarza. Odmiennosé
W sposobie postepowania oraz réznice charakterologiczne pomiedzy siostra-
mi sa analogiczne, do tych wystepujacych pomiedzy dwoma Ludomirami
w powiesci Malwina.... Jest to ponowna prezentacja kontrastu wystepujace-
go miedzy postawg ,sztucznosci’ i naturalnej czultosci, stuzaca krytyce Swiata
kulturowych pozoréw, ktore przegrywaja w zderzeniu z naturalng ludzkg
cnota, jaka jest ,czucie”. Wrodzona wrazliwos¢ odgrywa zasadniczg role nie
tylko w tym opowiadaniu, ale rowniez w calym analizowanym tu utworze.
Historia sidstr jest pretekstem, do ukazania pogladéw autorki zgodnych
z nurtem sentymentalizmu.

Tak jak deklaruje we Wstepie? sama Wirtemberska, najbardziej rozwi-
nietg przestrzen w dziele stanowig mysli i uczucia. Postrzeganie otaczajacej
cztowieka rzeczywistoSci za pomoca ,czucia”, wywodzito sie z mysli filozoficz-
nej. ,,Czuciem nazywano wrazenia zmystowe bedace jedynym sposobem kon-
taktu ze Swiatem zewnetrznym oraz podstawowym Zrodlem wiedzy o $wiecie
materialnym, jak i wewnetrznym”?!. To nie obserwacja stanowila najwaz-
niejszy przejaw kontaktu z rzeczywistoscia, ale czucie lub odczuwanie owej
rzeczywistosci jako ,wyraz przekonan o lgcznoSci czlowieka z otaczajacym
$wiatem i jego ciaglej orientacji na dookolng rzeczywisto§é”22.

Dlatego wiele wypowiedzi pojawiajacych sie w toku opowiesci, nie stuzy
tylko utrwaleniu realnych wydarzen, ale rowniez staje sie don specyficznym
komentarzem. Tak na przyktad, Wirtemberska przywotuje wydarzenie
z pewnego balu w Karlsbadzie, gdzie dwie ksiezne, zdeterminowane zasada-
mi sztywnej etykiety uniemozliwiajacymi im siedzenie na jedynej na sali
kanapie, musialy opusci¢ bal. Ta historyjka ma na celu nie tylko utrwalenie
tegoz faktu, ale stuzy ksztaltowaniu swoistej postawy wrazliwosci na przy-
kra, czy trudna sytuacje blizniego, sktania odbiorce do wspoétodczuwania.
Alina Aleksandrowicz zwraca uwage, ze:

Utwor Wirtemberskiej jest zaprzeczeniem typu podrézy uczonej i przygodowej
oraz diariuszow z wojazu. Mozna go uznaé za pierwsza w literaturze polskiej
«podroz serca», ukazujacqg delikatne wzruszenia i przezycia bohatera, za udang
probe stworzenia rodzimej wersji podrézy sentymentalnej?s.

Bohaterka Niektérych zdarzern..., to kobieta obdarzona wrazliwoscia,
emocjonalna w kontakcie z innymi ludZmi i otoczeniem, otwarta na innych,
doznajaca bogactwa przezy¢ wewnetrznych. Czulo$é jest wiec elementem

20 Tamze, s. 44.

21 T. Kostkiewiczowa, Czucie, czutosé, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red.
T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2002, s. 59.

22 Tamze, s. 59.

23 A. Aleksandrowicz, Polska ,Podréz sentymentalna”, s. 37.
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charakterystyki Malwiny, w tym przypadku réwniez autocharakterystyki sa-
mej Marii, a w szerszym konteksScie owa czutos¢ jest kluczem do interpretacji
calego analizowanego utworu, jak i nurtu sentymentalnego?!. Bez watpienia
wplyw na takie uksztaltowanie tekstu, w zgodzie z mysla sentymentalna,
miata tworczosé Jana Jakuba Rousseau, ktory w Nowej Heloizie wysuwat na
plan pierwszy emocjonalne czynniki osobowosci ludzkiej, podkreslat uczucio-
we wiezy, stworzyl wzor wyznan bohaterki opartych na introspekeji i auto-
analizie. Ponadto przypomnijmy, iz w Niektérych zdarzeniach... widoczna
jest inspiracja, a nawet nasladownictwo utworu Laurence’a Sterne’a Podroz
sentymentalna. Kazimierz Bartoszynski podkresla, ze:

Sternizm tego utworu sprowadza sie glownie do ,otwartosci formy”, wtasciwej
relacji z podrézy oraz do przesycajacego go sentymentalizmu. Jest to sentymen-
talizm kojarzacy refleksyjnosé z wrazliwoscia, melancholijny smutek
z przejawami zachwytu i entuzjazmu, szukajacy uwolnienia czlowieka od samot-
nosci i negatywnych skutkéow cywilizacji w moralno$ci opartej na uczuciu
i ,naturalnosci” 2.

Powiazan mozna jednak znaleZé znacznie wiecej. Podobnie jak Sterne,
Wirtemberska zachowuje nawigzujacy do rzeczywistoSci uktad rozdzialow,
w analogiczny sposob konstruuje postaé gtéwnej bohaterki, ktora relacjonu-
jac wydarzenia z podrozy, taczy je ze szczegélowym wyktadem wrazen
i sadow. Tak jak tworca Podrézy sentymentalnej czesto stosuje technike dro-
biazgowego przedstawiania ludzi i scenek?®. W doborze opisywanej materii
dostrzec mozna indywidualne preferencje, jakimi kieruje sie autorka. Te
swoistg dowolno$é podkreslaja stowa Hanny Dziechcinskiej, dotyczace specy-
fiki tworzenia relacji z podrozy w wiekach dawnych:

W calym réznorodnym zespole zjawisk ujrzanych w podrézy autor relacji nie
tylko dokonuje selekcji i wyboru rzeczy godnych widzenia, a wiec i zapisania,
nie tylko ujawnia swe upodobania, lecz jednocze$nie owgq rzeczywistosé¢ w sposob
sobie wlasciwy interpretuje, przedstawia, informuje o niej, za$ dzieje sie to za
sprawg pewnych czynnikéw nieodigcznie zwigzanych z fenomenem podrézy?’.

Zwazywszy na wplywy sentymentalne ,rzeczy godne widzenia”, zostaty
zastagpione ,mys$lami i uczuciami” wartymi opisania. Zmienita sie perspekty-
wa ogladu rzeczywistosci: z obserwacji na czucie, odczuwanie, a nawet do-
znawanie owej rzeczywistosci. Mimo iz radykalnie zmienit si¢ kierunek zain-
teresowan, tematyka podejmowana w relacji, to w przypadku Niektorych
zdarzeri... schemat kompozycyjny nadal jest tozsamy z rozwigzaniami stosowanymi

24 T. Kostkiewiczowa T., Sentymentalizm, w: Stownik literatury..., s. 566-574.

25 K. Bartoszyniski, Sternizm, w: Stownik literatury..., s. 584.

26 Por. tamze, s. 584.

27 H. Dziechciriska, Swiat i cztowiek w pamietnikach trzech stuleci: XVI-XVII-XVIII
w., Warszawa 2003, s. 25.
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w diariuszu. Kanwa diariusza stanowi fundament dla rozwigzan nowator-
skich, w ktérych to opis Swiata zewnetrznego zostaje zastgpiony treSciami
autotematycznymi i opisem Swiata wewnetrznego.

Podsumowujac, mozna stwierdzié, ze utwor Niektore zdarzenia... to dzie-
to, w ktorym szkielet konstrukeyjny zostat oparty na motywie podrézy rze-
czywistej, przetworzonej w celach literackich i polaczonej z elementami fik-
cyjnego Swiata przedstawionego. Za$ cala konstrukcja utworu wykorzystuje
konwencje sentymentalng, jednoczesnie nasladujac wzor, jakim niewatpliwie
byta Podroéz sentymentalna Sterne’a. Fabula stworzona na bazie chronolo-
gicznych wydarzen podrozy sprawila, ze gléwna bohaterka-narratorka
w toku opisywania wydarzen, mogta wyjawiaé czytelnikowi swoje refleksje,
dotyczace otaczajacej ja rzeczywistosci, jak rowniez, stworzy¢ autocharakte-
rystyke kobiety czulej, wrazliwej na owg rzeczywistosé. Zatem utwor Wir-
temberskiej wpisuje sie¢ w nurt literatury sentymentalnej, wykorzystujac
tworczo 6wcezesnie dostepne wzory i rozwigzania artystyczne.
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Summary

After her travel, which took place between 22nd July 1816 and June 1818, Maria Wirtem-
berska wrote an account entitled Some events, thoughts and feelings expreienced abroad. This
work is a combination which was quite unusual for those times, namely a combination
of conventions: a typical documentary travel account and literary fiction. The presented paper
is an attempt at examining the proportions in which these two conventions are combined. The
article also tries to find the reason why Maria Wirtemberska — who wrote at the beginning
of the 19th century — shaped her work, its composition and content in this particular way.
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Odrodzenie bajki w okresie Mtodej Polski nie sprowadza sie tylko do
dwoéch nazwisk — Jana Lemanskiego i Benedykta Hertza. Trudno byto jed-
nak innym tworcom osiagnaé poziom tych dwoéch autorow. W zasadzie mozna
tylko wspomnie¢ zmartego przedwcze$nie Juliana Ejsmonda, ktorego bajko-
pisarstwo zapowiadato sie interesujaco. Poniewaz wszyscy ci trzej pisarze
kontynuowali swa dziatalno$¢ w latach dwudziestych XX wieku, stad lata te
ciaza jeszcze ku Mtodej Polsce, ,,sa wlasciwie — jak pisze Wactaw Woznowski
— koricowq fazg rozwoju bajki odrodzonej na przetomie wiekow. [...] Ejsmond nie
byt ostatnim bajkopisarzem wyksztalconym w duchu modernizmu, ale jego
$mieré stanowi date graniczng trzydziestoletniego rozwoju »bajki odrodzonej«™L.

Chcac pokazaé, jak bardzo autor zmienil Swiat bajek i ich bohaterow,
musimy skonfrontowac ze sobg teksty pochodzace z réznych epok, a nawet
siegnaé¢ do utworéw Ejsmondowi wspoélczesnych. Celem naszym bedzie za-
tem udowodnienie nietrwato$ci tradycyjnych wzorcow, ktore ulegaja z cza-
sem przewartoSciowaniu, stajac sie obiektem ironicznego na nie spojrzenia.
Najlepiej wida¢ to w przypadku tych bajek Ejsmonda, ktére wykorzystuja od
dawna obecne w bajkopisarstwie schematy fabularne.

Pierwsze utwory tego autora to zreszta parodie tradycyjnych bajek, ma-
jace — jak u Lemanskiego — ,odklamac” obiegowe watki. ,Chwyt polegat na
tym, ze przedstawiciele Ezopowego zwierzynca, uswiadomieni o literackiej

1 W. Woznowski, Dzieje bajki polskiej, Warszawa 1990, s. 465, 479.
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przeszlosci, buntuja sie przeciwko rolom wymysSlonym bez uwzglednienia
praw natury”?. Przykladem Konik polny i mréwka z tomu Bajki i prawdy
(prwdr. 1912), bedacy aluzja do utworéw Ezopa i Jeana de La Fontaine’a.
Tekst przypisywany Ezopowi, zyjacemu przypuszczalnie w VI wieku p.n.e.,
Téttix kai myrmekes (pol. Cykada i mréwki) jest przerobka innego utworu
tego autora — Myrmex kai kdantharos (pol. Mréwka i zuk), przy czym przesta-
nie obu bajek rozni sie. W pierwowzorze dotyczy ono zapobiegliwosci i zwy-
ktego lenistwa:

Latem mrowka, wedrujac po polach, zbierala pszenice i jeczmien, odkladajac
sobie zapasy na zime. Zuk, widzac to, dziwil sie tak wielkim znojom, czemu
trudzi sie w porze, w ktorej inne stworzenia, porzuciwszy wysitki, wiodg 1zejsze
zycie. Mrowka wtedy milczata; potem jednak, gdy nastata zima, a deszcz sptukat
tajno, zuk przyszedt do niej wyglodzony, proszac o nieco jedzenia. Wtedy mu
rzekta: ,Zuku, gdyby$ wtedy pracowal, gdy drwiles ze mnie, a ja sie trudzitam,
nie braktoby ci teraz pokarmu”.

Tak i ci, ktérzy w czasie pomySlnym nie mysla o przyszloSci, przy zmianie
sytuacji popadaja w najwieksza niedole3.

Natomiast bajka Téttix kai myrmeékes skierowana jest przeciwko beztro-
skiemu artyscie, ktorego w oryginale greckim reprezentuje cykada, wystepu-
jaca tez w wersji La Fontaine’a (w polskim przektadzie francuskiego utworu
i u Ejsmonda zastapiona przez konika polnego). Tekst Ezopowy jest krotki,
zarysowujac sytuacje:

Gdy w porze zimowej mrowki suszyly zwilgotniate zboze, glodna cykada poprosi-
la je o jedzenie. Mrowki jej odrzekly: ,Dlaczego latem takze ty nie zbieratas
jedzenia?”. Ona rzekla: ,Nie miatam czasu wolnego, bo $piewatam melodie”.
A one na to ze Smiechem: ,Jesli letnig porg Spiewalas, zima tancz!”.

Bajka pokazuje, ze nie nalezy zaniedbywac zadnej sprawy, zeby uniknaé przy-
krosci i niebezpieczeristw?.

2 Tamze, s. 469—470.

3 Mréwka i zuk, w: Wielka ksiega bajek greckich. Ezop i inni, przekl., wstep i komen-
tarz M. Wojciechowski, Krakow 2006, s. 93-94. Zob. oryginal w jezyku greckim: Myrmeéx
kai kdntharos, w: Aesop’s Fables (Chambry edition) [online], Aesopica: Aesop’s Fables in
English, Latin & Greek, 2002—-2008 [dostep: 17.07.2013], dostepny w Internecie: <http:/
mythfolklore.net/aesopica/chambry/241.htm>. W tradycji europejskiej ,oryginalem” byl naj-
czesciej przektad taciriski, to z niego ttumaczono na poszczegélne jezyki narodowe — ale nie
w tym przypadku, przywotana bajka najprawdopodobniej nie ma wersji tacinskiej, gdyz w
zachowanych zbiorach bajek tacinskich (od Fedrusa poczawszy) nie odnotowano takiego
tytutu.

4 Cykada i mréowki, w: Wielka ksiega bajek greckich, s. 118. Zob. oryginal w jezyku
greckim: Téttix kai myrmeékes, w: Aesop’s Fables (Chambry edition) [online], Aesopica:
Aesop’s Fables in English, Latin & Greek, 2002-2008 [dostep: 17.07.2013], dostepny
w Internecie: <http://mythfolklore.net/aesopica/chambry/336.htm>. To jeden z najstynniej-
szych bajkowych pierwowzoréw. Z kilku tacinskich wersji zob. przerébke wierszowang
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La Fontaine rozbudowat opowies¢ (La Cigale et la Fourmi, prwdr. 1668,
pol. Konik polny i mréwka). W jego wersji zyjaca z dnia na dzien cykada
doswiadcza podobnej przykrosci jak owad Ezopa, ale wzbudza wiekszg sym-
patie niz mrowka, ktorej przypisane zostajg powazniejsze wady. Cykada jest
lekkomys$lna, ,plocha i swawolna”, nieprzejmujaca sie dniem jutrzejszym,
lecz mrowka okazuje sie zloSliwa, ,skapa i nieuzyta”, pozbawiona najmniej-
szego mitosierdzia.

La cigale, ayant chanté

Tout lesté,
Se trouva fort dépourvué
Quand la bise fut venué.
Pas un seul petit morceau
De mouche ou de vermisseau.
Elle alla crier famine
Chez la fourmy sa voisine,
La priant de luy prester
Quelque grain pour subsister
Jusqu’a la saison nouvelle.
»,Je vous payray, luy dit-elle,
Avant T'oust, foy d’animal,
Interest et principal.”
La fourmy n’est pas presteuse;
C’est la son moindre défaut.
»,Que faisiez-vous au temps chaud?
Dit-elle a cette emprunteuse.
— Nuit et jour, a tout venant
Je chantois, ne vous déplaise.
— Vous chantiez? j’en suis fort aise.
Et bien, dansez maintenant”.

Avianusa z V wieku: De cicada et formica, w: Aesop’s Fables: Avianus [online], Aesopica:
Aesop’s Fables in English, Latin & Greek, 2002—-2008 [dostep: 17.07.2013], dostepny
w Internecie: <http://mythfolklore.net/aesopica/avianus/34.htm>. Pierwsza tacinska wersja
proza jest autorstwa Ademara z XI wieku: Formica et Cicada, w: Aesop’s Fables: Ademar
[online], Aesopica: Aesop’s Fables in English, Latin & Greek, 2002-2008 [dostep: 17. 07.
2013], dostepny w Internecie: <http:/mythfolklore.net/aesopica/ademar/56.htm>.

5 J. de La Fontaine, La Cigale et la Fourmy, w: Fables de La Fontaine, publiées par
D. Jouaust, avec une préface de P. Lacroix, t. 1, Paris [1873], s. 35-36 (ks. I, 1).
W ttumaczeniu Wtadystawa Noskowskiego:

Niepomny jutra, plochy i swawolny,
Przez cate lato $piewal konik polny.
Lecz przyszta zima, $niegi, zawieruchy —

Gorzko zaptakatl biedaczek.

,Gdybyz choé jaki robaczek.

Gdyby choé skrzydetko muchy
Wpadto mi w tapki... mialbym bal nie lada!”
To myslac, gtodny, zbiera sit ostatki,

Idzie do mrowki sasiadki

I tak powiada:
,Pozycz mi, prosze, kilka ziarn zyta;
Da Boég doczekaé przysziego zbioru,
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Opracowan tematu ezopowego jest wiecej. Sposréd naszych rodzimych
tworcéw mozemy wskazaé¢ miedzy innymi Biernata z Lublina®, anonimowego
autora Przypowiesci Ezopowych (prwdr. ok. 1600, 1618 ;ub 1625)7, Marcina
Btazewskiego®, Wactawa Potockiego?, Krzysztofa Niemirycza'®, Franciszka
Dionizego Kniaznina!l, Horacego Safrina!?, Ludwika Jerzego Kerna!3.
Wspoétczesnie pojawity sie adresowane speCJalme do odbiorcy dzieciecego
przeklady z jezyka angielskiego — Filipa i Pawla Trzaski oraz Krzysztofa
M. Wisniewskiego'4. Zatrzymajmy si¢ przy wierszu Franciszka Dzierzykraj-
Morawskiego, ktorego wersja (z tomu Bajki, prwdr. 1860) jest nie tyle prze-
robka, ile w zasadzie ttlumaczeniem La Fontaine’a. Ejsmond zamiescil ten
utwoér w opracowanej przez siebie antologii bajki polskiej, w ten sposéb
wyrozniajac ten tekst sposrod innych przektadow (w antologii znalazto sie

Oddam z procentem — stowo honoru!”
Lecz mrowka skapa i nieuzyta
(Jest to najmniejsza jej wada)
Pyta sasiada:
,Coze$ porabial przez lato,
Gdy zebrzesz w zimowej porze?”
»Spiewalem sobie”. — ,Wiec za to
Tancujze teraz, nieboze!”

(J. de La Fontaine, Konik polny i mrowka, w: tegoz, Bajki, w przekl. J. Dackiewicz
[i in.], Warszawa 1988, s. 43-44). Por. przeklady: Wojciecha Jakubowskiego z tomu Bajki
Ezopa wybrane (prwdr. 1774; przedruk: Konik polny i mrowka, w: Wybér bajek i przypowie-
sci oryginalnych i ttumaczonych, zebranych i wydanych z dawniejszych i tegoczesnych pisa-
rzy polskich przez Z. Nowosielskiego, t. 2, Warszawa 1848, s. 4-5), Teofila Nowosielskiego
(T. Nowosielski, Konik polny i mrowka. (Nowy przektad z La Fontaine’a), w: tegoz, Bajki
oryginalne i ttumaczone, Warszawa 1884, s. 24-25), Stanistawa Komara (J. Lafontaine,
Konik polny i mréowka, w: tegoz, Bajki, przel. i objasnit S. Komar, wstep napisata L. Lopa-
tynska, Wroctaw 1951, s. 16).

6 Biernat z Lublina, Kto lecie proznuje, zimie poczuje, w: tegoz, Ezop, wstep
S. Grzeszczuk, oprac. J. S. Gruchata, Krakéw 1997, s. 218-219 (konik polny lub pasikonik
nazywany jest tu ,kobytka”). Zob. toz w: Antologia bajki polskiej, oprac. i wstepem opatrzyt
J. Ejsmond, Warszawa [1915], s. 10-11.

70 Swierszczu z Mréwkq, w: Przypowiesci Ezopowe z Laciriskiego na Polskie z pilno-
$ciq prztozone [Rakow, ok. 1618], s. 34.

8 M. Blazewski, Setnik przypowiesci uciesznych. 1608, wyd. W. Bruchnalski, Krakéw
1897, s. 45-46.

9 W. Potocki, Nie zawsze bedzie lato, znoscie gniazda, ptacy, w: tegoz, Dziela, oprac.
L. Kukulski, t. 3: Moralia i inne utwory z lat 1688-1696, Warszawa 1987, s. 70-71 (za-
miast konika wystepuje tutaj Swierszcz polny).

10 K. Niemirycz, Swierszcz i mréowka, w: tegoz, Bajki Ezopowe, oprac. S. Furmanik,
Wroctaw 1957, s. 16.

11 F. D. Kniaznin, Mréwki i konik polny, w: tegoz, Bajki, Warszawa 1776, s. 27.

12 H. Safrin, Konik polny i mréwka, w: tegoz, W arce Noego. Bajki oraz facecje zydow-
skie, Lodz 1979, s. 28.

13 L. J. Kern, Konik polny i mréwka, w: tegoz, Tu sq bajki, Krakéw 1953, s. 51-52
(wiersz opiera sie na wersji opracowanej przez La Fontaine’a, stad znalazt sie tu w ksiedze
zatytulowanej W porozumieniu z Lafontainem).

4 Mréwka i konik polny; Trzy woty i lew, przekl. z ang. F. i P. Trzaska, Warszawa
[1991] (seria ,Bajki Ezopa”); Mrowka i konik polny, tt. K. M. Wisniewski, czyta R. Siemia-
nowski, Ozarow Mazowiecki 2010 (seria ,Dzwiekowe Bajki Ezopa”).
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jeszcze dzielo Biernata z Lublina). Jego zdaniem, Morawskiego, ,pod wzgle-
dem doskonatosci artystycznej”, mozna porownacé sposrod jego poprzednikéw
tylko z Ignacym Krasickim: ,Bajki Morawskiego [...] sa tak ciekawe, iz
braku zwiezloSci nie sposéb im za zte poczytywaé. Barwnos$é obrazu, zywoscé
dialogu nagradza nam zbytnig ich dtugos§é”®.

Konik polny, co swoj caty

W posréd lata czas przespiewal,
Tak byl na zime zglodniaty,
Ze tylko wiatr nim powiewal.
Zeby tez odrobina jaka

Z muchy lub robaka —

Nic zgota!

A wiec idzie, ptacze, wola,

U skrzetnej mrowki kotace.
Pozycz, jej, pozycz powiada —
Kilka ziarnek dla sasiada;
Jakem konik tak zaptace,

By tylko sierpien zawital,
Prowizja, i kapitat.

Mrowka na to: opatrz Boze,
Ja nikomu nie pozyczam;

Do wad to moich policzam,
Nawet i najmniejszych moze.
Ale juz mie nie poprawisz;
Raczej odpowiedz mi na to:
Cozes robit cate lato,

Ze sie dzi$ zebranka bawisz?
Tak w dziennej jak nocnej dobie,
Weciaz $piewalem bez ustanku.
Spiewates? dobrze kochanku,
Teraz skakaj sobielS.

Przy okazji wskazmy jeszcze jedng bajke Morawskiego — Mréwka i psz-
czota — ktora w zbiorze bajek tego autora i wspomnianej antologii Ejsmonda
zostala umieszczona zaraz po Koniku polnym i mréwce, zapewne dlatego, ze
z tym tekstem prowadzi wlasng gre, stanowigc jakby jego kontynuacje. Ezo-
powa mrowke spotyka nieszczeScie, szuka wiec ona litosci i ratunku u psz-
czoty. Ta za§ wypomina jej postawe wobec konika polnego:

Wymownag jestes! pszczotka jej odpowie:
Lecz, kiedy taka boles¢ cie przenika,
Przypomnij sobie owego konika,

Co takze w pieknej wymowie

Twej sie litosci domagat;

15 Antologia bajki polskiej, s. 101.

16 F. Dzierzykraj-Morawski, Konik polny i mréwka. (Z Lafontena), w: tegoz, Pisma
zbiorowe wierszem i prozq, t. 2: Bajki, wiersze drobne, Poznan 1882, s. 83-84. Por. prze-
druk w: Antologia bajki polskiej, s. 102-103.
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Wszak o ziarnko tylko btagat —
A ty nie tylko, ze§ mu nic nie data,
Jeszcze$ mu skakaé kazatal?.

Mrowka dostaje nauczke, tym boleSniejsza, ze pszczota jej w koncu po-
maga, starajac sie daé przyktad i zawstydzi¢ mrowke, ale tez nie cheac sie do
niej upodobni¢ i zyska¢ na dodatek jeszcze opinie msciwej. Zwycieza duch
mitosierdzia: ,[...] jesli znowu wzbogacisz sie kiedy, / a nedzarz przyjdzie do
ciebie, / 0 niechze prosba nie btaga daremna”'8,

Utwor Ejsmonda o koniku polnym zostaje jeszcze bardziej poszerzony
w stosunku do bajek Ezopa i La Fontaine’a, gdyz z tekstami tymi tworzy
wyrazny zwiazek, odnosi sie do nich wprost. Przede wszystkim podkresla
charakterystyczne dla Mlodej Polski napiecie miedzy artysta a filistrem,
zyciem wolnym a uzytecznym — tak widoczne u Lemanskiego w utworach
z tomu Bajki (prwdr. 1902): Wot i Zuraw oraz Nokturn, jak tez w utworach
z tomu Colloquia albo Rozmowy (prwdr. 1905): Ptak dziki i czworonogi swoj-
skie oraz Konkretnosé. Mrowka, pamietna bajkowych ,przodkéw”, tym razem
stara sie zawczasu nawrocié konika polnego na wtasciwa droge, niejako
uspoteczni¢. Nie on do niej, ale to ona do niego przychodzi, nie mogac znies¢
y,aromatu” sztuki.

[...] musze

nawréci¢ twoja dusze,

bo mi zal twych mtodych latek!

Rzué piesni, zacznij pozyteczng prace,

a uzyskasz duzg ptace

i dostatek;

inaczej — zmarnujesz sie, jak twoi przodkowie
w Ezopa, Lafontena nie$miertelnej mowiel®.

Teraz zatem sytuacja zostaje odwrdcona: odprawe otrzymuje ,pozytywi-
styczna” mrowka, z ktorej pouczen kpi sobie konik polny, wytykajac — uchy-
biajaca zwlaszcza ,pozytywiscie” — nieznajomo$¢ nauk przyrodniczych.

Jak to? wiec nie czytatas nic z owadzich kronik,
ze te bajki batamutne

to sg lgarstwa bezczelne i ktamstwa wierutne,
ktorym uwierzy¢ dzisiaj mato kto juz zdolny?
Mgj przodek, konik polny,

primo, nie moégt zapukaé do mrowiska nory,

17 F. Dzierzykraj-Morawski, Mréwka i pszczota, w: tegoz, Pisma zbiorowe wierszem
i prozq, t. 2, s. 86; przedruk w: Antologia bajki polskiej, s. 104.

18 F. Dzierzykraj-Morawski, Mrowka i pszczota, s. 86; por. Antologia bajki polskiej,
s. 104.

19 J. Ejsmond, Konik polny i mréwka, w: tegoz, Bajki, wyboru dokonat T. Jodelka,
Warszawa 1958, s. 13.
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bo zima Snieg zakrywa otwory

w mrowisku. —

Secundo, nie mogt prosié o strawe,
za co miat dosta¢ niby to odprawe,
bo z niej by nie miat najmniejszego zysku,
poniewaz réznim sie bardzo w jedzeniu:
wy inne i my inne calkiem mamy menu...

20

W istocie jednak chodzi o brak wrazliwosci na sztuke czysta, nierozumie-
nie jej przez spoleczenstwo lub nieakceptowanie przez krytyke wychowana
na ideatach minionej epoki. Mrowka w wypowiedzi konika polnego zyskuje
przeciez miano krytyka:

[eeiieinnn, ] rad nie dawaj, nie réb wiele krzyku,

daj mi graé, z prapradziadéw bowiem jam jest grajek,
nie przytaczaj gtupich bajek

i do stu diabtéw sobie idZ, mréwko-krytyku!...2!

Bajka Ejsmonda to przykiad powrotu do Zrddel, ale bedacy parodystycz-
nym przewartoSciowaniem tradycji. W zwiazku z tworczoscig tego autora
mowi sie czesto o antydydaktyzmie, bowiem unikal on moralizowania i od-
rzucal ,zimny rozsgdek” Ezopa. O bajce Konik polny i mréwka — uznajac ja
za ,najbardziej znaczaca z parodii” pisarza, bardziej] niz u poprzednikéw
,podwazajaca fundamenty gatunku” — Janina Abramowska pisze:

Jest tu i nieche¢ do natretnego moralizatorstwa, i pogarda dla filistra, i godno$é
Swiadomego swojej wartosci artysty. Ale Ejsmond nie ogranicza sie do wskaza-
nia, ze bajkowa madro$¢ mija sie z doSwiadczeniem wspoélczesnym, lecz kwestio-
nuje generalnie zasadno$¢ starego paradygmatu, zastepujac go innym, a co
wiecej — jak przystato na klasyka — powotuje sie przy tym na porzadek odziedzi-
czony i naturalny. Udaje mu si¢ to, mimo ze permanencja zdarzenia bajkowego
zostaje zlikwidowana. Postacie przedstawione w utworze to znéw potomkowie
tamtej mréwki i konika?2.

Trudno nawet uznaé utwor Ejsmonda za catkowicie pozbawiony dydak-
tyzmu czy moralizowania. Przeciez bohaterowie wzajemnie siebie pouczaja,
tyle ze obok starej madro$Sci mrowki pojawia sie madro§é¢ nowa — konika
polnego — i ona uzyskuje przewage jako lepiej uzasadniona. A oto i moratl: nie
wtracaj sie w cudze zycie (w tym przypadku — zycie artysty), skoro nic o nim
nie wiesz; albo: nie oceniaj kogo$ podtug siebie i nie sprowadzaj go do swoje-
go wymiaru (préba zrobienia z konika polnego mrowki jest przeciwna natu-
rze i $wiadczy o braku rozumu). Kiedy konik polny moéwi do mrowki:
»...] nie przytaczaj glupich bajek”, prawdopodobnie chce przez to powiedziec:

20 Tamze, s. 13-14.
21 Tamze, s. 14.
22 J. Abramowska, Polska bajka ezopowa, Poznari 1991, s. 327-328.
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,hie wymadrzaj sie” albo raczej: ,nie badZz niemadra” (nie réb z siebie gtup-
ka). Taka wypowiedZ bohatera daje takze podstawe do innych interpretacji,
w rodzaju: ,nie powtarzaj bajek, bo sg glupie” albo ,,sa bajki madre i gtupie,
nie powtarzaj tych glupich”, co wskazywaloby na ironiczny aspekt tekstow
Ejsmonda (charakterystyczny dla bajek modernistycznych w ogéle).

Tak czy inaczej, zamiast jednej mamy zatem dwie ,madrosci”, dwa po-
uczenia: prawde mrowki i prawde konika polnego. Czas zweryfikowat te
pierwszg prawde, nie przystaje ona do kondycji konika polnego, pozostaje
za$ idealna dla mrowek.

Utwor mozna nazwaé metaliterackg odpowiedzia, bo staremu przeciw-
stawia nowy model bajki — bajki ,,wielu prawd”.

Konik polny i mrowka jest pastiszem polemicznym. Jest to bajka o bajce. [...]
Prototyp Ezop — La Fontaine przeciwstawia darmozjada i lekkoducha istocie
pracowitej i zapobiegliwej. Jest to rozgrywka miedzy charakterami: pozytecz-
nym, godnym nasladowania i stabym, godnym pozatowania. Ejsmond zrobit

z tego konfrontacje artysty z krytykiem utylitarysta, czy, jak to sie wowczas

méwito, filistrem?23.

Tekst sytuuje sie na linii rozwojowej, ktora wyznaczajg trzy nazwiska:
Ezop — La Fontaine — Lemarnski. W przypadku dwéch pierwszych twoéreow
chodzi o sam pomyst fabularny, w przypadku Lemanskiego za§ — o zabawe
z tym pomystem. W swojej monografii o Lemanskim Wtadystaw Hendzel
pisze, ze ,Ejsmond szedl w §lady mistrza, dorabiajac nowe, zabawne i prze-
korne zakonczenia do starych bajek, modyfikujac ich fabute”?4.

Mamy wiec u Ejsmonda intertekstualng gre z tradycja, zabawe z kon-
wencja bajkopisarska. Podkreslajg to stowa konika polnego: ,[...] i do stu
diabtow sobie idZ, mréwko-krytyku!...”. Tak ma prawo powiedzie¢ artysta
showej sztuki”, nowej bajki. Mrowka-krytyk oznacza tradycjonaliste, ktory
myslami jest jeszcze przy tradycyjnej bajce i tradycyjnie moralizuje — tym
samym tkwi jeszcze w starej bajce, do jakiej jest przyzwyczajony. Stad trzeci
moral, ukryty, przeznaczony dla niego, dla zacofanego krytyka: nie oceniaj
wszystkiego podtug tradycji, wedlug istniejacego klasycznego schematu, uzna-
jac za dobre tylko to, co spelnia jego wymogi. Bliski temu jest morat, jaki
znajdujemy w bajce Pszczota i gotgb, z tego samego tomu Bajki i prawdy.

[eoiiinnnns | dzialaé trzeba a propos jedynie,
a nigdy podtug szablonu,
bo wiele jest na §wiecie zta dzieki rutynie?®.

23 T. Dworak, Mysliwy i poeta. O Julianie Ejsmondzie, Warszawa 1969, s. 177.

24 W. Hendzel, Ironista i marzyciel. O zyciu i twérczosci Jana Lemariskiego, Opole
1984, s. 122.

25 J. Ejsmond, Pszczota i gotgb, w: tegoz, Bajki, s. 28.
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Rowniez i ta bajka odwoluje sie do Ezopa i bawi sie pierwowzorem.
Bohaterka méwi: ,A la lettre spetnie Ezopa przestrogi”?®. Tym razem chodzi
o apolog zatytutowany Myrmeéx kai peristerd (pol. Mréwka i gotgb), w ktorym
wystepuje mrowka, a nie pszczola:

Spragniona mréwka zeszta do zZrodta, ale porwana przez wode zaczela tongd.
Widzac to, golab zerwatl gatazke z drzewa i wrzucit do Zrédia, a mrowka, usiadt-
szy na niej, uratowata sie. Tymczasem ptasznik, zlozywszy swoje prety, zamie-
rzal schwytaé golebia. Widzac to, mrowka ukasita ptasznika w noge. Z bélu
szarpnat pretami tak, ze gotab zaraz uciekt.

Bajka pokazuje, ze trzeba okazywaé wdzieczno§é dobroczyncom?8.

Wersja La Fontaine’a La Colombe et la Fourmi (prwdr. 1668, pol. Gotgb
i mrowka) zachowuje przeslanie oryginatu, rozszerzajac i ubarwiajac nieco
opowies¢. Pozostaje przy mrowce, a ptasznika (tj. mysliwego towiacego ptaki)
opisuje blizej jako pewnego lotra czy prostaka z kusza (w polskim ttumacze-
niu: obdartusa z tukiem), poSwiecajac mu wiecej uwagi:

| T ] et la-dessus
Passe un certain croquant qui marchoit les pieds nus.
Ce croquant par hasard avoit une arbaleste.
Des qu’il void l'oyseau de Venus,
Il Ie croit en son pot, et déja luy fait feste.
Tandis qu’a le tuer mon villageois s’appreste,
La fourmis le pique au talon.
Le vilain retourne la teste.
La colombe 'entend, part et tire de long.
Le souper du croquant avec elle s’envole:
Point de pigeon pour une obole2’.

26 Tamze.

2T Mréwka i gotgb, w: Wielka ksiega bajek greckich, s. 94. Zob. oryginal w jezyku
greckim: Myrmeéx kai peristerd, w: Aesop’s Fables (Chambry edition) [online], Aesopica:
Aesop’s Fables in English, Latin & Greek, 2002—-2008 [dostep: 17.07.2013], dostepny
w Internecie: <http:/mythfolklore.net/aesopica/chambry/242.htm>. Wsrod tacinskich prze-
rébek bajek Ezopa mozna znalezé tylko jedng na tym pierwowzorze oparta — napisang
proza przez Heinricha Steinhowela w drugiej polowie XV wieku (autor ten przektadal bajki
Ezopowe takze na jezyk niemiecki, czym zainspirowat tlumaczenia tych utworéw w roz-
nych jezykach): De formica et columba, w: Aesop’s Fables: Steinhowel [online], Aesopica:
Aesop’s Fables in English, Latin & Greek, 2002—-2008 [dostep: 17.07.2013], dostepny
w Internecie: <http://mythfolklore.net/aesopica/steinhowel/611.htm>.

28 J. de La Fontaine, La Colombe et la Fourmis, w: Fables de La Fontaine, t. 1, s. 83
(ks. II, 12). W tlumaczeniu Wtadystawa Noskowskiego:

Szedl tamtedy czlek jakis, obdarty i bosy,
Z tukiem napietym do strzatu.
Spostrzegt gotabka — skrada sie pomatu,
Juz tyka slinke, juz, pewien wieczerzy,
W niewinng ptaszyne mierzy,
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Temat dwukrotnie podjat Lemanski, chyba jako pierwszy wymienit
mréwke na pszczote, a z gotebia — symbolu dobroci, miloSci, niewinnosci
i pokoju — uczynil nikczemnika. W bajce Gotgbek i Pszczétka z tomu Proza
ironiczna. Bajki, bajeczki, przypowiastki dla dziatek, sielanki (prwdr. 1904)
ptak ratuje tonacego owada, ale myslac o nagrodzie postanawia go zjesc.
,Golebie serce” przegrywa z ,gotebim zoladkiem”. Jednak to, co miato by¢
nagroda, szybko zamienia sie w kare — i bohater ginie podczas strzelania do
gotebi.

Widzac srebrnopiory Gotabek, ze Pszczotka tonie, rzucit sie i wyciagnat ja na
brzeg za skrzydetko. Uratowawszy Pszczotke od Smierci zaczal mysleé, jaka by
go za to miata spotkaé¢ nagroda. A ze od Pszczotki procz miodu niczego spodzie-
wac sie nie mogl, zjadl wiec ja sama, i wkrotce potem, za kare, zginal w ¢ir au
pigeon?®.

W ten sposéb demaskuje, podwaza i ,karze” Lemarnski postawe altru-
istyczng jako podszyta egoizmem. Z drugiej strony wskazuje, ze szlachetne
pobudki przegrywaja z prawami natury. Widaé¢ to wyraznie w poézniejszej
bajce Wdzieczny golgb z tomu Toast. Bajki powojenne (prwdr. 1923). Ciag

Gdy mréwka, chytre niweczac zamysty,
Srodze uktuta go w piete.
Czlek krzyknatl, gotab frunatl; towy przedsiewziete
I nadzieje wieczerzy jako banka prysty.
Na prozno chciwym okiem w §lad za zbiegiem goni:
I gotab trudna zdobycz, gdy mrowka go broni.

(J. de La Fontaine, Gotgb i mréwka, w: tegoz, Bajki, s. 144). Blizniacza bajka La
Fontaine’a jest Le Lion et le Rat (prwdr. 1668, pol. Szczur i lew) — zob. Fables de La
Fontaine, t. 1, s. 82-83 (ks. II, 11); J. de La Fontaine, Bajki, s. 139-140 (tt. W. Noskow-
ski). Jej pierwowzorem okazuje sie¢ réwniez opowies¢ Ezopa, bajka Léon kia mys anteu-
ergétes (pol. Lew i mysz) — zob. Aesop’s Fables (Chambry edition) [online], Aesopica: Aesop’s
Fables in English, Latin & Greek, 2002—-2008 [dostep: 17.07.2013], dostepny w Internecie:
<http://mythfolklore.net/aesopica/chambry/206.htm>. Ma ona sporo wersji tacinskich, jedng
z pierwszych jest tlumaczenie proza Ademara z XI wieku: Leo et mus, w: Aesop’s Fables:
Ademar [online], Aesopica: Aesop’s Fables in English, Latin & Greek, 2002-2008 [dostep:
17.07.2013], dostepny w Internecie: <http:/mythfolklore.net/aesopica/ademar/18.htm>. Por.
polski przektad: Lew i mysz, w: Wielka ksigga bajek greckich, s. 84. Opierajac sie na tej
tradycji Ejsmond napisatl bajke Lew i myszka, ktora, tak jak Konik polny
i mréowka oraz Pszczola i gotqb, znalazta sie w tomie Bajki i prawdy. ,W pierwowzorze
mysz odwdziecza sie za to, ze kiedys lew darowal jej zycie, i przegryza sieé, w ktorej zostat
uwieziony. U Ejsmonda lew mysza gardzi, puszcza ja, mimo ze jest glodny, nie mogac
znie§¢ mysiego zapachu; w scenie koncowej nie przyjmuje taski od chelpliwego gryzonia,
woli niedole i $mieré” (W. Woznowski, dz. cyt., s. 470). Zob. J. Ejsmond, Lew i myszka, w:
tegoz, Bajki, s. 37-38.

29 J. Lemaniski, Gotqbek i Pszczétka, w: tegoz, Wybor bajek, wybor i wstep A. Frybeso-
wej, Warszawa 1956, s. 83. W bajce Ejsmonda golab tez nie spodziewa sie, nawet mimo
zapewnien pszczoly, jakiej$ specjalnej nagrody, ale bohaterki nie zjada (jako nagrody za-
stepczej i pewnej): ,»Obiecanki / cacanki, / a glupiemu rado$é« — myslat gotab i watpit, czy
uczyni zadosé / pszczotka swoim obietnicom” (J. Ejsmond, Pszczota i gotqb, w: tegoz, Bajki,
s. 28).
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zdarzen zostaje przestawiony: bezinteresowna pszczotka — symbol prawdzi-
wego altruizmu?’, niewinnosci, pracowitosci, troskliwo$ci — wybawia golebia
od trafienia przez strzelca. Kiedy potem tonie w strumyku, gotab ja ratuje,
lecz ratuje nie z wdziecznoSci, ale z czystej interesownosci:

Widzac pszczotka, ze strzelec mierzy do gotebia,

W te pedy — bzyk, i w reke zadlo mu zagltebia.
Strzelec chybil, a gotab wymigat sie cato.

Innym razem taz pszczoétka (nieszczescie miec chciato)
Wpadta w strumyk. Gdy mysli: co ja biedna zrobie?
Golab, ten sam, ja chwyta i... uSmierca w dziobie.
Morat: gotab podobno mitosci synonim,

Lecz, ze na pewno zartok, mozna wyrzec o nim3!.

Ujawnia sie tutaj — charakterystyczne dla poezji Lemanskiego — pesymi-
styczne widzenie porzadku $wiata, bowiem dobro przegrywa ze zlem, duch
z ciatem, stabszy z silniejszym. Altruizm i wdziecznos$¢ nalezy zatem ,miedzy
(stare) bajki wtozy¢”. Wprowadzenie przez poete pszczoly w miejsce mrowki
by¢ moze jest sygnatem ,nowego”: czasu ,odklamywania” bajkowych prawd
i ujawniania rzeczywistych motywow postepowania.

Spojrzenie Ejsmonda na Swiat jest tagodniejsze. ,W odréznieniu od [...]
Lemanskiego Ejsmond nie demonizuje zla ani powszechnego panowania pra-
wa sity”2. W jego bajce golab ratuje tonaca pszczole, a ta prébuje mu sie
odwdzieczyé, zadlac zarzynajacego go poézniej ,pana gospodarza”. Pomyst
fabularny zostaje wiec zachowany, postacie czesciowo zmienione. O ile jed-
nak w bajkach Ezopa i La Fontaine’a mrowce udaje sie uratowac golebia,
o tyle u Ejsmonda gotab mimo ofiarnosci pszczoly ginie. Podwazony zostaje
moral mowiacy, ze trzeba zawsze okazywaé wdzieczno$§é dobroczyrncom.
W jego miejsce pojawia sie nowy moral: nalezy dzialaé stosownie do okolicz-
nosci, a nie wedltug wzorca. Pszczota mysli chroni¢ gotebia przed strzelcem
(majacym fuzje i polujacym na dzikie ptaki), a spotyka sie z gospodarzem
(zabijajacym ,puginatem” wiasnego, domowego ptaka)33. Moraly nie maja
zatem charakteru bezwzglednego, trwatego, uniwersalnego — bywa tez, ze
ulegaja z czasem dewaluacji.

Mozemy tez morat Ejsmonda potraktowac jako ,metaliteracki” (jesli wol-
no go tak okresli¢), gdyz wydaje sie on dedykowany bajkopisom (i chyba nie
tylko). W zwigzku z tradycja, ktorg tworca musi mie¢ na wzgledzie i od

30 Jeden z taciriskich aforyzméw, przypisywany Wergiliuszowi, przez pszczeli altruizm
rozumie prace nie dla siebie: ,Sic vos non vobis mellificatis apes” (pol. ,Wy, pszczoty, robi-
cie miod nie dla siebie”) — zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1995, s. 341.

31 J. Lemanski, Wdzieczny golqb, w: tegoz, Toast. Bajki powojenne, Warszawa 1923,
s. 73.

32 J. Abramowska, dz. cyt., s. 326.

33 Zob. T. Dworak, dz. cyt., s. 179, 194.
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ktorej nie sposob catkowicie uciec, pisac ,trzeba a propos jedynie, / a nigdy
podtug szablonu”. A propos tradycji, Ejsmond czut chyba, ze powinien okazaé
wdzieczno$¢ Ezopowi — i odnosi sie¢ wrazenie, ze pozostajac w zgodzie ze
swoim moralem, wyraza te wdzigeczno§¢ w pisanych przez siebie bajkach,
tylko ze w przewrotny sposob.

Przedstawione bajki Ejsmonda §wiadcza o przemianie bajkowego para-
dygmatu w warunkach nowego porzadku Swiata, oderwanego (a przynaj-
mniej odrywajacego sie) od tradycyjnych zrédel, ktorych trwalosé jest pozor-
na i uwiklana w ironicznos¢. Mozna to widzie¢ tez inaczej i stwierdzié, ze
dziedzictwo ezopowe jest nieSmiertelne i trwate, dajac jedynie impuls do gry
z konwencja. Parodystyczne zabiegi Ejsmonda nie wioda jednak do likwida-
¢ji czy o$mieszenia gatunku, ale otwierajg przed nim nowe horyzonty. Podob-
nie jak u Lemanskiego, mamy do czynienia z odrodzeniem przez parodie.
Zmienia sie Swiat i wraz z nim, pod wptywem przeobrazeri obyczajow, praw
i zachowan czlowieka, zmienia sie natura zwierzat w bajkach. ,Tropi
Ejsmond [...] szablon w uproszczonych zwigzkach przyczynowo-skutkowych
i fatszywych presupozycjach, obnazajac w ten sposob od wiekéw oswojong
konwencje. Czyni to [...] po to, by wpisa¢ w nig nowe kategoryzacje i nowy
porzadek aksjologiczny”3%.
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Summary

The article discusses two youthful fables of Julian Ejsmond. He analyses them in the context
of ancient Greek Aesop’s fables and fables of Jean de La Fontaine. He also exploits fables
of Franciszek Dzierzykraj-Morawski and Jan Lemanski. He shows transformations
of the ancient prototype above all. Fables of Ejsmond are an example of the return to sources,
but being parodic redefining the tradition. These fables try to put widespread motifs straight.
So occurring relations between texts of different authors, taking the same Aesopian subject
up are an object of the work.
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Z ocalalych z powstania warszawskiego listow Wtadystawa Stanistawa
Reymonta! mozna pozyskaé informacje o Ziemi obiecanej. I choé obraz proce-
su tworczego jest niepelny, to jednak zezwalajacy na wnikniecie w tworcza
atmosfere, w jakiej rodzila sie powie§¢ o Lodzi2. Drukowatl ja ,Kurier Co-
dzienny” w ciggu 1897 i 1898 roku. Zamieszczane wowczas w prasie powiesci
tworzono zazwyczaj z odcinka na odcinek, stad i dla pisarza byto to zadanie
dos¢ obciazajgce. Tym bardziej ze i jego ambicje artystyczne mierzyty wyso-
ko. W zainteresowaniu Lodzia, gdzie ,Przez wieki niewiele sie [...] dziato, az
nastapito cos, co mozna okresli¢ odnalezieniem genius loci, w ktérym ztgczy-
ly sie wszystkie czynniki, decydujace o tym, ze ziemia niczyja mogta sie staé
horyzontem calej epoki”, Reymont nie byl odosobniony*. Artystyczne préby
oddania kulturowego kolorytu miasta spetzaty jednak na niczym. Do$é wy-
mieni¢ Wsréd kqgkolu (1890) Walerii Marrené-Morzkowskiej czy Bawetne
(1894) Wincentego Kosiakiewicza. Tekst pisarki zapomniano tak szybko,

1 Zob. B. Koc, Wstep, w: Wi St. Reymont, Korespondencja 1890-1925, oprac. B. Koc,
Warszawa 2002, s. 5.

2 Szczegélnie pomocne sa tu listy skierowane do Heleny Chybinskiej, Henryka Gier-
szynskiego, Ferdynanda Hoesicka, Walerego Karwasinskiego, Jana Lorentowicza, Karola
i Melanii z Neufeldow Laganowskich i Wtadystawa Rowinskiego, ktérym w latach 1896-
1898 napomykal o swej pracy nad tekstem.

3 K. Schléogel, W poszukiwaniu ,Ziemi Obiecanej”, ,Tygiel Kultury” 1997, nr 4, s. 11.

4 Zob. H. Karwacka, Wokét ,Ziemi obiecanej”, ,Przeglad Humanistyczny” 2000, nr 4,
s. 33-57. Doda¢ warto, ze Lodz — jak Ameryka — miata swego Kolumba. W roku 1853
ukazat sie Opis miasta Lodzi pod wzgledem historycznym, statycznym i przemystowym au-
torstwa Oskara Flatta, ktorego uznano za ,odkrywce miasta”.
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ze blednie wskazywano na Bawefne jako pierwsza polska powieéé o Lodzid.
Dlatego Reymontowski zmyst postrzegania® predestynowat pisarza do odda-
nia tédzkiego zywiotu. Dodatkowo cel 6w wzmacniata Swiadomosé, ze dotych-
czas tylko jedno miasto doczekalo sie epickiej opowiesci. Obraz Warszawy
w Lalce Bolestawa Prusa stanowil nie lada wyzwanie.

Korespondencja Reymonta pozwala uchwycié kolejne etapy pracy nad
Ziemiq obiecang. W liscie do Jana Lorentowicza z VI 1896 pisarz relacjo-
nowat:

Czyli mozna tak stresci¢ — jezdzilem, powracatem, pisalem i tak w koétko, [...]
Myslatem, iz sie wyrwe do Paryza na dluzszy czas, jesienig roku przeszlego,
potem na wiosne — i nie moglem, staneta mi na przeszkodzie Lodz [...]. Otoz
siedze w niej prawie od Nowego roku, na miejscu studiujgc to zycie tak zupelnie,
pod kazdym wzgledem, odmienne od warszawskiego, i z tych postrzezen mam
budowaé powiesé”.

Wyjazd do Lodzi (trwajacy od III do VI 1896 roku) byl konsekwencjag
podpisanej z Gebethnerem i Wolffem (1895) umowy na powiesé o ,polskim
Manchesterze”, ktora sktonita Reymonta, by samemu ,skonfrontowaé czto-
wieka z potega maszyn”®. Pociagato go to, co pierwotne, stad w Ziemi obieca-
nej wyrost nie tyle obraz ,}6dzkiej Cosmopolis”, ile jej artystyczna wizja. Aby
ja w pelni wyzyskaé, zastosowal Reymont kontrasty, ktore w dwdjnasob
oddawatly drastyczno$é wielkomiejskiej egzystencji. Antynomie pozwalaty na
wyrazniejsze zderzenie nowoczesnosci z tradycyjnym paradygmatem warto-
$ci. Na nich opart takze charakterystyke bohaterow. Helenie Chybinskiej
(21 VIII 1897) donosil, ze kreuje losy ,,stodkiej Anki” i ,niegodziwego Karola”.
Celowo tez umieszczal Anke na tle ,sielsko-anielskim”, ,aby to zycie, w jakie
ona zaraz wejdzie, zycie t6dzkie, tym mocniej sie okreslito™.

Niewatpliwie w Ziemi obiecanej dokonuje sie zderzenie dwoch §wiatow:
nieliczacej sie z przesztoscig nowoczesnosci i tradycji, opartej na poszanowa-
niu kultury przodkéw. Stad narzucajaca sie dychotomia podzialow: miasta
i wsi, pedu i spokoju, chaosu i harmonii, kultury i natury, etyki i amo-
ralnosci. W odczytaniu metatekstowym ujawnia sie zywo dyskusja nad war-
toSciami starego $wiata, trzeszczacego pod naporem nowoczesnosci (aksjo-
logicznie zuniwersalizowanejl?), ktéra okresla chaos kultury niewykrystali-

5 Tamze, s. 44—-45.

6 Zob. B. Kocéwna, Wstep do estetyki Reymonta, ,Przeglad Humanistyczny” 1975,
nr 4, s. 10-11.

7 W. S. Reymont, List do Jana Lorentowicza (z 08.06.1896), w: tegoz, dz. cyt., s. 204.

8 Zob. B. Koc, O rekopisach, cenzurze i warsztacie pisarskim ,Ziemi obiecanej” Rey-
monta, ,Przeglad Humanistyczny” 1988, nr 7, s. 159.

9 W. S. Reymont, dz. cyt., s. 218.

10 Zob. M. Dabrowski, Dyskurs interetniczny w ,Ziemi obiecanej”, w: Reymont. Radosé
i smutek czytania, red. J. Rohozinski, Puttusk 2001, s. 77.
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zowanej. To w istocie zderzenie wartosci i antywartoSci (obowigzujacych
w bezwzglednym $wiecie materii), eliminujacych jakiekolwiek oznaki ducho-
wosci.

Dlatego tez Kazimierz Wyka zakwestionowat zakoniczenie powiesci. Za-
sugerowana przez pisarza przemiana Karola nie przekonywala badacza.
Amoralizm Borowieckiego przemawial bowiem raczej za paralizujaca akty-
wizm melancholig (zgodna z definicjg Zygmunta Freuda) niz checig dziatania
na rzecz innych. Tymczasem wprowadzenie watku Kurowa wyraznie ukie-
runkowuje interpretacje. Chodzito o ukazanie, w jaki sposob tradycja, a wiec
to, co stanowi o tozsamosci cztowieka, radzi sobie z nowymi zjawiskami i co
z niej w starciu z tym nowym ocaleje.

Ziemia pozadana, czyli nielad swiata zdefiniowanego
przez nowoczesnosc

Juz pierwsze zdanie powieSci wskazuje na dominante kompozycyjno-
tematyczng. Bohaterem eposu jest Lodz, ktora determinuje wszystkie aspek-
ty bytu zwigzanego z nig czlowieka. Jest czasoprzestrzenia, w ktorej dokonu-
ja sie jego dziatania. Przywiodla go bowiem w to miejsce, ,hic et nunc”,
midasowa zadza przemienienia pracy w bogactwo. Pragnienie to mozliwe
jest do zaspokojenia wlasnie w ,ziemi obiecanej” opartej na toposie mityczne-
go Sezamu, otwierajacego sie tylko przed tymi, ktorzy przyswoja ,reguty”
definiujace przestrzen bezprawia.

Stad obraz miasta jest wielopoziomowy, odbiorca tekstu stale towarzyszy
czyjemu$§ wrazeniowemu badz wnikliwemu (diagnozujaco-symbolicznemu)
spojrzeniu na przestrzen urbanistyczna, dla ktérej puntem wyjscia jest pre-
zentacja ulicy:

L6dz sie budzita.
Pierwszy wrzaskliwy Swist fabryczny rozdart cisze wczesnego poranku, a za nim
we wszystkich stronach miasta zaczely sie zrywaé coraz zgietkliwiej inne i darly
sie chrapliwymi, niesfornymi gtosami niby chor potwornych kogutow [...].
Olbrzymie fabryki, ktérych dilugie, czarne cielska i wysmukle szyje-kominy
majaczyly w nocy [...] — budzily sie z wolna, buchaty ptomieniami ognisk, oddy-
chaty ktebami dymow, zaczynaly zy¢ i poruszac sie w ciemnosciach, jakie jeszcze
zalegaly ziemie.
Deszcz drobny, marcowy deszcz pomieszany ze S$niegiem, padal wciaz [...]; beb-
nit w blaszane dachy i sptywat z nich prosto na trotuary, na ulice czarne i pelne
grzeskiego blota, na nagie drzewa [...], drzace z zimna, targane wiatrem, co
zrywal sie gdzie§ z pol przemieklych i przewalal sie ciezko blotnistymi ulicami
miasta [...]'L

11 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, t. 1, Krakéw 2002, s. 7; wszystkie cytaty pochodza
z tego wydania, dalej zastosowano nastepujacy zapis: Z — na oznaczenie tytutu, cyfra rzym-
ska — wskazuje tom, a arabska odsyla do strony, z ktorej pochodzi cytat.
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I jeszcze fragment z rozdziatu I (tomu I):

Tysiace robotnikow, niby ciche, czarne roje, wypelzto nagle z bocznych uliczek,
ktore wygladaly jak kanaly czarnego btota, z tych doméw, co staty na krancach
miasta niby wielkie Smietniska — napelnito Piotrkowska szmerem krokow, brze-
kiem blaszanek btyszczacych w $wietle latarn, stukiem drewnianych podeszew
trepow i gwarem jakims$ sennym oraz chlupotem btota pod nogami.

(tamze)

Oba opisy wykazuja znaczne podobienstwo, gdyz oparto je na rytmie
nawracajacej informacji o zalewajacym 1odZz potopie blota. Paradoksalnie
— nie istnieje takie miejsce, ktore chroniloby (jak arka) przed infernalng
czernig ptynnej ziemi bioracej we wtadanie przedmioty i ludzi. Ta wyraznie
biblijna metaforyka (Pismo Swiete jest dla Reymonta tekstem zywym!2) ma
na celu uwypuklenie cech zasadniczych miasta jako przestrzeni wartosScio-
wanej ujemnie. Zreszta ta powtarzalnos¢ cechy (czern btota, mroku, roju
ludzkiego) unicestwia przekonanie, ze miasto to jest efektem tworczych dzia-
tan cztowieka. W istocie jest to bowiem miejsce wykreowane przez Adama
porazonego pycha rozumu. Akordem wzmacniajacym te aure szeolu sa przy-
wolane cielska fabryk-lewiatanéw — ziejacych ogniem straznikéw piektals.
I tu wykorzystat Reymont biblijny topos bestii, ktéora w kulturze zydowskiej
symbolizuje — co istotne — ,Chaos pierwotny”. Spiacy — na dnie morskim
— a zbudzony Lewiatan, zagraza porzadkowi §wiata istniejacego!t. Totez
monstra, przywolane w opisie, wzmacniaja wizje kresu starego Swiata (wy-
wiedzionego z poszanowania praw natury i czlowieka), przeciw ktoremu
wystepuje cywilizacja maszyn.

Dodatkowo to poczucie wynaturzenia przestrzeni wzmaga sensualne jej
doswiadczenie (takze wrogie czlowiekowi). Zaatakowane zmysty paralizuja
postrzeganie. Ciemnosci zalegajace miasto nie ustapily, ale LodZ juz zrywa
sie do zycia, uragajac naturalnym prawom. Stad w kontekscie losow bohate-
row sukcesywnie zanika nadzieja, ze inferno to doczeka sie osadu jak upadty
Babilon. W bezradno$ci czlowiekowi pozostaje juz tylko przekleristwo — oto
rozmowa Borowieckiego z wdowa po zmiazdzonym robotniku (czyli Conra-
dowskie docieranie do ,jadra ciemnosci”):

— Czemu nie wrocicie na wie$, do domu?

— Wroce kiej mi tylko zaptacg za chlopa, to jusci, ze wroce, a niech tam to
miasteczko 1.0dZ mor nie minie, niech ja ta ogieri spali, niech ich tam Pan Jezus
niczegoj nie zaluje, coby wszystkie wyzdychaly, co do jednego.

12 Zob. D. Bierikowska, Literatura piekna jako element stylizacji jezykowej w twérczosci
Wtadystawa Reymonta, ,Prace Polonistyczne” 1983, seria XXXIX, s. 315.

13 Do symboliki miasta-lewiatana dolaczany jest obraz greckiego Uroborosa, weza zja-
dajacego wtasny ogon, identycznie w tradycji zydowskiej przedstawiany jest Lewiatan; zob.
W. Rusinek, Czas maszyn. Czas niepoprawnych gtupcow, ,Kresy” 2005, nr 1/2, s. 216.

14 Zob. W. Kopaliriski, Lewiatan, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 194.
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— Cicho badzcie, nie macie za co przeklinaé¢ — szepnat nieco podrazniony.

— Ni mam za co? — wykrzykneta zdumiona, podnoszac na niego blada, brzydka,
przegryziong przez nedze twarz [...]. — A to, wielmozny panie, my na wsi byli
tylko komorniki [...]. My$wa zyli z wyrobku ino, ale zawzdy cztowiek mieszkat
po ludzku [...], a tutaj co? Harowat nieborak od switu do nocy i je$¢ nie byto co,
zyliSmy kiej te dziady ostatnie, a nie kiej krzeScianie, kiej psy, a nie Kkiej
gospodarze poczciwi.

(Z 1 20)

Karol nie czuje sie komfortowo. Wie, ze za rozméwca przemawia praw-
da. Dlatego ta jego panska ,uczuciowo$¢” nie ostoi sie wobec argumentéw
podnoszonych po stronie pokrzywdzonych, ktérzy w niekonczacych sie godzi-
nach rozpaczy zdefiniowali 6w 1odzki Swiat na opak. Tu mordercza praca
rodzi tylko zatrute owoce, zamiast obfitych plonéw niesie przeklenstwo
wszelkiemu istnieniu.

Negatywny fenomen Lodzi potwierdza sie takze w przestrzennym ukta-
dzie jej ulic, niweczacym urbanistyczng tradycje. Miasto bowiem — wcigz
rozsadzajace swe granice — wykazuje podobienstwo do amerykanskich cities
wyrostych w stepie, choé blizsze kulturowo sa tu ,tradycje” syberyjskiego
siedliska, tworzonego wprost w dzikiej przestrzenil®, niepowiazanej z innymi
o$rodkami cywilizacyjnymi. Stad zabraklo w Lodzi $rodka, ktéry oddajac
ksztalt otaczajacego czlowieka uniwersum, zaspakajalby ,potrzebe mityczne-
go centrum jako sakralng i antropologicznie konieczna”'6. Przywolana
w cytatach Piotrkowska geometryzuje miasto, a odchodzace od niej ulice-
promienie nie spetniajg swych zadan: nie ostabiaja dZzwiekéw czy sity wiatru.
Ow przeczacy tradycji uklad przestrzenny todzkiego molocha znalazt nawet
odbicie w powiedzeniu, ze L.6dZ w zamian serca posiada szyjel”.

Szybkos¢, z jaka miasto powstaje, wplywa znaczaco na groteskowg kre-
acje przestrzeni. Tuz obok siebie bytuja patace milionerow (,Pociejéw milio-
nerski” Zuckeréw) i nedzne nory robotnikow. Buduje sie w pedzie i wzdtuz
glownej arterii miasta. Umierajaca przyroda, nedza, brzydota to oznaki $wiata
bez Boga. Odbiorca poznaje fabryki, patace, rudery, wedruje na cmentarz wraz
ze szczgtkami Bucholca, lecz nie do kosciota. 1.odZ czyni niemozliwym przezy-
cie sfery sacrum. Wszystko, co cztowieka duchowo wywyzsza, to miasto w nim
uémierca. To nie Dekalog wyznacza horyzont ludzkich dziatan, lecz cynizm,
w ktorym upatrywaé mozna podstawy wartosci, a wtasciwie antywartosci:

A co go obchodzito [Dawida Halperna, przyp. M.D.L.], ze ta L.6dZ byta brudna,
7le oSwietlona, Zle zabrukowana, Zle zabudowana, ze domy wality sie corocznie
na glowy mieszkancow, ze w bocznych ulicach w biaty dzien zarzynali sie ludzie

15 Zob. P.O. Scholz, Ikonologia i hermeneutyka ,ziemi obiecanej”, ,Tygiel Kultury”
2003, nr 1/3, s. 14.

16 Tamze, s. 11.

17 Zob. M. Popiel, Od topografii do przestrzeni mitycznej. Analiza przestrzeni w ,Ziemi
obiecanej” Reymonta, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 4, s. 90.
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scyzorykami! O takich glupstwach nie myslat, jak i nie myslat o tym, ze tutaj
tysiace ludzi marto z glodu, ze tysiace ludzi gnilo w nedzy, ze tysiace ludzi
walczylo catym wysitkiem o nedzny byt i ze ta walka cicha i straszna przez
swoja ustawicznos¢, walka prowadzona nawet bez nadziei zwycigstwa zzerata
wiecej ludzi rocznie nizli najgrozniejsze epidemie.

(Z 1 208)

Prostytucja, oszustwa, wyzysk to dzialania majace w pogardzie czlowie-
ka, ktory w Lodzi staje sie towarem o zadziwiajaco niskiej cenie. Choroby
toczace organizm miastal® wynikaja z rozpadu wartosci, wraz z ktérymi
usunieto wszelkie autorytety. Moralno$é, wsparta na dychotomicznym po-
dziale na dobro i zto, nie istnieje, bo tez i cele stawiane do realizacji nie sg
droga duchowego rozwoju czlowieka. Potwierdzeniem takiej postawy jest
credo Stacha Wilczka, odrzucajgcego moralno$¢ wywiedziong z domu wiej-
skiego organisty:

Opinia, etyka, uczciwosé! Kto sie z tym w Lodzi liczyt!
Komu tutaj podobne gltupstwa mogty przychodzié¢ do glowy! Co wreszcie jest ta

uczciwosé!

Czy byt uczciwym Bucholc? Ktoz sie o to pytal! Pytano sie tylko, ile zostawit
milionow!

Mie¢ miliony, czu¢ je w swoim reku, otoczy¢ sie nimi, panowaé nad nimi.

(Z T 232)

Zrédtem yhamietnosci dziatania” bohatera jest niestabnaca nieche¢ do
urzadzen Swiata, ktore tak hierarchizujg relacje miedzyludzkie, ze zmuszaja
do ugiecia karku przed dziedzicem kurowskiego dworu. W Lodzi podobna
obyczajowo$¢é nie wigze Wilczka i cho¢ nie ma odwagi na jawng wrogosé
wobec Karola, to jest to tylko kwestia czasu. Formy sg juz tylko maska
skrywajaca twarz bezwzglednego amoralisty. Wilczka, Leona Cohna, Bum-
Buma 1aczy horyzont ich dzialan, majacy za podstawe nihilistyczng konsta-
tacje Fiodora Dostojewskiego, ze ,Jesli nie ma Boga, to mozna wszystko”.

Te atmosfere zetlalej moralnosci podkreslaja sceny zbiorowe: w teatrze,
w restauracji hotelu ,Victoria”, na pogrzebie Hermana Bucholca (Lucy
i Karol romansujacy tuz pod bokiem odprowadzanych zwtok, co wspottworzy
jaka$ upiorng aure tanatofilii). Przekraczane sg granice tabu, a nakazane
postawy jak szacunek dla zmartych, zaniechanie przemocy, wyeliminowanie
zwierzecej seksualnos$ci — cynicznie odrzucane — wieszcza upadek starej kul-
turze. Zamiast poszanowania jest kupczenie ciatem, ktore degradujaco prze-
mienia je w towar (Kozlowski dreczacy na ulicach kobiety, Kessler zmuszajacy
robotnice do nierzadu). Dlatego meskie rozmowy, prowadzone w przestrzeni
restauracji, demaskujq ,znawcow”:

_18 Zob. J. Detko, Temat wielkiego miasta w twérczosci Zeromskiego i Reymonta,
w: Zeromski i Reymont, red. tenze, Warszawa 1978, s. 154.
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— Bum-Bum, chodz no pan do nas! — krzyknal Leon.
— Jak sie pan ma, jakze zdréweczko, jakze interesiki! — wykrzykiwal, §ciskajac
mu reke.
— Dzigkuje, bardzo dobrze. Przywioztem dla pana specjalnie z Odessy co§ —
wyjal z pugilaresu rysunek pornograficzny i podat.
Bum-Bum poprawit obu rekami binokle, wzial rysunek i zanurzyt sie w nim caty
z lubo$cig. Twarz mu poczerwieniata, mlaskat jezykiem, oblizywal swoje sine,
opadniete wargi, trzast sie caty z zadowolenia.

(Z 1 28)

Dlatego ten §wiat, pedzacy na zlamanie karku w zaspakajaniu egoistycz-
nych zadz, to utuda Mai, pod ktorg kryje sie porazajaca otchtan pustki. Te
obrazuja wrazenia Borowieckiego po sobotnim wieczorze uciech:

Wypadki dzisiejszej nocy: teatr, loze, Lucy, knajpa, telegram, Moryc i Baum, prze-
wijaly mu sie przez mézg w poszarpanych mgtawicach i przechodzity, pozostawiajac
po sobie nude i znuzenie.

(Z163)

Nieharmonijna swiadomo$¢ Karola odbija jak zwierciadto chaos 16dzkie-
go zycia zaprzeczajacy ludzkiej przyzwoito$ci, a w szerszym planie: czlowie-
czenstwu w ogéle. To obraz egzystencji pozbawionej oparcia w chrzescijan-
skiej wierze, rzymskim prawie i greckiej filozofii. Borowieckiego na krotko
tylko wyrwie z apatii list z Kurowa, by ujawni¢ ze zdwojong moca jego
bezwzgledne obrachunki. W przestrzeni Lodzi Karol szybko odkrywa, ze nie
Anki mu potrzeba. Tworzenie wiezi z kobieta, jakie§ zobowigzania, ktore
znaczaco oslabiajg w walce z przeciwnikiem bezwzglednym (konkurencja
przemystowa), bo tych obcigzen nieposiadajacym — jak to artykuluje w roz-
mowie z Wysocka — sa Swiadomie przez bohatera odrzucane. Von Borowiecki
éni sen o potedze milionéw i w drodze do niej bezwzglednie unicestwi te
mitosc.

Totez najwyzszym ,osiagnieciem” Lodzi jest wykreowanie postawy amo-
ralno$ci. Tzw. ,Lodzermenscha” charakteryzuje brak budujacej aksjologii.
Najlepiej te proznie ujawnia jezyk, jakim porozumiewa sie ,1odzki cztowiek”.
Oto ktétnia Moryca z Baumem:

— Nie gadaj, Maks, gltupstw. Tu chodzi o pienigdze. Tu chodzi, zeby$ nie wy-
jezdzal z tymi oskarzeniami publicznie, bo to naszemu kredytowi moze zaszko-
dzi¢. My mamy zalozy¢ fabryke we trzech; my nic nie mamy, to my potrzebuje-
my mie¢ kredyt i zaufanie u tych, co go nam dadza. My teraz potrzebujemy by¢
porzadni, mili, dobrzy. Jak c¢i Borman powie: ,Podta 1.6dz”, to mu powiedz, ze
jest cztery razy podla — jemu trzeba przytakiwacé, bo to gruba fisz. A co$ ty o nim
powiedziat do Knolla? Ze jest glupi cham. Czlowieku on nie jest glupi, bo ze
swojej mézgownicy wyciagnal miliony, on te miliony ma, a my je takze chcemy
miec [...].

(Z 1 10)
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Czy rzeczywiscie toczy sie tu tylko spor o sformulowania czy rzeczy
fundamentalne, poniewaz jezyk winien by¢ wyktadnig Prawdy. W przytoczo-
nym fragmencie nastepuje odwroécenie tej tendencji: mowa ma by¢ przestrze-
nig ukrycia. Dialog 6w, noszacy znamiona groteski, oddaje jezyk $wiata
w rozpadzie. Trzech rozméweow: Polaka, Zyda i Niemca, ktdrych ostatecznie
rozdzieli dyskurs interetniczny'?, laczy jednak w sytuacji wyjsciowej jezyk
todzkiej aksjologii, gdyz to cel zdobycia milionéw ukierunkuje ich dziatania.
Stad z mowienia uczynia narzedzie komunikacyjne, spod ktérego nie wy-
mknie sie zaden gest przeciwstawienia sie zlu. Oszukiwanie — wedlug Welta
— definiowane jest jako mowa silniejszego, gdyz sprawniej poruszajacego sie
w $wiecie wyjalowionym z humanizmu. Natomiast Borowieckiego ten jezyk
maski zawiedzie na aksjologiczne bezdroza. Zbyt pézno potapie sie, ze bogac-
two, choé¢ wygasi zadze posiadania, zaoferuje w zamian jedynie gorycz gtodu
duszy (Karol jako wtasciciel fabryki Miillera).

W przestrzeni Lodzi jezyk sie wulgaryzuje, poniewaz zjawiska, ktore
nazywa, sg przejawem rozktadu norm. W tym przypadku mowa jest odbi-
ciem antywartosci. Tak wiec konwersacja Kozlowskiego z Borowieckim, kto-
rego w jakims§ stopniu i fascynuja, i odrazaja wypowiedzi rozméwcy (numino-
sum??Y), definiuje de facto zjawiska wspélczesnosci bedacej cywilizacja
$mierci dla ludzkiej duchowosci:

— Coz to oznacza?
— Tandete, panie, trotuarowg facetke, a w najlepszym razie wystrojonego parzy-
gnata. To mnie dobito. Nie przedstawia juz dla mnie zadnego interesu. Obejrza-
tem ja po raz ostatni, musiata sie obrazié, bo opuscita suknie w bloto i przeszta
na druga strone ulicy.

(Z 1 117)

Jezyk charakteryzuje interlokutorow, totez Karol wysnuwa podejrzenie,
ze Kozlowski to sutener, ,robiacy w damskim interesie”. Wulgaryzmy nie-
watpliwie ujemnie wartosciuja opisywang rzeczywisto$é, ale niekiedy i Boro-
wieckiego, w jego cynicznym obrachunku z miastem, dotyka brutalnos¢ sfor-
mutowan. I nie dlatego, ze w Lodzi jezyk trywializuje sie z braku obyczaj-
nodci, ale dlatego, iz jest on refleksem doswiadczonego zta, narzedziem odwe-
tu na wrogu z jednej strony (np. pomstujacy nedzarze), a z drugiej, méwienie
jest forma tortury uzywana z upodobaniem np. przez sadystycznego Buchol-
ca. Geniusz kata podsuwa mu wyrafinowane narzedzia, mtoty stéw miazdzace

19 Zob. M. Dabrowski, dz. cyt., s. 61-66.

20 Numinosum jest ,czym§ niepoznawalnym. Mozna [...] powiedzieé¢ tylko, ze jest sila,
ktora oddzialywa na czltowieka, napawa go przerazeniem i lgkiem, a réwnocze$nie pociaga
go i zniewala” (J. Keller, Rudolf Otto i jego filozofia religii, w: R. Otto, Swietosé. Elementy
irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych, przet. B. Kupis,
Warszawa 1968, s. 19. Cyt. za M. Zaczynski, ,Niemoc serdeczna”. O cztowieku w ,Prochnie”
W. Berenta, w: Studia o Berencie, red. J. Paszek, Katowice 1984, s. 22-23).
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skorupe obojetnosci Borowieckiego powotang w obronie przed $§wiadomosScia,
ze cztowiek jest zty:

Karol czytat list zaczynajacy sie od stow: ,Herszcie zlodziejow todzkich” — prze-
chodzit catg skale klatw i wymyslen, z ktorych najtagodniejsze brzmiaty: ,$winio
niemiecka, lotrze, zbrodniarzu, pijawko, psie podly kartoflarzu” — a konczyt sie
takim frazesem: ,Jesli cie pomsta boska minie, to cie kara ludzka nie minie, ty
podly psie i dreczycielu”. [...]
— Wie pan prezes, ze ja juz mam dosy¢, juz mi obrzydto.
— Czytaj pan, napij sie pan szaflikiem catym tych zgrzez ludzkich, to dobrze robi
na otrzezwienie. To nalezy do psychologii Lodzi i waszego niedotestwa.

(Z173)

Niewatpliwie obraz lL.odzi, oparty na niedajacym sie okielznaé zywioto-
wym pedzie, zawiera cechy dionizyjskosci. To miasto jest jak ,dzika nieokre-
§lonos§é, chaotycznos$é i nieokietznanie”. 1L.6dZz to w istocie wspotczesne dioni-
zja, wyrastajace z doznania S$wiata jako chaosu, pelnego sprzecznosci
i dramatyzmu. Dlatego w ocenie Reymonta nowoczesnos¢ nie oznacza zja-
wisk pozytywnych (jak postep), niesie bowiem za soba negacje tego, co czto-
wieka harmonizuje i uwzniosla. Definiujac go poprzez antywartosci Swiata
materii, pozbawionego przejawéw duchowosci, degraduje go. ,Zycie w kregu
cywilizacji industrialnej jest [...] dla Reymonta objawem dewiacji, odchyle-
niem od natury; tym samym za$ — odchyleniem od wartosci”?!. Nowoczesno§¢
bowiem czesto jest postrzegana jako ,utrata albo degradacja™2. Totez w swej
negacji: ,,Wielkim metropoliom kapitalistyczno-przemystowym wiescit on nie-
raz katastroficzna zagtade. Snul wizje o tym, w jaki sposob w niebywatej
katastrofie runie i zginie Nowy York”?3. Daje sie zatem zauwazy¢ w ocenie
Reymonta ambiwalencje: nie sposéb wyeliminowaé nowoczesnosci, chociaz
dostarcza ona negatywnych do$wiadczen i unicestwia tradycje, ktora z kolei
buduje silne poczucie tozsamosci i zakorzenienia.

Lad dworu w Kurowie jako swiat tradycji

Jak juz zauwazono na wstepie, autor Chiopéw chetnie siegat po kontra-
sty, szczegdlnie gdy chodzilo o zderzenie ze soba poje¢ antytetycznych. Totez
tom II otwierajgq sceny rozgrywajace sie w ziemianskim dworze, ktore wobec
zakonczenia czeSci I (bedgcego artykulacja zadz Wilczka) wybrzmiewaja
szczegolnym akordem. Stad portret ziemianskiego dworzyszcza zdominowaty

21 R. Nycz, Dwa pejzaze Reymonta, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 3, s. 76.

22 Zob. Ch. Taylor, Trzy bolgczki, w: tegoz, Etyka autentycznosci, przekl. A. Pawelec,
Krakow 1996, s. 9.

23 K. Wyka, ,Potega zywiotowa prawie”, w: Literatura polska i rosyjska przetomu XIX/
/XX wieku, red. H. Filipkowska, R. Gorski, W. Kietdysz, W. Witt, Warszawa 1978, s. 28.
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dwie cechy: arkadyjskos¢ i kres. Dwor w Kurowie oparto bowiem na toposie
loci amoeni, tak wiec kazdy element tej przestrzeni, fizycznej czy symbolicz-
nej, niesie za soba harmonie. Status dworu jest zatem szczegélny. To feno-
men kulturowy wyrosty ze Scistego zwigzku cztowieka ze $wiatem natury.
Dlatego atrakcyjnos$é tego miejsca podkresla przyroda w pelni rozkwitu:

Ze wszystkich stron zrywaly sie hymny, $piewane z upojeniem w te noc wiosen-
na, pelng czaru nieopowiedzianego, krzykoéw glebokich, Spiewow, drgan ledwie
odczutych i mitosci. [...]
A chwilami milknat Swiat i robita sie cisza tak gltucha a przeogromna, ze stychaé
bylo kapanie rosy sptywajacej z liScia na 1i§¢ i betkot rzeczutki za dworem,
i jakby gteboki oddech ziemi.

(Z 11 248)

Ow $wiat natury nie jest harmonig dla kogos, kto zatracit swe korzenie
Iub ich nie wyksztatcit, poniewaz pochodzi z obcego §rodowiska. Maks, ktory
przyjezdza do Kurowa, postrzega przepojong panerotyzmem nature jako
draznigco niepokojaca, gdyz nie zna takiego jezyka, ktory daltby mu moc
zrozumienia zjawisk, jakich jest niewdzigcznym obserwatorem:

Cata ziemia we wszystkich gtosach Spiewéw [...], we wszystkich tetnach roslin
i tworéw, we wszystkich skrzeniach blaskéw i promieniowan, we wszystkich
zapachach przenikajacych powietrze — skiebiata si¢ w przeogromny, nabrzmiaty
zadza mitosci wir, ktory porwany jakby rozszaleniem tej wiosennej nocy i poze-
rajaca tesknotg wiecznosci, rzucat sie na oslep w objecia bezdni, zewszad roz-
wartej, ciemnej, btyszczacej zimng rosg gwiazd i miliardami storic i planet,
gtuchej, tajemniczej, straszne;j.
(tamze)

Tymczasem mikrokosmos Kurowa zostaje wlaczony w makrokosmos
Wszechéwiata, bedac czeScia, symbolizuje jego catosé, gdyz prawa porzadku-
jace rytm jego zycia sg identyczne zaréwno w przestrzeni dworu, jak i prze-
strzeniach miedzyplanetarnych, wypelnionych po brzegi zyciem i Smiercig.
Dlatego w obrazie Kurowa kontrastuja ze sobg rozkwit roslinnosci i zamiera-
nie ludzkiej egzystencji (jak np. ksiadz Liberat obcujacy ze zmartymi czy pan
Adam dozywajacy swych dni).

Za ten obraz Swiata-ogrodu odpowiada Stworca, a cztowiek w nim osa-
dzony, od chwili narodzin az do Smierci, biezy droga tworczego znoju. Dlate-
go Anka z takim niepokojem mysli o zyciu w Lodzi, gdyz przeczuwa wizje
egzystencji jalowej, pozbawionej porzadkujacego kontekstu natury i Boga.
W Kurowie wypetnia swe role gospodyni, cérki, narzeczonej, chrzescijanki,
ktore hierarchizuja relacje miedzyludzkie, ale takze nadaja sens wykonywa-
nym tu pracom. Przestrzern dworu jest niewatpliwie nacechowana pozytyw-
nie, poniewaz jest miejscem, w ktorym nie tylko zyje sie wedle wartosci, ale
sie je tworzy. I co prawda Anka nie wyrzeknie sie swoich norm w Lodzi, ale
ich realizacja zostanie zawezona jedynie do nowego domu i fabryki Karola.
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O stwarzaniu aksjologii nie moze by¢ mowy w drapieznej atmosferze todzkie-
go molocha.

Goszczacy we dworze Maks jest szczegolnie wyczulony na te jego atmos-
fere swojskosci, ktora definiuje jako ,zycie dziwnie spokojne, dziwnie proste
1 takie jakie$ wyzsze” (Z II 242). Totez dotknie go do zywego pos$piech Karola,
ktorego ,panszczyzna” uczué, wynikajaca z rél narzeczonego i syna, poraza
nuda tak doglebnie, ze cigzy juz tylko jak przystowiowe miynskie koto. Karol
Swiadomie zatraca te wyzsza aksjologie, ale wraz z nig traci rowniez spokdj
duszy. Dlatego przynosi ze soba do Kurowa niepokéj, ktory stara sie okiel-
zng¢ ironicznym dystansem wobec bliskich sobie (niegdys) ludzi.

Harmonia pejzazu Bozego §wiata wywiera znaczacy wplyw na mieszkan-
cow dworu, tworzac duchowo$¢ petng tadu. Stad piekno Anki, ktére tak
hipnotycznie oddziatluje na Bauma, jest znacznie glebsze niz tylko uroda
milodej kobiety. Anka jest osig tego Swiata, kazde jej dziatanie jest ziarnem
dobra rzuconym na glebe ludzkiej duszy spragnionej pomocy. Totez jej relacje
z mieszkancami pobliskiego miasteczka opierajg sie na wdziecznoSci i sza-
cunku. Oto reakcja chtopéw na spotkanych przed kosciotem panstwa
z dworu:

Grupy chtopéw w cajgowych kapotach i w czapkach ze Swiecacymi daszkami
i kobiet wiejskich w jaskrawych chustkach i wetniakach — ktaniaty sie im unize-
nie, ale przewazajaca czesé ttumu, ztozona z robotnikéw fabrycznych przybytych
na $wieta do rodzin, stata twardo i wyzywajaco patrzyta na ,fabrykantow”, jak
ich nazywano.
Ani jeden kapelusz sie nie uchylit przed Karolem, chociaz poznawal twarze
wielu robotnikow z dawnego swego oddziatu u Bucholca.
Tylko do Anki czesto podchodzily kobiety, catowaly ja po rekach lub — jak
niektore — podawaty tylko reke i zamieniaty po stow kilka.

(Z 11 258)

Ten tad $Swiata oparty jest na rytmie zamierajacej i odradzajacej sie
natury (rozumianej jako przestrzen bliskosci Boga i przyrody?2?), ale wyzszy
jego porzadek wnosi majestat Boskiego Kreatora. Stad wobec Zielonych
Swiatek staja nawet fabryki Lodzi. Zarobkujacy w nich robotnicy jeszcze
pamietaja, ze sg czescia wyzszej wspolnoty, dajacej site do zmierzenia sie ze
ztem $wiata. Totez ofiare Mszy Swietej pragna przezy¢ z rodzinami, w prze-
strzeni wiejskiego kosciota. Wobec chaosu degradujacego wartos$¢ czlowieka
w Lodzi, to duchowe przezycie scala ich i umacnia, a takze oczyszcza. Oto
obraz procesji, w ktorej biora udziat:

Umilkli wszyscy, bo przy odglosie dzwonow bijacych powaznie i Spiewow
catego ludu procesja wyszta z kosSciota i niby dlugi waz o czerwonej glowie
baldachimu, pod ktérym szedt ksigdz, wysuwata sie z wielkich drzwi i migotata

24 A. Budrecka, Zagadnienie natury i cywilizacji w twérczosci Reymonta, ,Prace Poloni-
styczne” 1968, seria XXIV, s. 56.
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tuska czerwonych, zottych i biatych ubioréw kobiet, popstrzonych czarnymi ka-
potami chtopow i ztotymi plomykami §wiec zapalonych, pelzta pomiedzy szarymi
murami kosciota zielonym watem brzezin i okrecata dtugim ciatem ko$ciot.

(Z 11 256)

Uruchamia sie tu symbolika kota: wierni oplataja niby-pierscieniem
mury domu Bozego, ktory wznosi sie jak twierdza broniaca i broniona jedno-
czes$nie przed chaosem $wiata. Totez przezycie Transcendencji jest osig, kto-
ra wyznacza kierunek ludzkiego zywota, jest jego poczatkiem i koncem jed-
noczesnie. Anka ma te Swiadomo$é, ze Bog dziata scalajaco, dlatego tez nie
pozwoli na wyjazd Karola bez wspdlnego uczestnictwa w $wigtecznej mszy.
Jednak to, co dla niej jest przezyciem duchowym, dla Borowieckiego jest
przestrzenia interesu (umowy z Wilczkiem), forma bez tresci.

Druga jednak cechg ziemianskiego dworu jest jego koniec. Dlatego tez
Kuréw moze by¢ emblematem kruchosci ludzkich dokonan. W kontekscie
tego rozgrywajacy sie dramat kresu ziemianskiego bytu jest odwetem natury
powzietym na kulturze. Stad ostatni to juz obiad w gronie przyjaciét i rodzi-
ny. Stary pan Adam i Anka nie doczekajg zniw na wlasnej ziemi, a 1odz
przyniesie im tylko gorzkie owoce ludzkiej nienawisci jako plon zycia w hanbie
(zniszczenie fabryki Borowieckiego przez Zukera). Kurow przechodzi w rece
sprytnego chtopa i cho¢ to na razie dzierzawa, to proces jego utraty juz sie
rozpoczal. Brak prawowitych wtascicieli jest Smiercia dla tego miejsca, gdyz
aksjologiczna jego warto$é nie bedzie oddziatywata na obcg $wiadomosé, nie-
zakorzeniong w kulturze ziemianskiej. Ale i zamieszkanie chlopskich potom-
kow we dworze jest niebezpieczne, gdyz odciecie sie od wtasnych korzeni
i przybranie maski pana (co doskonale ujawnia Patac Wiestawa Mysliwskie-
go) zafalszowuje egzystencje i prowadzi do utraty tozsamosci.

7 obrazu Kurowa, bedacego szczegolng forma kultury rustykalnej, ktora
wyrasta ze Scislego sojuszu pomiedzy czlowiekiem a natura, daje sie wy-
chwycié pozytywna ocena tego $wiata przez Reymonta. Byt on przeciez tra-
dycjonalista, a do tego czlowiekiem zwigzanym z wsiag mocnymi wiezami.
Totez opuszczenie dworu przez ,stodka Anke” nacechowane jest glebokim
smutkiem. Kobieta traci gniazdo rodzinne, a w Lodzi do§wiadczy cierpienia
bezdomnosci.

Tradycja zmodyfikowana, czyli oswojenie
»ziemi obiecanej”

Dyskusja nad aksjologia ziemianska nie konczy sie wraz z I rozdziatem
tomu II. Ciag dalszy rozgrywa sie w przestrzeni todzkiego uroborosa, do
ktorego Sciagaja ,niedobitki szlachectwa”, poszukujace miejsca dla siebie. To
nowoczesne miasto przeraza ich nie tylko ze wzgledu na nedze, zbrodnie,
tygiel narodowosciowy, ale takze z powodu zanegowania wartosci. Dlatego
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6w dyskurs ma charakter fundamentalny, dotyczy bowiem pojecia czlowie-
czenstwa sensu largo. 1 cho¢ ten nowy Swiat nie prosi o wskazanie mu
kierunku rozwoju, ale sam go narzuca (niszczac jak barbarzynca kazdy prze-
jaw starego porzadku), to jednak pewne jego elementy zostang ocalone. Dla-
tego konwersacja Wysockiej z Borowieckim to z jednej strony miazdzace dla
tradycji zderzenie si¢ z materializmem Swiata, z drugiej zas uSwiadomienie
mechanizmu dziedziczenia po przodkach, na ktory przyjdzie jeszcze czas:

Borowiecki u$miechnal sie zjadliwie i tracajac palcem w stara, zardzewialg
zbroje, stojaca pomiedzy oknami, rzekt predko i dobitnie:

— Trupy. Archeologia ma swoje miejsce w muzeach; w zyciu dzisiejszym nie ma
czasu na zajmowanie si¢ upiorami.

— Pan sie $mieje! Wy wszyscy sie Smiejecie z przesziosci, zaprzedaliScie dusze
zlotemu cielcowi. Tradycje nazywacie trupami, szlachectwo przesadem, a cnote
zabobonem $miesznym i godnym politowania.

(Z 1I 291)

Ow dramat toczy sie na wyzszym poziomie niz tylko zaspokojenie ego-
istycznych zadz, dotyka bowiem kwestii przetrwania tego, co zwyklo okreslaé
sie: kwintesencja ducha narodu. Wysocka czuje wtasng bezsilnos¢ wobec
brutalnego nieliczenia sie z kultura przodkéw, na ktora sktadajg sie wieki
prawosci i mestwa, honoru i odwagi. Stad tez dyskredytujacy $miech Boro-
wieckiego jest w istocie forma uciszenia samego siebie. Nie odmawia on racji
kobiecie, tyle ze w Lodzi nalezy o tych prawdach jak najszybciej zapomniec.
Dlatego miasto obnaza cynizm Karola i jego brutalnosé, z jaka oprowadza
Anke po kregach tego dantejskiego piekta, nie oszczedzi jej nawet zdrady.
Jeszcze sie tlumaczy z zazyloSci z Mada, ale coraz trudniej ukrywaé mu
irytacje, nerwowo$¢ zmystéw podraznionych przez kochanki. Totez odkrycie
prawdy przez Anke bedzie bolesne, ale nieuniknione, gdyz kazdy przejaw
tego dawnego i godnego zycia — a ona jest jego ikong — podsyca w nim
poczucie winy, ktora wygasza ironicznym komentarzem nad aksjologicznym
truchlem.

Dla Anki L6dz jest nedzng imitacjg godnego zycia, bo to, ktére tak
bezwstydnie toczy sie na oczach wszystkich jest ktamstwem, uzurpujacym
sobie prawo do zajecia przestrzeni Prawdy. Dlatego stopniowo umiera w niej
ufnos$¢ 1 mitos¢ do Karola. Punktem kulminacyjnym tej $mierci uczuc jest
pozar fabryki. Chaos, ktéry bezpardonowo zagarnia §wiat Anki, zmobilizuje
ja do ostatniej juz walki o jego dawny ksztalt, czyli w istocie to bdj o warto-
$ci. Smier¢ pana Adama, jej wtasna choroba to etapy konieczne dla jej rozwo-
ju duchowego: wykuty w cierpieniach duch wstepuje na wyzszy poziom §wia-
domosci. Dlatego, choé Anka wiele traci w starciu z fL.odzia, to nie przegrywa.
Chroni ja przed kleskg mocny kregostup moralny uksztattowany w arkadyj-
skim Kurowie. I choé¢ tej aksjologii nie da sie kontynuowaé¢ w dawnym wy-
miarze, to nalezy ja tak zmodyfikowac, by nie zatraci¢ wlasnego czlowieczenstwa,
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szlachetno$ci i prostoty. W tym morzu egoizmu to idea poswiecenia dla in-
nych wyznaczy kierunek egzystencji. Totez Anka jest osig aksjologiczna, kto-
ra dziata scalajaco na robotnikow i osierocone przez 1L.odz dzieci. Pozwala
bowiem na odbudowanie ich wiary w czlowieka, ktéremu Bég nakazal wi-
dzie¢ w bliZnim Jego Samego.

A Karol — jak Midas — umiera z gtodu. Miliony podsycity tylko taknienie
szczeScia. Byt 1 pozostal obcy w tym Swiecie, w ktorym zmienita sie tylko
forma zniewolenia, a pojecie wolnosci nigdy nie istniato:

Z nieopowiedziang ironig przygladat sie¢ baronowi Meyerowi, ktéry w pysznym
powozie rozparty, dumny, jasniejacy potega, przejezdzat ulicg i byl podobny do
czerwonego spasionego wieprza, nadzianego bogactwem.

— Bydle, dla ktérego jest szczesciem najwyzszym legowisko z tytutéw wtasnosci.
Czemuz ja nie moge w ten sam sposob uzywaé bogactwa? Oni sg jednak tak
szczesliwi — myslat. (Z 11 440)

Karol ironizuje i bywa cyniczny, ale nie prymitywny. I oto nie dato sie do
cna wykorzenic polskiej duszy przepojonej tesknotg za wyzszym porzadkiem
egzystencji. Nawet w czasach, gdy przez Moryca nazywany bywat Lodzer-
menschem, odzywalto sie w nim niekiedy sumienie (rozmowy z Hornem,
Wysocka). Totez po latach odhumanizowanej pracy, niezakorzenienia w obcej
kulturowo rodzinie, nieodmiennie nadchodzi czas obrachunku z upiorami,
ktorych $mieré obwiescit dawno temu. Dlatego spotkanie z Anka uruchomi
tytaniczne zmierzenie sie z Prawda, z ktérej powstanie catkiem nowy cztowiek.

O samym zakonczeniu powiesci Reymonta Wyka pisal nastepujaco:

Tak jest z Ziemia obiecang. Poczynajac od stow: ,A potem? Potem szty tygodnie,
miesiace, lata i ktadly sie w grobie zapomnienia” [...] — jej ostatnie stronice
czynia wrazenie sztucznie dopisanych. Czynig takie wrazenie z wyjatkiem epic-
kiej kody finalowej o chlopach ze wszech stron $wiata dgzacych do Lodzi jako
»Ziemi obiecanej”. Dowodza te stronice jaskrawo, ze pisarz nie bardzo wiedzial,
jakim wymierzonym akcentem ja skonczy¢, wiec zamknat byle jak i sentymen-
talnie. ,,Przegralem wtasne szczescie!... Trzeba je stwarzac¢ dla drugich” [...].
Gdyby te stowa powiedzial Tomasz Judym pod rozdarta sosng w Ludziach
bezdomnych — wszystko w porzadku, ale Karol Borowiecki?!25.

To prawda, ze autor byt wyczerpany eposem 16dzkim i na pewno w tym
kontekscie daloby sie te teze o nieudanym zakonczeniu utrzymacé. Jesli jed-
nak potraktowaé jako nadrzedny temat powiesci ,dyskusje nad wartosScia-
mi”, wowczas jej koniec zyskuje zupelnie inny wymiar. Z sentymentalnego
staje sie docelowg diagnoza kondycji duchowej cztowieka, ktorego uformowa-
ta kultura tworzona przez stulecia i ktorej aksjologicznego tatuazu tak po
prostu usuna¢ sie nie da. Tym bardziej, ze jej horyzont wyznacza poswiece-
nie dla innych.

25 K. Wyka, dz. cyt., s. 21.
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Summary

In the “Promised land” by W. S. Reymont there is clash of two worlds: modernity, which
grows on the ruins of past and tradition which bases on the respect towards ancestors’ culture.
That is why in the reception of this epic story there is dichotomy of disclosed divisions: city and
village, chaos and harmony, culture and nature.

Discussion on the noble-landowning axiology, which falls apart under the impact of civili-
zation phenomena i.e. machines and the modern one, which is defined by the chaos of the
world that is non-crystallized and does not base on any ethical postulates, is revealed in the
metatextual interpretation of the novel. In fact there is clash of values and antivalues, which
are valid in the unconditional world of matter, which eliminates any signs of spirituality.

Therefore the compared portraits of 1.6dZ and Kurow are characterized by strong contra-
sts. Man’s decline (prostitution, crimes, exploitation) is contrasted with stately existence on the
manor, which bases on the God’s authority and very close relationship of man with nature.
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Wydana w 2010 roku biografia Ryszarda Kapuscinskiego autorstwa
Artura Domostawskiego wywotala wiele kontrowersji?. Dyskusje na temat
Kapusciriski non-fiction toczylty sie nie tylko w kraju, ale takze poza granica-
mi. Przyczyny emocjonujacych polemik nalezy szukaé¢ w portrecie Kapuscin-
skiego stworzonym przez Domostawskiego, wizerunku odbiegajacym od tego,
ktérym dysponowal polski czytelnik i miloénik literatury autora Hebanu.
Ksigzka ta postawitla wiele pytan, poruszyta kwestie, ktorych Kapuscinski
starat sie unika¢ w opowiesciach o swoim zyciu, ale takze stanowita impuls
do debaty na temat paradygmatu biografii, istniejacego w naszym kregu
kulturowym. Racje maja ci, ktorzy twierdza, ze:

1 Artykut ten w nieco zmodyfikowanej wersji stanowi fragment mojej rozprawy doktor-
skiej pt. Maski i twarze Ryszarda Kapusciriskiego.

2 Kapusciniski non-fiction Artura Domostawskiego to uzupelnienie bogatej bibliografii
tworczosci 1 zycia Ryszarda Kapuscinskiego. Wsrod znaczacych pozycji (do ktérych nie od-
woluje sie bezposrednio w niniejszym artykule) warto wymieni¢ m.in.: E. Chylak-Winska,
Afryka Kapusciriskiego, Poznan 2007; Ryszard Kapusciniski: portret dziennikarza i myslicie-
la, pod red. K. Wolnego-Zmorzynskiego [i in.], Opole 2008; M. Horodecka, Zbieranie gto-
sow: sztuka opowiadania Ryszarda Kapusciriskiego, Gdansk 2010; A. Kunce, Antropologia
punktow: rozwazania przy tekstach Ryszarda Kapusciniskiego, Katowice 2008; Ryszard Ka-
puscinski: proba portretu, pod red. M. Sokotowskiego, Warszawa 2008; M. Dziegielewski,
Reportaze Ryszarda Kapusciriskiego: Zrédto poznania spoteczeristw i kultur, Lublin 2009;
Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller, Warszawa 2012.
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autor biografii Kapuscinskiego wszedt w dziesiatki polskich i niepolskich spo-
row, ktore z trudem doczekujg sie poglebionej, nieskrepowanej debaty. Poczyna-
jac od meandrow najnowszej historii Polski i naszej czeSci Swiata, udziatu,
wspottworzeniu systemu i warto$ci pracy tworczej w czasach PRL-u, poprzez
standardy dziennikarskiej pracy (stuzby, misji, fachu, wizji?), ksztalt zycia za-
wodowego i osobistego®.

Znaczna czes¢ biografii Kapusciriski non-fiction zajeta mtodo$c i dojrze-
wanie bohatera, wrastanie w ideologie polityczne i stosunki partyjne*. Do-
mostawski dotknat tego, co do tej pory stanowilo bialg plame w zyciorysie
reportazysty. Autor Cesarza niewiele uwagi poswiecat przesztosci politycznej.
Notatki pojawiajace sie w szeSciu tomach Lapidariéw nawiazuja do czaséw
dziecinstwa, wspomnien wojennych i Pinska, kolejne odnosza sie dopiero do
lat 80. i czaséw ,Solidarnosci”. Tylko pojedyncze zdania, ogélne stwierdzenia,
stanowig mgliste nawigzanie do okresu dotyczacego sytuacji politycznej Pol-
ski miedzy 1956 a 1980 rokiem. Te przestrzen wypelniaja relacje z wydarzen
majacych miejsce w Afryce oraz Ameryce Lacinskiej. Trop ten wskazuje, iz
Kapuscinski przez wiekszy czas tkwil mentalnie w okresie charakteryzuja-
cym sie rozbudzong nadzieja, dazeniami do réwnosci i powszechnej sprawie-
dliwosci. Pasje zrodzone po zakonczeniu II wojny $wiatowej, ideaty i hasta
tkwiace na sztandarach ZMP i PZPR pobudzily wyobraznie mtodego wow-
czas studenta historii i pozwolily wierzy¢, ze spoteczne, kolektywne dziatanie
przyniesie oczekiwany sukces. Teksty Kapuscinskiego dotyczace budowy No-
wej Huty oraz wiersze aprobujace obowigzujaca wtadze stanowity esencje
socrealistycznego postrzegania rzeczywistoSci. Emocje rozbudzone w latach
50., pragnienie naprawiania §wiata, dzialania, tworzenia rzeczywistosci zna-
czaco odmiennej od tej zapamietanej z lat wojennych, odnajdywal przez
kolejne dziesigtki miesiecy w dazacej do niepodlegtosci Afryce, by na poczat-
ku lat 80. zwrécié uwage na sytuacje rodzaca sie w Polsce.

Podréze do krajow afrykanskich walczacych z dobrze mu znanym wro-
giem, z mieszkancami Zachodu, ,imperialistami”, z kolonizatorami pomagaty
odnalezé¢ wspolny jezyk ze spotecznoSciami Czarnego Ladu, nawigzaé nié
porozumienia. Pozwolily takze na nowo odzy¢ nadziei, ze to, co obserwowat
i czemu poswiecit sie w Polsce, walce o idee socjalizmu, uda sie zrealizowac
chociazby w Ghanie. Kapuscinski mial §wiadomosé, ze ta ideologia w czystej
formie nie jest rozwigzaniem idealnym, ale nie przeszkadzalo mu to wierzyc,
ze gloszone hasta moga przyczynic sie do stworzenia wersji panstwa, swiata
przystajacego do obywateli. Te utopijna wizje pisarz realizowat w kolejnych

3 R. Kurkiewicz, Podréz transkapusciriska, http://wyborcza.pl/kapuscinski/1,104743,
7649513,Roman_Kurkiewicz__Podroz_transkapuscinska.html [dostep: 3.06.2013].

4 Na temat uwiktania pisarzy w ideologie polityczne zob. m.in. H. Lottman, Lewy
brzeg: od Frontu Ludowego do zimnej wojny, przet. J. Giszczak, Warszawa 1997; T. Drew-
nowski, Literatura polska 1944-1989: préba scalenia, Krakow 2004; A. Bikont, J. Szczesna,
Lawina i kamienie: pisarze wobec komunizmu, Warszawa 2006.



Utopie Ryszarda Kapusciriskiego 79

dzietach, poczawszy od To tez jest prawda o Nowej Hucie, przez Chrystusa
z karabinem na ramieniu, Dlaczego zgingt Karl von Sprenti?, oraz Cesarza,
Szachinszacha, az po niedokonczong ksiazke o Idi Aminie. Kazda z czesci
nigdy nie zrealizowanej trylogii po$wieconej najwiekszym wiadcom Afryki,
niosta krytyke modelu sprawowania wtadzy opartego na tyranii, a zarazem
byta zbiorem wskazéwek, w ktorg strone nalezy podgzaé. Podéwiadomie tek-
sty te byly czytane jako opozycyjne wobec wladzy panujacej, wobec zastane-
go porzadku. Kapusciiskiemu przyswiecato dobro ogélu, a nie konkretne
aspiracje polityczne.

Koloryzowanie w jego tworczosci miato stuzyé okreslonej idei, chodzito
bowiem o sugestywne oddanie sytuacji, o skuteczne zniechecenie czytelni-
kom, ale takze sobie, obserwowanych form witadzy. Wszelkie przejawy despo-
tyzmu mialy zosta¢ napietnowane poprzez pokazanie przyczyn, zrodet,
z ktorych podobne zachowania sie¢ biorg i konsekwencji takiego sprawowania
rzadow. Czesto to, co uznawano w reportazach Kapuscinskiego za wyolbrzy-
mienie i mijanie sie z prawda, bylo przemyslana koncepcja, majaca odzwier-
ciedlaé¢ sposéb ujmowania §wiata przez spotykanych przez niego ludzi, oddac
atmosfere rzeczywistosci, w ktorej codziennie musza zmagaé sie z wiladza,
wkraczajaca w kazdg sfere zycia jednostki.

Sa wérod czytelnikow Kapuscinskiego i literaturoznawcow tacy, ktorzy
uwazaja uwiklanie w socjalizm za ryse na wizerunku. Unikanie przez autora
tego tematu po roku 1989 przyczynilo sie do popularnosci wspomnianego
zagadnienia i roztrzasania przyczyn oraz przebiegu ,kariery” politycznej re-
portazysty. Powodéw przemilczenia tego aspektu przeszilosci nalezy upatry-
waé w dazeniu pisarza do bycia postrzeganym jako osoba apolityczna, ktora
nie mieszajac si¢ w polityke po 1989 roku, nie wigzala sie z nig nigdy. Tym
samym pozycja mentora, jaka mu narzucono, a przeciwko czemu nie zgtaszat
obiekgji, ustawiata go w komfortowej sytuacji. Przyjecie na siebie roli eksper-
ta od spraw ogolnoludzkich, §wiatowych, sprawiato, ze rzadziej byt pytany
o wybory z przesztosci, coraz czesciej temat ten onieSmielat dziennikarzy
— tak wybitnego znawcy nie wypadato zanudza¢ zasSciankowymi problemami.
Od lat 90. zaczety pojawiaé sie na rynku wydawniczym publikacje umacnia-
jace i potwierdzajace pozycje autora jako eksperta od zagadnien zwigzanych
z globalizmem i wielokulturowoscia. Kapusciriski: Nie ogarniam Swiata,
Rwaqcy nurt historii, Autoportret reportera, a ostatnio takze 7o nie jest zawdd
dla cynikéw (zbior wywiadow i wyktadéw wygloszonych w Argentynie, Meksy-
ku i Kolumbii, przettumaczonych na jezyk polski dopiero w maju 2013 roku)
pokazuja reportazyste jako mentora, mistrza skupionego na stosunkach mie-
dzynarodowych wspoélezesnej Afryki, Azji i Europy. Blizej mu w tych synte-
zach do uogélnien, do diagnoz stawianych z perspektywy obserwatora. Nato-
miast w swojej tworczosci ,dziennikarsko-literackiej” Kapusciriski wskazywat
na konkretne problemy spoleczne, odwotujac sie do jednostkowych sytuacji,
kierowal uwage na pojedynczego cztowieka (dziecko, wdowe, sierote), by
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obraz byt prawdziwszy i mocniejszy. W pracach niebeletrystycznych tej per-
spektywy brakuje. Rzeczowos$¢ zajmuje miejsce subiektywizmu, zanika wraz-
liwos$é. Teksty te nie majg wartosci indywidualnego doswiadczenia.

W Wojnie futbolowej czy w Jeszcze dzieri Zycia pojawial sie Kapuscinski
zaangazowany oraz energiczny. Bedac bohaterem kazdej z tych ksiazek, po-
kazywat i poznawat nie tylko odmienne spoteczenstwa i ich filozofie walki
o niepodleglosc, lecz takze konkretyzowal, uswiadamial sobie wtasne zdanie
na ten temat. Jego historie petne sg fantastycznych postaci opowiadajacych
wlasng wizje $wiata, kawatka ziemi, na ktorym mogliby spokojnie zy¢, ale
aby ta utopia mogta sie ziSci¢, muszg walczyé, bynajmniej nie na stowa.
Chociaz zabrzmi to banalnie, trzeba przyznaé, ze Kapuscinski naprawde
opowiadat sie za sprawiedliwos$cig spoteczna, prawami czlowieka i za réwno-
$cia®. Latwo mu przychodzilo utozsamienie z poznanymi partyzantami, wo-
jownikami o sprawiedliwosé, bo sam przez cale zycie byt bojownikiem. Dota-
czyt do grona tych, ktorzy walczyli ,[z] jednej strony z kapitalizmem,
przeciwstawiali si¢ autorytarnym zamachom stanu, wyzyskowi krajow kolo-
nialnych itd. A z drugiej walczyli o spetnienie swoich idealéw tam, gdzie
mieszkali. To byt Kapuscinski”®.

Potepieni

Kazimierz Wolny-Zmorzynski, dokonujgc préby interpretacji utworéw
Kapuscinskiego, wielokrotnie nawigzywat do tematu wolnosci czlowieka.
Stwierdzal, ze $wiat obserwowany przez reportazyste jawi sie jako ciagle
pole walki o wolno§é i niezalezno$¢é. Zgodnie z koncepcja Hegla, na ktora
powotuje sie badacz, ,wolno$¢ w wymiarze indywidualnym jest swoistg sytu-
acja, gdy jednostka ponosi odpowiedzialno$é za swe czyny i ich skutki™.
Z tej perspektywy obraz §wiata, w ktorym uczestniczy pisarz, daje si¢ ujaé
jako niekonczace zdazanie ludzi ku wolnosci. I on — pisarz staje po ich
stronie, zwlaszcza w tekstach pojawiajacych sie do lat 80. Wraz z ukazaniem
sie Lapidariéw mozna zauwazy¢ w postawie artysty pewna metamorfoze.
Obraz, jaki sie z nich wylania, u§wiadamia, ze ten, ktory przez lata popierat
walke o wolnoéé i niezalezno$¢ w sensie politycznym, powoli przestaje do-
strzegac jej wartosé, stajac tym samym w jednym szeregu z egzystencjalista-
mi. Uznawali oni bowiem, iz cztowiek rodzi sie wolny, ale stanowi to jego
najwieksza wade, gdyz staje wobec wolnosSci bezradny, nie potrafi sobie z nig

) 5 Na ten temat zob. Kapusciriski byt bardzo odwaznym, ideowym komunistq. 7 Jackiem
Zakowskim rozmawia Mira Suchodolska, http://www.polskatimes.pl/artykul/227524,zakow-
ski-kapuscinski-byl-bardzo-odwaznym-ideowym-komunista,2,id,t,sa.html [dostep: 2.06.2013].
6 Tamze.
7 K. Wolny-Zmorzyriski, O twérczosci Ryszarda Kapusciriskiego: préba interpretacji,
Rzeszow 1998, s. 167.
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poradzié¢. ,Czlowiek jest skazany na to, by byt wolny. Musi wcigz wybierac,
decydowac. Decyzje jego sa brzemienne w skutki nie tylko dla niego samego,
ale i dla innych. A nie ma o co si¢ w decyzjach tych oprzeé¢, bo nie ma
obowiazujacych praw moralnych, nie ma nakazéw”8. Pamietat o tym Kapu-
$cinski, powotujac sie w cyklu lapidaryjnym na stowa Ludwika Koninskiego:

Zyjemy pod réznymi niebami, o réznej intensywnosci blekitu i réznym stopniu
zachmurzenia. Przypominajg sie stowa Ludwika Koninskiego, ze nie moze by¢
wspélnych zasad, bo ,nie ma zadnej wspélnej rzeczywistosci” (LV, 199)°.

Wobec takiej Swiadomosci zasadne wydaje sie postawienie pytania
o zrodta fascynacji Kapuscinskiego, o postaci, umacniajace go w przekonaniu
o wlasciwosci obranego szlaku. Nalezy takze wspomnie¢ o kierunku dazen
przyjetym przez niektore spoleczenstwa, a okreslanym przez pisarza jako
zgubne. W jednym z Lapidariéw pisarz notuje:

Wszyscy ludzie $nig — pisze T.E. Lawrence — ale niegjednakowo. Ci, ktorzy $nig
w nocy, w najmroczniejszych zakamarkach umystu, budza sie rano z przekona-
niem, ze byly to tylko majaki. Sg jednak tacy, ktorzy $nig za dnia, i ci sg ludZmi
niebezpiecznymi, gdyz nierzadko z otwartymi oczami odtwarzaja swoje senne
marzenia, pragnac przemienic je w rzeczywistosc (LV, 134)

Cytat z Lawrence’a stanowi doskonaty przyczynek do dyskusji na temat
systemow oraz mechanizméw kreujacych tyranéw i despotow, ktorych
w swoich ksigzkach prébowal napietnowaé¢ Kapuscinski. Jednym z takich
przykladow jest Cesarz wydany w 1978 roku. O jego recepcji napisano wiele,
a liczba watkéw interpretacyjnych zadziwiala samego tworce. Jedni widzieli
w opowiesci nawigzania do epoki Gierka w Polsce, inni — wystrzegajac sie
politycznych i bardzo aktualnych skojarzenn — dostrzegali w niej alegorie
wszelkiej wladzy totalitarnej i systeméw absolutystycznych rzadéw. Znalezli
sie takze tacy, dla ktorych byta to opowie$¢ o mechanizmach dziatania du-
zych miedzynarodowych korporacji. Stusznie zauwaza Nowacka, iz nieza-
przeczalnym walorem Cesarza okazal sie jego uniwersalizm. Interesujacym
sposobem odczytywania tekstu byly watki gombrowiczowskie pokazane
w Magicznym dziennikarstwie'®. Kontekst ten pozwala zwrécié uwage na

8 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 1958, t. 3, s. 484. W Lapidariach
wielokrotnie pojawiajg sie¢ wypowiedzi w podobnym tonie. Najwieksza udreka pisarza jest
konieczno$¢ podejmowania decyzji, brania odpowiedzialno$ci za innych, oceniania. Nie dzi-
wi zatem, ze spelnieniem marzen o wolnosci jest izolacja od otoczenia i literatura. Zob.
R. Kapuscinski, Lapidaria, Warszawa 2007, s. 136-137, 206, 488. Wiecej na ten temat
w pracy doktorskiej autorki w podrozdziale Istnieé¢ poza czasem.

9 R. Kapusciniski, Lapidaria IV-VI, Warszawa 2008. Wszystkie cytaty pochodzace z tej
ksigzki oznaczam skrétami: L IV, LV, LVI (w zalezno$ci od tomu, z ktérego pochodzi cytat).
Cyfra oznacza numer strony.

10 B. Nowacka, Magiczne dziennikarstwo: Ryszard Kapusciriski w oczach krytykéw, Ka-
towice 2004, s. 77.
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zachowania ludzkie w optyce zblizajacego sie konca swiata, a wiec w sytu-
acjach granicznych!!. Zdaniem Kapusciniskiego, wszelkie formy zniewolenia
tworzy cztowiek i to w jego zachowaniu oraz przemianie zachodzacej pod
wplywem zdobycia wtadzy nalezy szukaé przyczyn tyranii, a takze narodzin
systemow opartych na wyzysku, niewolnictwie i przemocy. Bohaterowie Sza-
chinszacha i Cesarza zdaja sie mowi¢ jednym glosem na temat elementéw
sktadajacych sie na autorytarne systemy rzadow, ich hierarchie, mechani-
zmy, wzajemne powigzania i czynniki sprzyjajace ich upadkowi.

Czlowiek w tworczosci Kapuscinskiego przyjmuje postawe i bohatera,
i ztoczynicy. W kazdym tkwi podobny potencjat i tylko od warunkéw zalezy,
w kogo sie przeksztalci. Niewiele potrzeba, by zmienil sie ze zleknionego,
zakompleksionego podmiotu w pewnego siebie pana. Niekiedy wystarczy lek,
ze jezeli sie nie zaatakuje, nie wyprzedzi przeciwnika, zostanie sie pokona-
nym, czasami czynnikiem decydujacym sg pieniadze, o czym przekonywat
jeden z rozmowcow Cesarza:

Panie Kapuczycky, czy pan wie, co to znaczy pienigdz w kraju biednym (...)?
W takim kraju pienigdz to wspanialy gesty, odurzajacy, osypany wiecznym kwia-
tem zywoptot, ktorym odgradza sie pan od wszystkiego. Przez ten zywoplot pan nie
widzi petzajacej biedy, nie czuje smrodu nedzy, nie styszy gtoséw dochodzacych
z ludzkiego dna. Ale jednoczesnie pan wie, ze to wszystko istnieje, i odczuwa pan
dume z powodu swojego zywoptotu. Pan ma pieniadze, to znaczy pan ma skrzydta.
Pan jest rajskim ptakiem, ktory budzi podziw (...). Pienigdz przeksztalci panu
wlasny kraj w ziemie egzotyczng. Wszystko zacznie pana dziwi¢ — to, jak ludzie
zyja, to, o co sie martwia, i pan bedzie mowic: nie, to niemozliwe (...). Bo pan bedzie
juz nalezat do innej cywilizacji, a pan przeciez zna prawo kultury — ze dwie cywili-
zacje nie potrafia sie dobrze poznaé i zrozumie¢!2,

Podobnych konkluzji mozna sie doszukaé¢ w wydanym cztery lata pozniej
Szachinszachu:

Despota odchodzi, ale wraz z jego odejSciem zadna dyktatura nie konczy sie
catkowicie. Warunkiem istnienia dyktatury jest ciemnota ttumu, dlatego dykta-
torzy bardzo o nig dbaja, zawsze jg kultywuja. I trzeba catych pokolen, aby to
zmieni¢, aby wnie$¢ Swiatto. Nim to nastapi, czesto ci, co obalili dyktatora,
mimowolnie i wbrew sobie dzialaja jako jego spadkobiercy, kontynuujac swoja
postawa i sposobem my$élenia epoke, ktéra sami zniszezylil®.

I chociaz w obu utworach autor stosuje odmienne techniki, tre$¢ pozo-
staje podobna. Wtadzy totalitarnej nie tworzy sam despota, ale wykreowani
przez niego najblizsi wspotpracownicy, ,spotecznosé dworakéw — co podkre-

11 Zob. m.in. Z. Bauer, Izmael ptynie dalej, ,Zycie Literackie” 1979, nr 46; M. Szpa-
kowska, Saskie ostatki cesarza, ,,Tworczos¢” 1979, nr 6.

12 R. Kapuscinski, Cesarz, Warszawa 1978, s. 63.

13 R. Kapuscinski, Szachinszach, Warszawa 1982, s. 178.
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Slaja Nowacka i Zigtek — miernot o zdeformowanym poczuciu moralnosci,
cierpiacych na syndrom odcztowieczonej mentalnosci, ludzi Swiadomie samo-
degradujacych sie”!4,

Fascynacje Kapuscinskiego

Fascynacje Kapuscinskiego wplywaja na sposéb ksztattowanego w jego
literaturze wzoru spoleczenstwa i przestrzeni, w ktorej czlowiek bez obaw
mogtby sie rozwija¢. Nadzieje podsycane w nim przez wiele lat, w czasie
ktorych podpatrywal niegasnaca i niezmordowang che¢ walki o prawa,
0 godno$é, o wolno$é jednostki, pozostawity na nim swe pietno. Lektura
tekstu Frantza Fanona Wyklety lud ziemil®, obserwowanie nieréwnosci spo-
tecznych, mechanizmoéw i powodow narastania uprzedzen mieszkancow kra-
jow afrykanskich wobec kolonizatoréw, bialtych z Zachodu lub ludnosci Ame-
ryki Lacinskiej w stosunku do ,amerykanskich imperialistow”, to wszystko
sprawito, ze Kapuscinski stanat po stronie uci$nionych, tych z ktérymi ta-
twiej mogl sie utozsamié jako przedstawiciel mtodego pokolenia jeszcze pare
lat wczeéniej walczacego w Polsce o odbudowe kraju w imie partyjnych
sloganéw.

Wszelkie utopie — i te, ktore kusza, i te, ktore budza groze, sq wyrazem dazenia
czlowieka do tadu. W kazdej utopii wszystko jest uporzadkowane, utozone, ponu-
merowane. Nie ma chaosu, balaganu, rozgardiaszu. A jednak tylko pewien bata-
gan, nieporzadek, rozluzZnienie pozwalaja normalnie zy¢, oddychaé, istniec
(LV, 172).

Fragment ten ukazuje Sswiadomos$¢ pisarza dotyczaca przeniesienia ma-
rzen w rzeczywistosé. Kapuscinski niejednokrotnie przyznawal, ze umie two-
rzy¢ tylko w bataganie, a jednoczesnie jego umyst dazy do porzadku, do
zachowania stabilnych ram egzystencji, wyrazajacych sie chociazby w zorga-
nizowanej przestrzeni. Temu stuzy¢ miaty rowniez bilanse dni, skrupulatne
planowanie harmonogramu kolejnych miesiecy!6. Dazenie jednostki do za-
chowania pozorow postuszenstwa i dyscypliny odnajdujemy rowniez w ksigz-

14 B. Nowacka, Z. Ziatek, Ryszard Kapuscinski. Biografia pisarza, Krakéw 2008,
s. 194-195.

15 Zob. F. Fanon, Wyklety lud ziemi, przel. H. Tygielska, przedm. poprzedzita E. Re-
ktajtis, post. J. P. Sartre, Warszawa 1985.

16 Skrupulatne planowanie kazdego dnia przez Kapusciniskiego widaé wyraznie w zapi-
sach lapidaryjnych oraz tych, ktore zostaty opublikowane po $mierci autora w ,Duzym
Formacie”. Wyboru dokonata Bozena Dudko, opiekunka archiwum reportazysty. Zob.
R. Kapuscinski, Wstaé i wyruszyé do Grecji, ,Duzy Format” 2007, nr 4/715, s.10-11. Wiecej
na temat niepublikowanych refleksji Kapuscinskiego w rozprawie doktorskiej autorki.



84 Wioletta Bogucka

kach Kapusciriskiego poswieconych walce o niepodlegtosé i wolnosé. Smier¢
ambasadora z tomu Chrystus z karabinem na ramieniu'” stanowi prolog do
opowiesci o ciszy, tworzacej iluzje pokoju i sprawiedliwosci, w rzeczywistosci
elemencie budzacym groze, sprzyjajacym kamuflowaniu gwattéw i zbrodni
dokonywanych na jednostkach ludzkich.

Jedng z pierwszych fascynacji Kapuscinskiego byt Che Guevara. Jego
Dziennik z Boliwii (bedacy zapisem walk partyzanckiego oddziatu od 7 listo-
pada 1966 do 7 pazdziernika 1967 roku) pisarz przettumaczyt na jezyk polski
i opatrzyl notatka Od tfumaczal®. Warto dodaé, ze byla to jedyna translacja
artysty. ,Che” stat sie dla niego symbolem rewolucjonisty walczacego w imie
sprawy mimo $wiadomosci, ze przegrana stanie sie jego udzialem. Nieztom-
no$¢é mlodego argentynskiego przywodcy na trwate zapisata sie w pamieci
reportazysty. ,Dzi§ zaczyna sie nowy etap”® — to zdanie otwierajace Dzien-
nik wzbudzilo najwieksza ciekawosé Kapuscinskiego. Partyzanci boliwijscy
mieli §wiadomos¢ tego, iz ich walka jest pierwszym etapem w drodze prowa-
dzacej do odzyskania godno$ci przez czltowieka. Uprzytomnienie tego faktu
ma fundamentalne znaczenie, bo z takg wiedza, decyzja o dzialaniu staje sie
bardziej przemyslana, ergo cenniejsza. Che Guevara mogltby uratowac zycie,
gdyby zlozyt bron, ale podobne rozwiazanie nie przychodzi mu nawet na
mysl. W opisie Kapuscinskiego jawi sie on jako Chrystus kroczacy droga
krzyzowa, umeczony, zdajacy sobie sprawe, jaki bedzie koniec, a mimo to
dalej idacy obranag Sciezka;:

idzie dalej, upada, podnosi sie i idzie dalej; ostatnich stron Dziennika nie rozja-
$nia juz zadna nadzieja, obrecz zaciska sie coraz bardziej, widzi, jak ging jego
ludzie, widzi, jak uciekaja, jest coraz bardziej sam, dlawiony astma, przygniata-
ny ciezarem ogromnego plecaka, w ktorym jest petno ksiazek, zaglodzony,
z czyrakami na nogach, w obcym zdradliwym terenie, gdzie nie wiadomo, dokad
poj$é, w miejscu bardziej odcietym od §wiata, niz gdyby sie bylo na ksiezycu, bez
szansy na zadng pomoc, sam wobec §wiadomosci konca, ktora musiat mieé, bo
tego, co pozostato, nie bylo juz wiele — kilka kilometréw marszu, pistolet bez
amunicji, ostatnia chwila radosci, ze ,dzien uplynat sielankowo”, ostatnia noc,
ostatni wawéz, ostatni strzal?0.

Odwaga, sita, wytrwato$¢, honor — te cechy sktadaja sie na obraz bojow-
nika, bohatera, ktory zawtadnal umystem i fascynacjami mtodego Kapuscin-
skiego. Uciele$nial idee walki i po§wiecenia, co wazniejsze, byt przykltadem

17 R. Kapuscinski, Kirgiz schodzi z konia; Chrystus z karabinem na ramieniu, Warsza-
wa 1988. Wszystkie cytaty pochodzace z tej ksigzki oznaczam skrétem KCh. Cyfra oznacza
numer strony.

18 Che Guevara, Dziennik z Boliwii, wstep F. Castro, przekl. i przypisy R. Kapuscin-
ski, Warszawa 1970.

19 R. Kapuscinski, Od ttumacza, w: Che Guevara, Dziennik z Boliwii, dz. cyt.

20 Tamsze.
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nie zaczerpnietym z literatury, lecz realnie istniejacym. Jego legenda poru-
szata ludzi, dawala nadzieje, ale przede wszystkim stanowita synonim walki
z samym soba, z wlasnymi, ludzkimi stabo$ciami, watpliwo$ciami. Odzwier-
ciedlata przekonanie, ze sita rewolucji jest nieograniczona i moze wywolywac
w ludziach niezlomne emocje, uruchamiaé¢ poktady wytrwatosci. Hasta wol-
nosci, walki, sprawiedliwo$ci wyzwolity w ,Che” wojownika, ktéry na state
wpisal sie w historie nie tylko Ameryki Lacinskiej. Kapuscinski uwazat, ze
Dziennik z Boliwii powinien by¢ przettumaczony, bo jest §wiadectwem zoinie-
rza rewolucji, ktérego biografie pragnat napisaé. W podobnym tonie wypo-
wiadat sie Jan Wyka w artykule Pogromca wtasnej kleski. Zwrécil uwage na
romantyczng proweniencje bohatera rewolucji boliwijskiej, ktory mimo prze-
granej i istniejacej roznicy zdan w ocenie jego postepowania, utkwit w pa-
mieci miodych zbuntowanych, bedac najbardziej znanym ambasadorem ru-
chu lewicowego:

Istnieja bohaterowie o imieniu ogélnoludzkim, ktorzy znajduja poczesne miej-
sce w historii dzieki jakiemu$ wielkiemu, pamietnemu zwyciestwu, i na odwrot-
nym krancu sg kreatorzy modelu moralnego, improwizatorzy koncepcji wyzwo-
leniczej, ktorzy poniesli jedynie ograniczong, lokalng kleske. A mimo to na polu
tej bitwy, nie przekraczajacej granic kraju, miasta, tancucha gorskiego, wawozu,
rodzi sie ich nie$miertelnoéé i rozprzestrzenia sie btyskawicznie?!.

W ,,Che” Kapuscinski widziat cztowieka oddanego pasji, wyrazajacej sie
w niezgodzie na niesprawiedliwo$é, wiernego obranej drodze i ptacacego za
to najwyzsza cene. Guevara stat sie tacznikiem miedzy historig w Afryce,
ktorej pisarz doswiadczat, a tq dziejacq sie wowczas w Ameryce Lacinskie;j.
Autor Hebanu odnalazt kontynuacje rewolucji obserwowanej na Czarnym
Ladzie i dostat kolejng szanse uczestniczenia w historii wyzwolenia, tym
razem w innej scenerii, ale identycznej atmosferze: zrywu, energii, nadziei.
W zachwycie Kapuscinskiego nad sytuacja obserwowang od 1968 roku
w Ameryce Srodkowej dostrzec mozna prébe reaktywacji ,optymizmu histo-
riozoficznego nadszarpnietego obrotem spraw afrykanskich”?2. Mgt nie tyl-
ko obserwowad, ale i uczestniczy¢ w odradzaniu sie Iberoameryki, miat Swia-
domosé, ze po raz kolejny historia zmienia bieg, a on jako jeden z pierwszych
moze o tym informowac.

Mity ,,Che” i Allende przywodza na mysl inne postaci z tego samego
kregu kulturowego, w ktorych Kapuscinski upatrywat wzoréw, budzacych
jego entuzjazm. Zainteresowal sie zwyklymi ludZzmi, czesto pozbawionymi
nazwisk, ale istniejacych w opowiesciach mieszkancow okolicznych wiosek.
Zwrocit uwage na ,Chrystusow z karabinami na ramieniu”, mtodych mez-
czyzn, zostawiajacych zony, dzieci, ale z przeSwiadczeniem, iz ,zadna Smieré¢

21 J. Wyka, Pogromca wtasnej kleski, ,Twoérczosé” 1970, nr 7-8, s. 235.
22 B. Nowacka, Z. Ziatek, Ryszard Kapuscirniski. Biografia pisarza, dz. cyt., s. 133.
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nie jest bezuzyteczna, jezeli poprzedzilo ja zycie oddane innym, zycie,
w ktorym szukaliSmy sensu i wartosci” (KCh, 159).

Beata Nowacka i Zygmunt Zigtek, nawigzujac do tekstéow umieszczo-
nych w zbiorze Chrystus z karabinem na ramieniu, zwracaja uwage na rozu-
mienie kategorii zycia i Smierci w kulturze potudniowoamerykanskiej jako
fundamentalnego zjawiska umozliwiajacego Kapuscinskiemu poznanie tej
czesci $wiata, mechanizmow rzadzacych polityka i sposobow prowadzenia
walki. Najwiekszy paradoks tej kultury polega na traktowaniu Smierci
w dwojaki sposob: przez bojownikéow jako najwyzszego poSwiecenia, cigglej
gotowosci na nig w imie godnosci czlowieka, przez pozostala cze$¢ spoteczen-
stwa jako rozrywki i to nie najwyzszej miary, bo zbrodnie dokonane na
spoteczenstwie sprawity, ze pokazywanie ,malowniczych opiséw nagtych zgo-
néw” nie stanowi zadnej atrakeji telewizyjnejs.

W tekscie Guevara i Allende (z tomu Chrystus z karabinem na ramie-
niu), Kapuscinski stworzyl wzniosle historie mezczyzn majacych wspdlny cel,
walczacych o ,wtadze ludu”, ale w odmienny sposéb. Otrzymali za heroizm te
sama zaplate, wyrok $mierci. Pierwszy wybiera partyzantke, by w ten spo-
sob naméwié chtopéow do przytaczenia sie do oddziatu, drugi wchodzi na
droge polityki i w czasie swojej prezydentury zapewnia ludnosci Chile kilka
lat normalnego funkcjonowania, bez terroru i przemocy. Allende pozwalal
dyskutowac, oddal gtos obywatelom. Obaj wypetniali misje, wierni zatoze-
niom podjetym na poczatku obranej drogi. I w tej wiernosci, uporze tkwi
tajemnica ich wplywu na pisarza. By¢ moze, Kapuscinski staral sie z nimi
utozsamiaé jako ten, ktory tez wybrat nietatwy szlak. Przekonanie, ze powi-
nien w imie drugiego cztowieka poznawac i uczestniczy¢ w rzeczywistosci, by
poZniej pisaé, pchalo go do przodu. Chociaz to kierunek przysparzajacy pro-
bleméw, nie rezygnowat z niego. ,Jedna i druga S$mieré jest manifestacja
— pisat reportazysta — jest wyzwaniem. To cheé publicznego zaswiadczania
swojej racji i wolna od wahan gotowos$¢ zaptacenia za nig ceny najwyzszej.
Musze odejsé, ale odchodze niecaty, niezupeinie, nie na zawsze” (KCh, 221-222).
Czy ten passus nie brzmi podobnie jak fragmenty wierszy Kapuscinskiego
i Lapidariow, w ktorych autor przyznaje, ze chciatby zosta¢ w pamieci po-
tomnych dzieki tworczosci. Od lat 80., kiedy zaczely powstawac zapiski lapi-
daryjne, w notatkach reportazysty pojawiaja sie elementy opisu przypomina-
jace pole bitewne. Dla niego codzienne zmaganie sie z pisaniem bylo tym,
czym dla Allende i ,,Che” realna walka (chociaz, jak ustalono, i z takg miat
do czynienia). On toczyl potyczki z samym soba, tak jak kiedy$ ,Che” na
szlaku bojowym. Opis armii ludowej Guevary (majacej zdobyé wtadze i do-
prowadzi¢ do rewolucji), mozna traktowac nie tylko jako wyraz czystej socja-
listycznej propagandy. Sadze, ze Kapuscinski zamykat w tym hasle wizje
wojska ludowego, ludzkiego, skladajacego sie z postaci w oczach pisarza

23 B. Nowacka, Z. Ziatek, Ryszard Kapusciriski. Biografia pisarza, dz. cyt., s. 160.
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nieskazitelnych, uczciwych, przedktadajacych moralnos¢ ponad wszystko.
Reportazysta napisze, ze to cecha ,lewicy latynoamerykanskiej” i dla popar-
cia tezy przywota stowa, ktére miat wypowiadaé ,,Che” do jencow: ,JesteScie
wolni — ttumaczy im — my, rewolucjonisci, jesteSmy ludZmi moralnie uczciwy-
mi, nie bedziemy sie zneca¢ nad bezbronnym przeciwnikiem” (KCh, 225).
Mitologizacji postaci przy$wiecal cel, o jakim Kapuscinski wspominat w La-
pidariach i wywiadzie z Millerem, tj. cheé dania ludziom nadziei, przywroce-
nia wiary w wielkie idee. Chodzi o §wiatopoglad stawiajacy w centrum po-
krzywdzonych. To im mialy poméc wizerunki oséb takich jak ,Che”,
wiernych zasadom, nie lekajacych sie $émierci.

Kapuscinski w podobnych tekstach nie akcentuje sposobu, w jaki nalezy
walczy¢ (w omawianym teksScie sg przeciez wskazane alternatywne wersje
dochodzenia do celu), ale probuje pobudzié do dziatania. Jego zdaniem, bier-
nos$¢ wyrzadza najwieksza krzywde, dopuszczenie jej do jednostki owocuje
marazmem i poddaniem sie. Z takiej drogi nie ma juz ucieczki. Romantyzm,
ktory okazywat sie balastem dla Kapusciniskiego-pisarza, dla Kapuscinskie-
go-cztowieka i idealisty wydaje sie jedynym ratunkiem. Do czego zatem
teskni Kapuscinski? Do utopii, do rzeczywistosci, ktora chcieli wprowadzic
Allende i ,Che” i za co zostali pokochani (przynajmniej przez cze$¢ spole-
czenstwa). Pisarz pragnie tego, co mtody przedstawiciel lewicy latynoamery-
kanskiej:

Mtody cztowiek w Ameryce Lacinskiej dojrzewa otoczony Swiatem skorumpowa-
nym. To §wiat polityki robionej za pieniadze i dla pieniedzy, Swiat rozpasanej
demagogii, Swiat morderstw i terroru policyjnego, Swiat rozrzutnej i bezwzgled-
nej plutokracji, zachtannej na wszystko burzuazji, cynicznych wyzyskiwaczy,
pustych i zdeprawowanych dorobkiewiczow, dziewczat tatwo zmieniajacych mez-
czyzn. Mlody rewolucjonista chce ten Swiat odrzucié, chce go zniszczy¢, a nim
bedzie do tego zdolny — chce mu przeciwstawié¢ §wiat inny, czysty i uczciwy, chce
mu przeciwstawié siebie (KCh, 225).

Fascynuje go wiernos¢ mysli, idei, pasji; podazanie niezmiennie i nie-
zmordowanie droga, ktorg sie raz obralo. Tak, by nikt nie mogt zarzucié
cztowiekowi przekroczenia granicy, ztamania regul, zdrady. Wydaje sie, ze
Kapuscinski pozostal wierny swoim przekonaniom o koniecznosci podjecia
walki o jednostke, wierny czlowiekowi i literaturze, czy raczej powinnam
napisaé, wierny cztowiekowi poprzez literature.
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Summary

The subject of the given paper (Ryszard Kapusciriski’s utopias) is analysis the importance
of the period in Polish history from 1956 to 1980 (many accounts from Africa and Latin
America were written in this period) and Ryszarda Kapuscinski’s interest in socialist ideas
which is present in his works in the way that it shows the influence of the writer’s early
fascinations on the concept of utopia based on socialist ideas yet not being socialism. This
utopian vision develops through subsequent works, beginning with the Emperor, through Sza-
chinszach, ending on his unfinished book about Idi Amin. Each of the books belonging to the
unfinished trilogy devoted to the most significant rulers in Africa criticized a certain model
of ruling which was based on tyranny and, at the same time, was a set of clues which direction
we must choose.
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Inga Iwasiow i Arleta Galant, autorki Wstepu do ksiazki Pisarstwo ko-
biet miedzy dwoma dwudziestoleciami, zastanawiajac sie nad historycznolite-
rackim sytuowaniem literatury tworzonej przez kobiety w latach 1945-1989,
przywoluja utrwalona juz metafore ,zagubionego ogniwa” i konstatuja,
iz: ,Pisarstwo kobiet z lat 1945-1989, rozwijane w rzeczywistos$ci ograniczen
i oporu, zerwan i kontynuacji, zaniechan i powrotow, niemal nie zasilito
kanonu, egzystuje w mgtawicowej niedookreslonosci™.

To spostrzezenie wydaje sie bardzo intrygujace i sklania do namystu.
Oczywiscie nie nad znaczeniem kobiet piszacych w naszej literaturze — nikt
bowiem nie kwestionuje rangi ich dokonan, pos§wiadczonych zreszta mocnym
akcentem Nagrody Nobla dla Szymborskiej. Pytania dotycza raczej ich
umiejscowienia w podejmowanych prébach ,scalenia”, gdyby postuzyé sie tu
tytutowa formulg ksigzki Drewnowskiego, obecnosci nazwisk poetek w pra-
cach syntetyzujacych i porzadkujacych poetycka przestrzen tej rozciaggnietej
w czasie epoki badZ tez jej mniejszych odcinkow czasowych.

7 tej perspektywy interesowa¢ mnie bedzie ,poezja kobiet”, nie zas za-
gadnienia ,poezji kobiecej” czy tez ,kobiecosci” w literaturze. Rozdzielnos¢é

1 Pisarstwo kobiet miedzy dwoma dwudziestoleciami, red. I. Iwasiéw, A. Galant, Kra-
kow 2011, s. 6. Doprecyzowujac swoje stanowisko, dodaja, ze: ,Literacka Nagroda Nobla
1996 dla Wistawy Szymborskiej tworzy jeden z mozliwych punktéw zwrotnych, modeluja-
cych relacje pomiedzy literatura, czytelnictwem a refleksja krytyczna [...] poezja kobiet
w dwudziestoleciu miedzywojennym nadal nie zostata szczegétowo opracowana, a dorobek
powojenny traktowany jest jako margines wielkiej poezji, uosabianej przez Milosza, Her-
berta, Rozewicza, co stanowi konsekwencje wiedzy o pradach, grupach i mistrzach miedzy-
wojnia. Nawet Nobel nie stawia Szymborskiej, w opracowaniach, podrecznikach, debatach
obok poetow” (s. 6).
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tych kategorii — chociaz w wielu indywidualnych przypadkach moga to by¢
sfery naktadajace sie na siebie — jest juz dostatecznie szeroko udokumento-
wana. Wystarczy tu przywota¢ znamienny tytut 12 tomu serii ,Jezyk Arty-
styczny” Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢ w literaturze pod
redakcja Bozeny Witosz2. Tytulowe rozréznienie dobitnie wypunktowuje
kwestie, ktéra niemal zwyczajowo pojawia sie jako wstepna deklaracja, wy-
bor optyki zaréwno w tekstach literaturoznawczych osadzonych w obrebie
krytyki feministycznej, jak i w innych pracach interpretacyjnych dotycza-
cych pisarstwa kobiet. Kazdorazowa potrzeba usciSlenia terminologicznego
wynika poniekad z faktu, iz dziata jeszcze w duzym stopniu obcigzenie tra-
dycyjnym wyobrazeniem na temat charakterystycznych cech literatury ko-
biecej. Zwracal na to uwage juz bardzo dawno, zanim zostaty gruntownie
przemyslane, dopracowane i szeroko spopularyzowane zasadnicze idee lite-
raturoznawczego feminizmu, Ryszard Przybylski w ksiazce To jest klasycyzm
z 1978 roku. Odnoszac sie do poezji Julii Hartwig, zauwazat:

Kiedy bierzemy do reki poezje kobieca, czujemy, jak zamyka sie nas w waskim
kregu spraw, ktére ttum wiaze z zajeciem i powotaniem pici pigknej. Buduar,
rodzina, sztambuch, tkliwo$¢ i moze co$ jeszcze, ale zawsze w tym rodzaju.
Kiedy mamy jednak do czynienia z poezja kobiety, o! wowczas wiemy z catg
pewnoscia, ze wszystkim [...] zostang ukazane rzeczy niezwykle wazne w sposob
nieprzecietny i niezwykly®.

Stwierdzenie Ryszarda Przybylskiego brzmi nieco inaczej niz niemal ry-
tualnie przywolywany fragment laudacji Gtowinskiego z okazji nadania
Szymborskiej doktoratu honoris causa Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu, ktory uzyt okreslenia, ze Szymborska jest ,wielkim polskim
poeta”, ttumaczac sie jednoczesnie z tej formy gramatycznej i zaznaczajac, ze
stowo ,poeta” ma wymiar ogdlnosci, bez réznicowania ze wzgledu na pteé
1 nie zamyka jej dorobku w kregu poezji tworzonej przez kobiety. Te wypo-
wiedzi dzieli kilkanascie lat, a takze osobowosci poetek, do ktorych sie odno-
sza, ale znamienne pozostaje, iz w pierwszym przypadku, Ryszard Przybyl-
ski uwzglednia odrebnos¢ glosu kobiet, upatrujac w nim estetyczna wartosé
naddana w poezji; w drugim zas, Glowinski deklaruje potrzebe zniesienia tej
dualistycznej optyki, ale nie odnajduje adekwatnej siatki pojeciowej dla pod-
kreslenia rownorzednosci poezji, bez wzgledu na pte¢ autora. Dla obu postaw
znalez¢ mozna przekonujace uzasadnienie — obie nie akcentuja dychotomii
widzenia, w ktorej poezja opatrzona przymiotnikiem ,kobiecosci” bytaby nur-
tem budzacym skojarzenia z drugorzednoscia, a jednocze$nie warto zauwa-
zy¢, ze dla obu badaczy poetka-kobieta stanowi jednak pewien problem,

2 Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢ w literaturze, red. B. Witosz, ,Jezyk
Artystyczny”, t. 12, Katowice 2003.
3 R. Przybylski, To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 54.
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nie tylko terminologiczny, skoro uznaja, ze nalezy wypowiedzi obwarowaé
odpowiednimi zastrzezeniami.

Obecnie wydaje sie, ze kwestia rownoprawnej obecno$ci kobiet w litera-
turze jest juz dostatecznie rozpoznana, przepracowana przez dlugie lata roz-
woju krytyki feministycznej. Esencjalizm w definiowaniu kobiecosci literatu-
ry, jak twierdzi Halina Filipowicz w szkicu Przeciw literaturze kobiecej, idac
zreszta Sladem Kristevej, to przezwyciezone juz dziedzictwo wczesnej kryty-
ki feministycznej, a przede wszystkim wytwor myslenia patriarchalnego, jej
zdaniem szczegélnie zakorzeniony w polskiej kulturze:

Zatozenie, ze kobiety pisza w sposéb odmienny, charakterystyczny tylko dla
siebie — wtasnie dlatego, ze sa kobietami — jest dziedzictwem nie tylko (a moze
nawet nie tyle) wczesnej krytyki feministycznej, ale gtéwnie patriarchalnej mi-
tologii ptci. W kulturze polskiej mit »kobiecosci« zakorzenit sie¢ na dobre, trwa
nie tylko w starszym, ale i w mlodym pokoleniu, zaréwno wéréd mezczyzn, jak
i kobiet. Na mit ten sktada sie zespél przestanek, uwazanych za prawdziwe
i powszechnie akceptowanych®.

A wiec wazniejsze beda tu pytania w obrebie teorii genderowych, ponie-
waz esencjonalno$é kieruje nas raczej w strone roéznicy pleci, a przyjac by
nalezalo za badaczkami, iz punktem odniesienia jest nie mesko$é, lecz pa-
triarchat, poniewaz tworczosé, a jak sie wydaje szczegdlnie poezja, jest ze
swojej natury aseksualna czy tez biseksualna®. Analogiczna konstatacje od-
najdujemy u Ingi Iwasiow, ktéra zauwaza, ze ple¢ nalezy do sfery niewyra-

zalnosci i w zwigzku z tym tekst literacki pozostaje androgyniczny, ,a kobie-

ty pisza, bo szczedliwie nie moga sie wyrazié do konca”.

W podobnym kierunku zmierza tez propozycja Anny Legezynskiej
w ksigzce Od kochanki do psalmistki, ktora wyodrebnia catg liste toposow
kojarzonych z kobiecosciag w literaturze, ale zaznacza, ze ich obecno$é

4 H. Filipowicz, Przeciw ,literaturze kobiecej”, w: Ciato i tekst. Feminizm w literaturo-
znawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasilowska, Warszawa 2001, s. 228. Jej zdaniem
takie pojecia, jak ,tozsamo$é kobieca”, ,kobiece doswiadczenie”, ,kobieca perspektywa”
stracily swoja moc poznawcza takze w nowszej krytyki feministycznej, ktora sytuuje sie
w obrebie teorii dekonstrukcjonistycznych (s. 229).

5 W tym kierunku zmierza refleksja badawcza Ewy Kraskowskiej: ,Czy bowiem istot-
nie warunkiem mowienia o kobiecoSci w literaturze musi by¢ usytuowanie tej kategorii
w opozycji do meskosci? Czy nie jest mozliwa ucieczka od tej dychotomii? Pytanie to posta-
wita sobie miedzy innymi Anna Nasilowska; przyjrzawszy sie mianowicie zwigzkom femini-
zmu z psychoanalizg przypomniata, po pierwsze, ze we wspotczesnej mysli feministycznej
to nie meskos¢, ale patriarchat jest podstawowym punktem odniesienia, po drugie — ze
w mys$l pewnych teorii tworczos¢ jest aseksualna, w mysl innych natomiast — biseksualna,
czy tez androgyniczna, i wreszcie po trzecie — ze tozsamosc plciowa jest w istocie sktadni-
kiem tozsamosci podmiotu jako takiego [...] tym, co mnie kusi w tak sproblematyzowanej
kwestii »kobiecosci«, jest catkowite odrzucenie tak mysSlenia binarnego, jak i dualistyczne-
go” (E. Kraskowska, Piérem niewiescim. Z problemoéw prozy kobiecej dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Poznan 2003, s. 209).

6 1. Iwasiéw, Ple¢ jako niewyrazalne, niewypowiadalne, niedefiniowalne, w: Literatura
wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1998, s. 170.
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w wierszach nie jest zarezerwowana dla poezji kobiecej, a ponadto w afabu-
larnej liryce sa one z natury rzeczy czy gatunku mniej eksponowane niz
w prozie, gdyz poezja kieruje uwage przede wszystkim na jezykowa strone
— poetki bardziej koncentruja sie na wypracowaniu wtasnego idiolektu niz
biolektu, a nawet, jak zauwaza autorka: ,poezja okazuje sie niejako natural-
nym reduktorem typizowanej prozy feministycznej”’. Powyzsza teze potwier-
dza fakt, ze przedmiotem interpretacji feministycznej bywaja najczesciej
utwory prozatorskie — poezja znacznie rzadziej. Proza dostarcza w tym
zakresie wdzieczniejszej materii, wyrazisciej i niejako wprost eksponuje ko-
bieco$é, a czesto expressis verbis wchodzi w dyskurs z patriarchalnymi ste-
reotypami.

Legezyniska chronologiczng kompozycja swojej ksigzki ustawia jednak
pewna ciggto$é i odrebnos¢ czy moze raczej niezaleznos$¢ nurtu poezji kobie-
cej, tyle, ze nie w ujeciu esencjonalnym, tylko jej znaczacej obecnosci
w naszej literaturze, wagi nazwisk poetek i ich tekstow, w znaczeniu bez-
przymiotnikowym. Upomina sie o adekwatne dla ich rangi artystycznej miej-
sce w porzadku historii i socjologii literatury, uwzgledniajace tworcza aktyw-
no$é kobiet w kolejnych fazach kultury. Jezeli tytul miatby dookreslaé jakas
linie trwatej obecnosci — ,,od kochanki do psalmistki” — to raczej mamy tu
wskazanie réznorodnosci gatunkowej, osadzenia kulturowego, indywidualnej
skali ogladu rzeczywistoSci, w mniejszym stopniu esencjonalnego drazenia
kobiecosci. Akcent pada na indywidualne sylwetki tworcze poetek, niepowta-
rzalno$¢ wymiaru ich artystycznych dokonan.

Ponadto respektowaé tez nalezatoby zdanie samych autorek. Skoro
Szymborska podkresla, ze mowienie o poezji kobiecej ma taki sens jak mo-
wienie o ,poezji murzynskiej” — ale jednocze$nie dodaje, ze ,gdy ktos zaliczy
moje wiersze do »poezji kobiecej«, nie ubolewam nad tym specjalnie. Nie
przezywam dramatu z tego powodu, Ze jestem kobieta”. Jest S§wiadoma
nadal funkcjonujacych stereotypow meskosci i kobiecosci, przywoluje je
i dowcipnie komentuje ,gwoli humoru i sprawiedliwosci” — i dodaje, ze robi
to ,nie jako wojujaca feministka” (,uchowajcie mnie bogowie od takiego
losu”). Ostrozno$¢ wobec feminizmu wynika z silnej potrzeby zachowania
wlasnej pojedynczosci, tak aby nie znikneta ona w jakiejkolwiek wspolnej
sprawie. Pod zartobliwym komentarzem Szymborskiej mogloby zapewne
podpisa¢ sie wiele innych kobiet piszacych, nie tylko z jej pokolenia i nie
tylko sposrod tych, ktore osiagnetly juz niekwestionowang pozycje w prze-
strzeni dwudziestowiecznej literatury.

7 A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki ko-
biecej, Poznan 2009, s. 9.

8 Rozmowa z Wistawg Szymborskq, w: K. Nastulanka, Sami o sobie. Rozmowy z pisa-
rzami i uczonymi, Warszawa 1975, s.298.
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Optyke przestrzennego porzadkowania zasobow poezji drugiej potowy
XX wieku i kanonizowania funkcjonujacych w niej wzorcow nalezaloby
w tym miejscu podkreslié. Ksigzke Jacka Lukasiewicza Ruchome cele otwie-
ra rozdziat Przestrzen lat dziewieédziesigtych. Autor wyjasnia, ze metaforyka
»przestrzeni”, podkreslajaca synchronie widzenia literatury tej dekady, jest
bardziej adekwatna, poniewaz, jak pisze:

Akcent tu jednak ktade na jednoczesnosé dziatan réznych generacji literackich,
o réznych do$wiadczeniach. Starsze podjely wyzwania zmiany, by, nie ulegajac
skostnieniu, zachowaé¢ tozsamosé. Mtodzi wzrastaja juz w nowej sytuacji (...)
Pokolenia obok siebie zyja i wspotdziataja, choé¢ te wspotdziatania bywajg trud-
ne, pelne nieporozumien?.

Jego propozycja badawcza uwzglednia oczywiScie fenomen poezji lat
dziewiecdziesigtych, ktory nie ma odniesienia we wcze$niejszych epokach
— rownoczesnej tworczej aktywnosci wielu pokolen, od urodzonych na poczat-
ku wieku po roczniki siedemdziesiate.

W przestrzennym rozpoznaniu stanu posiadana naszej poezji, hierarchi-
zowaniu w jej obrebie tekstow kanonicznych — pamietajac oczywiScie jak
bardzo 6w kanon bywa zmienny i ciagle weryfikowany — obecno$¢ nazwisk
wybitnych poetek jest stata, wyznaczona zaréwno przez poSwiecone im prace
o charakterze monograficznym, jak i obszerne szkice interpretacyjne. Nato-
miast w ujeciach syntetyzujacych, konstruujacych linie diachronii, odczytu-
jacych ewolucje literatury drugiej potowy XX wieku w rytmie pojawiajacych
sie ciagle nowych generacji tworcow i nastepujacych kolejno przetoméw — by
wskazaé tu ksiazki Tadeusza Drewnowskiego, Stanistawa Burkota, Stanista-
wa Stabro, Leszka Szarugi, a takze innych, obejmujacych mniejsze odcinki
czasowe, poszczegolne dekady czy dwudziestolecia — dokonania artystyczne
poetek sa w nich stabo zaznaczone. Nie chodzi oczywiScie o poSwiecenie im
odrebnych rozdziatéw, co bytoby zaprzeczeniem stusznie respektowanej ,poli-
tycznej poprawnos$ci”, a ponadto zadomowienie sie kobiet w literaturze jest
juz faktem dokonanym, a nie sytuacja szczegélna, jak jeszcze w epoce przed-
wojennej i nie wymaga zatem dodatkowych uzasadnien. Zastanowienie budzi
natomiast nikta obecno$¢ nazwisk poetek w historycznoliterackim definiowa-
niu punktéw granicznych, ustalaniu periodyzacji nowszej literatury, a prze-
ciez, jak zauwazal Edward Balcerzan:

Przed rokiem 1989 systemowy charakter poezji wspotczesnej utrzymywat sie
w $wiadomosci czytelniczej miedzy innymi dzieki pokoleniom. [...] W rezultacie
cala poezja powojenna robila wrazenie generacyjnie »pofalowanej«!.

9 J. Lukasiewicz, Ruchome cele, Warszawa 2003, s. 5.
10 E. Balcerzan, Ubytki, przedtuzenia, tréjkqty. Poezja polska w latach 1989-1993,
LKresy” 1994, nr 18, s. 11.
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Ten fragment swoich rozwazan badacz zatytutowal dowcipnie: Nie rob
fali. Pozostajac przy jego retoryce, poezja proponowana przez kobiety do tego
krytycznoliterackiego obrazu ,pofalowania” raczej sie nie przyczyniata. Ina-
czej rzecz ujmujgc, nazwiska poetek nie sg eksponowane jako reprezenta-
tywne czy sygnalne dla pojawiajacych sie na mapie poezji nowych zjawisk
artystycznych, grup poetyckich, deklaracji programowych albo przetomo-
wych momentéw rewolucjonizujacych ksztalt liryki. Nie uczestniczg one
w kolejnych ,zmianach warty” — gdyby postuzy¢ sie tu militarng metaforyka
tytutu ksigzki Jana Blonskiego.

Sytuacja ta dotyczy wtasciwie catego okresu historycznoliterackich roz-
poznan epoki, poczawszy od lat czterdziestych, gdzie znamion nowego jezyka
szuka sie w tworczoSci Rozewicza, kontrastujac jego postawe artystyczna
z reprezentantami starszych i najstarszych pokolen, z przywotaniem Staffa,
Przybosia czy Mitosza. Przetom 56 roku w historycznoliterackiej perspekty-
wie sygnalizujg nazwiska Bursy, Grochowiaka, Harasymowicza, Biatoszew-
skiego, Karpowicza, Herberta, Rymkiewicza — z ich estetyki wyprowadza sie
identyfikacje nurtu turpistycznego, lingwistycznego czy klasycyzujacego. Je-
zeli pojawia sie nazwisko Szymborskiej, jako autorki Wolania do Yeti, to
raczej w kontekscie zjawiska tak zwanego drugiego debiutu czy tez odnale-
zienia przez nig wilasciwego tonu poetyckiego, indywidualnego, charaktery-
stycznego dla niej, nie za$ inicjujacego jaki$ szerszy trop w naszej poezji.
Podobnie odnotowywana jest obecno$¢ Anny Kamienskiej, Urszuli Koziol,
Julii Hartwig, ktore rowniez debiutowaly w tym czasie, ale nie sg kojarzone
z doswiadczeniem przetomu 56. roku. Mozna tu tez uwzgledni¢ Haline Po-
Swiatowska, ktora pdzniej zostata przypisana do kontrowersyjnej kategorii
ykaskaderow literatury”, czy Matgorzate Hillar, dzi§ niemal zapomniana, od
poczatku zreszta ustawiana byta na pélce z poezja, bedaca kwintesencja
»,kobieco$ci” w najbardziej tradycyjnym jej wyobrazeniu. Podobnie ksztattuje
sie obraz poezji Pokolenia 68. Na pierwszym planie eksponowane sg nazwi-
ska tworcow, ktorzy swoj program formutowali expressis verbis w glosnych
manifestach i ksigzkach programowych — oczywiscie Baranczak, Zagajewski,
Kornhauser i kilku innych. Chociaz tutaj dodac nalezy, iz Ewa Lipska, ktora
swoim wierszem My przypadkowo i wyprzedzajaco, ale doskonale wpisywata
sie¢ w ich program, sama niejako wylaczata sie z nowofalowej wspdlnoty,
przyznajac sie jedynie do tozsamosci pokoleniowej, nie za$ identyfikacji na
ptaszczyznie artystycznych projektow.

W obrebie poezji Nowej Prywatnosci czy Nowych Rocznikéw w latach
siedemdziesigtych — pomijajac problematyczno$¢ pokoleniowego i programo-
wego wyodrebnienia tej formacji — réwniez eksponowane sg nazwiska Toma-
sza Jastruna, Antoniego Pawlaka, Piotra Sommera, Bronistawa Maja. Rocz-
niki szesédziesiate, pokolenie ,brulionu”, kojarzone jest z giéwnie
z Marcinem Swietlickim, Jackiem Podsiadlo, Krzysztofem Koehlerem, Woj-
ciechem Wenclem, Marcinem Baranem — jezeli pojawiaja sie nazwiska rowie-
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$niczek, to przede wszystkim zwigzane z proza — Tokarczuk, Gretkowska,
Filipiak i kilka innych. Wsréd poetek tej generacji sa oczywiscie osobowosci
uznane, o docenianym dorobku twoérczym (Ewa Sonnenberg, Marzena Broda,
Anna Piwkowska czy Marzanna Kielar), jednak ich wiersze cechuje duza
niezalezno$é od ruchu i estetyki ,brulionu”.

Sytuacja nieco zmienila si¢ w ogladzie wyodrebnianego ostatnio ,nowego
dwudziestolecia” 1989-2009, ale dodaé trzeba, ze stato sie to poniekad
z inicjatywy samych artystek. W 2009 roku ukazata sie antologia poezji
kobiet Solistki — zredagowana przez Marie Cyranowicz, Joanne Mueller
i Justyne Radczynska. Jej opublikowanie stato sie waznym wydarzeniem nie
tylko artystycznym. Ksiazka zyskata rozglos, zostala efektownie wypromo-
wana i stala sie chyba najwazniejszym manifestem obecnosci mtodych po-
etek na literackiej mapie ostatniego dwudziestolecia. Redaktorki tomu nada-
ly mu jednak znamienny tytut — ,solistki”. Solistki, ktére nie tworza, bo nie
cheg tworzyé choru. Podkreslaja, ze jezeli je co$ laczy, to jest to ,kunszt
osobowosci, samotno$¢ i samodzielno§¢” — i dodaja, nie bez ztosliwosci pod
adresem ,meskiej poezji”, ze poetki ,nie grupujg sie w kluby adoracyjne jak
poeci, wiec nie potrzebuja cytowania sie nawzajem, pisania sobie mott czy
dedykacji, jak to czesto sie zdarza w poezji meskiej. Nie klepig sie po wier-
szach”11,

Abstrahujac od ekspresywnosci cytowanej wypowiedzi, zauwazy¢ trzeba,
iz te diagnoze mozna byloby odnies¢ szerzej — najwybitniejsze poetki wspot-
czesnosci §wiadomie wybierajg dla siebie miejsca poza poetycka agora. Rzad-
ko uczestnicza w artystycznych sporach, nie prébuja odnajdywac sie w obre-
bie programowych postulatow kolejnych generacji, czy sytuowaé sie po
ktorej$ ze stron — czy to bedzie strona Mitosza, Przybosia, Rézewicza, Her-
berta czy jakakolwiek z czesto do$¢ arbitralnie wskazywanych. Rzadko ule-
gaja poetyckim modom, wytyczaja sobie raczej swoj wtasny trakt.

Mozna zaryzykowac teze, ze obecno$é poezji kobiet zakléca linearnoscé
pokoleniowej historii poezji, co wigze sie z zagadnieniem krytycznoliterac-
kiej, a takze czytelniczej recepcji ich dorobku. Chyba najbardziej wyrazistym
przyktadem moze tu by¢ nazwisko Krystyny Mitobedzkiej, ktéra rocznikowo
(urodzona w 1932 roku) mogtaby by¢ zaliczana do pokolenia Wspétczesnosci,
debiutowata w 1960 roku Anaglifami, a jednak prawdziwe odkrycie jej twor-
czoSci przypada na koniec lat dziewiecdziesigtych i pierwsza dekade nowego
wieku. Gléwnie za sprawg wydania przez fundacje ,bruLionu” w 1994 roku
antologii jej poezji Przed wierszem. Zapisy dawne i nowe, a pozniej kolejnych
tomikow — Imiestowy, Po krzyku, Gubione. Dopiero na przelomie wiekéw
okazalo sie, ze obraz nurtu awangardowego w polskiej poezji bez jej naz-
wiska bytby niekompletny. Za mistrzynie uznal ja Marcin Baran, do niej

11 Solistki. Antologia poezji kobiet (1989-2009), red. M. Cyranowicz, J. Muller, J. Rad-
czynska, oprawa graficzna Marta Nigerska, Warszawa 2009, s. 223-224.
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odwotuja sie neolingwisci. Joanna Mueler, ktéra optuje za nazwa archelin-
gwizm, odnajduje w jej tworczosci inspirujacy projekt jezykowo-egzystencjal-
ny, liryzm wyplywajacy z absolutnej wolnosci jezyka. A przeciez ta artystka
publikowata niespiesznie, ale regularnie swoje kolejne tomiki poetyckie
od kilkudziesieciu lat. Szlifowata i ciggle modernizowata swoj model poezjowa-
nia, nie zwazajac na kolejne ,zmiany warty”, niezalezna wobec poetyckich
generacji, nurtow i przemijajacych mdod. Sytuowata sie na uboczu zycia literac-
kiego, nawet poprzez miejsce zamieszkania w podpoznanskim Puszczykowie.

Podobnych paradoksow opdéznione]j recepcji poezji tworzonej przez kobie-
ty mozna wskazaé o wiele wiecej. Anna Swirszezyriska, debiutujaca w latach
trzydziestych, a wiec w kregu Drugiej Awangardy, chociaz, jak podkreslala,
juz wtedy nie nalezata do zadnego kierunku, ,byta w opozycji”, piszac wow-
czas swoje poematy proza. Przez dlugie lata kojarzona z tworczoscia dla
dzieci, stuchowiskami radiowymi, jako poetka wrdcita zaskakujacym tomem
poezji murzynskiej Czarne stowa (1967), manifestacyjnym tytutem cJestem
baba w 1972 roku, a takze tomem Budowatam barykade, opublikowanym po
1974 roku, a wiec niedtugo po Pamietniku Biatoszewskiego, a pozniej jeszcze
prowokacyjnym tytutem Szczesliwa jak psi ogon. O nalezne miejsce dla
Swirszczyﬁskiej upomnial sie skutecznie Milosz, oglaszajac w 1996 roku
poswiecong jej ksiazeczke Jakiegoz to goscia mielismy.

Uwzglednié¢ by tez tu mozna nazwisko Julii Hartwig, ktora debiutowata
juz w 1956 roku, a rzeczywiScie mocng pozycje na mapie polskiej poezji
zyskata dopiero od tomiku Czufosé z 1992 i poézniejszych wierszy, ktore
w ostatniej dekadzie XX i pierwszej XXI wieku pojawialy sie z duzg regular-
nosciq: Zobaczone, Nie ma odpowiedzi, Bez pozegnania, Jasne i niejasne,
Gorzkie zale, Powroty. Bardzo dtugo funkcjonowata na uboczu gtéwnych dys-
kurséw o poezji, od dawna zaklasyfikowana juz przez Ryszarda Przybylskie-
go jako reprezentantka nurtu klasycyzujacego, nie wzbudzajaca szczegéolnego
zainteresowania w krytycznoliterackiej refleksji, nastawionej na nieustanne
tropienie nowych rozwigzan estetycznych. W jej przypadku decydujace zna-
czenie miala jednak zasadnicza zmiana jakoSciowa nowszej poezji — po pro-
stu jej pozna tworczosé prezentuje znacznie wyzszy poziom artystyczny,
przynosi pogtebiong refleksje egzystencjalna, wiersze te cechuje gleboka ma-
dro$¢, wynikajaca z zyciowego do§wiadczenia, poznania Swiata, a takze inte-
lektualnego osadzenia w tradycji kulturowej. Jest to etap tworzenia, ktory
juz nie wymaga koncentracji na poszukiwaniu wtasciwej formy dla wyraze-
nia mysli — wystarczy najprostszy przekaz, a doskonato$¢ ksztaltu powstaje
samorzutnie, dzigki niekwestionowanej kulturze literackiej.

Mitobedzka, Swirszczyﬁska, Hartwig to tylko trzy, zresztq dosé arbitralnie
wybrane przyklady, ilustrujace paradoksy krytycznoliterackiej i szerzej, czytel-
niczej recepcji artystycznych dokonan naszych poetek. Mozna byloby wskazaé
ich znacznie wiecej. Pomijam tu nazwisko Szymborskiej, ktorej poezja rowniez
dopiero po Noblu doczekata sie szerszych opracowan syntetyzujacych.
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Faktu, ze artystyczne dokonania kobiet funkcjonuja poza linig rekon-
struowanej chronologii polskiej poezji wspélczesnej, ze czesto sg stosunkowo
pozno odkrywane i doceniane, nie nalezy taczyé¢ z brakiem nalezytej uwagi
krytykéow czy historykow naszej nowszej literatury. Decydujace znaczenie
ma silnie ugruntowane poczucie osobnosci polskich poetek. Sa zdecydowanie
solistkami, indywidualistkami, ktore nie chcg nie tylko zamieszkiwaé wsp6l-
nie we ,wlasnym pokoju” kobiecej literatury, przypominajac tu znana meta-
fore Virginii Wolf, a skoro juz dawno 6w pokdj zostat wywalczony, teraz
znajduja dla siebie oddzielne pokoje, gdyby dalej pozosta¢ przy tej przeno-
$nej retoryce. Opuszczenie tego pokoju czy, jak to niektérzy dobitniej okre-
Slaja, ,getta” poezji kobiecej nie znaczy, iz potrzebuja wpisania sie w jakie-
kolwiek inne przestrzenie wspélne. Jak pamietamy, Szymborska juz przed
laty skomponowata sobie napis na przedwcze$nie stawianym ,nagrobku”
— ,Tu lezy staroSwiecka jak przecinek / autorka paru wierszy. Wieczny odpo-
czynek / raczyta dac¢ jej ziemia, pomimo ze trup / nie nalezal do zadnej
z literackich grup”!?. Wiersz jest oczywiécie przede wszystkim poetyckim
zartem autorki, podkreslonym humorystycznie bliskim rymem, faktem jest
jednak, ze pozostaje ona artystg odosobniong z wyboru, ale — jak podkresla
Jacek Lukasiewicz:

Osobno$é Szymborskiej nie bierze sie z egotyzmu. [...] Rezerwowala sobie
w poezji wyrazne i odrebne stanowisko. Byt to dystans, a nie odrzucenie, jak to
czynili mtodzi buntownicy, ani nieprzyjmowanie do wiadomosci, co demonstro-
wali — z jednej strony rézni neoparnasisci, z drugiej zaé Bialoszewskil?.

Niezaleznos¢ Szymborskiej wobec wspoétezesnych nurtéw estetycznych
naszej poezji, sytuuje recepcje jej dorobku paradoksalnie. Z jednej strony
obserwujemy nieklamany podziw dla jej kunsztu, szczegdlnie po Noblu,
z drugiej zas, jak zauwaza Piotr Sliwiﬁski, »pozostaje ona pisarka odosobnio-
na — zaskakujaco rzadko przywotywang przez innych piszacych, nieistniejaca
prawie dla mlodych. Ci ostatni ani ja nasladuja, ani zwalczaja — jakby nale-
zala do innego gatunku”, przynaleznego raczej do ,czaséw stabilnych niz
fermentujacej epoki”!4.

Mozna by te postawe, charakterystyczng takze dla wielu innych naszych
wybitnych poetek, odczytywac jako Swiadomg strategie regresu. Na ogoét
konsekwentnie stronig od przyporzadkowan, ich poezje cechuje niekoniunk-
turalno$é, niecheé¢ do wartkich nurtéw i zmieniajacych sie mod artystycz-
nych. Czasem odnie$¢ mozna wrazenie, ze tworza przeciwko pojawiajacym

12 W. Szymborska, Wiersze wybrane, Wybér i uktad Autorki, Krakéw 2000, s. 93.

13 J. Lukasiewicz, Mitosé, czyli zmyst udziatu. O wierszach Wistawy Szymborskiej,
w: tegoz Rytm, czyli powinnosé: szkice o ksigzkach i ludziach po roku 1980, Wroctaw 1993,
s. 160.

14 p. Sliwinski, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce, Warszawa 2007, 152.
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sie¢ modom i trendom. W wielu wypadkach jest to jakby Swiadomie zalozone
outsiderstwo. A przeciez rytm rozwojowy poezji odczytywany jest przez to, co
jest w niej elementem rebelianckim, poszukiwaniem nowych rozwigzan
i stawianiem przed odbiorcg coraz to innych wyzwan. Poezja kobiet na ogét
apeluje do innego czytelnika — nie teoretyka tropigcego nowe formy i zaska-
kujgce szyfry estetyczne, raczej liczy na kogo$§ podobnie czujacego, zdolnego
do empatycznej lektury.

Na ogot kobiety piszace traktuja poezje jako oczywisto$é, a pisanie jako
czynno$¢ naturalna, niewymagajacga nieustannego tlumaczenia i usprawie-
dliwiania. Autotematyczna refleksja nad aktem tworczym, u wielu artystow
stanowiaca zasadniczy temat, pojawia sie u nich rzadko, a jezeli, to raczej
w konwencji humorystycznej, jak u Krystyny Mitobedzkie;j:

Poezja. Kiedy mojej mamie udalo sie ciasto, méwita: »To poezja, nie tort«.
I zaraz dodawata »Niebo w gebie«. No tak, i w naszym przekonaniu to juz bytoby
niemal wszystko, co nalezy o poezji wiedziec: ze jest czyms$ niezwykltym, nadzwy-
czajnym, wiekszym i wazniejszym od tego, co jest rzecza codzienna...1%.

W innym miejscu, w tonie bardziej serio:

Nie potrafie powiedziec, czy to jest awangarda, bo nie znajduje odpowiedzi na
pytanie: wobec czego... Nie czuje sie osobg, ktora mogtaby siebie nazwaé¢ awan-
gardowa. Awangarda zrobita ideologie z nowos$ci i przekraczania. Czy oni odkry-
wali nowe rzeczy? Mam wrazenie, ze nie'S.

Mato odnajdujemy u kobiet piszacych wierszy autotematycznych, igno-
ruja one zarowno dawne konwencje demonizujace role poezji i poety, jak
i wspoélczesne pozy, akcentujace negatywnosé, bezradnos$é stowa, niewyrazal-
no$§é wiersza. Nie zadreczaja sie nieustannymi pytaniami o kondycje poety
i poetyckiego slowa, nie celebruja samego statusu tworcy, ale tez rzadko popa-
daja w depresyjne nastroje artysty w ,czasie marnym”. Grazyna Borkowska
okreslita Szymborska mianem poetki eks-centrycznej, zauwazajac, ze cie-
kawsze jest dla niej ogladanie §wiata od kulis, niz z centralnego planul”. Ale
to zgrabne okreSlenie, ktére mozna odnie$¢ takze do wielu innych artystek,
czyta¢ mozna byloby réwniez jako Swiadome sytuowanie sie na zewnatrz,
poza centrum dyskursu o innowacyjnych estetykach. Owa eks-centrycznosé
nie oznacza wiec paseizmu, inercji — raczej jest wyborem niezaleznoSci.

Piotr Sliwiniski w ksiazce Przygody z wolnosciq, jakkolwiek rowniez nie
stosuje kategoryzacji uwzgledniajacej ple¢ piszacego, grupuje trzy nazwiska

15 K. Milobedzka, Znikam jestem, Wroctaw 2010, s. 17.

16 Po drugiej stronie stéw, Z Krystyna Milobedzka rozmawia Jarostaw Borowiec, , Tygo-
dnik Powszechny” 2004, nr 32.

17 Por. G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna, w: Szymborska. Szkice, Warszawa
1996, s. 49-62.
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(Pollakowny, Hartwig i Szymanskiej) w jednym rozdziale i nadaje mu zna-
mienny tytut Stawka wieksza niz wiersz. Podkresla, ze z jego ,meskiej stro-
ny” wspolnym mianownikiem tej poezji jest jej radykalizm — determinacja
w szukaniu prawdy i sensu, ,nie ogladajac sie, lub rzadko, na opinie, ze te
wartosci przestaty by¢ dla literatury dostepne, a nawet po prostu interesuja-
ce”® Owa §wiadomosé ,stawki wigkszej niz wiersz” powoduje nie tyle skton-
nos¢ do upodrzednienia zagadnien poetyki, co raczej nieche¢ do definiowania
wtasnej linii programowej, formutowania estetycznych deklaracji. Poetki te
raczej wykazuja nieufnos¢ wobec spekulacji artystycznych, skodyfikowanych
systemow, nie uczestnicza w sporach i dyskusjach literackich, ktére w row-
nym stopniu, jak same fakty artystyczne, konstytuuja granice w literaturze,
decyduja o historycznoliterackich rozpoznaniach przetomow i cezur periody-
zacyjnych1?,

Postawi¢ wiec mozna teze, iz mata aktywnosc poetek w kolejnych fazach
dyskurséw programowych, powoduje, ze ich gltos, chociaz w wymiarze indywi-
dualnym styszalny i doceniany, znacznie skromniej zaznacza swoja obecnosé
w perspektywie historycznoliterackiego porzadkowania artystycznych doko-
nan epoki. W innym ujeciu — sq wysoko notowane w optyce przestrzennej,
w synchronii, ktora uwspdélrzednia rézne nurty estetyczne, a prawie nieobec-
ne w perspektywie diachronii. Warto jednak zauwazy¢, ze w pokoleniu naj-
mlodszych artystek, bardziej sklonnych do werbalizowania wtasnej samo-
Swiadomosci poetyckiej — przyktadem moga byé sygnatariuszki glosnego
manifestu neolingwistycznego — sytuacja ulega zmianie, chociaz i one sta-
wiaja na suwerennosé postaw tworczych, nadajac antologii tytut Solistki.
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Summary

The presence of women’s poetry is slightly marked in the historic-lyrical diagnosis
of literature after 1945. From the diachronic perspective, taking into account the internal
periodization, there are accented caesuras and turning points that are identified and clarified
by the artistic facts, but also by external factors and primarily by the literary disputes and
discussions. Writing women generally do not participate in them and they are not willing to
the expressive defining of the line of the own artistic manifesto and formulating the aesthetic
declarations. They rather exhibit distrust of artistic speculations and codified systems. They
count on individuality and independence. The weak activity of poet women in the successive
generational programme discourse causes that fact that their voice, even though being heard
and appreciated in the individual dimension, it is further modest in its presence from in the
historic-literary perspective. On the other hand, the poet women’s names are ranked high in
the spatial optics, in the synchrony that coordinates varied aesthetic trends. The picture
of contemporary poetry without their achievements would not have been completed.
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»Grand Tour” XXI wieku - o blogach z podroézy
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Mobilno§¢ wspoétezesnych spoleczenstw, migracje ludnosci, geoarbitraz,
downshifting, a zatem to wszystko, co wspéttworzy skomplikowane zjawisko
wspotezesnosci okreSlane jako nomadyzm, ma swoje odbicie w Internecie.
Wsrod roznorodnych form tej reprezentacji znajduja sie relacje z podrozy
zamieszczane na prywatnych stronach oraz na portalach globtroterskich spo-
tecznosci, takich jak ,Odyssei”, ,Transazja”, ,Travelbit” czy ,Life In Travel”.
Jeszcze innym przejawem tego zjawiska sa podréznicze blogi. Pomimo ze
internetowe podrozopisarstwo stato sie i pewnag moda, i symptomem wielu
ciekawych przemian, to przynajmniej do tej pory nie wywoluje wiekszego
zainteresowania badaczy; rozpoznania maja raczej charakter rekonesansu.
Niniejszy artykut jest wstepng orientacja w problematyce zwigzanej z pod-
rozniczym blogiem zaréwno w kwestii jego formalnych wyznacznikow, jak
i ewentualnych kulturowych odniesien. Amatorskie blogi z podrézy, choé
jeszcze nie tak popularne jak ich internetowi ,krewniacy” — sieciowy pamiet-
nik czy blog polityczny — sg juz czescig blogosfery i jako zjawisko dynamicznie
sie rozwijajace zostaly dostrzezone w $rodowisku dziennikarskim, co po-
twierdza artykul w Newsweeku po$wiecony blogom najbardziej osobliwym!.
Mode na podrézowanie i blogowanie propaguja duze portale internetowe,
takie jak ,Onet. pl”, ktory, organizujac od 2005 roku plebiscyty na najlepszy
blog, w roku 2006 dodal kategorie Cztery strony swiata. Podobny konkurs
prowadzi najbardziej chyba znana platforma ,Blog.pl” pt. Podréze i szeroki
Swiat, w ktorym o tytut bloga roku 2010 rywalizowato okoto 200 interneto-
wych dziennikéw podroézy. ,National Geographic” od dwoch lat przyznaje
swoja nagrode ,travelera” takze w kategorii blogéw podroézniczych, a do akeji

1 Zob. M. Zaczyriski, Blog nasz glob, w: www.newsweek.pl/blog-nasz—glob,42225,
1,1.html 9.08 2009 [dostep: 26.04.2011].
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promowania tej formy podrézniczego zapisu wilaczyl sie réwniez portal
,Flydfree.pl”. Jednak w Polsce istnieje jak na razie tylko jedna platforma
,Geoblog.pl” przeznaczona dla tego typu bloggingu, w poréwnaniu z kilkoma
w kregu anglojezycznym, z ktorych najstarszy — ,Travelblog.org” zostat
utworzony w 2002 roku.

Juz bardzo pobiezny przeglad blogéw, m.in. tych zgtaszanych do konkur-
sow, ukazuje ich zréznicowanie wynikajace choéby z samego charakteru
i celu podrozy; odmienny charakter majg internetowe dzienniki z wyjazdow
urlopowych czy wakacyjnych o funkcji przede wszystkim komunikacyjnej
z rodzing i znajomymi, osobng grupe stanowig zapisy doswiadczenia techno-
madyzmu czy blogi z dtugich, nawet kilkuletnich podrézy. Z pewnoscia ko-
mercjalizacja kultury podrézy we wspotezesnosci, gdy funkcjonuje ona
przede wszystkim w postaci turystyki, nawet jesli bywa okreslana podrézo-
waniem, determinuje takze rodzaj zapisu i jego przede wszystkim dokumen-
tacyjng i komunikacyjna funkcje. Mozna jednak zauwazy¢, ze w Internecie
pojawiaja sie blogi podréznicze o znacznym poziomie indywidualizacji zarow-
no zapisu, jak i fotografii, wykorzystujace mozliwosci nowego medium.

Rozlegto$é materialu wymaga selekcji, a zatem przedmiotem mojego za-
interesowania sa blogi tworzone przez backpackerow, dystansujacych sie wo-
bec masowej, zorganizowanej turystyki, przekonanych o wyzszosci takiej
formy podrézowania uwazanej jednak rowniez za odmiane turystycznego
doswiadczenia. Wstepny oglad takich blogéw poswiadcza umasowienie sie
i tej formy turystyki. Celem blogeréow jest zaistnienie w sieci przez relacje
z wakacyjnego i egzotycznego wyjazdu, a tres¢ stanowi rozktad dnia, relacja
z wykonywanych czynnosci i pospieszne konsumowanie turystycznych atrak-
cji i widokéw. Jednak mozna w tym podrézniczym pisarstwie sieciowym
wyrozni¢ grupe ciekawszych blogéw. Organizowane konkursy przyczyniaja
sie do wzrostu jakoSci sieciowego pisarstwa i jego zréznicowania. W rezulta-
cie poszukiwan wylonit sie zespdt kilkunastu blogow, ktore stanowia wyraz
ciekawego oraz stosunkowo nowego w polskich warunkach zjawiska spotecz-
nego okreslanego mianem gap year preferowanego w mtodziezowym sSrodo-
wisku, najczesciej studentéw, ale takze ludzi okoto trzydziestego roku zycia,
z kilkuletnim juz stazem pracy, decydujacych sie na rodzaj ,rocznych waka-
¢ji”, przeznaczonych ,na poszukiwanie nowych wartoSci w zyciu, poznanie
odmiennych kultur, zdobycie nowych umiejetnosci, nabranie dystansu i spoj-
rzenie na §wiat z innej perspektywy’— jak informuje serwis promujacy te
forme aktywno$ci, ktora poza podréza sensu siricte uwzglednia wolontariat
czy prace au pair dla dziewczat, zas uczestnictwo w tych programach takze
niejednokrotnie zostawia sw¢j §lad w bloggingu?.

2 Zob. www.gapyear.pl. Strona internetowa w jezyku polskim, m.in. z definicjg zjawi-
ska gap year, forum, poradami i wywiadami z podréznikami.
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Jakkolwiek formuta gap year w Polsce wciaz wydaje sie dosé¢ ekscen-
tryczna i spotyka sie z krytyka, to na zachodzie Europy jest bardzo rozpo-
wszechniona. Badacze nowozytnych podrézy zauwazaja, ze wiele zjawisk
z zakresu wspotczesnej turystyki ma swoje korzenie w przesztosci. Mozna by
zatem pomysle¢ o luznej paraleli miedzy wspélezesnym obyczajem zmodyfi-
kowanym przez spoleczne, ekonomiczne, technologiczne czy kulturowe wa-
runki a idegq Grand Tour krystalizujaca sie w XVII wieku i realizowanag
przez caly prawie wiek XVIII, gdy zaczela przeksztalca¢ sie z podrozy
z dominujacym edukacyjnym nastawieniem, zarezerwowanej dla arystokra-
¢ji w rodzaj turystycznego ruchu dla zamoznych. W swojej klasycznej wersji
oznaczata podréz po kontynencie szlachetnie urodzonych mtodziericow, z ta-
kimi obowigzkowymi destylacjami, jak Wtochy, Francja, Niderlandy, czasami
Grecja i Niemcy, za$ wsrod jej gtownych celow wymieniano poszerzenie inte-
lektualnych horyzontow, poznanie kultury europejskich krajow i obyczajow
ich mieszkancow, znajomo$¢ obcych jezykow, nawigzywanie towarzyskich
kontaktéw, na réwni z nabywaniem poloru i oglady®. Jeremy Black, autor
kilku ksiazek poswieconych Grand Tour, zwraca takze uwage na spoleczne
podioze tego zjawiska: podroz trwajaca czasami kilka lat stwarzata mozli-
wos¢ zagospodarowania wolnego czasu mlodych, zamoznych mezczyzn po
zakonczeniu przez nich pewnego etapu edukacji, ponadto pozwalata ,wyszu-
mie¢ si¢” w bezpieczny sposob przed podjeciem obowigzkéw wynikajacych
z dziedziczenia majatkéw*. Byta zatem czeScia usankcjonowanego obyczajem
i moda modelu zycia i to m.in. taczy ja ze wspélczesnym gap year realizowa-
nym w postaci podrézy, bedacej czeScig egzystencjalnego projektu, podczas
ktorej wspotezesni ,gappersi”, tak jak ich siedemnastowieczni i osiemnasto-
wieczni poprzednicy, prowadza, wykorzystujac mozliwosci nowego medium,
dzienniki podrézy, wéréd wymienianych zas przez nich motywow wedrowki
znajduja sie cele edukacyjne (nauka jezyka) i poznawcze (kulturowa odmien-
nosc).

Idea Grand Tour wyrastala w swych zalozeniach ze sztuki podrézy,
ksztattowanej przez dzieta o metodach podrézowania, ktére stopniowo ewo-
luowaty w strone tekstow z przewaga wiedzy uzytecznej, pomocnej w drodze do
miejsc wyznaczajacych trase typowego wojazu. Dzisiaj te role poza przewodni-
kami Lonely Planet przejmujg niejednokrotnie zaktualizowane i potwierdzone
wlasnym do$wiadczeniem internetowe relacje z podrézy na globtroterskich

3 Zob. A. Maczak, Peregrynacje. Wojaze. Turystyka, Warszawa 1984, s. 121-134 (roz.
Wielka Podréz).

4 www.umich.edu/~ece/student_projects/grandtour_tourism/grandtour.html [dostep:
26.04.2011].

»As such it (the Grand Tour) fulfilled a major social need, namely the necessity
of finding young men, who were not obliged to work and for whom work would often be
a derogation, something to do between school and the inheritance of family wealth allowed
the young to sow their wild oats abroad and it kept them out of trouble, including dispu-
ted with their family, at home”.
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portalach czesto o przede wszystkim uzytkowej, praktycznej funkcji. Roman
Chymkowski, dokonujacy rozpoznan w internetowym podrézopisarstwie,
w poszukiwaniu dlann analogii w dawnej literaturze podrézniczej, stawia
ciekawa hipoteze, ze wspomniane sprawozdania podporzadkowane celom
praktycznym mozna by, uwzgledniajac oczywiscie uwarunkowania nowego
medium, potraktowac¢ w kategoriach swoistego powrotu do wczesnonowozyt-
nych konwencji pisania relacji z podroézy, gdy realizowaty one przede wszyst-
kim funkcje uzytkowe, gromadzac konkretne informacje praktyczne®. Dla
idei wspotczesnego gap year spedzonego w drodze, wezesnonowozytny Grand
Tour staje sie metafora, szczegélnie no$ng w anglosaskim kregu kulturo-
wym. Przenika do Polski, cho¢ idea wielkiego objazdu nie stworzyla u nas
znaczacej tradycji, natomiast sama formuta ,rocznych wakacji” nieprzypad-
kowo wystepuje najpierw w blogach Polakow w Anglii czy Australii. Autorzy
rejestrujacy doswiadczenie z dlugiej podrozy zazwyczaj wyjasniajg motywa-
c¢je wedrowki; traktujac podréz jako wazny etap pomiedzy kolejnymi ,roz-
dziatami” zycia, przyblizajg tez jej cele, wsrod ktorych krzyzujq sie i spotyka-
ja rozne tryby doswiadczenia turystycznego; poza elementem przygody,
realizacji marzen czy rekreacji blogerzy pisza o poznawaniu §wiata, poszuki-
waniu innosci oraz autentycznosci w sensie mozliwosci wyjscia poza orbite
medialnych obrazow ku ,prawdziwemu zyciu” ,duchowym pielgrzymowa-
niu”, w ktorym podroéz po $wiecie taczy sie z proba podrozy w glab siebie oraz
pragnieniem ucieczki od codziennej rutyny, konsumpcjonizmu, ,wyscigu szczu-
row” do ,prostego zycia”. Niektorzy blogerzy, podsumowujac career break,
wymieniajg korzysci, te jednak §wiadcza, ze poréwnanie ma ograniczony
zakres. Klasyczny Grand Tour miat poza sfera praktyczna range kulturo-
tworcza; wedlug Antoniego Maczaka — badacza dziejow podrézy — ,w gre
wchodzito nabywanie konkretnych kwalifikacji [...], lecz z pewnoScia wieksze
znaczenie mialo zapoznawanie sie z odmiennym funkcjonowaniem zycia spo-
tecznego oraz z odmiennym krajobrazem kulturowym”. Wspétezesni podréz-
nicy podkreslajg przede wszystkim zmiany osobowoSciowe, wiekszg zdolno§é
do adaptacji (zwlaszcza samotni globtroterzy), niezalezno$¢ i umiejetnosé
zdystansowania sie¢ wobec obowigzujacych wzorcow obyczajowych i spotecz-
nych po powrocie. Kulturowo$é wielu z tych podréozy jest watpliwa, rzadko
prowadzi do refleksji, czesciej do kolekcjonowania widokéw i powierzchow-
nych obserwacji. Przygotowanie do podrézy ma wirtualny i medialny charak-
ter; dotyczy przede wszystkim strony praktycznej, za$ wiedza o odwiedza-
nym kraju pochodzi z reklam, Internetu i telewizyjnych kanatéw podroz-
niczych. Motywacje w zalazkowej postaci komunikujg tytuly blogéw umiesz-

5 R. Chymkowski, Internetowe relacje z podrézy. Rekonesans, w: Tekst (w) sieci 2. Lite-
ratura, spoteczeristwo, komunikacja, red. A Gumkowska, Warszawa 2009, s. 292.

6 A. Maczak, W. Tygielski, Grand Tour. O nowozytnych podrézach, ,Borussia” 2001,
nr 24-25, s. 25.
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czone w winiecie: mygrandtour, los wiaheros, roundtheworld, byledalej, bez-
domu, neverendingtrip, vagabundos. Rzucajacym sie w oczy wspélnym wy-
ktadnikiem wiekszosci tytutéow jest zaréwno brak jakichkolwiek wektorow
w podrézy, jak i jej eskapistyczny ksztatt, co ostabia analogie ze zjawiskiem
wezesnonowozytnego Grand Tour; jednak ,nomadyczna” postawa jest czesto
jedynie przejawem autokreacji, za§ podréznicy poruszajg sie po standarto-
wych trasach. Wypada sie zatem zgodzié z opinig Maczaka, ktory, komentu-
jac nowozytne peregrynacje, zwlaszcza z XVIII wieku, stwierdza: ,podrozuja-
ce elity wydeptuja sobie szlaki i to do$¢ waskie. Co poza nimi, nie bylo
interesujace. Nie dziwie sie temu, jako ze niemal wszystko, co krytykujemy
w masowe] turystyce dzisiejszej, ma swoje korzenie glebokie na przynaj-
mniej trzy, cztery stulecia”.

Jak natomiast rysuje sie specyfika podrozniczego bloga na tle innych
odmian? Wobec réznorodnosci definicji obejmujacych spojrzenie z literaturo-
znawczego punktu widzenia na blog jako rodzaj sylwy czy zmutowany gatu-
nek diarystyczny, nastepnie strukture poddajaca sie opisowi w ramach nowej
genologii multimedialnej uwzgledniajacej zaréwno przekaz, jak i medium
lub, choé jest to najbardziej skrajna formuta — blog w funkcji przede wszyst-
kim no$nika w obrebie Internetu, warto przyjrzec sie technicznym wyznacz-
nikom blogéw z podrézy oraz ich funkcjom, odwotujac sie takze do kontekstu
tradycyjnych form diarystycznych, mimo uznawania go za anachroniczny
przez wielu badaczy tych nowych form komunikacji®. Jednak sami autorzy
blogéw nie rezygnuja z okreslenia ,dziennik podrézy”. Multimedialno$é to
obowigzkowa cecha — sa to zatem najczesciej fotoblogi lub/i video- i audioblo-
gi. Galeria obrazéw przy poszczegolnych wpisach odrywa sie niekiedy od
macierzystego kontekstu i funkcjonuje osobno, np. na ,Picasaweb”. Z tego
punktu widzenia blogi podréznicze mozna podzieli¢ na dwie grupy: ze zdje-
ciami po relacji oraz forme, ktora w pewien sposob nawigzuje do fotoreporta-
zu: slowo i obraz stanowia nierozdzielng catos¢, a proporcje miedzy nimi
moga sie roznorodnie ksztattowad, czesto z przewaga elementu wizualnego,
ktory wymaga osobnej analizy, gdyz nie zawsze jest ,widokowka” z podrozy,
ale zawiera tresSci uogélniajace i symboliczne, jak réwniez uczestniczy
w procesie autokreacji podrézujacych.

Problematyczne jest takze autorstwo, gdyz nie zawsze wpisy prowadzi ta
sama osoba, czasami mamy do czynienia ze wspoétautorem, rowniez z wyko-
rzystaniem cudzego materiatu fotograficznego. Poniewaz dotychczasowe ba-
dania koncentrowaty sie na sieciowych pamietnikach lub dziennikach, pod-
kreslana cechg byta anonimowos$é. Z tradycyjna diarystyka o tej tematyce

7 Ibidem, s.29.

8 Zob. m.in. A. Szczepan-Wojnarska, Blogi jako forma literacka, ,Pamietnik Literacki”
2006, nr 4, s. 191-201, A. Gumkowska, Blogi wobec nowej tradycji diarystycznej, w: Tekst
(w) sieci 2. Literatura, spoleczeristwo, komunikacja, s. 231-242, M. Kawka, Blog jako gatu-
nek dziennikarski-ewolucja i transgresja, s. 61-69.
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laczy je subiektywna perspektywa zapisu, sporzadzanego zazwyczaj w kilku-
dniowych odstepach, rzadziej, chronologia z charakterystyczng dla struktury
bloga prezentacja wczesniejszych wpiséw w archiwum, choé niektore platfor-
my, np. ,Geoblog”, wprowadzajg zapis typowy dla niesieciowych dziennikéw:
teksty sg prezentowane od najstarszej do najnowszej notki oraz metateksto-
wy charakter (informacje o dacie zapisu, miejscu, takze tytul). Obowiazko-
wym elementem bloga jest rowniez link do trasy wedréwki na mapie i mozli-
woSC jej korelacji z wpisami. Ponadto znany z innych wariantéw blogroll,
czyli lista linkéw najczesciej do rekomendowanych blogow podrézniczych,
uzytecznych stron, takze do ostatnich wpiséw i nazw odwiedzanych panstw.

O ile propozycja Chymkowskiego ujecia internetowych relacji z podrozy
,W swoistym napieciu miedzy biegunami literackosci (jako orientowania sie
na estetyczna autoteliczno$é) i uzytkowosci, czyli podporzadkowania celom
praktycznym)”,® wydaje sie przekonujaca préba uporzadkowania i interpre-
tacji materiatu, to w przypadku podrézniczych blogéw, trudno taki generali-
zujacy wniosek sformutowaé. Funkcje utylitarne nie sg tu zawsze prymarne,
choc¢ czesto pojawia sie seria praktycznych porad. Blog dokumentuje podroz
z osobistej perspektywy, stuzy odstanianiu wiasnych mysli, emocji i stosunku
do poznawanego §wiata. Postuguje sie zréznicowanymi formami zapisu cia-
zgcymi ku literackosci, cho¢ mozna réwniez méwicé o stereotypie podréznicze-
go bloga, w ktorym relacji obejmujacej porzadek dnia podréznika wtoruja
przewodnikowe czy internetowe informacje o turystycznych obiektach oraz
komentarze tubyleczych zachowan i obyczajow. Wielowariantowosé tych blo-
gow, gdy mowa o charakterze zapisu, nasuwa skojarzenia z dawng ,podréza”
obejmujaca rézne formy wypowiedzi.

Backpackerskie podroze, zwlaszcza te samotne, tgcza sie z duzym stre-
sem, czesto spowodowanym kontaktem z lokalng ludno$cia, zas pisanie
0 tym pomaga zlagodzi¢ zle emocje. Z badan psychologow wynika, ze ,czesto
blogi stajg sie dla autorow wentylem bezpieczenstwa, umozliwiajacym wyta-
dowanie emocji i pelnia funkcje terapeutyczng”l®. Jednak nie jest to ich
prymarna funkcja, ta bowiem dotyczy komunikacyjnego aspektu. Dla wielu
blogeréw-podroznikow sg one sposobem kontaktu i podtrzymywania wiezi na
odlegto$é z rodzina, przyjaciétmi i znajomymi. Intensyfikacja interakcyjnosci
niekiedy powoduje, ze blog staje sie internetowym dyskursem podroézniczym,
ktorego tematyczne granice tez zreszta ulegaja rozmyciu na rzecz towarzy-
skiej pogawedki, ,miejscem”, gdzie mozna poogladaé zdjecia, a czasami po-
stucha¢ etnicznej muzyki, czy rodzajem forum stuzacym np. poszukiwaniom
towarzysza na kolejna wyprawe. Tamy tej interaktywnosci stawia jednak

9 R. Chymkowski, Internetowe relacje z podrézy. Rekonesans, s. 29.

10 J. Zajac, K. Rakocy, A. Nowak, Interaktywne, choé¢ osobiste blogi i blogowanie
a komunikacja z otoczeniem, w: Tekst (w) sieci 2. Literatura, spoteczeristwo, komunikacja,
s. 224,
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sama sytuacja podrézy utrudniajaca dilugotrwate komentowanie i dyskuto-
wanie. W przypadku blogeréw, dla ktérych backpackerska podroz jest rodza-
jem egzystencjalnego projektu lub sposobem zycia, mozna moéwic¢ o ksztatto-
waniu sie ciekawej z socjologicznego punktu widzenia wspélnoty kreowanej
przez sieé i interpretowanej w kategoriach ponowoczesnego trybalizmul!l.
Omawiane blogi pisane sa przez osoby, ktore czasowo porzucity lub zawiesily
swoje dotychczasowe funkcje i pozycje spoteczne, natomiast przez fakt blogo-
wania w podrézy tworza nowe koczownicze plemie potaczone pasja i prefero-
wanym stylem zycia, tym, co teoretyk ponowoczesnos$ci Michel Maffesoli
nazywa feeling i co ogarnia takze podrézujacych tylko wirtualnie odbiorcow
bloga, ewentualnie adeptow przysztych wypraw, otwartych na uczestnictwo
w dostarczanym micie. Specyfika podrozniczego bloga ujawnia sie zwtaszcza,
gdy mamy do czynienia z dtuga samotng podroza, w czasie ktorej brak tzw.
HSkulturowej banki” modyfikuje funkcje, podnoszac jego range jako komuni-
kacyjnego narzedzia z sieciowa spotecznos$cia, stuzacego z jednej strony bu-
dowaniu wirtualnej wspolnoty, z drugiej — przede wszystkim wtasnej narra-
¢ji kierowanej do innych, opowiesci, w ktorej podréznik reasumuje na
biezaco kolejne przezycia i etapy wedrowki, dokonujac ewaluacji do$wiad-
czen. Narracja staje sie rejestracja procesu przebudowy osobowosci i tozsa-
mosciowych zmian, a blogi tego typu moga by¢ ciekawym materialem dla
psychologow.

Blogi z podrézy cechuje pewien stopienn indywidualizacji w ksztattowa-
niu stlownego zapisu. Mimo rosngcej roli pozawerbalnych sktadnikéw, stowo
pozostaje calty czas niezbywalnym elementem. Oglad blogéw pod katem for-
my slownego przekazu jest na pewno duzym uproszczeniem, ale wtasnie
w tej sferze widoczne sg powinowactwa z tradycyjna diarystyka.

Blog - relacja

Wydaje sie, ze to wciaz najczeSciej spotykany typ stownego zapisu
w podroézniczym blogu z dominujaca rola narracji, co upodabnia go do trady-
cyjnych form literackich. Sama podréz jest fabularnym schematem z jej
poczatkiem, kolejnymi zdarzeniami i powrotem do domu, co oddaje sprawoz-
dawczy, linearny tok wypowiedzi. Dowodzi on z jednej strony zakodowanych
w $wiadomosci blogera pewnych przyzwyczajen, z drugiej — po prostu braku
umiejetnosci pisania i wyjScia poza najprostsze i utarte schematy. Tytuly
»,Z pamietnika podréznika” potwierdzaja pamieé¢ o tradycyjnych gatunkach
piSmiennictwa. Autorka prébuje skonstruowaé atrakcyjna narracje z elemen-
tami opisu, refleksji, rowniez z dialogowymi scenkami:

11 M. Olcon-Kubicka, Blogi jako przejaw wspdtczesnego trybalizmu, w: Spoteczna prze-
strzen Internetu, red. D. Batorski, M. Marody, A. Nowak, Warszawa 2006, s. 150.
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Ceremonia wydaje mi sie zbyt osobista, jako§ mi niezrecznie, jakby nie powinno
nas tutaj by¢. Rodzina zmartej nie zwraca na nas [...] uwagi...ciekawe, co sobie
o nas mysla? Ja o sobie mysle teraz jak o jakim§ gapiu natretnym [...] Krecimy
sie po miescie, podgladamy zycie mieszkancow i coraz bardziej przesigkamy
duchowoscig miasta. Waranasi ma jeszcze dusze, ktorej nie zdotal jeszcze zepsué
turystyczny mottoch [...]. Moze Ganges to naprawde ,,cudowna rzeka”. Tak sobie
mysle, ze to chyba fajniej zostaé spalonym i dac¢ sie poniesé¢ falom az do oceanu...
niz skonczy¢ swaj ziemski zywot pod haldg ziemi [...]. Kupuje kwiaty od uliczne-
go sprzedawcy i wrzucam w otchtan Gangesu. Moze to bogéw obtaskawi i wyba-
cza mi niewiernej, bialej ignorantce...!2.

Potoczystosé relacji, dbalos¢ o styl, poetyzmy sytuuja ja po stronie lite-
racko$ci, a w cytowanym fragmencie mozna by sie dopatrzyc¢ Sladéw czy
yresztek” po tradycyjnym dzienniku podroézy z jego autorefleksyjng warstwa,.

Blog - rozmowa

Byta juz mowa o ujeciu bloga jako spotecznego Srodka miedzyludzkiej
komunikacji, gdyz zasada interaktywnoSci wpisana jest w jego strukture
i forme przekazu. Wpis pochodzi wprawdzie z bloga poczatkujacych profesjo-
nalnych podréznikéw — laureatéw nagrody ,National Geographic”, ale jest
na tyle charakterystyczny, ze warto go przywotaé. Oto jeden z bardziej wyra-
zistych przyktadow:

Spojrzatem na mape Google tego naszego Jiayuguau, a tu niby jaki$ syf niemito-
sierny kilka kilometréw od hotelu. A chmury tak nisko, ze nic a nic nie widac.
Hm...moze to i lepie;.

Popatrzcie sobie na Google, no sami popatrzcie — (tu wklejony link)

Aha...miaty by¢ jakies$ fotki?

Obiecywatem?

Powaznie?

No dooobral3,

Badacze blogéw niejednokrotnie zwracali uwage na réznice miedzy sty-
lami w Internecie i np. w drukowanych mediach. Jak zauwaza Barbara
Witosz: ,propagowane ubdstwo Srodkéw jezykowych, a wiasciwie bylejakosé
formy, zbliza styl blogow raczej do norm swobodnego rejestru potocznej roz-
mowy niz do gatunkéw piSmiennictwa”'4. Dotyczy to réwniez licznych blo-
gow podrozniczych z ich niechlujnym stylem, sktadniowymi powtdérzeniami,
ubogim stownictwem przetykanym wulgaryzmami. W przytoczonym przyktadzie

12 www.pozahoryzont.com.pl/blog/?page_id=2 wpis: 25.11.2010 [dostep: 26.04.2011].

13 www.ku-sloncu.org/jedwabnyszlak wpis: 20.09.2010 [dostep: 26.04.2011].

14 Cyt. za: M. Kawka, Blog jako gatunek dziennikarski — ewolucja i transgresja,
w: Internetowe gatunki dziennikarskie, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, Warszawa
2010, s. 65.
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bloga nominowanego do nagrody zapis stylizowany na potoczng rozmowe
0 duzym tadunku emocjonalnym i sile perswazyjnej wynika z przyjetej przez
podréznikow postawy nakierowanej na spotkanie, ktore ma sie realizowac
zarowno w planie realnym, jak i wirtualnym.

Blog - encyklopedia

Choc¢ badacze blogow wciaz przestrzegaja przed naduzywaniem literac-
kich terminéw w ich opisach, to niekiedy sa one przydatne. W tym rodzaju
bloga autorzy tworza swoistg silva rerum. Jest to rodzaj zindywidualizowa-
nej encyklopedii podrézniczej o podrecznym charakterze. Poszczegolne zapi-
sy to np. porady w sprawie szczepien, zawartosci plecaka, kosztow lotu, bazy
noclegowej. Uzytkowos$¢ i praktyczno$é jest pomnazana przez duzg liczbe
linkéw wklejanych w tekst i odsylajacych do najbardziej przydatnych, zda-
niem autoréw, stron z kolejnymi rzeczowymi informacjami. Ten blog najsze-
rzej wykorzystuje zasade hipertekstu z jego nomadycznymi linkami. Tytut
innego typu wpisow, Z pamietnika podréznika, wskazuje na pamietnikarska
narracje z metatekstowymi informacjami o dacie, miejscu pobytu. Poza tym
czes$¢ wpisow stanowiag krotkie popularyzatorskie artykuty, rodzaj ,zakladek”
np. o tematyce spotecznej, politycznej, kulinarnej, tez z linkami do innych
stron. Sa tez wpisy bardziej ,literackie” i dramatyczne, np. o przygodzie
podroznikow pt. Okradzeni w Chinach lub opowiadanie pt. SpowiedZ, czyli
Jjak przezyé¢ za jednego dolara dziennie, ciekawe tez z socjologicznego punktu
widzenia, jeden z nielicznych przyktadow w internetowych relacjach z Indii
y,odwrocenia perspektywy” w spojrzeniu na Hindusa i wejScia w jego role:

Jestem Hindusem. Mam dobra prace. Jestem tragarzem lub robotnikiem drogo-
wym. Moge by¢ takze rykszarzem lub prowadzi¢ wlasng firme — Ekspresowe
Obwozne Ustlugi Szewskie lub Komiwojazeria — sprzedaz dlugopisow w autobu-
sach. Jestem wyjatkowy, ale takich jak ja sg dziesigtki milionéw. M¢j dzien
zaczyna sie¢ o 4-5 rano. Tuz po wschodzie stonica budze sie do zycia wraz
z catymi Indiami. Zwijam swqgj karton lub szmate do spania, jesli taka posiadam
[...]. Jesli jestem rykszarzem, pedze na dworzec, gtowny skwer lub okoliczne
atrakcje turystyczne, aby zajaé dobre miejsce. Jesli bede miat szczescie, trafi mi
sie dzisiaj kilku naiwnych turystow, ktorzy nie znajac rynku zaptacg 100 rupii
(6,5 zt) za przejazd ryksza,.

Blog - refleksja

W tym blogu, laureacie 2009 roku (swiatoobrazy.pl) redukcja fabularne-
go schematu w ksztaltowaniu stownego przekazu na rzecz refleksyjnych
zapisow skorelowanych z fotografia przynosi ciekawe efekty poznawcze
1 artystyczne. Sekwencyjnosé zostaje zachowana w funkgeji archiwum bedace-
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go statym elementem bloga, co pozwala §ledzi¢ podréz zgodnie z jej chronolo-
gia. Natomiast poszczegélne wpisy opatrzone sg tytulami o funkeji interpre-
tujacej, tworzac luzny ciag odwolujacy sie do réznych form podawczych,
np. opisu doznan zmystowych, studium przedmiotu lub czynno$ci, impresji,
refleksji, przytoczenia czy parafrazy cudzej opowiesci lub historii zycia, po-
zdrowien, kulinarnego przepisu, ,wklejonego” elektronicznego listu. Do-
Swiadczenie podrézy jest jednym z tematow, podobnie jak egzystencjalna
sytuacja podréznika. Celem podrézy jest przede wszystkim spotkanie z In-
nym i rezygnacja, przynajmniej w selektywnie wybranych do bloga fragmen-
tach podrézy z ,sightseeingu”, powtarzalnego elementu blogow, w ktérych
powiela sie przewodnikowe czy internetowe informacje. Zamiast prostej,
uszczegolowionej relacji we wpisach autorzy podejmuja préby namystu
i diagnozy rozmaitych zjawisk: globalizacji, wspotczesnego nomadyzmu, ne-
gatywnych konsekwencji rozwoju masowej turystyki, kontaktu z kulturowa
odmiennoscia, dla ktérych punktem wyjscia sa wybrane epizody z podrozy.
Powoduje to ,eseizacje” wypowiedzi, ktérej znamienng cecha, ujawniajaca sie
rowniez w fotografii jest autoironia. Autorzy staraja sie nadaé blogowi arty-
styczng forme z przemyslana i w efekcie, jesliby znéw odwotacé sie do trady-
cyjnej diarystyki, ksztaltuje sie jakis rodzaj internetowej odmiany podrozy
intelektualnej z odniesieniami do tekstow literackich, inspirowanej pézna
tworczoscig Kapuscinskiego.

Na koniec nasuwa sie¢ pewna konstatacja po lekturze kilkudziesieciu
blogow z komentarzami odbiorcow. Cho¢ blogowanie w obliczu rosnacego
znaczenia nowego medium zatacza coraz szersze Kkregi, to przynajmniej
w przypadku blogéw z podrézy nie wydaje sie, by stanowito, przynajmniej na
razie, powazne zagrozenie dla literackiego podroézopisarstwa. W oczekiwa-
niach wiekszosci odbiorcow finatem i wlasciwym zwienczeniem podrézy mia-
ta by¢ ksigzka i w jej strone zwracaly sie ich zyczenia pod adresem autorow
najciekawszych blogow, postrzeganych jako forma wecigz niegotowa, nieza-
mknieta, migotliwa, ulotna, bardziej rodzaj brulionu niz finalnego produktu.
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Summary

The article concerns travelblogs and the phenomenon of ,gap year” very popular in
western countries and United States. Travels organized by young people can be compared to
Grand Tour — the idea of travel from XVIIth century whicz aim was knowledge of foreign
languages and countries such as Italy, France, Netherlands and studying foreign customs and
culture. The article is also a proposal of classification of travelblogs. There are blogs which are
dominated by the form of encyclopedia, the reflection, story or conversation.
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Przedmiotem naszej uwagi uczynimy powie$é Janusza Olczaka! wydang
przez Wydawnictwo Poznanskie w 1977 r., bedaca zapisem literackich zma-
gan z materig doSwiadczenia ziem anektowanych do Polski w wyniku
rozstrzygnieé II wojny $wiatowej?. Na wstepie powiedzmy wyraznie: Szyld

1 Janusz Olczak (1941-1991) jest dzi§ postacia niemal kompletnie zapomniana, przy-
wolywana prawdopodobnie jedynie przez kronikarzy regionalnego Srodowiska literackiego.
Autor zwiazany byl z Ziemig Lubuska; od 1974 roku mieszkat w Lublinie, ale z gorzow-
skim $rodowiskiem literackim utrzymat serdeczny kontakt. Recepcje jego tekstow utrwali-
ta przede wszystkim prasa regionalna: zielonogorskie ,Nadodrze” oraz pisma lubelskie
— ,Kamena” i ,Akcent”. Ten bardzo plodny autor ma na swym koncie ponad dwadziescia
powiesci, zbiorow poezji i bajek, stuchowisk radiowych i tekstow dramatycznych, utworéw
przeznaczonych dla dorostych i mlodziezy. Olczak zostal czlonkiem ZLP w wieku 37 lat
(1974) i ten fakt konkludowal ukazaniem sie w krotkim odstepie czasu kilku powiesci
autora. O tatwosci, z jakag tworzyl, niech $wiadczy fakt, ze tylko w latach 1974-1979
Olczak opublikowal osiem powiesci (Basni o wielkim Marandzie (1974), Wilcze dni (1975,
1977), Szeryf (1976), Znajomi i nieznajomi z ulicy Chlodnej (1976), Jubileusz Marandy
(1977), Szyld pisany antykwqg (1977), 365 por roku (1979), Wieze magistratu, czyli worek
turystyczny.... (1979), a ten okres znacza réwniez wydania trzech toméw opowiadan: Siwe
skrzydta (1975), Biedny diabet (1976), Urlop dziekariski Odysa (1978). Zob. biogram autora
w: Miejsce zmagan. Wspélczesni pisarze lubuscy, oprac. A. Siatecki, Gorzéow Wielkopolski
1982, s. 79; K. Kaminska, Leksykon literatury gorzowskiej, Gorzow Wielkopolski 2003,
s. 112.

2 Szkic o Olczaku kaze zaznaczyé, ze literatura lubuska doczekala sie w ostatnich
latach znaczacego zainteresowania ze strony literaturoznawcéw skupionych w Srodowisku
akademickim Zielonej Gory i Gorzowa. Zob. Miejsce i tozsamosé. Literatura lubuska w per-
spektywie poetyki przestrzeni i antropologii, red. M. Mikotajczak, Zielona Gora 2013. Tu tez
obszerna bibliografia.
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pisany antykwg?® to powiesé, ktéra nie zapisala sie zlotymi gloskami w dia-
riuszu faktow historycznoliterackich. Nie znaczy to jednak, ze nie wyznaczy-
la oryginalnych scenariuszy czytania problematyki pojaltanskiego Swiata.
Powiesé Olczaka mozna oczywiécie czytaé przez kod literatury popularnej.
W tym miejscu jednak nie genologia ,tej Trzeciej”®, ale sposéb ujecia tematu
beda dla nas wazne. Tekst Olczaka przeczytamy jako ,partyture tematolo-
giczna”® (wedréwka okreslonych watkéw, motywéw i typéw bohateréw), ,,wa-
riacje” na temat pojaltanskiej deterytoryzacji, a wreszcie — jako naruszenie
pewnego kanonu prezentacji tej tematyki. W PRL literatura popularna byta
waznym medium treéci poznawczych, propagandowych i dydaktycznych’. Jej
rozmaite odmiany podjely rowniez tematy zwigzane z pojaltanskimi transfe-
rami. Analizujac literackie projekcje skwierzyriskiego autora, wskazemy na
niektére aspekty ,ideologicznego obcigzenia” tematyki pojattanskiego Okcy-
dentu8. Odpowiemy na pytanie, w jaki sposéb powiesé Olczaka konstruuje
dyskurs o ziemiach wilaczonych, jakie elementy skladaja sie na mit fundacyjny

3 J. Olczak, Szyld pisany antykwg, Poznan 1977. Cytaty z tego tekstu zapisujemy
skrotem: ,Spa”, dalej podajemy numer strony.

4 Nie wdajac sie w rozwazania teoretyczne, przyjmujemy najprostsze znaczenie tego
terminu. Uznajemy, ze literatura popularna to literatura chetnie czytana, przystepna, po-
kazujaca uporzadkowany obraz Swiata, niestawiajaca przed odbiorcg trudnych pytan, nie-
aspirujaca do nowatorstwa formalnego czy Swiatopogladowego, potwierdzajaca uznane
prawdy, reprodukujgca schematy i stereotypy. Zob. A. Okopien-Stawinska, Stowo wstepne,
w: Formy literatury popularnej, pod red. A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1973, s. 5-13.
W tym miejscu zdajemy sobie sprawe z koniecznosci ,dopasowania” aparatu badawczego
do charakteru badanej literatury. Nie traktujemy literatury popularnej jako ,niewydarzo-
nej siostry literatury wysokiej”, nie doszukujemy sie problematyki literackiej, ktorej tam
nie ma, ani funkecji, do ktérych ta literatura nie pretendowata. Zob. J. Nowakowski,
W kregu obiegowych ideatéow estetycznych. Szkice o literaturze popularnej, Rzeszéow 1980,
s.91n.

5 Por. A. Martuszewska, ,Ta Trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997.

6 J. Abramowska, Powtérzenia i wyboru. Studia z tematologii i poetyki historycznej,

Poznan 1995.
) 7 Ideologiczne pietno w narracjach prozy popularnej dokumentuje np. seria ,Biblioteka
Zottego Tygrysa” ukazujaca si¢ w wydawnictwie Ministerstwa Obrony Narodowej lub seria
szpiegowska ,Labirynt”. Ta pierwsza, wydawana w latach 1957-1989 w bardzo duzym na-
ktadzie proponowata odbiorcy skrajnie spolaryzowana wersje historii wojny i okupacji.
Szczegélnie jaskrawe sa manipulacje zwigzane z kreacja negatywnych bohateréw podzie-
mia niepodlegloSciowego i apologizacja zolnierzy Armii Ludowej i Armii Czerwonej, z fal-
szywgq interpretacja wielu waznych epizodow wojennych. Por. tez warstwe ideologiczng po-
wieSci szpiegowskich — J. Jastrzebski, Kto nas zdradza?, w: Czas relaksu. O literaturze
masowej i jej okolicach, Wroctaw 1982, s. 200- 216.

8 Pojecie ,pojaltanskiego Okcydentu” traktuje jako alternatywe wobec innych pojeé
funkcjonujacych w literaturze przedmiotu, takich jak: Ziemie Odzyskane, Ziemie Zachod-
nie i Pélnocne, Kresy Zachodnie. Zaproponowany termin ma przede wszystkim znaczenie
metaforyczne, uwalnia od serwitutow dyskursu minionych dziesiecioleci (uniewaznia poli-
tyczny kontekst), niweluje niesymetryczno$¢ chronologiczna i geograficzna desygnatéw
funkcjonujacych nazw. Zrédlo i znaczenie terminu wyjasniam w pracy: J. Szydtowska, Nar-
racje pojattariskiego Okcydentu. Literatura polska wobec pogranicza na przyktadzie Warmii
i Mazur (1945-1989), Olsztyn 2013.
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tych przestrzeni®. Te procedury hermeneutyczne wpisza nasze refleksje
w obszar Swiadomosci badawczej formowany przez nowy regionalizm ze
szczegolnym uwzglednieniem inspiracji ze strony geopoetyki (i ,polityki
miejsca”)!0. O nich pisata Elzbieta Rybicka:

... podstawowa strategia badawcza zmierza do uchwycenia tego, co specyficznie
regionalne badz lokalne za pomocs siatki pojeé¢ wspdlnych dla wspdélezesnej
humanistyki. Aspiracje badawcze idg dzi§ w strone wyjscia poza partykularyzm
lokalny czy regionalny i opisu do$wiadczen miejsca za pomocg kategorii wspdl-
nych dla wspotczesnej humanistyki. Warto przy tym podkresli¢, ze kategorie
nowego stownika regionalnego nie sg ,zewnetrzne” wobec przedmiotu badan
— etnopoetyka, doswiadczenie, relacje centralno-peryferyjne, przestrzen migracji,
miejsce i terytorium, granice, transgranicza i pogranicza, mechanizmy zalezno-
$ci od metropolii to problemy od dawna obecne w dyskursie regionalnym. Para-
doksalnie i w przewrotnym nieco uproszczeniu mozna rzec, ze humanistyka
Swiatowa z jej koniunkturami badawczymi dogonita wreszcie do$wiadczenia re-
gionalne, nie tylko przeciez polskiell.

Szyld pisany antykwg ukazal sie na rynku wydawniczym tuz po cenzu-
ralnej dla historii tematu dylogii Haliny Auderskiej Ptasi gosciniec, Babie
lato (1973, 1974), a na dekade przed Repatriantami Stanistawa Srokowskie-
go (1988) i Weiserem Dawidkiem Pawta Huellego (1987). Powies¢ ukazata sie
w chwili, gdy Smierci tematu okcydentalnego — w jego dotychczasowym
ksztalcie — nikt nie o$mielat sie juz kwestionowaé. Do lamusa odchodzity
wazne dla pierwszych lat powojennych teksty Eugeniusza Paukszty, Zbyszko
Bednorza, Wilhelma Szewczyka, Wojciecha Zukrowskiego, Tadeusza Mikotaj-
ka, Leona Wantuly, Aleksandra Baumgardtena i wielu innych. Uznany za
opisany temat, przestal byé lansowany w gremiach krytycznoliterackich
1 politycznych, nie budzit zainteresowania literaturoznawcow, rzadziej siegali
dofi autorzy'?. Ujrzany w takim kontek$cie Szyld jest powiescia epigoriska.

9 Warto dodaé, ze Janusz Olczak ma na swoim koncie powiesé, ktérej fabula wpisana
jest w realia powojennych Mazur (Spacery pielgrzyméw). Ta powiesé wydana w 1981 roku
jest repetytywna wobec omoéwionych tu sposobéw konceptualizacji problematyki ziem wta-
czonych. Ziemiom Zachodnim Olczak poswiecit ponadto: Siwe skrzydta, a motywy zachod-
nie znajdziemy w wielu tomach jego prozy.

10 E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w bada-
niach literackich, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 21-37.

11 Tejze, Wprowadzenie. Region — rzeczywistos¢ wyobrazona, w: Nowy regionalizm
w badaniach literackich. Badawczy rekonesans i zarys perspektyw, red. M. Mikotajczak,
E. Rybicka, Krakow 2012, s. 9.

12 Zob. podsumowujace powojenne dekady opracowania literaturoznawcze F. Fornal-
czyka: Znaki zycia. Szkice, Poznan 1961; tenze, Oswajanie z terazniejszoscig. O zyciu lite-
rackim w powojennym Poznaniu, Poznan 1978; idem, Swiadomosé dziedzictwa, Olsztyn
1978; Z. Hierowskiego: Szkice krytyczne, wstep i wybor, W. Nawrocki, Katowice 1975; Z. Kubi-
kowskiego: Bezpieczne mate mity, Wroctaw 1965; tenze, Wroctaw literacki, Wroctaw 1962;
T. Mikulskiego: Temat Wroctaw. Szkice slgskie, wybral i oprac. B. Zakrzewski, Wroctaw 1975;
W. Nawrockiego: Klasa, ideologia, literatura. Z problematyki zwigzkéw literatury z ideologiq,
Poznan 1976; tenze, Trwanie i powrdt. Szkice o literaturze Ziem Zachodnich, Poznan 1969;
tenze, O pisarstwie Gustawa Morcinka, Katowice 1972; Paukszta, Warszawa 1976.
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Ale jesli — jak zaznaczyliSmy wyzej — pokusi¢ sie o aktualizacje kodu litera-
tury popularnej, to Szyld jest catkiem udang realizacja schematu popularnej
powiesci obyczajowej z elementami powiesci przygodowej. W latach stalinow-
skich literatura popularna zostata skazang na estetyczno-ideologiczng bani-
cje (zywa byla jedynie odmiana szpiegowska, ktora idealnie wpisywala sie
w dyskurs walki z wrogiem)!3. Popazdziernikowy jej renesans zbiegl sie
w czasie z docenieniem przez strategow polityki informacyjno-kulturalnej
Polski Ludowej jej potencjalu w zakresie dystrybucji pozadanych tresci
i wyobrazen. Dotyczyto to oczywiscie takze tematyki ziem wilaczonych: ze
wzoréow literatury popularnej czerpat prawodawca tematu — Eugeniusz Pau-
kszta (romans, powie$é przygodowa i szpiegowska)l*. Poznanski literat,
publicysta ,Dzi§ i Jutro” oraz ,Straznicy Zachodniej”, aktywista Polskiego
Zwiazku Zachodniego doceniatl walory tego rodzaju narracji. W drukowanym
na tamach katowickiej ,,Odry” reportazu pisat:

Garng sie ludzie do ksigzki, garna. Tylko, ze wybor maty i nie bardzo ciekawy.
Wiele rzeczy jest za trudnych, za powaznych. Kto tu z nich chocby doczyta do
korica Mury Jerycha Brezy albo Noc Huberta Zawieyskiegol®.

Wzory literatury popularnej, tatwej do rozkodowania przez niewyksztal-
conego i zroznicowanego w zakresie kompetencji czytelniczych odbiorcy, byty
przemyslang strategig zorientowang na maksymalne poszerzenie adresu
czytelniczego. Pauksztowski program egalitaryzmu literatury o nowych zie-
miach — w zamierzeniu wyraznie terminalny — okazal sie niestety zdumie-
wajaco trwaly. Wpisane w lokacje zachodnie fabuty prozy popularnej miaty
sie calkiem dobrze w latach 60., a nawet 70. W tym czasie oryginalnej
wyktadni pragmatyki literatury popularnej rozpisanej w sceneriach okcyden-
talnych podjal sie wroclawski literaturoznawca Zbigniew Kubikowskil®,
a w latach 90. swdj znaczacy glos dopisze tu Bogustaw Bakutal!”. Ten pierw-
szy zdyskontowat glosy krytykow zadajacych od literatury popularnej orygi-
nalno$ci i przezwyciezania schematu. Kubikowski grzmial: wlasnie solidny
schemat, repetytywno$¢ motywow i przewidywalnosé sa wartoscig literatury
popularnej. A brak epopei, o ktorg wotali krytycy? Przyczyny sa zdiagnozo-
wane: zabraklo umiejetnosci uniwersalizacji doswiadczenia pojattanskiego
i swobody wypowiedzi, przeszkadzata zerwana ciaglo$¢ tradycji polskiej epiki.

13 J. Kolbuszewski, Od Pigalle po kresy. Krajobrazy literatury popularnej, Wroctaw
1994.

14 O obecnosci schematéw literatury popularnej w Trudzie ziemi nowej pisat Witold
Nawrocki, Paukszta, Warszawa 1976, s. 13-24; Tegoz, Epik polskiego zachodu, w: tegoz
Trwanie i powrdt. Szkice o literaturze Ziem Zachodnich, Poznan 1969; s. 311-322.

15 E. Paukszta, Pokdj i ziemia, ,Odra” 1948, nr 51, s. 2.

16 7. Kubikowski, Bezpieczne mate mity, Wroctaw 1965.

17 Bakula B., Z kreséw na kresy (powojenna powiesé o kresach zachodnich), ,Kresy”
1996, nr 2, s. 142-154.
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Olczak nie udaje przed czytelnikiem, ze podejmuje trud wypracowania
nowych tropéw literaryzacji doéwiadczerh migracyjnych i postmigracyjnych!8.
Wrecz przeciwnie — $miato podaza tropami utrwalonymi w literaturze pol-
skiej 1 ma §wiadomo$é konwencjonalnosci tych znakéw. Stad wtasnie tytuto-
we ,panopticum” jako fabularny zbior najbardziej oryginalnych cytatéow po-
etyk, idei i stylow. BadZzmy jednak szczerzy — w odniesieniu do fabularnych
lokacji lubuskich, zaplecze bylo niezbyt imponujace. Oprécz zapomnianej
powieéci Natalii Bukowieckiej Rubiez!®, tradycyjnie aktywnego literacko
Paukszty, nalezy wymienié jeszcze proze Janusza Koniusza i Zygmunta
Trziszke?0. Ale nie te wzory interesujg Olczaka najbardziej. Z dezynwoltura
czerpie z rekwizytorni ujeé¢ i symboli polskiej tradycji literackiej. Powotuje
sie na Pana Tadeusza i poemat heroikomiczny; korzysta ze wzorow powiesci
awanturniczej?!. Dobrze rozpoznawana przez odbiorce konwencja Sienkiewi-
czianéw, miata budowac iluzje tozsamosci Dzikich Pol i przestrzeni pojattan-
skiego Okcydentu22. Z dzisiejszej perspektywy widaé dokladnie, jak powazne
byto to naduzycie. W Szyldzie odnajdujemy zapozyczenia z powiesci sensacyj-
no-szpiegowskiej2? rozpisywanej w sceneriach okcydentalnych m.in. reka
Paukszty i Putramenta oraz konwencje kroniki?*. W potowie lat 70. strategia
cytatéow (konwencji stylistycznych i fabut) sfunkcjonalizowana dla odswieze-
nia sposobu pisania o do§wiadczeniu pojattanskiej deterytoryzacji zafunkcjo-
nowala w prozie Zygmunta Trziszki%®. Jesli czytaé Olczaka w kontekscie
powiesci i opowiadan autora Romansoidu, to analiza obnazyé musi braki

18 Por. poszerzona wersje referatu z 1996 roku: B. Bakuta, Miedzy wygnaniem a kolo-
nizacjqg. O kilku odmianach polskiej powiesci migracyjnej w XX wieku (na skromnym tle
poréwnawczym), w: Narracje migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku, red.
H. Gosk, Krakow 2012, s. 161-192.

19 Powiesé drukowana byla w 1948 r. w ,Glosie Wielkopolskim”, a jako pozycja zwarta
ukazata si¢ dopiero po pétwieczu — w 1998 roku.

20 H. Bereza, Proza autoréw zielonogérskich, w: tegoz, Prozaiczne poczqtki, Warszawa
1971, s. 269-298.

21 P, Kuncewicz pisal o ,gargantuicznej ilosci” tej literatury, wskazywat na koneksje
z Rabelaisem, docenial ornamentyke jezykowsa i zamilowanie do paradoksu, ale jednocze-
$nie wyraZznie ewokowal ,nieréwny” artystycznie poziom tekstow Olczaka. Zob. P. Kunce-
wicz, Leksykon polskiej literatury wspétczesnej, t. 2, Warszawa 1997, s. 312.

22 Nie bez racji Olczak nazywa jednego z bohateréw Zagloba, nie na darmo kaze mu
przemawiaé¢ z oratorskg swada, a wielu bohaterom pisze biografie pelne zaskakujacych
zbiegéw okolicznosci, feerii pomylek i zatosnych maskarad, postaci wyposaza w ulanska
fantazje, skazuje na megalomanie etc.

23 Znajdujemy tu mistyfikacje i podstep, falszowane tozsamosci, ukryte intencje,
a wszystko na zorientowane jest na unieszkodliwienie siatki szpiegowskiej niemieckich
rewanzystow.

24 Znajduje to potwierdzenie w informacjach o kronikarskich zapiskach proboszcza,
w powieSci wuja i jego quasi-dokumentalnych narracjach historiograficznych, a wreszcie
w zapiskach mlodego narratora. Prawdopodobny jest tez trop gminnych i powiatowych mo-
nografii, wyrostych na fali popazdziernikowej odnowy ruchu regionalistycznego.

25 J. Szydtowska, Sakralizacja miejsc w prozie Zygmunta Trziszki, w: Swiete miejsca
w literaturze, red. Z. Chojnowski, A. Rzymska, B. Tarnowska, Olsztyn 2009, s. 327-344.
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warsztatu tego pierwszego. Jesli Trziszka aspirowal do od$wiezenia sposo-
béw méwienia o do$wiadczeniu przesiedlencé6w?®, to Olczak uwiazt w sche-
matach; jesli Trziszka przekraczal konwencje na zasadzie tworczej rekon-
strukeji 1 reinterpretacji, to Olczak jedynie zonglowat stereotypem; Trziszki
brawura leksykalno-stylistyczna zastugiwala na podziw??; Olczak lekcewazy
jezyk postmigracyjnej ulicy. O narracji Janusza Olczaka opowiemy w dwoch
modutach: kreacji bohateréw oraz portretow zycia codziennego.

Bohaterowie powiesci migracyjnej

Szyld pisany antykwqg otwiera fragment rubasznej piosenki nuconej
przez bohateréw:

Jechata pani z panem
aeroplanem

puszczali my jej pszczoty
na pupy goty.

Kakoj skandat,

papa byt gienierat! (Spa,5)

Cytat w tekscie literackim wzmacnia funkcje estetycznag tekstu, buduje
strukture dialogowa (bywa komentarzem, wzmacnia ekonomike dyskursu),
osadza tekst w kregu tradycji literackiej i kulturowej, jest wreszcie samoist-
nym dokumentem tekstowym?®. Wydaje sie, ze przywolany cytat pelni
przede wszystkim funkcje interpretujaca. Jest sygnatem postawy rozkodo-
wujacej Swiat po Jalcie w odcieniach rubasznosci i karnawalu — to z jednej
strony; z drugiej — wskazuje na metatekstowo$é komunikatu przekazywane-
go w rece odbiorcy. Otwierajacy powies¢ cytat wzmacnia odczucie umownosci
obrazu §wiata i kwestionuje proby odczytania fikcyjnego przeciez komunika-
tu w kategoriach prostej weryfikowalnosci obrazu.

26 M. Mikotajczak, analizujac pragmatyke metaforyki infernalnej w tekstach autoréw
lubuskich, wskazala na procedury konstrukcji mitu arkadii zaprzeczonej, bedacej rodzajem
kontr-mitu wobec propozycji serwowanych w dyskursie publicznym. ,Ow kontr-mit fundu-
jacy antyarkadyjski poczatek (a wspolczesnie postmit, pojawiajacy sie w prozie lokalnego
realizmu magicznego) zdawat sie lepiej sprawdza¢ w funkcji mitu tozsamosSciowego
i — paradoksalnie — lepiej niz narracja arkadyjska stuzyt adaptacji. Dopuszczajac do glosu
to, co przemilczane, wyparte, obce i niechciane stawat sie projekcja nieuznawanych oficjal-
nie lekow, pozwalal wigczaé irracjonalne myslenie w zakres ogladu i interpretacji Swiata,
a dzieki temu godzil osadnikéw z nowag ziemia”. M. Mikotajczak, ,Czarcia kraina” O lu-
buskim kontr-micie tozsamosciowym, w: (P)o zaborach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski
dyskurs postzaleznosciowy dawniej i dzis, red. H. Gosk, E. Kraskowska, Krakéw 2013,
s. 273-292.

27 T. Budrewicz, Zygmunt Trziszka. Plebej na rozdrozu, Krakéw 1992 (rozdziat Stugeb-
ny bukiet).

28 K. Dybciak, Inwazja eseju, ,Pamietnik Literacki” 1977, nr 4, s. 118.
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Biesiadna pie$én w ustach bohateréw charakteryzuje ich samych i czasy,
w ktorych wybrzmiewa. Narrator spieszy, by potwierdzi¢ nasze przypuszcze-
nia. Oto mamy do czynienia z heroiczng epoka zaludniong przez nieheroicz-
nych bohaterow. To panaceum Olczaka na niezno$ny monumentalizm kreacji
pionierow z prozy pierwszych lat powojennych. U Olczaka jedynie postac
Burmistrza (skadinad przerysowana) wskazuje na analogie do szlachetnych,
prawych spotecznikéw dziatajacych w imie postmigracyjnej wspélnoty rodem
z prozy Paukszty, Bednorza, Szewczyka. Pozostali czlonkowie portretowane;j
spolecznosci — m.in.: ,kupiec-poeta” (ojciec narratora), ,praktyk lekkomyslno-
$ci” (wuj), pijaczyna Franio, egzotyczny Tatar, handlarka Katiusza, podrabia-
na hrabina, dzielny partyzant Januk, Jan z Bagien (patriarchalny auto-
chton), snujacy szwolezerskie opowiesci Zagtoba — zyja pelnag piersia, jakby
wbrew trudnym czasom. Kochaja i zdradzaja, z luboscia oddaja sie hazardo-
wi, nie stronig od alkoholowych libacji, nie gardza pétlegalnym zarobkiem.
U Olczaka nie ma tego, co stanowilo istotng tres¢ kanonicznych narracji
okcydentalnych — powagi etosu pionierstwa i romantycznego misjonarstwa
organizacji polskiego zycia na nowych ziemiach??. Zakwestionowanie kanonu
wiaze sie z projekcja dzialan postaci, ktére majg charakter bardziej partyku-
larny niz wspdlnotowy, prywatny — nie publiczny. Bohaterowie sg prowoka-
cyjnie glusi na odgtosy zycia politycznego, na hasta gloszone z trybun poli-
tycznych, wyjete z gazet i plakatow. Jest to istotne przekroczenie wobec
standardéw zaprojektowanych przez Paukszte, a potem rekonstruowanych
przez Auderska. Szymon Drozd z Ptasiego goscirica i Babiego lata, tak jak
bohaterowie Wrastania Paukszty, autonomicznie i po swojemu — czesto naiw-
nie — rozstrzygaja najwazniejsze dylematy zmienionej geopolitycznie pojal-
tafiskiej Polski®. Nie znaczy to bynajmniej, ze bohaterowie Olczaka nie
zabieraja gltosu w sprawie wydarzen politycznych (narrator tytuluje swego
ojca ,wybitnym gaduta politycznym”( Spa,9). Owszem komentuja wspoétcze-

29 Por. kategoryzacje typéw bohateréw prozy osadniczej rozpisanej w lokacjach lubu-
skich zaproponowang przez M. Mikotajczak. Badaczka powigzata metaforyke lokalnej geo-
grafii mitycznej z typem przestrzennej aktywnosci podmiotu i wyréznita szesé typow posta-
ci: syna/wnuka/dziedzica; wracajacego do domu tulacza, wedrowca (syna marnotrawnego
i Odyseusza); archeologa, uprawiajacego geologie pamieci; wygnanca, szukajacego Ziemi
Obiecanej, a w wersji awanturniczej — konkwistadora/argonauty/zdobywcy, wyruszajacego
w zyciowg przygode, wreszcie kreatora, ktorego zwigzek z miejscem objawia sie w akcie
creatio ex nihilio. M. Mikotajczak, ,Szli na Zachod osadnicy...”. Rola metaforyki przestrzen-
nej w tworzeniu mitologii Ziemi Lubuskiej, w: Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red.
E. Kononczuk i E. Sidoruk, Biatystok 2012, s. 135-158.

30 Proza Auderskiej zebrala szereg bardzo dobrych recenzji. Chwalono zwlaszcza jezyk
powiesci (Auderska przez lata byta redaktorka naczelna Stownika jezyka polskiego), wydo-
bywano przemiane Swiatopogladowa chtopskiego bohatera oraz jego awans socjalno-kultu-
rowy. Z oczywistych przyczyn politycznych nie dopatrywano sie przeklaman w warstwie
neutralizacji postaw nostalgicznych wobec opuszczonych krajobrazow. W 1974 roku Babie
lato zdobylo pierwsza nagrode w konkursie literackim XXX-lecia PRL. Zob. m.in. W. Ma-
ciag, Szymona Drozda droga przez meke, ,Nowe Ksigzki” 1975, nr 6, s. 23-24.
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snosé, ale trudno oprzeé sie wrazeniu, ze Historia dzieje sie daleko od nich
(lub chca udawaé, ze tak jest). Arena wydarzen politycznych (tak przeciez
dynamiczna w pierwszych latach) niezbyt ich interesuje.

Narracyjne zaniechanie zrygoryzowanej refleksji spoleczno-politycznej
nie moze dziwi¢ w konwencji prozy popularnej. Ta wszak ma eskalowaé
uczucie przyjemno$ci, a nie nuzyé¢; bawi¢, a nie wymagac intelektualnej
dyscypliny. Milczenie wobec trudnych i dynamicznych realiéw spoteczno-
ideologicznych i spoteczno-kulturowych terenéw wigczonych po Jatcie mozna
interpretowaé¢ w kategoriach $§wiadomego uniku, albo — co wydaje sie rownie
prawdopodobne — w kategoriach deklaracji Swiatopogladowej autora. Wszak
,wyczyszczenie” pejzazu kulturowo-ideologicznego fikcyjnego okcydentalnego
Swiata jest dla odbiorcy waznym komunikatem projektujacym na rzeczywi-
sto$¢ pozatekstowgq (pogranicze polsko-niemieckie).

Kolejna sfera przekroczern kanonu widze w mentalno-Swiatopogladowe;j
projekcji postaci. Wszyscy bohaterowie Olczaka realizujg sie w dziatalnosci
s,antypraktycystycznej”. Ich dziatania sa jakby pozorowane, a jedynym ich
sensem jest trwanie formy. Nie chodzi o praktyke budowy podwalin nowego
zycia, o konkretne rezultaty. Przyjrzyjmy sie: ojciec narratora pochloniety
jest hodowla jedwabnikow; szewc Franio nie trzezwieje calymi tygodniami;
inzynier Macaraki jezdzi czolgiem glowng ulica miasta; wuj bawi sie
w wieszcza (pisze kolejne ksiegi Pana Tadeusza) i nawet jesli podejmuje
prace w resorcie kultury, to i tak jego prestiz nadwyreza funkcja ekswitasci-
ciela wedrownej trupy cyrkowej. Wielu z nich ponad obowigzki zawodowe
przedktada brzdakanie na gitarze i rozmowy przy kieliszku. Nie bez racji
bohaterowie portretowani sq w dekoracjach knajp i szynkéw, a nie na zebra-
niach partyjnych. Bohaterowie Szyldu stracili zaufanie do pojattanskiego
Swiata polityki i do dyskursu publicznego. Przyktadem tego jest fakt, ze
ojciec narratora — pelniacy przed wojng funkcje naczelnika poczty, teraz
kategorycznie odmawia udzialu w strukturach publicznych (prowadzi pry-
watng knajpe). Bohaterowie Szyldu wykreowani sa na wzér poematu hero-
ikomicznego (w tekscie odnajdujemy napomkniecie o Gargantui (Spa, 28). To
domorosli filozofowie, komicznie niepraktyczni romantycy. Czy medrcy to,
czy ghupcy — nie ma wiekszej réznicy, bo i tak przypominajg marionetki po
omacku poruszajace sie w rzeczywistosci. Jedno jest pewne: to antybohatero-
wie eposu osiedlenczego.

W prozie Olczaka znaczaca jest réwniez redukcja konwencji nostalgicz-
nej, definiujaca wiele narracji okcydentalnych lat powojennych. Przez deka-
dy byt to temat podlegly szczegélnej kontroli ze strony instytucji odpowie-
dzialnych za ksztalt polityki informacyjnej i kulturalnej panstwa, a z racji
tego — w tekstach kultury zdeformowany?!. Przypatrzmy sie, jak z proble-

31 Zob. m.in. Cenzura w PRL. Relacje historykéw, oprac. Z. Romek, Warszawa 2000. Tu
m.in. wypowiedzi K. Kersten, J. Jasinskiego, T. Szaroty, E. Serwanskiego.
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mem radzi sobie skwierzynski autor. Portretowana przez Olczaka wspdlnota
ma rodowdd egzulancki. Tymczasem doswiadczenie kresowego wysiedlenia
nie jest w tej prozie cezura; nie jest szczegdlnie celebrowane w pamieci
wspolnoty; przesadg byloby powiedzenie, ze urasta do miana fundamentu
zatozycielskiego wspotczesnosci. Przypomnijmy w tym kontekscie fabularne
ekspozycje momentu drogi w prozie Paukszty, Brzozy, Srokowskiego, stuzace
ekspozycji postaci, prezentacji warstwy informacyjno-poznawczej zwigzanej
z nowymi przestrzeniami. Wysiedlenczy bohaterowie Olczaka nie stygmaty-
zujq sie epitetem bezdomnosSci, nie kieruja swych emocji w strone osieroco-
nych przestrzeni. W tym sensie po raz kolejny mamy do czynienia z nadwa-
tleniem kanonu wznoszonego piérem Aleksandra Rymkiewicza, Jana
Huszczy. Niemal wszyscy bohaterowie Olczaka przechodza do porzadku
dziennego nad doswiadczeniem utraty malej ojczyzny. Katiusza to ,przyja-
ciétka naszego domu z tej i z tamtej strony Bugu” (Spa, 7) — méwi jednym
tchem narrator, kreujac iluzje ciagtoSci sytuacji zadomowienia w miejscach
odlegtych od siebie o tysigce kilometrow. A wiec znowu manipulacja. Kom-
promitacje tropow nostalgicznych odnajdujemy w gescie szewca Frania, kto-
ry poniemieckg wille wymienia na wilenski kilim (ten zresztg wkrotce prze-
pija) czy w postawie ciotki Luby. Luba jest pozornie najpowazniejszym
w powiesci nos$nikiem tesknoty za opuszczong swojszczyzng. Definiowane
przez nig obszary tesknot i artykulacje checi powrotu ulegaja kompromitacji
wraz ze stwierdzeniem u niej choroby lokomocyjnej. Luba nie moze wrécié do
osieroconej przestrzeni, bo groza jej torsje; chciataby, ale ... A wiec znowu
tylko pusta forma, frazes bez pokrycia. Te partie tekstu udowadniaja, ze
wazng kategorig estetyczng prozy Olczaka okazuje sie komizm. Elementy
komiczne udanie spacjalizujg i dynamizujg narracje (komizm sytuacyjny,
charakterologiczny i jezykowy).

wujenka nie mogta zaaklimatyzowac sie i powtarzala ciagle, ze trzeba stad
wyjezdzac, choc¢ przeciez wiadomo bylo, ze nie moze jechaé ni pociagiem, ni
czymkolwiek, co porusza sie na kotach. Wymiotowata, jakby wieziono ja samolo-
tem. Nie mogta jezdzi¢, mimo ze byta cirka jeszcze carskiego kolejarza. Kazda
podroéz byta dla niej gorsza od jazdy karuzelg (Spa., 32).

Portretujac wysiedlencza gromade, Olczak siega po klucz Mickiewiczow-
skiej epopei, co nadaje narracji charakteru groteskowego przerysowania. ,Mic-
kiewiczowski zascianek w lubuskich lasach” (Spa, 14), rekonstruowany m.in.
w scenach polowan i grzybobrania, jest utomna mistyfikacja. Skonstruowany
z niby to identycznych elementow, okazuje sie kaleki i razaco nieautentyczny.
Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze groteska jest kategorig ilustrujaca defi-
cyt wiary Olczakowych bohateréw w ,nowy wspanialy §wiat” budowany po
Jalcie na gruzach zreorientowanej geopolitycznie Europy. Rozpad tradycji,
przerwanie cigaglosci dziedziczenia miejsc i kultur, utrata pamieci to najbar-
dziej elementarne problemy, przed ktorymi staja bohaterowie Szyldu.
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Wuj zaczatl wiec opisywac spor Rejenta z Asesorem, ale na tematy polityczne.
Wojski rozwazania o gwiazdach rozpoczatl od czerwonej gwiazdy spotkanego
krasnoarmiejca. Ludzie po przezytej okupacji opisuja polowania — polowania na
cztowieka. I zakonczy¢ sie miato to wszystko tez polonezem. Wuj dlugo siedziat
nad opisem polowania na szczury w ruinach. Zamierzony Pan Tadeusz przypo-
minat troche sktadany potem przez niego samochod — byto to catkiem co$ nowe-
go, ale skonstruowane z zardzewiatych w czasie wojny elementéw (Spa, 35).

Rzuceni przez historie w srodowisko zachodniej Polski bohaterowie spod
Wilna, jak tylko to mozliwie, redukuja wptyw zycia publicznego na swe
biografie. Spoérod nich tylko Burmistrz nie uchyla sie od pelnienia funkcji
publicznych. Jest kim§ w rodzaju szlachetnego romantyka dziatajacego pro
publico bono. 1 on jednak ponosi spektakularng kleske. Noszacy sie po woj-
skowemu jeszcze wiele lat po wojnie, najbardziej doswiadczony okrucien-
stwem wojny (traci ramie), nadto wcigz kultywujacy mit pionierstwa, nie
potrafi zaprojektowaé zycia wedtug nowych standardéw. Gdy niemal pod
przymusem staje sie posiadaczem cywilnej garderoby, traci atrybuty buduja-
ce dotad jego prestiz w gromadzie (pada ofiarg napadu i ginie). Dodajmy, ze
analogiczne ,myslenie szarzami” i utrzymywanie sie stanu wojskowej dyscy-
pliny odnajdujemy np. w prozie Tadeusza Mikotajka (Amba) i Wilhelma
Macha (Agnieszka corka Kolumba).

Portrety zycia codziennego

Powiedziane juz zostalo, ze w Szyldzie pisanym antykwqg Swiat spotecz-
no-polityczny pierwszych lat powojennych rezonuje nienachalnie. Spektaku-
larnie rzadkie przywotania sensow spoleczno-ideologicznych deliminuja ob-
szary uznane przez autora za szczegélnie wazne. Naleza do nich: kondycja
Ziem Odzyskanych i nowa polityka pamieci historycznej, niepewna sytuacja
polityczna i dziatalnosé podziemia niepodlegtosSciowego.

Pierwsza z tych kwestii nie nastrecza probleméw interpretacyjnych. Bo-
haterowie oraz narrator powielajg opinie serwowane w dyskursie publicz-
nym pierwszych powojennych lat. To dowdéd na to, ze powie$¢ popularna
wprzegnieta zostata w realizacje celéw ideologicznych i propagandowych.
Ziemie Odzyskane jawiag sie tu jako rekompensata za okrucienstwa wojny
i okupacji (ale juz nie za utracone Kresy) oraz jako zaplecze gospodarczo-
ekonomiczne nowej Polski. Ojciec narratora

twierdzil, ze zachodni sojusznicy znowu sie od nas odwrdcili, stawiajac na Niem-
cy, i zostal nam jedyny partner z wtasnej stowianskiej rodziny. Gdyby nie Zie-
mie Odzyskane, bylibySmy po takiej ofierze krwi narodem bardziej przegranym
od Niemcow. StaneliSmy na ziemiach, ktore byly kolebka zaréwno piastowskiej
potegi, jak i ztowrogiej dla Swiata przemocy pruskiej (Spa, 8).
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Jest tu takze miejsce na opowie$¢ zatozycielskg Burmistrza, ktory przyjechat
z jednym kocem i dwiema broszurami, a cata jego ekipa sktadata sie wytgcznie
z szofera, ktory go wiozt. Kierowca upijat sie w kazdej knajpie, tak ze Burmistrz
musiat podrzuci¢ go sasiedniemu komitetowi i przyjechat tu sam jak palec
(Spa, 9).

Mtody narrator — figura chlopca przed progiem adolescencji — nieautono-
micznie rozpoznaje Swiat. Brak mu kompetencji i doSwiadczenia, totez spisu-
jac wspomnienia wspélnoty przesiedlenczej, w peilni zawierza zastyszanym
opowieSciom i nie jest w stanie ich zweryfikowaé. To wszystko sprawia, ze
w narracji Olczaka prawdopodobne miesza sie z fantasmagoria, prawda ze
zmyS$leniem — przy czym obie perspektywy sa réwnie wazne, bo tworza
fundamenty mitu zatozycielskiego przesiedlencow. I znowu najbardziej uzy-
teczna okazuje sie estetyka groteski. Niewiele tu heroizmu i patosu, wiecej
— ironii i karykatury. Mowa wiec o kampanii wrze$niowej, w ktorej listono-
sze mierza z pistoletéw do niemieckich samolotow (Spa, 10), o cenzuralnym
dla makrohistorii zdobyciu Berlina, ktore Ostatni Klient nieopacznie prze-
spal na bocznicy kolejowej (Spa, 144), o ojcu, ktory zmysla sobie heroiczng
biografie z epizodem obozu koncentracyjnego (Spa, 48). Konwencja grotesko-
wa (oraz deficyty kompetencji mtodego narratora) lezg u podstaw nieprawdo-
podobnie strukturalizowanych fabul, a co za tym idzie — obnizonej aserto-
rycznoSci prezentowanych zdarzen. Tak jest np. z koegzystencja
wielokulturowej wspoélnoty w Wielkopolsce:

Nie bylo miedzy nami konfliktéw, ale byt na poczatku dystans. Nawet w pijac-
kich przyjazniach pieciominutowi kamraci akcentowali swojg przynaleznosé re-
gionalng i pili zdrowie Poznania czy Wilna. I tych, co na morzu, oczywiscie. Bo
Gdansk jest znowu nasz. A wiec za tych, co na morzu, zar6wno z Poznania, jak
i skadkolwiek (Spa, 30).

Znaczacym przemilczeniem jest brak emblematéw obco$ci adoptowanej
ziemi, co przeciez byto nieredukowalnym elementem okcydentalnych narra-
¢ji. Portretowani bohaterowie sg nieczuli na odmiennos¢ pejzazu kulturowe-
go (infrastruktury, architektury, pejzazu dendrologicznego). Stownik innosci
pojawia sie jedynie w doswiadczeniach dzieci, ktore kolekcjonujg papiery
z niemieckimi pieczeciami, gromadzg przedmioty materialne wyrwane z in-
nego porzadku kulturowego, bawia sie w ruinach. Nie ma jednak oznak
jakoby z tymi zastanymi elementami kultury materialnej dzieci wigzaty od-
czucia dziwnos$ci czy niecheci, co wyklucza mozliwo$¢ poszukiwania jakich-
kolwiek analogii do pézniejszej o ponad dekade prozy Chwina czy Huellego.
Co ciekawe, koncyliacyjne postawy charakteryzuja wszystkich bohateréow
Olczaka, co znowu kaze widzie¢ tu naruszenie wzorca kanonicznego, by
przywotaé tylko Najtrudniejszy jezyk swiata Henryka Worcella. I nawet jesli
przyjmiemy, ze w Worcellowych Sudetach byli Niemcy, a w Wielkopolsce
Olczaka mamy przestrzen opuszczong przez poprzednich depozytariuszy, to
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nic nie tlumaczy obojetnos$ci bohaterow Szyldu wobec ewidentnej innosci
przestrzeni i miejsc, braku ciekawosci wobec tego, co bylo przez cezurg
1945 roku.

Powréémy jednak do mocno eksponowanego w publicystyce i literaturze
okresu powojennego tzw. problemu niemieckiego2. U Olczaka problem nie
istnieje; bohaterowie nie pielegnuja nienawisci wobec Niemcow, co wiecej
zaskakuja postawg glebokiego humanizmu (matka oddaje suchary jericom
niemieckim). Jak mozna sie spodziewaé, wykladni tego zjawiska poszukuje
sie etnostereotypach: moralna wyzszo§é narodu polskiego wobec Niemcow,
polska wspaniatomys$lno$é wobec pokonanych. Scena przemarszu jenicow nie-
mieckich ma ciekawe sensy kompozycyjne. Mozna przyjaé, ze jest ona odpo-
wiednikiem — cezuralnych w sensie fabularnym — scen wysiedlern Niemcéw
w prozie nurtu okcydentalnego (Worcell, Paukszta, Zukrowski). W powiesci
Olczaka scena ta okazata sie istotna, bo ,uruchomita” problematyke stosun-
ku zwyciezcow wobec pokonanych.

Znuzonym krokiem maszerowali jency. Widok tego feldgrau rojowiska byt fascy-
nujacy. Jakas kobieta zaczeta ptakac, moze z wscieklosci, ale po chwili posypaly
sie¢ w maszerujacy ttum bochenki chleba, stodycze i papierosy. Podawano nawet
samogon. Po sze$¢ okrutnych latach okazaliSmy sie zdrowym narodem, nasza
nienawi$é nie byla slepa (Spa, 41).

Niemcy pojawiaja sie jeszcze dwukrotnie na kartach powiesci Olczaka.
Raz jako ukrywajacy swg tozsamos$¢ rewanzysci (dr Kluge i jego asystent),
raz jako dzieciaki z sierocinca. O ile ci pierwsi zostali wirtuozersko zdekon-
spirowani przez stuzby specjalne (niezawodny aparat panstwowy), o tyle
niemieckie sieroty postuzyly do artykulacji tezy o niskiej szkodliwosci ele-
mentu niemieckiego na polskiej ziemi (dzieci) oraz o humanitaryzmie Pola-
kow (opieka polskiej wtadzy). Ten akapit powieSci wybrzmiewa dzi§ jako
klasyczny przykiad przemocowej polityki panstwa wobec mniejszosci
(uprzedmiotowienie, utrata cech ludzkich i praw decyzyjnych, spreparowanie
biografii, polonizacja). Przeczytajmy uwaznie:

Uczlowieczenie tych matych, zahukanych, germanizowanych zwierzatek trzeba
byto zacza¢ od fikeji, od fikcji kwestionariuszowej — imie, nazwisko, data uro-
dzenia [...] Piecioro dzieci otrzymato nazwisko pieciu komisarzy, tak ze jedna
z tych sierot zostata jakby synem Burmistrza. Uchwalono réwniez, ze kto
wezmie dziecko na wychowanie, dostanie z PUR-u dodatkowy przydzial mebli
(Spa, 87).

32 Problem doczekal sie ogromnej literatury. Zob. klasyczna analize socjologiczna
T. Szaroty, Niemiecki Michael. Dzieje narodowego symbolu i autostereotypu, Warszawa
1988 oraz oryginalng interpretacje literaturoznawcza P. Czaplinskiego, Dojczland. Obraz
Niemcow w literaturze polskiej, ,Respublica” 2009, nr 7, s. 36-38.
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Wiele ekwilibrystyki wymagato od autora pokazanie dzialan wzorotwor-
czych przestrzeni publicznej w sytuacji pojattariskiej deterytoryzacji. Okaza-
to sie bowiem, ze wspédlnota potrzebuje nie tylko opowiesci zatozycielskiej
(mit Burmistrza-pioniera), ale takze wlasnych miejsc pamieci i nowego pan-
teonu bohaterow. Takze i te poczynania zaprezentowane sa z nutg grotesko-
wego przerysowania (pomnik przyrody przemianowany na pomnik kultury
materialnej). Symptomatyczne jest, ze akapit o powstaniu izby pamieci kom-
pletnie marginalizuje informacje o rodzaju zgromadzonych eksponatow. Nie
wiemy wiec, jakie elementy kultury pamieci budowaé¢ maja dziedzictwo kul-
turowe wspolnoty (casus Heimatmuseum Siegfrieda Lenza). Raczej watpli-
we, by byly to eksponaty ze Swiata kresowego (polityka ekskluzji pamieci
ziem utraconych); réwnie nieprawdopodobne byloby eksponowanie dziedzic-
twa niemieckiego sprzed 1945 roku na Ziemi Lubuskiej. Nie dziwmy sie wiec
autorowi, ze poprzestat li tylko na napomknieciu o kolejnej inicjatywie kul-
turotworczej na nowych ziemiach. Nieco tylko mniej lapidarna jest informa-
cja o desemantyzacji przestrzeni publicznej. Oto mlodzi chtopcy odnajduja
dom na kurzej ndzce i upieraja sie¢ w nim widzie¢ ,umocnienia warowne
wzniesione jeszcze za Piastow” (Spa, 104). Nadinterpretacje faktow histo-
rycznych (tu poszukiwanie ciagtosci dziedzictwa Piastow), projekcja ,aposto-
16w polskiego trwania” w sytuacji ,niemieckiej niewoli” (tytutowany auto-
chtonem Jan z Bagien) to fundamenty dziatan wspélnoty, ktora jak
najszybciej zapetni¢ musi pustke kulturows przejetej przestrzeni. W sukurs
ida inicjatywy zespotéw regionalistycznych: skrupulatne wymienienie ich
cztonkow rysuje wyboista droge Polakéw na nowe ziemie (Spa, 119).
W sposéb naturalny adaptacje wspieraja wierzenia i obrzedy, przywieziona
w kufrach wiedza demonologiczna. ,NasycaliSmy te ziemie wielorakimi ob-
rzedami” (Spa, 112) — méwi narrator, a slowa te sugeruja raczej partykula-
ryzm i heterogeniczno$¢ zachowan badanych przez etnologéw. Za bardzo
oryginalng uznac trzeba decyzje spotecznosci o poszukiwaniu idei wspdlnoto-
wej na plaszczyznie pozaideowej, ponadwyznaniowej, ponadregionalnej.
W obliczu defraudacji dyskursu publicznego wspdlnote przesiedlenicow inte-
gruje Swieto Kupaty, ustanowione na fundamencie mitologii Stowian, a ob-
chodzone jako ,$wieto wszystkich Janéw” — niezaleznie od pochodzenia, na-
rodowos$ci, wyznania. To interesujacy przyktad funkcjonalizacji elementéw
wyobrazni archetypowej (moze to byé réowniez topos Matki-Ziemi, motyw
pierwotnosci/poczatku) dla potrzeb kreacji mitu osadniczego. Mozna przyjac,
ze ten gest gromady jest rodzajem nowej, wspolnotowej ,przeciw-historii”, by
postuzy¢ sie okresleniem Ewy Domariskiej?, kontestujacej polityke zawtasz-
czania pamieci i programowania wyobrazni.

33 E. Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej humani-
styce, Poznan 2006, s. 13.
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Groteska daje o sobie zna¢ w partiach odnoszacych sie do niepewnej
sytuacji politycznej na nowych ziemiach. Poniewaz sytuacja byta bardzo na-
pieta, a atmosfera tymczasowosci i zagrozenia — bardzo odczuwalna, to iro-
niczne hiperbolizacje odczytaé nalezy jako prébe zdyskontowania tej nieko-
rzystnej z punktu widzenia polskiej racji stanu sytuacji. Strategia kompro-
mitacji stuzyé ma obnizeniu prestizu podmiotu szkalowanego, dewaluacji
warto$ci z nim kojarzonych. Rzecz to o tyle istotna, ze dotyczy zolnierzy
podziemia niepodlegtosciowego, ktorzy w prozie Olczaka manipulatorsko na-
zywani sa czlonkami band. Zoierzy podziemia portretuje sie jako pospoli-
tych rabusiow i analfabetéw, a przywdédce dodatkowo stygmatyzuje sie homo-
seksualnoscig (Banda Strasznego Pedzia brzmi tytut rozdziatu).

Grozna szajke, dziatajacg od jakiego$ czasu w naszych okolicach, nazywali ban-
da Strasznego Pedzia. Nawet plochliwe zwykle kobiety pod$miewaly sie na
rynku, ze szef tej bandy jest podobno zboczericem okradajacym niewiasty
i gwalcacym mezczyzn. ,Mezczyzni na bok, kobiety pod $ciane!” — brzmiato
podobno jego zawolanie (Spa, 54).

Oto fragment ulotki, ktorej autorstwo przypisuje sie w powiesci dowodcey
oddziatu:

Uwazaj, gadzie, skoncz swoja komunistyczng agitacje, ostrzegamy, Polska Wal-
czgca. Zaznaczamy, zeby nie bylo kantuw, bo natychmiast sg polowy, a wyrok
bedzie $mieré! Za zdrade skazujemy ciebie na kare gzywny. Dowdédca Lis,
potkownik (Spa, 54).

Trudno jednoznacznie rozstrzygnaé, na ile narracja Olczaka jest swiado-
mie prowokacyjna wobec kanonu, na ile pozostaje tylko wtorna. Jesli przyjaé
pierwsza hipoteze, to orzec trzeba, ze aspiracje przekroczyly mozliwosci
warsztatowe (i konceptualizacyjne) autora. Jesli pozostaé przy drugiej — to
Szyld pisany antykwqg jako produkt kultury popularnej — pozostatby ucieszng
opowiastka, kolekcja wesotych dykteryjek, ktora w sklamany (epistemolo-
gicznie i psychologicznie) sposob fabularyzuje dramatyczne przeciez wyda-
rzenia bedace udziatem tysiecy pojattanskich migrantow odnajdujacych swdj
nowy dom nad Odra, nad Baltykiem czy Wielkimi Jeziorami. Jesli szukaé
analogii do prozy Olczaka, to oprocz wywotanego juz Zygmunta Trziszki,
przywotaé nalezy nazwisko Tadeusza Stepowskiego (barokowa ornamentyka
stylu, kolekcja zapozyczen z literatury popularnej, barwne postaci). Nie roz-
strzygajac postawionego wyzej dylematu, warto zaznaczy¢, ze technika este-
tycznej i intelektualnej prowokacji zakreslonej na rozbicie schematéw prozy
nurtu okcydentalnego pojawi sie juz wkrétce pod piérem Zbigniewa Nienac-
kiego (Raz w roku w Skirotawkach), by po 1989 roku ewoluowaé¢ w strone
sensotworczego (estetycznie 1 poznawczo) czerpania z pamieci biografii i lite-
ratury (Chwin, Huelle, Darski, Liskowacki). Nastepcom Newerlego i Worcella
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— reprezentantom drugiego i trzeciego pokolenia — obcy byt zaréwno patos
rekonstruowanych z namaszczeniem ,wszystkich barw codziennos$ci”, jak i
groteskowe wariacje na nute Trziszki, Stepowskiego czy Olczaka. Postpamieé
pojattanskiej deterytoryzacji zupelnie inaczej zdefiniowata wyobraznie mto-
dych34.
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Summary

The aim of this article is scientific research, in what way in Polish literature from the
70. of XX thoughts about describtion of experience of dislocation after Jalta was being rebuilt.
We analised Janusz Olczak’s novel, telling about Ziemia Lubuska. We catagolised changes
of literary patterns including character’s creation and political and social problems. The burle-
sque is very important category in this case.
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Wyczekiwany we wszystkich zakatkach Europy koniec drugiej wojny
Swiatowej ukonstytuowal nowy tad. Wplynal on miedzy innymi na przedwo-
jenny stan posiadania wielu panstw. Zmieniaty sie granice, niektére nazwy
krain zniknety z map, a na ich miejscu pojawily sie nowe. Mocarstwa
w wiekszym stopniu mogly oddziatywaé nie tyle na krajobraz naturalny, ile
na $wiaty kulturowe.

Jedng z krain, ktorej istnienie po wojnie ma juz tyko wymiar historycz-
ny, pozostaje w pamieci rodzimych mieszkancow lub przywolywane jest jako
konstrukt ideowy, byly Prusy Wschodnie. Na terenach tych dokonala sie
niemal catkowita wymiana ludnosci, zapoczatkowana exodusem tutejszych
mieszkancow. Styczen 1945 roku i przekroczenie wschodniej granicy Niemiec
przez Armie Czerwong sprowokowaly masowa, chaotyczna ewakuacje ludno-
§ci rodzimej!. Kolejne miesiace i lata to czas masowych wysiedlern ludnosci
niemieckiej i identyfikujacej sie z niemieckoscia, a nastepnie jej Swiadomych,
bardziej lub mniej dobrowolnych wyjazdéw na Zachéd. Po dawnych gospoda-
rzach pozostawaly wyludnione miasteczka, ,opustoszale i martwe wsie™?,
niezamieszkate gospodarstwa.

1 W literaturze polskiej omawianego okresu najpelniejszy obraz dramatycznej ewaku-
acji odnalez¢ mozna w reportazu historycznym Tadeusza Willana: T. Willan, Droga przez
morze, Olsztyn 1979. Na uwage zastuguje takze fragment opowiadania Powrdt Gerarda
Skoka: G. Skok, Rozstanie, w: tegoz, Storice w szkartacie, Olsztyn—Bialystok 1981.

2 G. Skok, s. 73.
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Wielokulturowa kraina z wielowiekowym dziedzictwem zostata pozba-
wiona straznikow dawnej kultury. Pozostali rdzenni mieszkancy, szczegélnie
w pierwszych powojennych miesiacach, dla przybywajacych byli Obcymi
i czesto podlegali wykluczeniu.

Literatura polska od 1945 roku chetnie przedstawiata przytaczone pot-
nocne ziemie jako opuszczone i pozbawione wtascicieli, co nie w pelni odda-
walo rzeczywisto$é. Joanna Szydtowska takiej strategii przypisuje trzy cele:
utwierdzenie poczucia nieodwracalnos$ci proces6w historycznych, marginali-
zacje afiliacji etnicznych krajobrazu materialnego oraz zachete do zagospo-
darowania osieroconych przestrzeni przez nowych osadnikéw?. Przylaczone
ziemie, dla wiekszosci mieszkancow przedwojennej Rzeczypospolitej zupetnie
nieznane, wymagaty szybkiego oswojenia, stworzenia fikcyjnego poczucia
swojskosci. Jedng z form stuzacych temu procesowi miata by¢ mityzacja
regionu. Polegata na wytworzeniu w spotecznej $§wiadomosci okreslonych
mitow-stereotypow, ktore zniostyby postrzeganie wigczonych ziem jako ob-
cych. Nalezy przyznaé, ze poza dziataniami instytucjonalnymi, administra-
cyjnymi czy nazewniczymi? wielkg role w tym procesie odegraé miala litera-
tura. Obok charakterystycznych haset ,powrotu do Macierzy” czy ,ziem
piastowskich” wytworzyta takie metafory, jak: ,ziemia spelnionej Apokalip-
sy”, ,przestrzenn konkwistadorskiego podboju”, ,Kanaan — Terra repromissio-
nis”, ,Wielki Magazyn”, ,przestrzen traperéw” czy tez ,Dziki Zach6d™.

Chociaz, jak uwaza Joanna Szydlowska, metaforyka Dzikiego Zachodu
ma w prozie o Warmii i Mazurach po 1945 roku ,charakter powierzchowny,
wyczerpujacy sie w warstwie leksykalno-stylistycznej”, warto przyjrzeé sie
wybranym realizacjom prozatorskim tej kategorii. Pozwoli to poszerzy¢ wielo-
wymiarowg ptaszczyzne interpretacji materiatu literackiego dzigki odszukaniu
$wiadomych lub nieSwiadomych gier autoréw z konwencja westernowa,.

,Dziki Zachd6d” to okreslenie zachodnich terenéw Stanéw Zjednoczonych
odnoszace sie do okresu XIX i pierwszej dekady XX wieku, do czasow wiel-
kiej kolonizacji, kiedy miliony biatych osadnikéw krytymi wozami ruszyly
w strone Pacyfiku na podbdj rozlegtych ziem. Proces ten taczyt sie z niemal
catkowitym wyginieciem rodzimej ludno$ci (gtéwnie za sprawag chorob

3 J. Szydtowska, Narracje pojattariskiego Okcydentu. Literatura polska wobec pograni-
cza na przyktadzie Warmii i Mazur (1945-1989), Olsztyn 2013, s. 363.

4 Najlepszym przyktadem tego dzialania jest oficjalna do 1956 roku nazwa uzyskanych
ziem — Ziemie Odzyskane. ,Ziemiami Odzyskanymi nazywano te terytoria, ktore przed
1939 rokiem nalezaly do Niemiec oraz Wolne Miasto Gdansk, a ktore wskutek decyzji
poczdamskich zostaly przylaczone do Polski” pisat Janusz Jasinski w artykule Czy powin-
nismy odcinaé sie od pojecia Ziemie Odzyskane?, w: ,Echa Przeszltosci”, nr V (2004), s. 315.
Utrwaleniu tego propagandowego okreslenia stuzyly miedzy innymi nazwy instytucji pan-
stwowych (Ministerstwo Ziem Odzyskanych) czy tez organizowanych oficjalnych uroczysto-
Sci (Tydzien Ziem Odzyskanych).

5 Mity te wymienia i charakteryzuje Joanna Szydlowska, dz.cyt., s. 354—356.

6 Tamze, s. 355.
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przywiezionych z Europy przez kolonizatoréow). Dziki Zachdd to jednak nie
tylko poszukiwanie wolnosci czy ziemi pod uprawe, ale tez pragnienie przy-
god, stawy i majatku. Goraczka zlota spowodowata wzrost przestepczosci, co
wptynelo na wytworzenie sie¢ mitu odwiecznych antagonistéow — szeryfa
i bandyty. Opisany stereotypowy obraz w sposob transparentny, choé¢ skon-
wencjonalizowany, odnie$¢ mozna do rzeczywistosci literackiej polskich po-
wojennych nowych ziem.

Mimo ze poetyka westernu nigdy na Warmii i Mazurach nie znalazia
swojej pelnej realizacji, w prozie lat 1945-1989 wystepuja motywy zwigzane
z ta kategoria. Szanse, jakie zachodnie przestrzenie Ameryki Péinocne;j
dawaly nowym osadnikom, mozna zestawi¢ z wykreowana przez nasze
nowe panstwo oficjalng ideologia wielkich szans i gwarancji powszechnego
awansu.

Za kolonizatoréw w pojaltariskiej literaturze mozna uznac przesiedlen-
cow 1 osadnikéw z Polski centralnej, czesto przybywajacych na nowe ziemie
z nadziejg na tatwy i szybki zysk. Powojenny Swiat literacki, podobnie jak
w westernie, dzielit ksztattujace sie spoteczenstwo na ludzi dobrych i zlych,
wyraznie opowiadajac sie po stronie prawa i porzadku. Stereotyp szeryfa
w fikcjonalnych konstrukcjach mozna odnie$é¢ do funkcjonariuszy milicji lub
przedstawicieli nowej wladzy (sottys, wdjt), bandytami za§ nazwaé by mozna
przybywajacych w celu grabiezy mieszkancow okolicznych polskich przedwo-
jennych powiatéow lub ukrywajacych sie ,leSnych”, za$ goraczke zlota zasta-
pitaby ,goraczka szabru”. Maria Janion, dostrzegajac analogie znaczenia
Kresow Wschodnich dla Rzeczypospolitej do roli, jaka Dziki Zachoéd odegrat
w historii amerykanskiego panstwa, wymienia miedzy innymi takie kryte-
ria, jak: kategoria wolnosci i leku, romantyczny entuzjazm pionierstwa, goto-
wos¢ przyjecia wszelkiej masci ,,rozbitkow, bandytow i wyrzutkéw spoteczen-
stwa”’. Konotacje te mozna takze odnie§é¢ do literatury o Warmii i Mazurach,
opowiadajacej o tworzeniu sie nowej spotecznosci, procesach osiedlenczych
i adaptacyjnych.

Jednym z podstawowych elementéw narracji westernowej jest nakresle-
nie szerokiej perspektywy przestrzennej. Niezamieszkane rozlegle prerie
i skaliste wawozy amerykanskie na Warmii i Mazurach zastapity opisy wiel-
kich komplekséw leénych (najczesciej przywolywana jest Puszcza Piska®)
czy wody wielkich jezior. Istnieja rowniez fabuty, ktore pierwsze zderzenie
ykolonizatorow” z zastang ziemia przyréwnujg do krajobrazu po biblijnym

7 M. Janion, Granica i Ukraina, w: tejze, Niesamowita Stowiarszczyzna. Fantazmaty
literatury, Krakow 2007, s. 169-170.

8 Takg role lasy te pelnily w utworach niemieckiego prozaika Ernsta Wiecherta, mie-
dzy innymi w sadze Dzieci Jerominow (E. Wiechert, Dzieci Jerominéw, t. I-II, Olsztyn
1986). W polskich powiesciach Puszcza Piska wystepuje np. w prozie Putramenta i Dzitki
(B. Dzitko, Splot. Mazurenlos, Olsztyn 1987; J. Putrament, Puszcza, Olsztyn 1974).



132 Jakub Rudnicki

potopie?. Dla wielu przyjezdzajacych jednym z wyzwan byt panujacy tu
klimat pétnocny, dokuczliwy zima!?. Zimowy krajobraz mazurski, szczegdlnie
dla ludzi z miasta, byl obcy, nawet przerazajacy, przypominal bowiem pejza-
ze pustynne. Jeden z najciekawszych opiséw nieprzychylnego zimowego kra-
jobrazu odnajdziemy u Jerzego Putramenta. Tak mysli gléwny bohater po-
wiesci Puszcza, Bolestaw Piotrowski:

Jesli czul sie nieswojo — to po prostu bo ogrom lasu, pustki, milczenia, mrozu.
Las juz godzine sungl do tylu monotonnymi kolumnami wysokich i rzadkich
sosen budulcowych, gestymi zagajnikami drobiazgu, bialg pustka poreb. Droga
byta jedna, tylko prosciutkie i puste linie wybiegaly raz po raz na lewo i na
prawo, wytyczone z dotu waskim paskiem $niegu, u gory sznurem roztrzepota-
nych gwiazd. [...] Nagle waski skrawek nieba, migocacy przed oczami miedzy
czarnymi Scianami lasu zaczal sie rozszerzac. Potem pod nogami pustka.
Ogromne niebo. [...] Przed nim szeroka i dtuga plachta jeziora. [...] Cisza wy-
mrozonej pustynill.

Jednym z elementow zawlaszczania nowo poznanej, dziewiczej prze-
strzeni jest nadawanie nazw miejscom widocznym w naturalnym krajobra-
zie, zgodnie z zasada, ze to, co nazwane, jest blizsze, oswojone. Motyw nazy-
wania okreslonych miejsc eksploatuje w jednym ze swych utworow
Putrament. Narrator opowiadania Umarte stolice zachowuje sie¢ niczym
pierwszy kolonizator, kiedy wymysla imiona jeziornych zatoczek, zakoli, pty-
cizn. Sposéb nazywania poszcezegolnych czesci jeziora opisuje nastepujaco:

Duzo jest takich przyladkéw na jeziorach. Zwie sie je »rogami« — i jak zwykle
nazwa ludowa o ilez cenniejsza! Ten nazwalem Mietowym. Za nim zawsze
ukleja, wiec okonie. Wiec i zatoczka tatwa do nazwania: Okonial2.

Atrakcyjnosé kategorii zapozyczanych z Dzikiego Zachodu w odniesieniu
do krajobrazéw mazurskich w naturalny sposéb z biegiem czasu malata.
Glownym powodem bylo zasiedlenie poniemieckich przestrzeni nowymi
osadnikami. Takze coraz liczniej przybywajacy turysci poznawali i oswajali
mazurskie ostepy.

Jednak przekonanie o ,dzikosci” tych ziem nie zniklo catkowicie wraz
z ustabilizowaniem osadnictwa. Polozenie terenu i na ogét duze odleglosci
miedzy osadami nadal przypominaty pustkowia Ameryki Péinocnej. W zarto-

9 Ogrodzinski kresli metafore ziemi §wiezo stworzonej przez Boga i zaraz ukaranej
potopem. Biblijnym kataklizmem staty sie dla tej krainy ostatnie miesiagce wojny. Gdy
wody opadtly, czyli przeszedt radziecki front, ,z ziemi jak gdyby leglo sie [...] cierpienie
i gluchy spokéj, ktory nalezato poruszyé” (W. Ogrodzinski, Za gwiazdq betlejemskq, Olsz-
tyn 1989, s. 60).

10 Zima to ,dtuga pora mazurskich chtodéw, dlugiego czekania na przebtysk wiosny
i spazm lekkiego ciepta, okruch zado$¢uczynienia dla cierpliwych” (tamze, s. 186).

11 J. Putrament, s. 85-86.

12 J. Putrament, Umarte stolice, w: tegoz, Balet boleni i inne opowiadania, Olsztyn
1974, s. 172.
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bliwy sposob mit ten przywotuje Putrament, opisujac ,wyprawe” przez jezio-
ro dwoch mieszkancow wsi Sosnowo. Mezczyzni udali sie kajakiem do pobli-
skiej wsi Piaski, by kupi¢ wino i cukierki na powrét zony jednego z kompa-
now, ktora urodzitla wta$nie dziecko. Mentalno$é¢ pracownikow lesnych
narrator oddaje w stowach:

Musiato im w duszy gra¢ co§ westernowego. Przyjechali z Sosnowa, czyli

z puszczy. Sklep im sie¢ wydawal »saloonem«, obecni mieszczuchami, ktérym

stawianie podkresla fantazje lesnych traperéw?!s.

Motyw zimna i pustki obszaréw warminskich pojawia sie w prozie Wta-
dystawa Ogrodzinskiego. Cho¢ nowo poznane tereny nie stanowig catkowite-
go bezludzia, o czym Swiadcza liczne elementy architektoniczne czy ponie-
mieckie, obco brzmiagce nazwy, niektore szlaki wcigz stanowig tajemnice
i wyzwanie. Przyjezdni z zainteresowaniem odczytuja tutejsze nazwy miej-
scowosci umieszczone na ciezaréwkach stuzacych jako srodek transportu,
takie jak Wartenbork, Zadzbork, Melzak czy Brunsberga. Elementem tacza-
cym te proze z narracjami westernowymi jest przyréwnanie ciezarowek
transportujacych ludnosé¢ do dylizansow. Bohaterka powiesci Ulica zwana
Bystrg, Julia Stupecka, konstatuje, iz wspomniane nazwy:

pozostawaty w harmonii z ttumem podréznych, ze wspétczesnymi dylizansami,
z tajemniczoscig nazw i szlakéw. Gdyby nie zimno i péinocny, surowy klimat,
roitabym raczej o karawanach i mutach gotowych do drogi przez egzotyczne
pustkowial4,

Powojenne miesigce byly na Warmii i Mazurach czasem pionierow. Czesc
z nich to dobrowolni osadnicy przybywajacy przede wszystkim z okolicznych
(do niedawna przygranicznych) powiatow, a takze z terenow Polski central-
nej, w tym ze spalonej Warszawy. Przybywali w poszukiwaniu lepszych wa-
runkow egzystencji, czesto skuszeni zapewnieniami propagandy o awansie
spotecznym, o mozliwosciach, jakie miata daé ,odzyskana ziemia”. Przyrow-
nywano ja do dalekich, szczesliwych, zaczarowanych wysp. Trawestujac je-
zyk biblijny, Ogrodzinski stwierdza, iz ziemia ta wota do:

odwaznych, zdeterminowanych, zagubionych: idZcie i bierzcie, ktorzy jestescie
bezdomni i skrzywdzeni, ktorych miejsce wypadio na koncu stotu! IdZcie i bierz-
cie, ktorzy macie silne i sprawne rece, zdolno$ci i umiejetnosci! Czeka was
ziemia, domy, praca, ktorg bedziecie wybiera¢ dla wlasnego pozytku! [Obietnical
jest tylko zwodnicza dla tych, ktorzy chcieliby usia$é na widowni, cieszy¢ sie
i podziwiaé lub, jak my, pograzyé sie w jakiej$ letniskowej Szlarafiil®.

13 J. Putrament, Powitanie wsi, w: tegoz, Piaski, Warszawa 1975, s. 51.
14 W. Ogrodzinski, Ulica zwana Bystrg, Olsztyn 1985, s. 117.
15 W. Ogrodzinski, Krajobraz z tarning, Lédz 1969, s. 302.
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Rzeczywistos$é, chociaz obiecujaca, weale nie przedstawiata sie tak idyl-
licznie. Zniszczone, w gtéwnej mierze przez Armie Czerwona, miasta, wylud-
nione wsie, brak zaopatrzenia, zapaséw zywno$ci — oto czynniki, ktore nie
zachecaty osadnikéw do pozostania. Jedynie btednie nazywanym ,repatrian-
tami” przesiedlericom z dawnych Kresow Wschodnich, gléwnie z Wilenszczy-
zny, los nie dat wyboru. W poréwnaniu z osadnikami z Polski centralnej nie
mieli dokad wrocié. Wsrod pionieréw zasiedlajacych ziemie pozyskane mozna
byto spotkaé takze wielu wyrzutkéw, przestepcow, oszustéw i zlodzieils. Na-
plyneta tu ,$mietanka ludzi-storic”'?, nazywanych ,kondotierami, konkwista-
dorami i rycerzami szabru”'8. Ich obecno$é, utrwalona na kartach literatury,
zgodna jest ze stereotypowym wizerunkiem Dzikiego Zachodu, ktorego kolo-
nizatorzy nie zawsze dziatali w zgodzie z prawem.

Proces zawtaszczania dziewiczych ziem, szczegdlnie w pierwszym okre-
sie, charakteryzuje powszechny chaos. Zjawisko to wspdlne jest zaréwno
do$wiadczeniu péilnocnoamerykanskiemu, jak i zasiedlaniu przez przyby-
szow terenow ziem wiaczonych. Pierwsze miesigce po ,wyzwoleniu” cechuje
brak stabilnej wiadzy. Kontrole sprawujg jeszcze radzieckie komendantury,
o ktorych jednak literatura najczesciej milczy. Polska administracja, ztozona
czesto z przypadkowych przedstawicieli, takze nie zdaje egzaminu: zamiast
skupié sie na zaprowadzaniu porzadku, przylacza sie do rabujacych ponie-
mieckie mienie. Sprzyja to poczuciu bezkarnosci i tatwemu wzbogacaniu sie,
czesto kosztem rodzimej ludnosci. Szerza sie grabieze, ktérych sprawcami sa
najczesciej Polacy zamieszkujacy dawne powiaty graniczace z Prusami
Wschodnimi.

Taki obraz, realizacje mitu Dzikiego Zachodu, odnajdziemy w powiesci
Henryka Panasa Na krawedzi nocy'. W ukazanej tu specyficznej powojennej
rzeczywistoSci brakuje stabilnosci politycznej i gospodarczej, ba, pojecia te
brzmia obco. Ze wzgledu na trudnosci z zaopatrzeniem powszechne jest sza-
brownictwo i handel wymienny. Taki stan w pelni miesSci sie w zakresie
pojecia ,pionierstwo”?’. Mimo ze powszechne jest pragnienie zaprowadzenia
porzadku, wciaz zmieniajg sie ludzie i wcigz nowi osadnicy wprowadzaja
nowy tad?!. Typowe bylo

16 Refleksje o przybylych na tereny Mazur osadnikach snuje Eugeniusz Paukszta
w specyficzny dla socrealistycznej, zgodnej z panstwowsa ideologia, literatury: ,Na ziemie
te zbiegli sie rozni karierowicze, szabrownicy, przestepcy. Zakradali sie czesto w nasze
organa administracyjne, nawet w organa milicji. Szumowiny te, jak hieny czyhajac na
tupy, paralizowaly prace, utrudnialy ja, przewlekaty” (E. Paukszta, Lody pekajg, Warszawa
1955, s. 358-359).

17 M. Domanski, Dom nad jeziorem, Krakéw 1955, s. 41.

18 Tamze.

19 H. Panas, Na krawedzi nocy, Olsztyn 1963.

20 Por.: J. A. Sokolowski, Panas, Olsztyn 1982, s. 69.

21 Por.: K. Oleksik, Wywotaj mnie z lasu, Olsztyn 1973, s. 75.
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wewnetrzne przekonanie o tymczasowosci wszystkiego, co sie tu dziato. Ludzie
przyjezdzali, osiedlali sie, a potem, czesto po kilku dniach okazywalo sie, ze dom
stoi znéw pusty — tylko bardziej ogotocony?2.

Jeszcze wiele miesiecy po wojnie dodatkowym palacym problemem jest
obecno$é band, ktore ukrywajg sie w lesie. Obok rzeczywistych grup prze-
stepczych, a takze cztonkéw Werwolfu?3, na terenach Warmii i Mazur swoja
obecno$¢ zaznaczaja ,lesni”, byli czlonkowie organizacji niepodlegtoSciowych,
czesto byli akowcey, nazywani dzi$ zotnierzami wykletymi?4.

Opisana sytuacja utrzymuje wciaz stan zagrozenia i niepewnoéciZ®.
Mieszkancy wsi co noc barykaduja sie w swoich domach w obawie przed
napasciag bandytow. Zagrozeni czujg sie takze mieszkarnicy miast, poniewaz
wlamania i kradzieze sa na porzadku dziennym?6. Nawet przedstawiciele
wladz nie sa bezpieczni. Podrozuja w obstawie mundurowych, a kazdy wy-
jazd w teren naraza ich na utrate zycia. W perspektywie omawianego mitu
najwierniej opisat to Tadeusz Stepowski, wspominajac, iz przeprowadzajacy
akcje weryfikacji przedstawiciele PUR-u czuli sie jak ,pionierzy na Dzikim
Zachodzie™?".

Literatura opisujaca procesy zasiedlania nowych ziem wyksztalcita kilka
rodzajow bohateréow, ktorych pierwowzoru mozna doszukaé sie w opowie-
Sciach o kolonizacji amerykanskiego Zachodu. Podstawowym typem byt pio-
nier zasiedlajacy dziewicze tereny. Modelowym przyktadem pioniera-trapera
moze by¢ Bolestaw Piotrowski, bohater powiesci Putramenta Puszcza, ktory
przybywa po wojennej zawierusze w okolice wsi Piaski, by odnalezé swoje

22 Tamze, s. T17.

23 Wiecej o dzialaniach tej tajnej organizacji na terenie Ziem Odzyskanych zob.:
R. Primke, M. Szczerba, Werwolf. Tajne organizacje w Polsce, Krakow 2008.

24 Wedtug narracji Putramenta jesienia 1946 roku teren Mazur zajmowalo jeszcze wie-
le niebezpiecznych grup; jeden z bohaterow-osadnikéw ttumaczy: ,No, lesni! Zreszta i ban-
dy, prosze pana, i bandy! Esesmany jeszcze sie szwendaja! Co dziwnego, tu tylu szkopow!
Cale wsie! [...] A zwyczajni bandyci? Szabrownicy? Panie, tu z Kurpiéw cate wsie przycho-
dzg. Zdzierajg co im wpadnie pod reke”. (J. Putrament, Puszcza, s. 26-27). Jak pisze Ma-
ryna Okecka-Bromkowa w powiesci Historia Familii z Marciszek: ,pare lat po wojnie, jesz-
cze i bandy po lasach sie ttukty, jeszcze i siekiera kazdy na noc koto 16zka stawiat,
a dragiem drzwi podpierat [...]” (M. Okecka-Bromkowa, Historia Familii z Marciszek, Olsz-
tyn—Biatystok 1979, s. 18). Niebezpieczne powojenne lata wspomina takze Klemens Olek-
sik w powiesci Cmentarz w lesie. Okresla je jako: ,czasy niespokojne, [w ktorych] zdarzaja
sie napady i kradzieze, trzeba siedzie¢ kamieniem w domu i czuwaé¢ po nocach” (K. Olek-
sik, Cmentarz w lesie, Olsztyn 1964, s. 83).

25 Ludzie tam ,zyli nie rozpakowujac skrzyn, kufréw i waliz, niby ze przy pierwszej
lepszej okazji wracaé¢ beda choéby na lokomotywie”. Narratorka wprost nazywa te ziemie
Dzikim Zachodem (M. Okecka-Bromkowa, Swieto od cholery, czyli gaweda wspéiczesna,
Olsztyn 1976, s. 86).

26 W powojennym Olsztynie wciaz nie brakowalo szabrownikéw i maruderéw, ktérzy
nawet ,wwalali sie do ostatniego pokoju przez zabarykadowane drzwi” (W. Ogrodzinski,
Ulica zwana Bystrg, s. 10).

2T T. Stepowski, Sielski zywot burmistrza Wranicy, L.6dz 1969, s. 66.



136 Jakub Rudnicki

miejsce w nowej rzeczywistosci. Nie potrafi zy¢ w komunistycznych realiach,
dlatego postanawia zaszyé sie na pustkowiu. Po uzyskaniu zgody wtadz
zagospodarowuje opuszczong lesniczowke na skraju Puszczy Piskiej. Jego
dziatanie przyréwnane zostaje do robinsonady. Podobnie jak Robinson na
swej wyspie, bohater na terenie swego lesnictwa wciaz odkrywa nieznane
obszary, korzysta z wyszabrowanego mienia tak, jak Robinson korzystat
z okretowych wrakéw?®. Z czasem sprowadza matke, zdobywa podstawowy
inwentarz i rozpoczyna prace w lesie. Ujarzmia wiec nowg ziemie, cywilizuje
ja, uczy sie nowej egzystencji w nieznanych mu dotad warunkach.

Podobnie postepuje narrator Krajobrazu z tarning — nowe ziemie uznaje
za nieodkryty i niezbadany 1ad??. Giéwny bohater, Roman Lesniewski, siebie
i przyjaciela takze nazywa Robinsonami, ktorzy urodzili sie za pdézno na
,pelne przygdd zycie na niby™?. Po przyjezdzie na Warmie mezczyZni nie
podlegajg zadnym prawom: we wsi, w ktorej zamieszkali, nie ma sottysa czy
innego przedstawiciela nowej wtadzy, nie dziataja poczta, szkota ani sklep.
To kraina, w ktérej ,prawa, formalnosci, przymus — nie istniejg”!. Stereoty-
powym pionierem jest przyjaciel LeSniewskiego, Stanistaw Czarnocha, par-
tyzant sympatyzujacy z ruchem lewicowym. Podczas okupacji marzyt o wy-
jezdzie nad jezioro i tfowieniu ryb. Swoje plany zrealizowat po wojnie, udajac
sie¢ na Warmie. Na nowych ziemiach szuka przede wszystkim spokoju. Po
osiedleniu Czarnocha popada jednak w apatie. Zyje jedynie z oszczednosci
i wedkuje. Przytacza sie do nielegalnej spotki zajmujacej sie potowem ryb. Po
pewnym czasie przechodzi jednak metamorfoze: z przestepcy zmienia sie
w stréza prawa (przemiana czesta takze w westernowej scenerii), wyjezdza
do nieodleglej miejscowosci, gdzie zostaje milicjantem. Ginie juz jak typowy
obronca porzadku publicznego, podczas proby pochwycenia przestepcy na
goracym uczynku.

W Swiecie przedstawionym pojaltanskich scenariuszy na dwoéch biegu-
nach pozostaja skontrastowani ludzie: prawi, czyli przedstawiciele nowych
wtadz, milicji, stuzb bezpieczenstwa, ktorych mozemy utozsamia¢ z amery-
kanskimi szeryfami, oraz zli — czlonkowie band i szabrownicy. Do najciekaw-
szych kreacji ,mazurskich szeryfow” nalezy byly milicjant Okon, péZniej
kierownik PGR-u w Serwianach, z opowiadania Stanistawa Kowalewskiego
Kiedy mija noc32. Przybywa do panstwowego gospodarstwa niczym do ame-
rykanskiego miasteczka, gdzie ma zaprowadzi¢ porzadek i wygasié¢ napiecia
powstate miedzy pracownikami. Nie sprawdzit sie jego poprzednik, peten
obaw, ze jeSli bedzie narzucaé sie ludziom, przestana pracowaé. Okon,

28 J. Putrament, Puszcza, s. 132.

29 Por.: W. Ogrodziniski, Krajobraz z tarning, s. 287.

30 Tamze, s. 301.

31 Tamze, s. 303.

32 S. Kowalewski, Kiedy mija noc, w: Ziemia serdecznie znajoma, przedm. W. Gebik,
Warszawa 1956, s. 155-260.
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przekonywany przez kierownika sasiedniego gospodarstwa Kurpiewskiego,
aby nic nie zmienial w sposobie zarzadzania, wyczuwa spisek gospodarzy,
ktorzy daza do obnizenia poziomu produkcji PGR-6w. Historia konczy sie
schematycznie, bowiem moralne zwyciestwo odnosi kierownik Okon: udaje
mu sie poskromic¢ bandytéw i przekonaé do siebie ludno§é autochtoniczna.

Inny przyktad lokalnych ,rewolwerowcow” ukazuje w zbanalizowanej
i schematycznej powiesci Mazurska saga® Jerzy Bronistawski. Wéjt Marcin
Zawada wraz z komendantem rudnickiej milicji Drewniakiem urzgdzaja po-
$cig za trzema szabrownikami dopuszczajacymi sie gwaltow i grabiezy
w mazurskiej wiosce. Po dogonieniu wozu ,kapitana Chudego”, ,Szmai”
i ich starszego kompana, przedstawiciel prawowitej wtadzy staje naprzeciw
1 — niczym w klasycznym westernie — wygrywa pojedynek. ,Szlachetnie” daje
szabrownikom szanse przezycia — puszcza ich wolno droga przez bagna,
ktora od napoleoniskich czaséw nikt zywy nie przeszedi®?.

W opozycji do prawych i dzielnych reprezentantéw nowego panstwa uka-
zani zostali czlonkowie band. Dziatalno§é zaréwno szabrownikéw, jak i ,le-
$nych” wspomina niemal kazda fabuta charakteryzujaca powojenng rzeczy-
wisto§¢é na ziemiach przylgczonych. Szczegotowy opis dywersyjnej dziatal-
nosci le$nego oddzialu oraz sylwetke ztego porucznika przedstawia Henryk
Panas w utworze Krew na sniegu, bedacym uzupelnieniem wcze$niejszego
opowiadania Na krawedzi nocy. Glowny bohater, Michal Lipka, nalezy do
Lsbandy lesnej” Bystrego, dziatajacej na terenach pétnocnych ziem na przeto-
mie 1945 i 1946 roku, w czasach, gdy ,patrole milicji nie chodzity za czesto,
szczegblnie zima, a ludzie cywilni omijali z daleka nieznajomych”?. Gtow-
nym zadaniem ,bandy” byta likwidacja cztonkéw stuzb bezpieczenstwa i mili-
cji, a takze os6b wspoélpracujacych z wtadzami nowego ustroju. Dowddce
Bystrego charakteryzowala bezwzgledno$é; przejawiat ja zaréwno wobec
wrogow, jak i podkomendnych. W stosunku do pojmanych byt okrutny, nawet
sam znecat sie nad nimi, miedzy innymi nad jednym z milicjantow, ktorego
,kopniakami zaczat obracac [...] na podtodze, mierzac w nerki, podbrzusze
i stawy jak gestapowski oprawca”®¢. Bystry byl w randze porucznika, awans
otrzymal w partyzantce.

Nosil mundur oficerski przedwojenny, to znaczy frencz i bryczesy, do tego buty
ze sztywnymi cholewami, a takze sztywna, obszyta srebrna lamowkg rogatywke
z okutym daszkiem. Taki byl z niego fasoniarz, schludny i elegancki w najgor-
szych warunkach. Ten jego mundur byt robiony na miare u jednego krawca
w Ostrotece3”.

33 J. Bronistawski, Mazurska saga, Warszawa 1980.
34 Tamze, s. 187-193.

35 H. Panas, Krew na $niegu, Olsztyn 1976, s. 269.
36 Tamze, s. 214.

37 Tamze, s. 195.
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Od swoich zolnierzy wymagal bezwzglednej dyscypliny i postuszenstwa.
Stosowal zasady panujace w regularnym wojsku. Po porannym apelu i prze-
gladzie oddziatu odbywata sie wspolna modlitwa. Nie przeszkadzato to czlon-
kom grupy w brutalny i nieludzki sposob torturowaé wiezniow oraz wykorzy-
stywaé metody, jakich uzywaty 6wczesne stluzby bezpieczenstwa. Szczegéto-
wo nakres§lony wizerunek Bystrego, interpretowany w perspektywie narracji
o Dzikim Zachodzie to typowy ,czarny charakter”. Podobnie jak w zakoncze-
niu tradycyjnego westernu, pod koniec fabuly porucznik zostaje pojmany
i czeka na zasluzong kare.

Innym przywédca lesnej bandy, jednak identyfikujacej sie z niemiecko-
Scia, jest Perski z opowiadania Krarice pamieci®® Bohdana Dzitki. Do jego
grupy przestepczej nalezy stary szpicel Gubski, ktory wydat Niemcom Mazu-
ra-dezertera, Gerard Certa oraz Arno Gubski, po wojnie ukrywajacy sie
w lesie w mundurze z niemieckim pistoletem automatycznym. Wraz z Per-
skim prowadzi dziatalnos¢ antypolska. Z czasem banda rezygnuje z politycz-
nych mordéw na nowych osadnikach, skupiajac sie na napadach na spot-
dzielnie i na rabunku pieniedzy3°. Niemieckim partyzantom/bandytom udaje
sie uciec z obtawy wojskowej, jednak rozpoznany w miasteczku Perski zosta-
je wkrotce skazany na Smierc.

Literatura o Warmii i Mazurach w latach 1945-1989 w zadnej egzempli-
fikacji nie oparta sie w pelni na schemacie westernu. Mit Dzikiego Zachodu,
odwotlujacy sie do nowych szans i mozliwo$ci awansu, dla piszacych pod
wplywem panstwowej ideologii wydawat sie wygodny, jednak nie zostat
przez nich do korica wyeksploatowany. Swiadoma lub nie$wiadoma gra auto-
row z konwencjami westernu juz poprzez analogie do pierwowzoru nie mogta
uciec od typizacji i powierzchownos$ci, chociaz mogta rozszerzyé pole inter-
pretacji. Biorac pod uwage calg literature tego okresu, badacz musi stwier-
dzi¢, ze Dziki Zachod w sposéb dostowny pojawiat sie w niej sporadycznie.
W wiekszym stopniu poszczegélni autorzy wpisywali swoich bohaterow
w schematy typowych westernowych postaci, takich jak pionier, bandyta czy
szeryf, najczesciej zestawionych ze soba na zasadzie opozycji.

Mimo iz mit Dzikiego Zachodu do dzi§ moze stymulowaé lekture pojat-
tanskich narracji, nie sposob zastosowaé go jako klucza do catoSciowego
odczytania powstajacych przez niemal pét wieku utworéw o Warmii i Mazu-
rach. Mit ten moze jedynie stanowi¢ przyczynek do wieloptaszczyznowego
odbioru literatury, ktorej czesto zideologizowany i schematyczny charakter
wymaga szczegolnego rodzaju kontemplacji.

38 B. Dzitko, Krarice pamieci, Olsztyn 1967.
39 Tamze, s. 48.
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Summary

When the Second World War has finished, the new authorities of Poland depend on the
rapid process of adaptation and integration of people in new lands. This target was achieved by
creation of new myths helping to know and settle in the Recovered Territories. The one of the
myths, which can be referred to literary prose is the myth of the Wild West. Moving it to the
Warmian and Masurian literature can expand the multidimensional interpretation of literary
by finding the conscious or unconscious authors games with the Western convention.

Among the many parallels to the settlement of the Wild West in the literature of Warmia
and Masuria can be listed: the category of unknown lands colonized by migrants and settlers
often expecting a quick profit, business pioneers, the lack of a stable government and general
chaos. Among the hero colonizers inhabiting the lands there can be identified some bandits
— members of the robber mafias or former guerrillas — ,forestry”, the sheriffs — usually repre-
sentatives of the new government, security agencies and the police.

Western scheme has not been fully described in any of discussed poems of Warmia and
Masuria, so the myth of the Wild West can not be used as the key to overall reading of
analyzed texts. It is, however, a contribution to a multifaceted collection of literature, which
often requires ideologically and schematic nature of special kind of contemplation.
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W polskim dyskursie literackim tworczosé Jacka Dukaja urasta do rangi
fenomenu. Przypomnieé¢ musze w tym miejscu o licznych prestizowych na-
grodach przyznanych tworcy Lodu, nie wspominajac o nominacji do literac-
kiej nagrody Nike wlasnie za te powiesé. O zadnym polskim tworcy fantasty-
ki nie méwi sie ostatnio tyle, co o Jacku Dukaju. Nie zdotat Dukaja przysto-
ni¢ swoja najnowsza twérczoscia Andrzej Sapkowski, ktérego Zmija, pod
wzgledem rozgtosu i poziomu artystycznego, pozostawata w cieniu zaintere-
sowania Wroricem. Popularnoscig cieszy sie Dukaj nie tylko wsrdd czytelni-
kow, lecz takze waznych osobistoSci §wiata kultury i nauki. Znamienny jest
fakt, iz tworczos$é autora Zfotej galery analizowana jest z réwnym entuzja-
zmem przez czotowych polskich dziennikarzy, uznanych w Srodowisku na-
ukowym wykladowcow akademickich, wreszcie krytykow literatury, duchow-
nych, o innych pisarzach nie wspominajac. Tworczoscia Dukaja zajmowali
sie zaréwno Jerzy Jarzebski, Przemystaw Czaplinski, jak i Pawet Dunin-
Wasowicz czy Mariusz Czubaj, nie liczac krytykow i naukowcow zwigzanych
z polskim fandomem.

Abstrahujac jednak od medialnej i spotecznej recepcji tworczosci autora
Ruchu generata, wskazac nalezy szereg innych czynnikow, ktore ugruntowa-
ly pozycje Dukaja w polskiej literaturze. Urodzony w 1974 roku tarnowski
pisarz zadebiutowal dojrzatym opowiadaniem Ziota galera w wieku 16 lat,

1 Niniejszy tekst zawiera fragmenty pracy licencjackiej autora Literatura (nie)wyczer-
pania — kod postmodernistyczny w twdérczosci Jacka Dukaja, powstalej w Instytucie Filolo-
gii Polskiej UWM w Olsztynie w 2011 roku, pod kierunkiem dr. Jacka Krawczyka.
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co wydaje sie nie lada wyczynem. Sukces zapoczatkowat kariere autora,
ktory glownym postulatem swej tworczosci, skrzetnie zreszta realizowanym,
uczynit oryginalnos$é. Jak stwierdzit Michat Cetnarowski: ,Jacek Dukaj na
rodzimym poletku fantastycznym jest jak wedrowiec, ktory wspigwszy sie na
niezdobyty ptaskowyz, samotnie juz pokonuje kolejne przeszkody, mierzac
sie — konkurujac — nie z innymi autorami-syzyfami, ale tylko z inercja mate-
rii i wlasnymi stabo$ciami™. Analizujac wspélczesny rynek fantastyki, fak-
tycznie dostrzec mozna przepa$¢ miedzy Dukajem a reszta pisarzy-fanta-
stow. Co wiecej, na razie tylko nieliczni zdolni sg mu doréwnac.

Gdybym pokusit sie o opisanie tworczosci Jacka Dukaja jezykiem zawar-
tym na tamach jego ksiazek, nazwatbym jego tworczosé anomalig, czy moze
stosowniej, osobliwo$cia w kosmosie polskiej literatury fantastycznonauko-
wej, ale tez literatury w ogdle. Spotkanie czytelnika wychowanego na lektu-
rze niewymagajacej glebszego zaangazowania intelektualnego z tego rodzaju
tworczoscig przypomina obcowanie z inteligentnym oceanem pokrywajacym
planete Solaris, znang z kart powiesci Lema. Stowo ocean nie jest zresztg
przypadkowe, gdyz z powodzeniem moze opisywac nieprzebranag ilo$¢ cieka-
wych konceptow, ktérymi tworczosé autora Lodu jest wrecz usiana.

Moim celem nie jest dogtebna analiza i interpretacja zawartych w twor-
czoSci Jacka Dukaja postulatow zaczerpnietych z poznanych doktryn mate-
matycznych, logicznych, filozoficznych, teologicznych czy wreszcie gnosty-
ckich. Pomijam fakt, iz z pewno$cig zadanie to nie mogtoby by¢ zrealizo-
wane nalezycie na poziomie tak krotkiego artykutu problemowego. Zdaje sie,
iz pelne odczytanie sensow umieszczonych w ksigzkach Dukaja stoi
w sprzecznosci z mozliwo$ciami interpretacyjnymi nie tylko czytelnikow, ko-
mentatoréw i recenzentéw, ale nawet samego autora, ktory za Umberto Eco
zwykl twierdzi¢, iz tworca powinien umrzeé po premierze swojego dzieta.
Nieufny mediom, autor Irreharre, dosy¢ oszczednie dawkuje informacje od-
nosnie zalozen przyswiecajacych mu podczas pisania, dajac czesto niejedno-
znaczne odpowiedzi, otwierajace czytelnikom nowe mozliwosci interpretacji.
Dzieta pisarza po publikacji zaczynaja ,zy¢ wlasnym zyciem”, a Dukaj de-
lektuje sie zapewne coraz to nowymi teoriami na temat jego ksigzek.

Intencja moich rozwazan jest raczej ujawnienie, zdefiniowanie i nakre-
§lenie podejmowanych przez Dukaja préb filtracji ponowoczesnej rzeczywi-
stosci i wyodrebnienia w niej obszaréw noszacych znamiona statosci. Pojawia
sie tutaj kwestia jednego z wielu obecnych w twoérczosci autora Katedry
paradokséw?: uwiklanie w postmodernistyczny paradygmat pi$mienniczy

2 M. Cetnarowski, Wymysli¢ sie bardziej, ,Creatio Fantastica”, nr XXXII, http:/cre-
atio.art.pl/index.php?menu=archiwum&archid=13&artid=257 [dostep: 24.01.2011].

3 Przyklad twérczosci Jacka Dukaja wymaga ponownego rozpatrzenia kontrowersji
zwigzanych z podziatem literatury na wysokoartystyczng i popularng (a doktadniej podzia-
tem na literature gléwnonurtows i fantastyczne ,getto”). Wedltug Krzysztofa Unitowskiego,
Jacek Dukaj, przechodzac w 2002 roku do Wydawnictwa Literackiego, w ktéorym wydat
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przy jednoczesnych aspiracjach do wyrazenia ogélnych, uniwersalnych
prawd i praw, kierujacych ludzka aktywnoscia.

Rozwijajac powyzsza teze, nalezy stwierdzié, ze polifonicznos$é dziet Du-
kaja, zonglowanie wieloma réznymi konwencjami, niejednorodnosé gatunko-
wa 1 niezliczona ilo§é tropow odsytajacych do innych tekstow kultury to
wyznaczniki, ktore rzeczywiscie moglyby stanowi¢ o oznaczeniu tworczosci
autora Zfotej galery mianem postmodernistycznej. Bogactwo kreowanych
przez Jacka Dukaja Swiatow sprawia, co niejednokrotnie podkreslaja kryty-
¢y, ze nawet uwazny czytelnik moze mieé problemy z uchwyceniem sensow
zawartych w prozie pisarza, zas koronkowa konstrukcja narracji, najezona
ztozonymi konceptami i technicyzmami czesto przysltania catkowity obraz
dzieta. Co wiecej, nie tylko rozwigzania fabularne wpisuja sie w postmoder-
nistyczng poetyke, Jacek Dukaj podejmuje bowiem gre z odbiorca takze na
poziomie jezyka, ktory pozwala na jeszcze glebsze zanurzenie si¢ w powie-
Sciowych $wiatach, potegujac ich wiarygodnoéé®. Innym wyznacznikiem po-
wieSci postmodernistycznej jest réwniez swoista autoreferencyjnosé® dziet
Dukaja, czyli autotematyzm pozwalajacy czytac¢ te ksiazki jako literature
o literaturze.

wtedy Extense, symbolicznie przekroczyt ,mury »getta« tworcow i mitosnikéw fantastyki”.
Przypadek Dukaja jest jednak o wiele bardziej zlozony. Autor tkwi bowiem obecnie w za-
wieszeniu pomiedzy gtéwnym nurtem, ktéry ciggle nie Spieszy sie¢ z inkorporowaniem pi-
sarza w swoje szeregi, a Srodowiskiem literatury fantastycznej, od ktorej Dukaj odstaje
swoim kunsztem, jawigc sie w oczach fanéw i innych pisarzy jako mentor i nastepca
Lema. Z jednej strony, autor Innych piesni ciagle podkresla swoje fantastyczno-naukowe
korzenie, niejednokrotnie pietnujac mainstreamowq tworczo$é, z drugiej jednak pragnie
wyemancypowaé¢ sie z obiegu literatury fantastycznej. By¢ moze jest tak, jak stwierdza
Unitowski, iz ,[...] stawka w grze prowadzonej przez Dukaja jest pisarska autonomia. [...]
zamiast dazenia do fuzji fantastyki oraz literatury artystycznej, wybory autora dyktowata-
by raczej zasada nieprzynalezno$ci. W radykalnym ujeciu »ani tu, ani tam« nie oznaczato-
by nawet zadnego »pomiedzy«”. Zob. K. Unitowski, Lord Dukaj albo fantasta wobec main-
streamu, ,FA-art” 2007, nr 4, s. 36-37.

4 Dukaj, przez krytykéw literatury wspélczesnej, okreslany jest jako ,autor pomystu”.
Jest bowiem jednym z nielicznych, ktérym udato sie zachowaé niepowtarzalnosé w tak
skonwencjonalizowanej odmianie literackiej, jak fantastyka naukowa. Powielanie schema-
tow doprowadzitlo w koncu do utarcia oksymoronicznego wyrazenia ,oryginalna fantasty-
ka”. Autor Perfekcyjnej niedoskonatosci nie wpisuje sie jednak takze w ten schemat, kazda
jego publikacja obfituje w koncepty, ktorych nikt do tej pory nie byt w stanie sobie wyobra-
zi¢. Apogeum sprawnosci Dukaja do postugiwania si¢ niestandardowymi rozwigzaniami do-
strzec mozna wtasnie w powiesci z 2004 roku, w ktorej pisarz ,stwarza” nowy, postludzki
rodzaj gramatyczny. Ze wzgledu na to, iz ludzko$¢ pokonata wreszcie wszelkie bariery fi-
zyczne czy tez biologiczne, a jednostka przybieraé¢ moze najrézniejsze formy (takze rézne
plci), zwroty typu: ,powinienes$” i ,powinnas” traca racje bytu. Dukaj wprowadza tutaj
nastepujaca odmiane: powinnus, styszatus, zrobitu, postanowitu.

5 Na przyklad w Extensie autor zgrabnie ukryl manifest programowy swojej tworczo-
$ci, wyrazony przez jednego z bohateréw: ,Przeklenstwa nagtych analogii ciag dalszy: roz-
mawiamy o temacie A, A przywodzi mi na mys$l B, zaczynam o tym mowié¢; mowie, a zanim
skoncze zdanie, B kojarzy mi si¢ z C, C z D, D z E, i one wszystkie miedzy soba, i tak
rosnie barokowa konstrukcja, abstrakcja objasniajaca §wiat z porazajaca tatwoscia;
wiec probuje ja w miare rozrostu opowiedzieé, przerywam sam sobie, jakam sie i gonie za
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Zadanie dotarcia do uniwersaliéw, jakie postawit przed soba autor, jest
wiec utrudnione juz nie tylko na poziomie fabularnym, ale tez (a moze
przede wszystkim) na poziomie formalnym. Jak zauwaza jednak Adam Ma-
zurkiewicz, postlugiwanie sie przez Dukaja SciSle zwigzang z postmoderni-
zmem literaturg fantastycznonaukowsa to

(przede wszystkim) intelektualna przygoda i okazja do podzielania sie swymi
spostrzezeniami, dotyczacymi czlowieka i czlowieczenstwa, w atrakcyjnej dla
czytelnika formie. Nie ona jednakze i nie gry jezykowe stanowig o istotnosci
pisarstwa Dukaja, lecz préba odnalezienia w Swiecie przysztoSci dzisiejszych
probleméw. Metoda ta pozwala na uniwersalizacje podejmowanych kwestii®.

Sam autor nie przepada jednak za okreSlaniem jego tworczosci jako
wcielenia postmodernistycznych idei. Stowo ,postmodernizm” urosto wedtug
niego do rangi wytrycha, za pomoca ktorego mozna dzisiaj opisa¢ niemal
wszystko. Dukaj jest jednak §wiadom faktu, iz kazdy tekst kultury, z ktérym
zetkneliSmy sie podczas procesu socjalizacji (obrazy, ksigzki, filmy), sktada
sie na pule motywow i wzorcow estetycznych, z ktorej, czesto podswiadomie,
czerpie autor podczas procesu tworczego. Postmodernizm jest wiec u Dukaja
raczej efektem ubocznym, anizeli §wiadomg strategig tworcza. Co wiecej
autor doklada wszelkich staran, aby owe postmodernistyczne ,pekniecia”
zamaskowac, wypelni¢ spoiwem tesknoty za modernistyczna mozliwoscig
ujecia istoty rzeczy, ktéora w czasach ,korowodu symulakréw”, wydaje sie
utracona na zawsze.

Nie wypada mi pozostawi¢ bez komentarza problemu czestych analogii
miedzy autorem Corki Lupiezcy a Stanistawem Lemem. Sam Dukaj jest
przeciez autorem szkicu, dotyczacego kondycji polskiej fantastyki po Lemie.
Wedtug pisarza, polscy fantasci ciagle borykaja sie z kompleksem nizszoSci
wobec Mistrza. Totez, jak stwierdza Robert Ostaszewski, ,,Aby proza sf mo-
glta wyj$¢ z Lemowego cienia, kto§ musi wielkiego pisarza symbolicznie
usmiercié. Moze to zrobi¢ tylko autor, ktory pisze dobre ksigzki, a do tego ma
na tyle szczescia, ze zostanie zauwazony przez media, co pozwala na wyjscie
z obiegu niszowego™’.

Autor Etapéw Lemobéjca nazwat oczywiScie Dukaja. Czy nie jest to
jednak poréwnanie nietrafione? Biorac pod uwage pomystowosé, nowator-
stwo 1 kompleksowo$é powieSciowych rzeczywisto$ci, Dukaj jest odpowied-
nia osoba na odpowiednim miejscu. Faktycznie zaden inny pisarz science
fiction nie zblizyt sie tak bardzo do idealu autora Kongresu futurologicznego.

stowami; i podczas gdy moje usta zaczynajg drugie zdanie, m¢oj umyst jest juz przy X, Y
i Z; pierwotny temat przestaje mnie interesowac¢ i w koncu milkne, zawstydzony, po raz
kolejny niezrozumiatly. Zob. J. Dukaj, Extensa, Krakow 2002, s. 71.

6A. Mazurkiewicz, O polskiej literaturze fantastycznonaukowej lat 1990-2004, Lédz
2007, s. 196.

7 R. Ostaszewski, Etapy, Olsztyn 2008, s. 174.
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Zapewne tez Dukajowi te poréwnania pochlebiaja. Z drugiej strony indywi-
dualiscie, ktory przez lata wypracowywat wtasny oryginalny styl pisarski, na
pewno nie spodoba sie tego typu szufladkowanie.

Autorow z pewnoscig taczy stosowanie wspomnianej wcze$niej strategii
— wykorzystanie kostiumu science fiction do diagnoz o charakterze socjolo-
gicznym i antropologicznym. To wtasnie w ich obszarze zaznacza sie obec-
no$¢ uniwersalnych zagadniern dotyczacych $wiata i natury ludzkiej, ktore
stara sie zglebi¢ Dukaj. Znowu odnoszac sie do stéw Adama Mazurkiewicza,
wymieni¢ nalezy w tym momencie dwa gtéwne nurty tworczosci autora Lodu
zaproponowane przez badacza. Sa to po pierwsze: ,rozmyslania nad odpowie-
dzialnoécig czlowieka za wlasne czyny”®, po drugie za$, ,rozwazania dotyczace
reakcji w obliczu zdarzern wykraczajacych poza «<horyzont pojeé» bohateréw™.

W pierwszym przypadku mamy zatem do czynienia z konsekwencjami
czesto utopijnych planéw powieSciowych bohateréw, ich dobrych intencji,
ktore final znajduja w optakanych skutkach. Najbardziej reprezentatywna
bedzie tutaj Perfekcyjna niedoskonatosé. Pierwsza cze$¢ tzw. trylogii progresu
opisuje stopniowe przechodzenie od zwyklego czlowieka (stahs — Standard
Homo Sapiens) do istoty postludzkiej (Phoebe — Post-Human Being). Cheé prze-
tamania ludzkich ograniczen nie przyniosta jednak oczekiwanych skutkow:

Swiat odstaniany przed Jacka Dukaja jest zatem perfekcyjnie niedoskonaty.
Stworzylo go ludzkie poszukiwanie autonomii — zycia trwalego, wolnego od
zagrozen 1 nie znajacego nad sobg panow. Realizacja ta przybiera postaé opacz-
na: zamiast nieSmiertelnego ciata wymyslono wielo§¢é wecielen, zamiast réwnosci
— galaktyczny feudalizm, zamiast pokoju — rzady sprawowane przy uzyciu groz-
by konfliktul®,

Ewolucja do postaci superinteligentnych istot (czy tez do postaci czystej
inteligencji) nie zniosta nieréwno$ci, wzmacniajac jedynie oczywista wspot-
cze$nie dyktature pieniadza. Wtadza zawsze pozostanie w rekach tych, kto-
rzy dysponuja najwiekszym kapitalem i jest to jedyna rzecz, ktérej mozemy
by¢ pewni w przysztosci. Jak dodaje Czaplinski:

Eksperyment ktorym postuzyl sie pisarz, zaprasza do spojrzenia na biologiczng
i polityczna rzeczywisto$¢ z futurystycznej perspektywy, ktéra uniewazni dzi-
siejszg siatke pojeé — wojne plei, wykluczenia odmiencéw seksualnych, réznice
ras i wyznan — cho¢ zachowa uprzywilejowanie wiadzy!!.

Zmienig sie tylko jej desygnaty, modyfikacjom ulegnie waluta — dzisiaj
pieniadz, jutro monopol na genetyczne modyfikacje ciata.

8 A. Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 198.

9 Tamze.

10 P, Czapliniski, Resztki nowoczesnosci, Krakéw 2011, s. 232.
11 Tamze, s. 241.
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7 powyzszych rozwazan rysuje sie niemal dystopijna wizja Swiata rza-
dzonego nie jaka$ futurystyczna doktryna, a dobrze znang nam wszystkim
ekonomia. To jedna z niewielu sfer wspoétczesnej cywilizacji, ktéra pojawia
sie niemal we wszystkich dzietach autora Innych piesni. Ekonomial? jest,
wedtug pisarza, jednym z najwazniejszych motoréw napedowych dziatan
wspolczesnego cztowieka, ktore w wiekszosci przypadkow orbituja przeciez
wokot pieniedzy. Co wiecej, upatruje w niej rowniez czynnika, ktory domino-
wat bedzie takze w Swiecie przyszloSci. Przygladajac sie np. coraz szybciej
wyczerpujacym sie ziemskim zasobom energetycznym, ludzko$¢ zmuszona
bedzie w pewnym momencie szuka¢ ich na innych planetach. Wielkie korpo-
racje, przypominajace te wykreowane w obrazach filmowych, takich jak np.
Obcy, Lowca androidéw czy Terminator, konkurowaé beda w przysztosci
o wladze nad deficytowymi towarami. Konkurencja nie bedzie jednak opieraé
sie na racjonalnych argumentach i kulturze gospodarczej, a jedynie na ar-
gumentach sity.

Gospodarka jest u Dukaja czynnikiem inicjujacym wszelkie miedzy-
gwiezdne konflikty zbrojne. Podbdj i eksploatacja zasobéw mineralnych to
u Ziemian najbardziej charakterystyczna forma kontaktu z obcymi cywiliza-
cjami. ,Homo sapiens kontaktuje sie z alternatywnymi rzeczywistosciami
wedtug sprawdzonego algorytmu — a mianowicie poprzez podbdj”3.

Warto w tym miejscu dokonac¢ przegladu opowiadan Dukaja pod katem
pojawiajacych sie w nich elementow teorii ekonomii i gospodarki. Rozpoczne
od jednego z najnowszych dziet Dukaja — opowiadania Linia oporu, wchodza-
cego w sktad Kréla Bélu. Tak jak w wielu tekstach pisarza mamy do czynie-
nia, jesli nie z wyzsza ewolucyjnie forma ludzkosci, to przynajmniej z ludz-
koScig na znacznie wyzszym poziomie cywilizacyjnym. Opisane w opowia-
daniu spoleczenstwo wiedzie swa egzystencje w przestrzeni wirtualnej,
w ktorej wszystko jest prawdziwsze, latwiej dostepne i szybsze niz w Swiecie
realnym. Nazwy okreslajace obie sfery poglebiajg rozlam miedzy Swiatami.
Swiat wirtualny, czyli Duch pozostaje w opozycji do rzeczywistosci niewirtu-
alnej, czyli Gnoju. Ten pierwszy oferuje praktycznie nieograniczone mozliwo-
$ci 1 dostep do wszystkiego, o czym tylko pomysla bohaterowie opowiadania.

Linia oporu jest dowodem na to, ze kazda warto$¢ zaréwno materialna,
jak i duchowa podlega takim samym prawom rynkowym. Bowiem w powie-
Sciowym §wiecie, gdzie mozna mie¢ wszystko, jedynym deficytowym dobrem
staje sie sens zycia, ktory, jak kazdy towar, potrzebuje projektanta. Takim
designerem sensow zycia jest gtowny bohater minipowiesci Pawet Kostrzewa.

12 To w niej Dukaj upatruje mechanizméw kierujacych ludzkimi poczynaniami. Gdyby
nie ekonomia, nie byloby podboju kosmosu i odkryé¢ cywilizacji pozaziemskich. Nie byloby
tez jednak wojen, ktorych genezy, w wiekszosci przypadkow, nalezy szukaé¢ w sferze gospo-
darczej. Ekonomia u Dukaja zdominowata takze wszelkq duchowos$é, urastajgc tym sa-
mym do miana glownego ,bostwa”, ktoremu podporzadkowane sg powieSciowe Swiaty

13 G. Wisniewski, dz. cyt.
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Abstrahujac nieco od ekonomicznej podbudowy dzieta, ubytkiem dla ni-
niejszych rozwazan bytby brak wzmianki o niepowtarzalnych zabiegach fa-
bularnych i jezykowych zastosowanych w Linii oporu. Autor siega tutaj po
jezyk internetowych komunikatorow i gier fabularnych. Mozna sie zastana-
wiaé, w czym przejawia sie novum, skoro coraz czesciej spotykamy sie z tego
typu stylizacjami. Ot6z i w tym przypadku Dukaj uczynit jezyk motorem
napedowym akcji. Jego bohaterowie wypowiadaja sie i mysla kategoriami
portali spotecznosciowych i gier typu second-life. W otoczeniu postaci zawsze
pojawiaja sie znane z popularnych komunikatoréw opisy i statusy informuja-
ce o aktualnie wykonywanych czynnosSciach czy nastroju. W tle rozméw
zawsze stychaé wybrany przez interlokutoréw soundirack, a sukcesy i poraz-
ki mierzone sa w znanych, chociazby z gier RPG, systemach punktowych:

Pawet gejdzuje si¢ wazopresyng i chwyta juz w lot — piorun, mys$l i Polecenie,
+1 Action Speed (...) Usiadt, wcisngl sie¢ w ducha, ziewnat. Agro -100. (...)
W duchu rozdziera sweter i detonuje kamizelke bomb rurowych (Agro +5000)
(...) Pawel walczy z jajecznica w kuchni na dole, w kuchni, w sercu domu,
Friendly Spells +7 (...) Pawel czyta to spojrzenie starego kumpla: Biedaku. Co
oni tam z toba. Masz pieniadze, nie masz zycia. Sympathy Link +5 (...) Kolejne
faux pas, 10 min Social Penalty!*

Powyzsze zabiegi formalne wzbogacone sg nawigzaniami do kultowych
tekstow kultury popularnej, takich jak Wiadca Pierscieni, Lowca Androidow,
gra The Sims czy Farm Ville, Pink Floyd. Wszystko to sktada sie na niebez-
pieczng wizje ludzkiej przysztosci.

O sile i bezwzglednosci ekonomii opowiada nam Jacek Dukaj takze
w opowiadaniach z pierwszego zbioru. W tomie W kraju niewiernych, wsze-
dzie tam, gdzie pojawia sie mozliwos¢ przebywania z obcymi formami zycia
badZz kontaktu z rownolegtymi §wiatami, dochodzi do glosu typowo ludzka
przywara chciwosci i potrzeby zdominowania i podporzagdkowania sobie
wszelkich napotkanych przejawow zycia. Najlepiej nadajg sie do tego oczywi-
Scie narzedzia gospodarczej presji. ,Badanie kosmosu to u Dukaja wypadko-
wa gospodarczych i politycznych sit, ciemnych interesow i mrocznych emo-
¢ji. Ekonomiczny imperatyw ekspansji nieuchronnie doprowadza do szoku
poznawczego”!®. Zaréwno w Ziemi Chrystusa, Ruchu generata, Muchobdjcy,
jak i Katedrze mamy do czynienia z podporzadkowaniem wszelkich form
ludzkiej dziatalnosci prawom ekonomii. Jednym z tematéw Katedry jest
przeciez przynoszacy krociowe zyski przemyst pielgrzymkowy, zwigzany
z ,Cudem na Izmiraidach”. Fakt ten jeszcze mocniej na nas oddziatuje, gdyz
mozemy skonfrontowaé¢ go z rzeczywistym doswiadczeniem. Komercja bo-
wiem nie oszczedza takze wartosci duchowych.

14 J. Dukaj, Linia oporu, w: tegoz, Krél Bélu, Krakéw 2010, s. 18-20, 32, 45, 47.
15 §,. Jonak, Szok poznawczy, http://www.dukaj.pl/opinie/SzokPoznawczy [dostep:
04.03.2011].
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Konstatacja ta w sposob plynny przenosi nas do drugiego z wymienio-
nych wczesniej wielkich tematéw prozy Dukaja — spotkania z obcym. Juz
chociazby Extensa u$Swiadamia nam, iz jezeli kiedykolwiek dostapimy kon-
taktu z obcymi, bardziej zaawansowanymi ewolucyjnie formami zycia, kon-
takt ten nie bedzie odbywal sie na zasadach réwnorzednosci, ale raczej
podporzadkowania sobie stabszego, w tym wypadku nas. W powiesci ostatnie
skupisko ludnosci jest dla Obcych przeciez jedynie mrowiskiem. Wazniejszy
w wypadku spotkania z obcym jest jednak chyba aspekt granic ludzkiej
percepcji. W tym punkcie znowu tacza sie Sciezki Lema i Dukaja. Obaj
autorzy w watpliwo§¢ poddaja mozliwosé pokojowego owocnego spotkania
z Obcymi. I nie chodzi tutaj jedynie o checi, bo takich nie brakuje, ale
o ludzka bariere percepcyjna. Bohaterowie Dukaja natrafiaja bowiem na
obce formy, w przypadku ktorych nastepuje catkowita ,niemoznosé zwerbali-
zowania przez nich tego, z czym sie kontaktujg. Nie mogac oswoic¢ obcosci,
poprzez znalezienie dla niej analogii w ludzkich schematach pojeciowych,
trwaja w obliczu niezgltebionej tajemnicy”16.

W Resztkach nowoczesnosci Przemystaw Czaplinski stwierdzil, ze wspot-
czesny (w domysle) autor ,musi dokonaé nie tylko aktu samozakorzenienia
w tradycji, lecz takze autoemancypacji. Tym pelniej wymysli siebie wstecz,
im bardziej bogato opowie siebie przyszlego”!’. Trawestujac stowa badacza,
mozna stwierdzié¢, ze Dukaj tym doktadniej opisuje cztowieka wspétczesnego
(tym precyzyjniej zglebia jego nature), im $mielej skonstruuje jego przyszig
forme. Proza tarnowskiego autora, mimo iz tak nieprzystepna i wymagajaca,
tak gesto usiana barokowymi obrazami przyszioSci, traktuje o odwiecznych
kontekstach wtadzy, polityki, wykluczenia, o odmiennosci i trudnosci spotka-
nia z Obcym. Wykracza poza postmodernistyczny system sygnifikacji, aby
z rozproszonych elementow ,posklejaé” wizje wspotczesnego cztowieka.
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Summary

The latest Polish literary criticism Jacek Dukaj stands as one of the most original contem-
porary writers of science fiction. Announced the successor to Lem, the author claims to be the
creator of the mainstream literature.

Although the work of Dukaj is one of the finest examples of literary postmodernism, the
author smuggles under the mantle of species mosaic synthesis of sociological and anthropologi-
cal studies.

The most important themes of works of Jacek Dukaj are therefore issues of responsible
for their own actions, inability to communicate with the alien, unchanging categories
of strength and power, domination of stronger regardless of the degree of development
of society.

From the fictional worlds emerges synthetic view of human nature caught in the web
of political and economic intrigue, seeking religious revelation in technicized world.






UWM PRACE LITERATUROZNAWCZE 1
2013 151-166

Ewa Chojnacka
UWM w Olsztynie

W obliczu aksjologicznej prozni.
O rozpadzie swiata wartosci w literaturze
Milodej Polski i w prozie najnowszej

In the face of axiological vacuum. About
the disintegration of world of the value in the literature
of Young Poland and in the newest prose

Stowa kluczowe: aksjologia, modernizm, wspoélczesnosé, pesymizm, dezintegracja
Key words: axiology, modernism, the present, pessimism, disintegration

Poszukiwanie dialogu miedzy tradycja a wspoétczesnoscig sktania do re-
fleksji nad problemami majacymi charakter uniwersalny. Taka plaszczyzna
odniesienia okazuje sie kwestia literackiego dos§wiadczania i wyrazania roz-
padu $wiata wartosSci. Jozef Tischner definiowat upadek wartosci jako Swia-
domosé sytuacji kryzysu, gdy odeszla od nas pewnoéé tego, co podstawowel.
Jest to jednoznaczne z utratg jakiego$ centrum scalajacego wszelkie dazenia
i motywacje. Wowczas Swiat przeradza sie w chaos, w ktérym jednostka
do$wiadcza dezintegracji, daremnie probuje odnaleZé to, co utracone lub
stworzy¢ nowy system aksjologiczny.

W historii literatury méwienie o zjawisku rozpadu warto$ci w mniej-
szym lub wiekszym stopniu zaznaczylo sie w kazdej epoce?. W rozwazaniach
o problemie bankructwa idei, ukazanym w literaturze najnowszej, szczegol-
ne znaczenie bedzie miata jednak tworczo$¢ polskich modernistéw. Stad tez
przedmiot analizy stanowi wybrana proza Mtodej Polski oraz ta powstajaca
po 1989 roku, w ktorej doswiadczenie kryzysu wartoSci jest zagadnieniem
kluczowym, a przy tym rozpatrywanym wieloaspektowo i ujawniajacym Sci-
sta korelacje miedzy poszczegdlnymi elementami systemu aksjologicznego.

1 J. Tischner, Wartosci i myslenie, w: tegoz, Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 1982, s. 481.

2 Pogtoséw aksjologicznej dewaluacji mozna doszukaé sie chociazby w romantycznej
tworczosci Zygmunta Krasinskiego (Nie-Boska komedia) czy Juliusza Stowackiego (Kor-
dian). W jakis§ sposéb jej kontynuacja, ale takze dopelnieniem, bedzie literatura polskiego
modernizmu, choé¢ tu doswiadczenie rozpadu ma odmienne podloze ideowe.
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W zZadnym innym momencie wiara w tradycyjne wartosci nie ulegta
takiemu rozprezeniu, jak w koricu wieku XIX3. Swiadomos$é zycia ztudze-
niem, ktore nie gwarantuje niczego pewnego, zostaje zaakcentowana juz
u bohatera Bez dogmatu Henryka Sienkiewicza. Do$wiadczenie rozktadu
aksjologicznego w tym wypadku bierze swdj poczatek w zakwestionowaniu
naukowych pewnikow, tak cenionych przez pozytywistow. Okazuje sie bo-
wiem, ze mimo wysitkow czlowiek nadal jest poza granicq niepoznawalnego.
7 drugiej strony naukowa analiza rzeczywisto$ci potwierdza tylko jej niedo-
skonato$é. Stad postawe pewnosci przezwycieza poczucie zagubienia i zawie-
dzenia, przektadajace sie z kolei na ptaszczyzne wartosci duchowych. ,,Czyz
nie kazda religia istnienie zla i nedzy na §wiecie usprawiedliwia?”* — pyta
zatem bohater Smierci Ignacego Dabrowskiego, dokonujac rewizji swego
zycia w obliczu $§miertelnej choroby.

Zwatpienie w Boza dobroé¢, z uwagi na §wiat naznaczony nedza, daje
o sobie zna¢ takze w przypadku Jana Krywty z powiesci Dzieci nedzy Stani-
stawa Przybyszewskiego:

Bog stworzyt raj, aby dla cztowieka nowa, wyrafinowana meczarnie stworzyc.
Pokazat mu niestychane cuda, a potem wyrzucil na pustynne piachy, kamienne
odtogi: na kazdym kroku stawial mu nieprzebyte zapory, kazat mu szalec¢
z rozpaczy [...], a sam zanosit sie od $§miechu®.

W refleksji bohatera rysuje sie wizja Boga, ktory koncepcje raju potaczyt
z ideq cierpienia czlowieka, potegowanego dang mu obietnica. Stworca nie
tylko nie uchronit go przed doSwiadczeniem rozczarowania, ale to On stanat
na drodze do ludzkiego szczeScia. Jedyny sposob na okazanie sprzeciwu
Bogu Krywto widzi w samobéjczej Smierci.

W kregu rozwazan o bankructwie aksjologicznym w literaturze moderni-
zmu miesSci sie rowniez zakwestionowanie znaczenia idei domu jako prze-
strzeni bezpiecznej, zaspokajajacej potrzebe bliskosci i akceptacji, jak tez
bedacej centrum duchowych wartosci. Tak postrzega dom Jarostaw z Mené-
Mené-Thekel-Upaharisim!...Quasi una phantasia Tadeusza Micinskiego. Wi-
dok opuszczonego patacu inicjuje w bohaterze tragiczne wspomnienia z prze-
szlosci, ktadace sie cieniem na jego tozsamos$ci: ,,Tu szereg katastrof
okropnych sie zdarzylo, tu przerazajace tragedie rodzinne rozgrywaly sie
cicha meka lub szalem morderstwa [...]”S.

3 O zjawisku bankructwa idei w literaturze Mtodej Polski pisal m.in. Kazimierz Wyka
(Wstepne objawy uczuciowosci modernistycznej, w: tegoz, Mtoda Polska, t. 1: Modernizm
polski, Krakow 1977, s. 56-116).

4 1. Dabrowski, Smieré (Studium), Krakéw 1957, s. 51.

5 S. Przybyszewski, Dzieci nedzy, Warszawa 1929, s. 285-286.

6 T. Micinski, Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi una phantasia, w: tegoz, Pisma
posmiertne Tadeusza Micirniskiego, cykl I. Lucyfer, red. A. Gorski, Cz. Latawiec, Warszawa
1931, s. 56.
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Obraz domu jako ruiny duchowej przywotuje takze Jan Krywlo (Dzieci
nedzy), gdy po latach, w zwigzku ze $miercia ojca, przekracza prég rodzinne-
go gniazda:

I juz sie nie bronit [Jan — E. Ch.] przed zajadliwym rojem najprzykrzejszych
mysli: z calg zacietoScig jat rozpatrywaé losy swej rodziny — mial nawet pewnag
satysfakcje w tym mroZnym, zimowym rozpamietywaniu dziejow ginacego rodu,
walacego sie domu”.

Postrzeganie domu w kategoriach destrukcji w tym wypadku znajduje
swe potwierdzenie w losach oséb, ktore ten dom stanowia, i w panujacej
w nim atmosferze. Te ostatniag warunkujg kolejne stadia obtedu Gustawa,
alkoholizm Zbigniewa czy fakt uprawiania nierzadu przez siostre Jana — Sale.
Mimo uplywu lat nie cichna bolesne reminiscencje z dziecinstwa, jakie boha-
ter nosi w swej pamieci: ,,[...] poniewierany przez macoche i ojca, [...] rost we
wlasnych oczach na bohaterskiego msciciela wszystkich krzywd, ktore przez
cale dziecinstwo ponosil”. Nad tym domem zdaje sie cigzyé klatwa braku
matzenskiej mitosci, o ktorej dowiadujemy sie z relacji Jana. Pod dachem
rodzinnego gniazda przekonuje sie on réwniez o drzemiacej w nim fatalnej
sile namietnos$ci, zywionej do zony swego brata. Destrukcyjny wpltyw tego
domu prowadzi w koricu do zatamania sie jego wiary w Boga.

W rozwazaniach o do$wiadczeniu rozpadu aksjologicznego w literaturze
Mtodej Polski nie mozna pomingé¢ kwestii zwigzanej ze sferg uczué. Przeko-
nanie o kryzysie idei domu czy religii dopetnia motyw mitosci bedacej jedy-
nie wyrazem glodu instynktu, cielesnego zaspokojenia, za ktorym nie ida
zadne wyzsze warto$ci. Wizja duchowego zwigzku przegrywa z koncepcja
uczucia pojmowanego jako fatum obracajace sie przeciw ktoremus z partne-
row. Mito§¢ ma znamie perwersji, wywotuje lek przeplatajacy sie ze zmysto-
wym pozadaniem. Jest zatem daleka od romantycznej idealizacji®. Kochajaca
kobieta przybiera postaé modliszki czy pantery czajacej sie do skokul©.
W jednej chwili staje sie lubiezng Salome czy Lilith, nierzadko powiernica
szatana. Stad tez Jan Krywto (Dzieci nedzy) bliski zwigzek z kobietq wiaze
z dziataniem fatalnej mocy, idacej wtasnie od szatana:

Szatanie — oszukales mnie!

[...]

Wszczepiles w dusze naszg zar pragnien, jad namietnosci, chytrze i podstepnie
i zasadzite$ rozkoszne drzewo mitosci, co zte i dobre rozeznaé daje, co oczy na
moc twoja i potege rozwierall.

7 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 10.

8 Tamze, s. 63.

9 B. Szymanska, Mitosé¢ i lek, w: tejze, Mistycy i pesymisci. Przezycia i uczucia jako
wartosct w filozofii polskiego modernizmu, Wroctaw 1991, s. 154.

10 O mlodopolskich realizacjach mitéw miltoéci i zwiazanych z nimi wizerunkach kobie-
ty traktuje praca m.in. Wojciecha Gutowskiego (Nagie dusze i maski. O miodopolskich
mitach mitosci, Krakow 1992).

11 S. Przybyszewski, dz. cyt., s. 124.
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7 kolei w Prochnie Wactawa Berenta mito$é do kobiety zdaje sie by¢
gltéwna sila, ktéra hamuje aktywnos§é w przestrzeni sztuki. Nie bez przyczy-
ny w $wiadomosci Borowskiego jak echo powraca przestroga ojca, postrzega-
jacego uczucie jako bolesne pietno, rzutujace na kondycje tworcza artysty,
cigzace ku prozie zycia zabijajacej talent:

— Ja cie krwig serca mego wykarmitem [...] mym talentem, wszystkimi wtadza-
mi duszy; a ten polip to wszystko wyssie z ciebie... To nie kobieta, nie dusza [...],
to zwyczajna suka, ktéra pomioty rzucaé chcel2.

Kwestia miloSci, jako wartoSci naznaczonej rozpadem, pojawia sie takze
w nieco pézniejszej powiesci Tadeusza Konczyriskiego pt. Smiertelny bieg.
Dla gtéwnej bohaterki, Jadwigi, relacja partnerska z Karolem Otowiczem
to wstepowanie w czeluscie dantejskiego piekta. Przestrzen uczu¢ ma styg-
mat ognistych ptomieni — tak jak cala otaczajaca rzeczywistosé jest jedynie
dryfowaniem po mieliznach. Wizja degrengolady w sferze mitosci, ktora sta-
nie sie doSwiadczeniem Jadwigi, zostaje zasygnalizowana juz w refleksjach
Rostawa:

Zycie jest bezmierne — mowit jak do siebie, sttumionym glosem — dla jednych
jest burza, dla drugich cichym, spokojnym, zakletym oceanem. Dla jednych jest
krzykiem zmystow, dzikg walka o byt, sluzbg dla materialnych, poziomych,
zapomnieniem zupelnym praw jestestwa duchowego, niewola dobrowolng pod
batem instynktu!s.

W przywotanej powiesci Konczynskiego kryzys wartosci uwidacznia sie
jednoczesnie w wielu obszarach, w ktérych daje o sobie znac ,,filozofia” Karo-
la Otowicza — Don Juana i sybaryty. Totez przestrzen salonu, wypelniona
sztucznym $wiattem, lubieznymi uSmiechami kobiet i mezczyzn, mimowolnie
wzbudza w bohaterce moralny wstrzas, ukazuje obraz §wiata jako bezmiaru
zla, nieuchronnie ciazacego ku otchtanil4:

Pekaly w niej delikatne wigzania, ktore mimo catego sceptycyzmu, [...] podtrzy-
mywaly jeszcze mocno jej etyczne poglady na wartosé zycia i etyki.

Otchtan, nad ktorej brzegiem stapata od kilku miesiecy, odstonita sie nagle pod
nig w calej grozie w chwili, kiedy wicher przypadku rozwial mgte zakrywajaca
jej glebield.

12 W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979, s. 40.

13 T Konczyriski, Smiertelny bieg. Powiesé wspétczesna, Warszawa—Krakéw [1922],
s. 21.

14 O motywie otchlani jako jednym ze stéw-kluczy w literaturze Mtodej Polski traktuje
praca Marii Podrazy-Kwiatkowskiej (Pustka — otchtari — petnia, w: tejze, Somnambulicy
— dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985).

15 T Konczynski, dz. cyt., s. 122.
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Perspektywa uczucia sprowadzajacego sie jedynie do zaspokojenia ciele-
snych rozkoszy znajduje swdj wyraz w Swiecie bez wartoSci, bez Boga, bez
idei trudu. W takiej rzeczywistosci ludzka egzystencja przeradza sie jedynie
w proces biernego trwania, jest realizacjg szeroko pojetego hedonizmu:

Zatem uciekam od zycia [...] chce zgubié trawigca mnie goraczke, zapomniec
o calej nedzy istnienia i wypi¢ z niego to, co sie da wypi¢ rozkosznego. [...] we
mnie nie ma zadnych gltebin. [...] drwie z systemoéw filozoficznych i bajeczek
religijnych. Trzeba uzyc, aby przez uzycie rozptynaé sie w nicosci. To moja
filozofia! i tej holduje z balwochwalczym postuszenstwem!16.

Zatem nie Jadwiga, a Karol Otowicz jawi sie jako jednostka najpelniej
przezywajaca upadek aksjologiczny, wykazujaca potrzebe eskapizmu
w sztuczne raje oraz zaspokojenia glodu mitoSci w ramionach innych kobiet.
W jego przypadku szczegélnie mamy tez do czynienia z procesem wypelnia-
nia zycia nowymi wartoSciami. Na szczycie tej hierarchii plasuje sie kult
pienigdza pochtaniajacy go bez reszty. Wiara w nowy dogmat zatamuje sie
jednak do§é szybko, a jej przypieczetowaniem jest samobdjcza $mierc bo-
hatera.

Rozwazania o mtodopolskiej tradycji wyrazania rozpadu swiata wartoSci
sgq punktem wyjScia do analizowania tego zjawiska w prozie polskiej po
1989 roku zaréwno w aspekcie kontynuacji, jak i nowatorstwal’”. Nie bez
przyczyny powraca definicja wspélezesnosci jako §wiata bez Boga, a takze
refleksja nad literaturg najnowsza jako wykwitem powszechnego rozczaro-
wania rzeczywistoscia bez perspektywl®. Jerzy Jarzebski owo do$wiadczanie
kryzysu wiaze z nowymi zjawiskami w przestrzeni politycznej, spotecznej czy
gospodarczej, stawiajacymi czlowieka wobec innych realiéw!?. Tak jak
w modernizmie, takze w literaturze traktujacej o $wiecie ponowoczesnym,
zjawisko rozpadu koncentruje sie wokot kluczowych idei, takich jak dom,
wiara w Boga czy mitos§é. Jednocze$nie w kontekscie tego problemu podejmo-
wanego na gruncie literatury najnowszej nalezy zaznaczy¢, ze bierzemy pod
uwage tylko pewien jej wycinek, ktory stanowig teksty najmocniej akcentu-
jace zjawisko aksjologicznego kryzysu i na jego podstawie dokonujace dia-
gnozy wspotczesnosci.

16 Tamze, s. 100-101.

17 Podejmowane rozwazania odwoluja zatem do kontekstu nowoczesnosci, ktéra
w Swietle wspotczesnej humanistyki stanowi kontynuacje, a zarazem dopelnienie tradycji
modernizmu, na co wskazywali m.in. Wolfgang Welsch, Jonathan Culler, Scott Lash); por.
prace zawarte w tomie Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. i wstep
R. Nycz, Krakow 1998.

18 G. Matuszek, Nowa (mioda) proza wobec nowej rzeczywistosci, w: Literatura wobec
nowej rzeczywistosci, red. G. Matuszek, Krakow 2005, s. 276.

19 Jako przyktad badacz przywoluje m.in. proze Mariusza Sieniewicza, Magdaleny Tul-
li czy Stefana Chwina (zob. J. Jarzebski, Formy pesymizmu, w: Cwiczenia z rozpaczy. Pesy-
mizm w prozie polskiej po 1985 roku, red. J. Jarzebski, J. Mombro, Krakow 2011, s. 14).
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W powiesci Panna Nikt Tomka Tryzny problem dewaluacji wartosci jest
skompilowany z procesem dojrzewania gtéwnej bohaterki. W wymiarze sym-
bolicznym realizuje sie on z chwilg wkraczania w przestrzen miasta, w mysl
uswieconej literacka tradycja opozycji wie§ — miasto, natura — kultura. Prze-
zywanie rozchwiania aksjologicznego wigze sie tu zarazem z ideg przyjazni
stopniowo pozbawiajacej Marie Kawczak autentycznosci. Dziewczyna po raz
pierwszy przekonuje sie o mozliwosci zycia bez Boga, o istnieniu postaw
wystepujacych przeciw najwiekszym autorytetom. Przyjazn bedzie réwniez
ciezka proba dla jej duchowej sity, bronigcej jeszcze religijnych dogmatow
przed bluznierstwem. Akt zawigzywania bliskiej relacji z Katarzyng Bogdan-
ska okazuje sie jednak konsekwentnym wkraczaniem w czeluscie piekla:

— Wiec w zamian, siostrzyczko, uratuje cie.

— Od czego? — pytam.

— Od krolestwa ubogich, od nieba dla niewinnych — méwi uroczyscie — Obiecuje
ci, péjdziesz prosto do piekta20.

Sytuacja bohaterki wykazuje zatem jakas analogie to loséw Jadwigi
z powiesci Konczynskiego, gdzie symbolika piekta definiowata egzystencjalng
przestrzen Karola Otowicza. Marysia Kawczak (Panna Nikt) wlasnie po
chwili wypowiedzenia przez kolezanke zlowieszczej przysiegi traci przytom-
nos¢, jakby padajac pod ciezarem deprawacji Katarzyny.

Kreowanie rzeczywisto$ci na przestrzen infernum pojawia sie w literatu-
rze najnowszej szczegolnie wtedy, gdy mamy do czynienia z sytuacja upadku
moralnosci 1 wizjg Swiata bez Boga. Nie bez przyczyny w powiesci Czwarte
niebo Mariusza Sieniewicza postaé tajemniczego biznesmena, Edwarda Bela-
Belowskiego, przybywajacego do cichego Zatorza, jest stylizowana na szata-
na. Jako wecielenie diabta postrzega go réwniez gtéwny bohater — Zygmunt
Drzezniak:

[...] nikt nie zauwazyl, ze galki oczne Bela-Belowskiego zaczely sie obracad! [...]
Zrenice rozszerzaly sie, rzucajac koliste spojrzenia w mroczniejacy pokdj. ,Sza-
tan! Szatan!” — jeknal bezgloénie Zygmunt?!.

To bezglosne jeczenie daje znac o sobie wielokrotnie, gdy Zygmunt do-
znaje poczucia degrengolady i zwyrodnienia w sferze wartosci moralnych,
tak jak podczas obserwowanego castingu mtodych kobiet do pracy w firmie
Bela-Belowskiego czy zabaw odbywajacych sie w ponurym ,krolestwie” biz-
nesmena. Apogeum osigga ono w momencie tragicznego pozaru, gdy wobec
widoku zweglonych cial wylania sie niewzruszona postawa finansowego po-
tentata.

20 T. Tryzna, Panna Nikt, Warszawa 1996, s. 129.
21 M. Sieniewicz, Czwarte niebo, Warszawa 2003, s. 180—181.
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Zarowno uwagi bohatera z powieSci Sieniewicza, jak i do$wiadczenia
Marysi Kawczak (Panna Nikt) koncentrujg sie glownie wokot materialistycz-
nej wyktadni zycia, niosacej za sobg duchowa ruine. W przypadku bohaterki
powiesci Tryzny upadek dzieciecej wiary dopetni sie w chwili, gdy za namo-
wa Katarzyny dopusci sie profanacji §wietego miejsca. Wowczas groza wta-
snego czynu zlaczy sie z poczuciem bezpowrotnej utraty mitosci Boga:

Boze mgj, cho¢ juz wiem, ze nie jeste§ mgj. Myslatam, ze jestes dobry dla
wszystkich ludzi na ziemi, a okazato sie, ze jestes dobry tylko dla niektorych.
[...] Nie wiem, jak naprawde nazywa sie to miejsce, gdzie musze iS¢, ale musze
tam i§¢, bo juz nic innego mi nie pozostato?2.

Jakkolwiek kryzys wiary jako fundamentu ludzkiego dziatania oraz
Boga — najwyzszego autorytetu — okazuje sie kluczowym zjawiskiem w lite-
raturze najnowszej. W powiesci Sieniewicza zostaje on wyrazony przez Poét-
nocnego, ktory rozwazania o upadku idei sacrum formuluje w kontekscie
wlasnych doswiadczen:

Pozniej byto katolickie piekto, mitologiczny Hades ze szkoly, niezliczone krainy
cieni. I cho¢ wszyscy dorosli mowili o niebie, ani razu nie widziatem, zeby
nieboszczyk szedt do nieba. Zakopywali go w ziemi, w trumnie, w odSwietnym
ubraniu. A golemy, zombi, trupy wylazily na swiat, rzeki podmywaty ziemie ze
szkieletami dawno umartych?3.

Dewaluacja chrzescijanskich wartoSci ujawnia sie poprzez zanegowanie
wizji nieba, ktore mogtoby by¢ ratunkiem przed nedza zycia. Jednoczesnie
nalezy zaznaczyc, ze akt zwatpienia wypltywa z ust czlowieka zawiedzionego
dotychczasowa egzystencja, naznaczong problemami materialnymi, niepew-
noscig jutra. Idea Boga i KoSciota jest przez niego stawiana na réwni
z przestrzeniag witadzy, ktora tylko mami czltowieka wielo$cig sktadanych
obietnic, pozostawiajac go samemu sobie. Chaos Swiata daje mu pewno$é, ze
zadna sita wyzsza nie czuwa juz nad ludzkim losem. Péilnocny wskazuje
zatem, ze: ,,Nie ma nieba, nie ma chmur, a Bég jest tylko zgrang do cna
karta, zgalganiala marionetka, jak papiez na ekranie telewizora™* Do po-
dobnych wnioskéw dochodzi takze Zygmunt Drzezniak, coraz bardziej niera-
dzacy sobie z wymogami rzeczywistosci, ktora zaszczepia w nim nienawisé,
popycha do przemocy. Z przekonania o postepujacej degrengoladzie rodzi sie
poczucie zwatpienia i buntu. Do$¢ wspomnieé, ze dotychczas wiara w mito-
siernego Boga pozostawata jedynym lekarstwem na bol istnienia, a takze
najmocniejszym orezem w ideowej walce z Pélnocnym. Jednak w miare wni-
kliwej rewizji otaczajacego go Swiata $wiadomo$é bohatera oddala sie od

22 T. Tryzna, dz. cyt., s. 252.
23 M. Sieniewicz, dz. cyt., s. 174.
24 Tamze, s. 297.
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bezgranicznej ufnosci w moc Transcendencji. Mimo pragnienia powrotu daw-
nej wiary brakuje mu juz przekonania, ze Bég doprowadzi go do prawdy.
W przypadku Zygmunta Drzezniaka postawa zakwestionowania Boskiego
mitosierdzia nie ma jednak wymiaru bluZnierczej deklaracji Péinocnego,
przybiera za to forme duchowej refleksji zblizonej do modlitwy?>. Symptomy
kryzysu wiary w taske Bozg ujawniajg sie réwniez na koncu powiesci,
w momencie $mierci bohatera, ktory przekonuje sie, ze nie ma zadnej wizji
raju, zawsze pozostaje tylko ziemia.

7Z kolei inny przykitad dewaluacji wartosci religijnych jest ukazany
w Bdg zaptacz! Wtodzimierza Kowalewskiego. Bohater przekraczajacy prze-
strzen kosciota ze zdumieniem spostrzega, ze nie ma ona juz nic wspélnego
z ideg tradycyjnie pojmowanego sacrum. Aure wzniostoSci konsekwentnie
zastepuje duch nowoczesnosci, a praktyki nabozenstw majga wymiar komer-
cyjny. Rozpatrywanie religii w konteksécie dogmatow przezwycieza nowy spo-
s0b postrzegania wiary. Nie miesci sie to jednak w Swiadomos$ci czlowieka
nalezacego do innej rzeczywistosci, odchodzacej w zapomnienie. Mimo ze
Irek manifestuje postawe sceptyka wobec religii, proponowana forma ewan-
gelizacji, nawet wypowiedziana ustami kaptana, pozostaje dla niego czyms
niepojetym, a co wazniejsze, odbieranym negatywnie:

— Zadnych dogmatéw! Nie jeste$my dogmatykami! To nie jest kwestia wiary, ale

profesjonalizmu. My mozemy by¢ nawet niewierzacy, wymaga sie od nas przede
-26

wszystkim umiejetnosci sugestywnego przekazywania emocji®®.

Okazuje sie, ze dla cztowieka poszukujacego ratunku przed postepujaca
dehumanizacjg zatamuje sie ostatni bastion Swietych wartosci. W szpitalnej
kaplicy Irek doznaje procesu duchowej dezintegracji, ktorej przyczyny nalezy
upatrywaé¢ w ewolucji idei Kosciota jako instytucji podazajacej za wymogami
nowych czasow.

Kryzys wiary w przypadku przywolanych powiesci pociaga za soba de-
gradacje innych wartosci, wyznaczajacych postawy bohaterow. W przypadku
Marysi Kawczak (Panna Nikt) zatamanie sie jej systemu aksjologicznego
przektada sie na sposob postrzegania najblizszego otoczenia, przede wszyst-
kim wtasnego domu, odbieranego jako niedoskonaly. Jaka$§ wewnetrzna
skrucha, ale réwniez pogarda dla szarej egzystencji przeplata sie z tesknotg
za innym $wiatem:

25 A moze cherub o rybim pyszczku sfrunie z nieba i sprawi, ze Zygmunt po wielu,
wielu latach znowu uwierzy w Boga i przetrwa do kolejnego wieczoru, kolejnej nocy? To
jak przyznanie sie do grzechu w konfesjonale, w ktorym nie ma ksiedza i tylko wyszczer-
bione lustro odbija ziemie i niebo. [...] I bedzie 1zej, cho¢ wcale nie blizej do prawdy. Niech
Bog cud uczyni, by Zygmunt w tym Swiecie si¢ zadomowil, zjadal Chrystusa i wierzyt,
goraco wierzyt w zycie wieczne” (tamze, s. 317).

26 W. Kowalewski, Bég zaptacz!, Warszawa 2000, s. 82.
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Nie lubie przychodzi¢ do domu. Bo jest mi ich strasznie zal. To nie zycie, to
wegetacja. Moze kiedys uda mi si¢ ich uratowaé. Ale musze by¢ bardzo, bardzo
bogata?’.

Dochodzimy zatem do kolejnej kwestii zwigzanej z refleksjg nad sytuacja
rozpadu Swiata wartosci, tym razem rozpatrywanej w aspekcie idei domo-
stwa. W powiesci Tryzny poczucie kryzysu ujawnia sie dwojako. Z jednej
strony wiaze sie z niemoznoscig catkowitego zaspokojenia potrzeb material-
nych, przelamania utrwalonych schematow, wywotujacych postawe buntu.
W tym wzgledzie zjawisko kryzysu obejmuje przestrzen domu Marysi Kaw-
czak. Jednak ten wiasnie dom okazuje sie trwatym bastionem wartosci du-
chowych, ktore ging wraz z wykraczaniem poza jego prog. Z drugiej strony
rozklad idei domu realizuje si¢ w przypadku wizji domostwa jej przyjaciotki,
Kasi. Te znamionuje zaburzenie tradycyjnego obrazu rodziny, zanik bliskich
wiezi, wychowanie bez idei, bez duchowego centrum. Dom Katarzyny dla
Marysi Kawczak jest symbolem niedo$wiadczanego dotad luksusu. Obraz
tego przepychu zaczyna konsekwentnie wypiera¢ perspektywe porzadku,
z jakiego wyrastala i do ktorego przywykta. Mimowolnie analiza obu sytuacji
zyciowych — swojej i Katarzyny — sktania ja do niejednej refleksji nad otacza-
jaca rzeczywistoscia:

Czemu tak jest, ze cho¢ jestem taka glupia i mam tylko trzy sukienki, to jestem
zadowolona i szczeSliwa z tego, ze zyje na Swiecie. [...] A Katarzyna jest taka
madra i taka bogata, moze mie¢ wszystko, co zechce, a jednak ciagle jest nieza-
dowolona?®.

Marysia przekonuje sie zatem o istnieniu domu bez aksjologicznych gte-
bin, a naznaczonego samotnos$cig. Ten dom staje sie sztucznym rajem,
w ktéorym Katarzyna chroni sie przed realizmem zycia. Destrukcja bliskiej
przestrzeni, jako no$nika wartosci, jeszcze silniej daje o sobie zna¢ w przy-
padku Ewy Bogdaj. Doswiadczenie luksusu przeplata sie tu z rozwiaztoscig
w sferze moralno$ci i obyczaju.

W kontekscie rozpadu idei domu nalezy rozpatrywaé opowie$é¢ Gnoj Woj-
ciecha Kuczoka. Poczucie kryzysu dochodzi do glosu w $wiadomosci ofiary
wyrastajacej w cieniu przemocy domowej?’. Dom okazuje sie tu zaprzecze-
niem bezpieczenstwa. Choé¢ mysl ta nigdy nie jest wypowiedziana wprost, to
jednak daje sie wyczytac z kolejnych opowiesci bohatera o historii jego rodu.
Miedzy wspomnieniami starego K. ujawniaja sie najstraszniejsze pragnienia,
poczytywane jako akt wybawienia:

27 T. Tryzna, dz. cyt., s. 384.

28 Tamze, s. 191.

29 Cezary Zalewski wskazuje, ze postepowanie starego K. motywowane jest obsesjq
Prawdziwego Mezczyzny. Zob. C. Zalewski, Aspekty przemocy w literaturze najnowszej, w:
Cwiczenia z rozpaczy..., s. 231.
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Chcialem, zeby wybuchta wojna. Czekatem, az wybuchnie wojna, [...] wstapil-
bym wtedy do armii wrogiej tej, w ktorej walczytby stary K., [...] wtedy
w majestacie prawa moégtbym przyj$é do domu i zastrzelié¢ starego K. [...]%.

W utworze Kuczoka podobnych fragmentéw mozna odnalezé wiecej,
wszystkie potwierdzaja zwyrodnienie dokonujace sie w stosunkach miedzy
ojcem a synem, dla tego ostatniego okazujgce sie zyciowym pietnem. Pra-
gnienie wojny jest Swiadectwem tego, ze po raz kolejny najblizsza rzeczywi-
stoS§¢ generuje wyobrazenia, w ktorych glos sumienia zostaje zagluszony
poczuciem krzywdy. Wtoruje mu doznawanie rozdzwieku miedzy oczekiwa-
niami, pod§wiadomie wykreowang wizja Swiata a jego realnym wymiarem.
Kolejne opowiesci obnazaja deziluzje wpajanych wartosci. Stad tez chociazby
pojawia sie uwaga bohatera o niewspoétmiernosci wiary chrzescijanskiej do
praktyki zycia codziennego:

Wierzylem mimo starego K., ktory na mszy podawat mi dtonn na znak pokoju,
a po powrocie do domu wymierzal kare zalegly, przed obiadem, zebym miat
dobry apetyt. [...] Wierzylem im, mimo ze nie potrafili przesta¢ sie nienawidzié
ani nie umieli sie rozstaé!.

Przezywane sytuacje nie pozwalaja na znalezienie w zyciu trwatych fun-
damentéw, na ktorych mozna ksztattowaé wtasng przysziosé. W refleksji boha-
tera rozposciera sie obraz najwazniejszych ideatéw odartych ze swietosci:

[...] bo cho¢ stary K. umial wyznaé¢ milos¢, niestety, nie bardzo wiedzial, jak
kochaé¢. Kochat wiec intuicyjnie przez szyderstwo, kochat przeklinajac, kochat
obrazajac, a zawsze, kiedy sie tza polata, zasypywal matke wyznaniami mitosny-
mi, przeprosinami i pro§bamis2.

Poczucie zawiedzenia i kryzysu zrasta sie z tozsamoscig dojrzewajacego
chlopca, tak jak dom wrasta w glebe. Przekonanie o fizycznej destrukcji
rodzinnego gniazda taczy sie z diagnoza kondycji duchowej jego mieszkan-
cow. Stad tez pojawia sie uwaga o domu, ktory sie starzeje, czy tez domu,
w ktorym kto§ usiluje cokolwiek naprawié. Szczegolnie ta ostatnia mysl
zyskuje rowniez swe symboliczne znaczenie. Nikt bowiem nie podejmuje
trudu, aby zmienié¢ dotychczasowy stan rzeczy i przywroci¢ poczucie ducho-
wej stabilizacji. Obok zaakcentowania braku proby odbudowania czy dostrze-
zenia symptomow starzenia sie¢ domu, wazne jest takze wskazanie na proces
gnicia sumienia, ktory dookresla moralng charakterystyke czlonkéw rodziny
bohatera:

30 W. Kuczok, Gndj, Warszawa 2004, s. 69.
31 Tamze, s. 156.
32 Tamze, s. 84-85.
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Ale tego dnia zamiast pioruna mieli gnéj: poczuli nagle smréd w catym domu, az
po poddasze, poczuli nagle i zaniepokoili sieg, i zaczeli nawotywaé, wypytywaé, co
tak émierdzi, jakby nagle zatrwozeni, ze moze to sumienia im gnié zaczely33.

W Gnoju doswiadczenie ,,gnicia” dotyka kazdego, siega od najnizszych
kondygnacji az do poddasza. Proces rozktadu zdaje sie urasta¢ do wymiaru
zywiotu. Postrzeganie wtasnej egzystencji w aspekcie wynurzajacej sie kloaki
dopetnia zarazem metafora piekta. Ta ostatnia powraca zaréwno w przypad-
ku matki bohatera, jak i jego samego, kreujacego wizje domu jako ziemskie-
go infernum:

Skarzyla sie jeszcze na strach przed piektem, bata sie, ze z tego domu do piekta
idzie sie obligatoryjnie, ze w tym domu nawet Swiety by przepil aureole, nawet
Swiety zszedlby na psy i szczekal jak one, matka bata sie wiec, ze i ona po
$mierci péjdzie do piekla [...]3%

Istnieje wiec pewna tozsamos$¢ miedzy domem a przedsionkiem piekla.
Roéznica zas tkwi w czasie ich trwania. O ile piekto jako ziemska egzystencja,
realizujaca sie w przestrzeni domu, musi mie¢ kiedys swoj kres, o tyle pieklo
w wymiarze eschatologicznym jest rownoznaczne z niekonczacym sie cierpie-
niem.

Upadek idei domu, jako skarbnicy wartosci, staje sie rowniez do$wiad-
czeniem Irka z powieSci Kowalewskiego (Bdg zaptacz!). Poczucie kryzysu
spowodowane jest tu S$miercig zony bohatera i proba zatarcia bolesnych
wspomnien. Utrata wszystkiego, co najcenniejsze po latach zostaje takze
dopetniona obrazem ruin, na ktérych wznosi sie nowe osiedle. Dla Irka jego
dom, pozbawiony atmosfery ciepta i bliskosci, okazuje sie jedynie miejscem
potegujacej sie samotnosci, z kolei przektadajacej sie na przezywanie otacza-
jacego swiata:

Po $mierci Mirki [...] §wiat nabrat ostrych krawedzi. Mieszkanie wyogromniato,
stalo sie nieprzyjazne i chtodne, jakby kto§ wypuscit krew z tapet, mebli, dywa-
néw, odbierajac cala zacisznosé i ciepto?®.

7 drugiej strony nadal jest on odczuwany jako symbol tej rzeczywistosci,
ktéra w obliczu nowych cywilizacyjnych przemian odchodzi w zapomnienie.
7 aktem obrécenia domu w ruine bezpowrotnie ginie Swiat jego mtodosci:
,,Jego dom nie miat juz okien ani drzwi, stat azurowy, jakby ztozony z kloc-
kéw™36, Smutna prawda o kryzysie i rozpadzie idei domu — przestrzeni naznaczo-
nej warto$ciami — wydziera rowniez z opowiesci przyjaciela Irka — Cmona, ktory
zreszta cala swoja egzystencje definiuje jako zycie bez puenty.

33 Tamze, s. 201.
34 Tamze, s. 198.
35 W. Kowalewski, dz. cyt., s. 122.
36 Tamze, s. 282.
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Znamienne jest, ze symptomy upadku S$wiata wartoSci w literaturze
najnowszej dochodza do gltosu w snach i wizjach bohateréw. W jednej z wizji
onirycznych Marysi Kawczak (Panna Nikt) obraz stonecznej plazy bedzie
zatem kontrastowat z postacig trupa trzymajacego ja w swych kleszczach:

A moze to tylko szum morza?

Trup w kleszczach mnie trzyma. Poruszaja sie nabrzmiate, troche juz wyzarte
usta w twarzy straszliwej, czarnej, baloniastej. Mowi coS... Zamiast stow z pyska
mu rybki wyskakuja malutkie®”.

Sfera snu i wyobrazen staje sie przestrzenig dla wylaniajacych sie mar
i widziadet, odzywajacych tu z cala moca. Zacieraja sie¢ granice miedzy zmy-
Sleniem a rzeczywistoscig. Niemniej jednak ta wlasnie przestrzen nie chroni
przed do$wiadczeniem chaosu, wrecz przeciwnie — to, co w realnym wymia-
rze wydaje sie¢ normalne, w kregu onirycznych wyobrazen ulega zdemasko-
waniu, staje sie okrutng prawda o trwaniu w iluzji. Wobec niej bohaterka
staje przed dramatem wyboru jako dramatem upragnionej wolnosci:

Ogladam sie... z ziemi wystaja kamienie i §wiecg sie tagodnym blaskiem. [...]
Wszedzie ciemno, tylko kolo nas jasno.

— Tak — méwi Pimpus$ — bo akurat jesteSmy posrodku. Widzisz te Sciezke?

[...]

To Sciezka Majki. Jezeli nig pdjdziesz, w sopel lodu z goraca zamarzniesz. Spdjrz
teraz tam...

[...]

— To §ciezka Minki. Tam bedzie ci tak zimno, ze jak éma sie spalisz?®.

W wizjach i marzeniach sennych dokonuje sie nie tylko rewizja rzeczy-
wistosci, lecz takze proba przewidzenia przysziosci. O ile w wymiarze zwy-
czajnej egzystencji w bohaterce pobrzmiewatly jedynie wspomnienia nieska-
zonej deprawacja dziewczynki, o tyle w wyobrazni ujawnia sie pragnienie jej
odzyskania. W obrazie ,krélestwa umartych godzin” wytania sie jednak
straszliwa prawda o niemoznoS$ci powrotu do utraconego Swiata wartoSci.
Stad tez postac¢ krolewny noszaca rysy dawnej Marysi musi by¢ skazana na
zapomnienie. Wraz z przekraczaniem progu $wiata dorostych bohaterka sta-
je sie ,,panna nikt” — jednostka bezpowrotnie tracaca swoja autentycznos$é3?,

Wizje senne, jako §wiadectwa doznawanego kryzysu wartosci, ujawniaja
sie tez w przypadku Zygmunta Drzezniaka (Czwarte niebo). W obrazach
spieczonej storicem pustyni uczucie pragnienia i préznego wyczekiwania ra-
tunku przeplata sie z perwersja erotyczng. Spizowa postaé¢ dziewczyny chwy-
ta bohatera w swoje objecia, zagradzajac droge ucieczki:

37 T. Tryzna, dz. cyt., s. 331.
38 Tamze, s. 432-433.
39 C. Zalewski, Aspekty przemocy w literaturze najnowszej, s. 242.
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Zygmunt nie oglada sie, a nad nim wielki cierr kobiecej reki kotuje jak sep, jest
coraz nizej, zbliza si¢ nieuchronnie i ostatecznie. Zygmunt nie daje za wygrana,
ucieka, lecz biegnie juz w cieniu pieciu palcow, ktore powoli zmieniajg sie
w przygotowane do chwytu pazury?.

Oniryczna projekcja mezczyzny jest przetransponowaniem jego najwiek-
szych lekow, kumulujacych sie na skutek przezywania rzeczywistosci. Poczu-
cie osaczenia i spetania wynika z otaczajacych go sytuacji i wydarzen, jakie
nastepuja od momentu pojawienia sie Bela-Belawskiego, czy chaosu wyla-
niajacego sie ze Srodk6w masowego przekazu.

W Gnoju Kuczoka, podobnie jak u Tryzny, sfera sennego marzenia jest
naznaczona znamieniem proroctwa:

Przez diugi czas kladlem sie spa¢ wczesnie. Siostra starego K. powtarzata mi
zawsze, ze tylko sen przed poinoca tak naprawde regeneruje organizm, a matka
przekonywata, ze tylko to, co wysnione przed péinoca, ma moc proroczg. Snitem
wiec, zapadatem w sen, méj jedyny, ulubiony sen....... 41

Sen jest w tym przypadku czyms$ pozadanym, bo umozliwia realizacje
skumulowanych przez lata pragnien. Moca wyobrazni dopetnia sie zatem
kleska zrujnowanego domu, ktéry upada pod ciezarem moralnego brudu:

Zatomotato. Zapadto. W siebie sie wessalo. W ziemie wklesto.

Dom na jej [matki — E. Ch.] oczach ztozyt sie w try miga w gruz, wpadl w dziure
podmyta, przegnile fundamenty tego domu poddaly sie i nagle cato$é¢ stata sie
rozsypka, w blocie, wodzie i gnoju zatopiona [...]*2.

Warto podkreslié, ze w analizowanej literaturze najnowszej zjawisko
kryzysu pojawia sie takze w sferze uczué. Jego symptomem jest przewarto-
Sciowanie relacji partnerskich. Niejednokrotnie ciato ulega urzeczowieniu,
o czym $wiadczy choéby scena zabawy w podziemiach ,,Belzekomu” (Czwarte
niebo). Zwyrodnienie w kregu uczué ujawnia sie rowniez w doswiadczeniu
Marii Kawczak (Panna Nikt) czerpanym z bliskiego otoczenia Ewy Bogdaj,
z opowiesSci o praktyce sprzedawania swego ciala, epatowania nagoscig czy
tez brutalnego gwaltu, ktory staje sie bolesnym pietnem na cate zycie. In-
nym razem relacja partnerska nosi znamie perwersji powracajacej w przy-
wolanych wizjach sennych Zygmunta Drzezniaka (Czwarte niebo) — jakkol-
wiek nawigzujacych do modernistycznej walki ptci. Z kolei w powiesci
Kowalewskiego (Bég zaptacz!) mitosé traktowana jest jako kolejna przygoda
w zyciu bez puenty.

Refleksja nad sposobem wyrazenia doswiadczenia rozpadu wartosci
w literaturze najnowszej jest rowniez sprzegnieta z problemem dezintegracji
osobowosci. To poczucie sygnalizuje bohater powiesci Sieniewicza:

40 M. Sieniewicz, dz. cyt., s. 222-223.
41 W. Kuczok, dz. cyt., s. 200.
42 Tamze, s. 207.
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,»l...] We mnie siedzi Péinocny, ja siedze w Pétnocnym!” [...] Czasami istnieje sie
podwdjnie, w sobie i obok siebie. Jakby jeden cztowiek byt dwojgiem ludzi, jedna
egzystencja na dwa istnienia sie dzielila, jedna rzeczywistos¢ na dwa Swiaty.
I nie wiadomo, ktory czlowiek, ktory Swiat, ktore istnienie prawdziwie. Moze
obydwa?43,

Tym samym zblizamy sie do kwestii dos§wiadczania dezintegracji czy
rozszczepienia osobowosci, wpisujacego sie w koncepcje czlowieka konca wie-
ku**. Podobny przyktad mozna odnalezé chociazby u Tryzny. Wobec naktada-
nia sie kolejnych postaw przejmowanych z otoczenia juz tylko gdzies
w chwilach samotnos$ci bohaterka czuje w sobie obecnos¢ dawnej Marysi.
W jej przypadku idea dezintegracji realizuje sie na poziomie imienia. Od
drogi Minki, a pozniej Majki, dziewczyna zmierza juz tylko ku wtasnemu
unicestwieniu, ktore dopelni si¢ w samobgjczej Smierci.

Jak sie okazuje, rozpad §wiata wartosci dokonuje sie na skutek przezy-
wania rzeczywistosci wykraczajacej poza idee porzadku. Przekonaniu o trwa-
niu w przestrzeni chaosu towarzyszy postawa eskapizmu. Samobdjstwo Ma-
rysi Kawczak (Panna Nikt) zdaje sie by¢ jedynym sposobem wyzwolenia sie
z ponurej otchtani, jakiej do$wiadczyta w zyciu. Z drugiej strony to ostatni,
a tym samym najbardziej rozpaczliwy wyraz rozczarowania $wiatem. Pra-
gnienie ucieczki od rzeczywistosci daje o sobie znac¢ takze w przypadku
bohatera Gnoju Kuczoka, ktory ukojenia szuka we $nie, jak rowniez u Zyg-
munta (Czwarte niebo), ktory alternatywa na degrengolade codziennoSci czy-
ni przestrzen wykreowanego przez siebie Swiata, ulokowanego w sferze nie-
ba. Podobnie dzieje sie w powieSci Kowalewskiego (Bdg zapltacz!), gdzie
tesknota za miniong rzeczywistoscia mozliwa jest do pokonania tylko na
drodze samounicestwienia.

Jednocze$nie wobec postawy eskapizmu wcigz nie cichnie pytanie o sens
zycia, o zZrodto zta obracajacego sie przeciw wartoSciom. Proba znalezienia na
nie odpowiedzi nierzadko staje sie przedmiotem refleksji Zygmunta Drzez-
niaka (Czwarte niebo), wiodacych ku nihilizmowi:

Zo byto dla niego zawsze produktem czlowieka, zadnym starotestamentowym
dziedzictwem ani odwieczng zemsta wypedzonego Szatana. Zlo to czlowiek, [...]
Z}o jest realne w takim stopniu, w jakim realny jest czlowiek*®.

Jak wynika z poczynionych rozwazan, podjecie refleksji nad zjawiskiem
rozpadu $§wiata wartosSci okazuje sie¢ dobrym pretekstem do wykazania dialo-
gu miedzy tradycjga a wspélczesnoscia. Mimo uptywu czasu i zmieniajacych

43 Tamze, s. 291-292.

44 Szeroko o motywie osobowosci rozszczepionej pisze Teresa Walas; zob. Osobowosé
rozszczepiona i ,mézgowcy”, w: tejze, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej
1890-1905), Krakow 1986, s. 208-209).

45 M. Sieniewicz, dz. cyt., s. 151.
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sie tendencji ciagle mamy do czynienia z doswiadczeniem aksjologicznej
prozni. Owa dewaluacja staje sie procesem uniwersalnym, dotyczy zachwia-
nia wiary w te same wartosci w obszarze wspotczesnosci. Oczywiscie sposob
1 wymiar zakwestionowania takich idei, jak Bdég, mito$¢é czy dom, nie bedzie
wiernym odzwierciedleniem mlodopolskiej tradycji. Literatura najnowsza od-
nosi sie przeciez juz do catkiem innej rzeczywistosci, stawiajacej przed czto-
wiekiem nowe wyzwania. Zmienia sie tez sposob manifestowania kryzysu
aksjologicznego. Z drugiej strony wobec §wiadomosci tych réznic rysuja sie
takze pewne kontynuacje (motyw piekta, figura kobiety-sepa czy dezintegra-
cja osobowosci), co potwierdza wazno$¢ mtodopolskiej tradycji w rozwaza-
niach o rozpadzie §wiata wartos$ci w literaturze najnowszej.
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Summary

Experiencing the disintegration of world of the value is located in a range of universal
subjects, letting for establishing the dialogue of the tradition with the present. Passed disserta-
tions are concentrating on analysis of the literary way of expressing the axiological vacuum,
referring to such issues, like the belief in God, the vision of love, the idea of the house as the
space safe, giving feeling approval and closenesses. In the area of contemporary literature
stressed also a crisis of the belief in humanity is remaining as the source of the good, returning
in visions and dreams. In the conglomeration of showing resemblances and differences above
all an attitude of the nihilism, resulting from experiencing reality as the chaos which is giving
none is becoming apparent of hope, causes the disintegration of the subject.

In this regard he is seeking the significance of the tradition of Young Poland to confirm
in portraying the phenomenon of the disintegration of the value in the newest literature.
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Postmodernizm jest zjawiskiem wysoce amorficznym i trudnym do zdefi-
niowania. Mimo ze czesto uwazany jest za kontynuacje modernizmu, charak-
teryzuje sie on odmiennym spojrzeniem na $wiat, inng koncepcja rzeczywi-
stoSci 1 ludzkich mozliwosci poznawczych. W postmodernizmie dominuje
przeswiadczenie, ze wszech§wiat jest pozbawiony sensu, ze rzadza nim chaos
i przypadkowosé, co z kolei prowadzi do utraty typowej dla realizmu wiary
w uporzadkowany charakter rzeczywistosci. Kolejna cechg postmodernizmu,
jak pisze Brian McHale, jest porzucenie epistemologii na rzecz ontologiil,
jako ze poznanie i zrozumienie rzeczywistosci jest niemozliwe.

Jako trend literacki postmodernizm byt w duzej mierze skutkiem wy-
czerpania, o ktorym pisze John Barth w eseju The Literature of Exhaustion
(Literatura wyczerpania) z 1967 roku?. Tym, co sie wyczerpalo, byta literatu-
ra w swojej tradycyjnej, realistycznej formie. Barth opisuje nowy rodzaj
prozy, ktora odrzuca mimetyzm, nie opiera sie na zwigzkach przyczynowo-
skutkowych i ma charakter intertekstualny®. Podobne postulaty sformuto-
wali Robert Scholes w The Nature of the Narrative i Raymond Federman
w Surfiction. Federman proponuje proze Swiadomie podkreslajacg swoj fik-
cyjny charakter i odzegnujaca sie od jak najwierniejszego odzwierciedlania
Swiata pozatekstowego, a wiec jak najdalsza od naturalizmu w stylu Zoli.

1 Por. B. McHale, Postmodernist Fiction, Nowy Jork 1987, s. 5. Wedlug McHale’a réz-
nica miedzy modernizmem a postmodernizmem polega przede wszystkim na zmianie ,do-
minanty” z epistemologicznej na ontologiczng.

2 Por. J. Barth, The Literature of Exhaustion, w: The Novel Today — Contemporary
Writers on Modern Fiction, red. M. Bradbury, Manchester 1977, s. 70-83.

3 Por. L. Sikorska, An Outline History of English Literature, Poznari 1996, s. 346.



168 Wojciech Boryszewski

Postmodernizm zaczal sie wraz z pojawieniem si¢ nowej powiesci ekspe-
rymentalnej, ktorg zapoczatkowal Samuel Beckett. Tworcy powiesci ekspery-
mentalnej wierzyli, ze jezyk jest zbyt ograniczony, aby za jego pomocg opisaé
Swiat, wiec nie ma sensu udawacd, ze jest to mozliwe. Wrecz przeciwnie,
nalezy podkreslaé fikcyjny charakter utworu. Opisujac to zjawisko, Raymond
Federman stworzyl okre§lenie surfiction, a Robert Scholes — fabulation®.
Oba pojecia glosza, ze ,poniewaz literatura ze swojej natury zawiera w sobie
nieunikniony element zmyslenia, jakiekolwiek proby realizmu pozbawione
sq sensu. Jawna fikcyjno$é pozwala autorowi [...] na dowolne ksztaltowanie
tresci”®. Dlatego tez proza postmodernistyczna jest w wielu przypadkach
proza o charakterze metafikcyjnym.

Powiesci postmodernistyczne czesto zawieraja zakonczenie otwarte lub
zakonczenia alternatywne, dzieki czemu czytelnik moze aktywnie uczestni-
czy¢ w procesie tworzenia. Kolejng cechg jest rezygnacja z wszechwiedzacego
narratora trzecioosobowego na rzecz narratora pierwszoosobowego, a czesto
rowniez narracji prowadzonej przez kilka oséb. Wedtug Johna Fowlesa ,je-
steSmy podejrzliwi w stosunku do ludzi, ktérzy udaja wszechwiedzacych;
dlatego tez tak wielu z nas pisarzy dwudziestowiecznych czuje taki pociag do
narracji w pierwszej osobie™”.

Literatura postmodernistyczna charakteryzuje sie eklektyzmem, ktory
moze przybieraé rézne formy. Jednym z przejawéw owego eklektyzmu jest
dominacja tendencji synkretycznych — taczone sg cechy roznych gatunkow
literackich. Do$¢é powszechne jest tez wprowadzanie do utworu elementéw
realizmu magicznego. Ogélnie rzecz ujmujac, odkrywanie nowych form stato
sie glownym celem powiesci, podczas gdy jej inne funkcje — ,dostarczanie
rozrywki, funkcja satyryczna, opisywanie rzeczywistosci, ulepszanie zycia”®
— staly sie mniej istotne.

Tendencje opisane powyzej byly bardzo szybko wprowadzone w zycie
przez tworcow europejskich i amerykanskich. Pisarze angielscy eksperymen-
towali z powiescia w bardziej ograniczonym zakresie niz powieSciopisarze
z Francji lub USA. Nie oznacza to jednak, ze powies¢ angielska byta martwa,
jak utrzymuje Bernard Bergonzi®. Wrecz przeciwnie, powie$é angielska byta
i jest jak najbardziej zywa, a powiesci Johna Fowlesa sga tego doskonatym
przyktadem. Mimo ze Fowles jest czesto umieszczany pomiedzy eksperymentem

4 Zob. R. Federman, Surfiction: Fiction Now... and Tomorrow, Chicago 1975.

5 Zob. R. Scholes, Fabulation and Metafiction, Urbana 1979.

6 W. Lys, Postowie, w: J. Fowles, Mag, ttum. E. Fiszer, Poznari 1992, s. 630. Wszystkie
fragmenty Maga cytowane w niniejszym tekscie pochodza z tego wydania poprawionej wer-
sji z 1977 roku. W nawiasie podaje numery stron.

7 John Fowles, Notes on an Unfinished Novel, w: The Novel Today — Contemporary
Writers on Modern Fiction, red. M. Bradbury, Manchester 1977, s. 136-150.

8 Tamze, s. 139 (ttumaczenie wlasne).

9 Por. B. Bergonzi, The Situation of the Novel, Pittsburgh 1972, s. 56.
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a tradycja, nie da sie zaprzeczy¢, ze byl on bardzo postmodernistyczny
w swojej tworczosci. Nie interesowalo go tworzenie prozy ani obiektywnej,
ani w pelni realistycznej. Wrecz przeciwnie, Smiato siegat do technik ekspe-
rymentalnych, nie bat sie uzywac¢ skomplikowanej symboliki, niedopowie-
dzen, skojarzen i dygresjil?, mimo ze miat §wiadomosé, iz moga one prowa-
dzi¢ do niejasnosci i btednych interpretacji jego dziet.

John Fowles $mialo stosowal zlozone formy narracyjne, czego przykila-
dem jest powiesé Kolekcjoner (1963). Ta debiutancka powie$¢ Fowlesa opo-
wiada o uprowadzeniu mtodej i atrakcyjnej studentki sztuki Mirandy Grey
przez jej cichego wielbiciela, urzednika o nazwisku Fryderyk Clegg (znany
tez jako Ferdynand). Tematyka tego thrillera nie jest bardzo oryginalna, ale
na uwage zastuguje forma, w jakiej zostata ujeta. Powie$¢ przedstawia bo-
wiem te same zdarzenia z perspektywy dwojki bohateréw. Czesé powiesci
stanowi narracja Clegga (narracja gléwna), ale czytelnik ma tez wglad do
dziennika Mirandy i poznaje jej wersje wydarzen. W Kochanicy Francuza
(1969) z kolei narracja jest prowadzona w taki sposob, aby czytelnik nie
zapomnial, ze losy bohateréw majace miejsce w XIX wieku sg przedstawione
z perspektywy wspotczesnej czytelnikowi. Co wiecej, narrator otwarcie przy-
znaje, ze opisane wydarzenia istnieja tylko w jego wyobrazni, co jest podkre-
Slone przez trzy alternatywne zakonczenia.

Kolejng cecha utworéw Fowlesa jest wysoki stopien intertekstualnosci.
Zawieraja one niezliczone aluzje literackie, jak réwniez odniesienia do sztuki
i mitologii. Przyktadem moze byé wspomniany juz Kolekcjoner, ktéry odwotu-
je sie m. in. do Burzy Williama Szekspirall, o czym $wiadcza juz same
imiona bohaterow.

Czesto powtarzajacym sie tematem w tworczosci Fowlesa jest sam pro-
ces tworezy. Najlepszym przyktadem tych autotematycznych zainteresowan
pisarza jest utwor Mantissa (1982), ktéory ma forme wyimaginowanego dialo-
gu pisarza z jego muza. Temat fikcji literackiej pojawia sie w wielu powie-
Sciach i opowiadaniach Fowlesa. Ciekawym przyktadem tego autotematyzmu
jest opowiadanie Enigma ze zbioru Hebanowa Wieza (1974), ktore opisuje
zaginiecie i poszukiwanie cztonka parlamentu Johna Fieldinga. Interesujace
jest to, ze glowny protagonista ani razu nie pojawia w utworze, ktory zaczy-
na sie juz po jego zniknieciu, a koriczy zaniechaniem poszukiwan. Prowadza-
cy Sledztwo sierzant Jennings przestuchuje Isobel Dodgson, dziewczyne syna
Fieldinga, lecz przestuchanie do niczego nie prowadzi i zamienia sie w deba-
te na temat fikcji literackiej. Isobel przekonuje Jenningsa do zaniechania
dalszych poszukiwan twierdzac, ze nie majg one sensu, gdyz nie mozna
podwazaé decyzji autora utworu, w ktorym sg bohaterami. Podobnie jak

10 Por. A. Branny, John Fowler, w: Wspétczesna powiesé brytyjska — szkice, oprac.
K. Stamirowska, Krakow 1997, s. 25.
11 Utwér ten jest tez gléwnym intertekstem w Magu, o czym w dalszej czesci artykutu.
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Kochanica Francuza opowiadanie to nieustannie podkresla swoja fikcyjnosé,
jednoczesénie parodiujac konwencje powiesci detektywistycznej.

Wszystkie wymienione wyzej cechy mozemy znalezé¢ w Magu (1966, wer-
sja poprawiona 1977), bez watpienia najbardziej awangardowej powiesci
Johna Fowlesa. Cechy powiesci postmodernistycznej w utworze widoczne sg
w sposobie prowadzenia narracji oraz pewnych elementach kompozycji
i stylu. Ponadto w powieéci mozna znaleZé liczne elementy metafikcjil?, czyli
fikcji ,narcystycznej”'3, a takze wiele odwotan i aluzji do mitologii, literatury
i sztuki, co wplywa na wysoki stopien intertekstualnosci Maga. Widoczny
jest tutaj réowniez synkretyzm gatunkowy, a takze elementy realizmu
magicznego. Wszystko to sprawia, ze Mag, bedac pod wieloma wzgledami
powiescig tradycyjna, jest jednocze$nie utworem nowoczesnym i awangar-
dowym.

Przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule sg dwa z wymienionych
powyzej aspektow — metafikcyjnosc i intertekstualnosé. Te dwa zjawiska sg
ze soba $cisle zwigzane, jako ze wszelkie odwolania do innych dziet literac-
kich podkreslajg fikcyjny charakter utworu. Mozna powiedzieé, ze intertek-
stualnos$¢ jest jednym z zabiegéw metafikcyjnych, a wiec nie da sie¢ oméwié
metafikcyjnego charakteru dzieta, nie wspominajac o licznych aluzjach do
literatury i sztuki oraz cytatach z innych dziet. I odwrotnie, badajac relacje
intertekstualne, nie da sie nie poruszy¢ kwestii autotematyzmu.

W przypadku Maga oba zjawiska zwigzane sg z gtéwnym tematem po-
wiesci, jakim jest szeroko pojeta iluzja. Jest to iluzja postrzegana zaréwno
jako ,wrazenie, ze sie widzi coS, czego w istocie nie ma”, jak réwniez ,wiara
w co$ lub w kogo$ albo przekonanie o czyms$, nie majace pokrycia w rzeczy-
wisto$ci” oraz ,znieksztatcone widzenie lub btedna interpretacja czegos pod
wplywem silnych emocji”!4, a takze — i chyba przede wszystkim — iluzja jako
fikcja literacka.

Warto na wstepie zaznaczy¢ i przypomnieé, ze ani intertekstualnosé, ani
metafikcja nie sg zjawiskami nowymi czy wytworami postmodernizmu.
Wrecz przeciwnie, sg obecne w literaturze od bardzo dawna. Dlaczego wiec
obecnie traktuje sie te zjawiska jako glowne cechy powieSci postmoderni-
stycznej? Czym rozni sie powieSé postmodernistyczna od wezesniejszych
form gatunku, biorac pod uwage te dwa aspekty? Nie chodzi oczywiscie tylko
o czestotliwos¢ zastosowania, cho¢ obecnie trudno znalezé powiesé, ktora nie

12 Ogélnie rzecz ujmujgc, jest to fikcja na temat fikcji. Utwory metafikcyjne czesto
podkreslaja swoj fikcyjny charakter, a takze wyrazaja opinie na temat literatury. Por.
C. Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, New York 2001, s. 151. Wie-
cej na temat metafikeji pisze Linda Hutcheon w ksigzce Narcissistic Narrative: The Meta-
fictional Paradox, a takze Patricia Waugh w ksigzce Metafiction.

13 W ten sposéb o metafikcji pisze Linda Hutcheon.

14 Przytoczone definicje pochodzg z internetowej wersji Stownika jezyka polskiego
http://sjp.pwn.pl/szukaj/iluzja [dostep: 15.07.2013].
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bytaby intertekstualna i/lub autotematyczna, lecz przede wszystkim o nowg
role czytelnika, o czym pisze Linda Hutcheon w Narcissistic Fiction:

[...] rola czytelnika zaczela sie zmieniac. Czytanie nie bylo juz prostym, wygod-
nym [...] doéwiadczeniem. Czytelnik jest teraz zmuszony do tego, by kontrolo-
wad, ograniczad, interpretowac. [...] To zrownanie aktu czytania z aktem pisania
jest jednym z aspektow, ktory odréznia wspoétczesng metafikcje od wezesniejszej
samo$wiadomosci powiesciowejl®.

Powie$¢ postmodernistyczna ma forme gry z czytelnikiem, ktéory nie
moze pozostac¢ bierny, musi aktywnie uczestniczy¢ w procesie czytania. Jego
interpretacja dzieta zalezy z kolei od jego wiedzy i oczytania, gdyz uzyte
interteksty stanowig swoiste kody interpretacyjne. W procesie czytania czy-
telnik musi wiec przeobrazié sie w ,zawodowego bibliotekarza”®, a jego
interpretacja bedzie zalezata od tego, ile relacji intertekstualnych bedzie
w stanie rozszyfrowac. Jak pokaze ponizsza analiza, Mag jest rozbudowanag
alegorig procesu tworczego, ale takze alegorig czytania i interpretacji dziela
literackiego, o czym szerzej piszemy w koncowej czesci artykutu.

Analize intertekstualno$ci i metafikcji w powieSci Fowlesa warto zaczaé
od krotkiego zarysowania tresci, jako ze Mag jest powieScig obszerna,
a jednoczesnie mato znang polskiemu czytelnikowi. Podzielony na trzy czesci
utwor opisuje historie mtodego Anglika Nicholasa Urfe, ktéry w czesci pierw-
szej rozkochuje w sobie i porzuca Australijke o imieniu Alison. Uciekajac
przed nia, Nicholas podejmuje prace nauczyciela jezyka angielskiego na
greckiej wyspie Phraxos. Kiedy znudzony i rozczarowany pracg i samym
soba Nicholas eksploruje wyspe, napotyka tajemniczego starszego pana
o nazwisku Maurice Conchis. Nicholas zaczyna regularnie odwiedzaé Con-
chisa i daje sie wplata¢ w niezwykla psychogre, w ktorej poczucie rzeczywi-
stosci gtownego bohatera zostaje catkowicie zniszczone. Nicholas zakochuje
sie tez w mlodej kobiecie poznanej w Bourani (willa Conchisa), ktérej tozsa-
mos¢ ulega ciggtym zmianom — najpierw jest zmarla narzeczong Conchisa
Lily Montgomery, potem jego nienormalng krewna, potem aktorka Julie
Holmes, a nastepnie psychiatra Vanessa Maxwell. Sytuacje dodatkowo kom-
plikuje fakt, ze dziewczyna ta posiada rownie atrakcyjng i rownie tajemniczg
siostre blizniaczke. Mimo zauroczenia Lily Nicholas spotyka sie w Atenach
z Alison, ktora po raz kolejny rani. Kilka tygodni péZniej bohater dowiaduje
sie o samobdjczej Smierci Alison, co jeszcze bardziej popycha go ku Lily, ktora
ostatecznie wykorzystuje go i porzuca — po upojnym spotkaniu dziewczyna
znika, a Nicholas zostaje skrepowany i zaprowadzony na swoj wtasny proces,

15 L. Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, London 1984,
s. 26-27 (tlumaczenie wtasne).

16 O sposobach interpretacji powiesci postmodernistycznej pisze Robert Wijowski
w ksigzce Postmodernizm. Wartosci powiesci postmodernistycznej, Warszawa 2012.
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ktory stanowi kulminacyjny punkt powiesci. Eksperyment Conchisa ma roz-
ne nazwy — ,zabawa w boga”, ,abirynt”, ,metateatr”, ;maska” — ale tylko
jeden cel, ktorym jest edukacja Nicholasa. To wlasnie w trakcie swego sym-
bolicznego procesu Nicholas zaczyna rozumieé¢ sens gry, zaczyna interpreto-
waé wydarzenia, a nie tylko je analizowaé. Kiedy po zniknieciu Conchisa
i jego ,trupy” Nicholas wraca do Londynu, jest juz innym cztowiekiem. Do-
wiaduje sie, ze Alison jednak zyje i rozpoczyna poszukiwania. Powies¢ kon-
czy sie spotkaniem bohateréw po dlugiej roziace, ale zakoriczenie powiesci
jest otwarte, nie wiemy wiec, jak potoczyty sie ich dalsze losy.

Opisane powyzej wydarzenia przedstawione sq w formie narracji pierw-
szoosobowej. Nicholas opisuje swoje przygody i swoja transformacje z per-
spektywy czasu. Glowna cecha jego stylu jako narratora sa odniesienia do
niezliczonych tekstow literackich i nieliterackich. Owag intertekstualnosé
mozna podzieli¢ na wewnatrztekstowa i zewnatrztekstowa. W pierwszej ka-
tegorii znajda sie teksty fikcyjne bedace czescig utworu, w tym wypadku
wycinki z gazet, broszury, raporty, listy, bajka, fragment wiersza napisanego
przez bohatera. Najwazniejszym intertekstem tego typu jest opowies¢ jedne-
go z bohaterow — Conchisa, jako ze znaczaco wplywa ona na interpretacje
narracji glownej i obie opowie$ci wzajemnie sie interpretuja i uzupelniaja.
Obie narracje pozostaja wiec wobec siebie w stosunku intertekstualnym.
7 pozostatych fikcyjnych tekstow na uwage zastuguje bajka o ksieciu i czaro-
dzieju, ktora stanowi jedna z wielu obecnych w tekscie metafor odnoszacych
sie do glownego bohatera, a konkretnie do jego checi poznania prawdy.

Do intertekstualnos$ci zewnatrztekstowej nalezy zaliczy¢ nawigzania do
prawdziwych tekstow innych autorow, jak réwniez odwotania do sztuki
i mitologii. Niektére z nich sa zwyklymi aluzjami spetniajacymi funkcje
opisowe. Twarz Lily, na przyktad, jest twarza z obrazow Botticelliego, innym
razem Lily jest dziewczyng o urodzie ,gibsonowskiej” (s. 97). Z kolei gtéwny
bohater poréwnuje sie do Robinsona Crusoe, Alicji w Krainie Czaréw, Ulisse-
sa, Tezeusza i wielu innych postaci. Aluzje te sa czasem tak liczne, ze niekto-
rzy krytycy uwazaja je za przesadzonel’. Peklnig jednak w tek$cie wazne
funkcje. To przez pryzmat tych postaci narrator, a wraz z nim czytelnik,
patrzy na wydarzenia i innych bohateréw. Pozwalaja tez narratorowi opisaé
uczucia i stany emocjonalne bez nazywania ich wprost; na przyktad porow-
nujac sie do Robinsona, Nicholas daje do zrozumienia, ze czuje sie niezwykle
zagubiony i samotny, przywolujac Alicje, zwraca uwage na niezrozumiato§é
i niezwyklo$¢ otaczajacego go $wiata. Takie aluzje moga mie¢ tez na celu
odwrocenie uwagi czytelnika od wydarzen, zmuszenie czytelnika do zatrzy-
mania sie i analizy stanu emocjonalnego bohatera. Przede wszystkim jednak
taki styl narracji stanowi odzwierciedlenie charakteru gtéwnego bohatera,

17 Por. S. Loveday, The Romances of John Fowles, London 1985, s. 38.
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ktory jest eskapista i ucieka w $wiat fikcji, poniewaz nie jest w stanie
poradzi¢ sobie z rzeczywistoScia. Dowodem na to jest chociazby scena,
w ktorej Nicholas dowiaduje sie 0o samobdjczej Smierci Alison i zamiast roz-
paczac lub popasé w poczucie winy, oddaje sie lekturze poezji Marlowa.

W Magu pojawia sie tez wiele tekstow, ktorych rola jest o wiele bardziej
znaczaca. Jest kilka odniesien, ktére wptywaja na interpretacje catego utwo-
ru, a ich znajomo$é jest niezbedna do pelnego zrozumienia powiesci. Wsrod
tych tekstow znajduje sie Burza Szekspira, Justyna, czyli niedole cnoty Mar-
kiza de Sade, Astrea Honore d’Urfe’a i Wielkie nadzieje Dickensa, W klesz-
czach leku Henry Jamesa, Mdj przyjaciel Meaulnes Alain-Fourniera. Liczba
intertekstow w Magu jest znacznie wieksza, a wymienione powyzej utwory
sq przykladami najbardziej ewidentnych intertekstéw. Ich obecno$é i rola
jest wyraznie zaznaczona zar6wno na poziomie narracji, jak tez na poziomie
autora implikowanego w Przedmowie. Sposrod nich cztery zasluguja na
szczegolng uwage, a mianowicie Burza, Wielkie nadzieje, W kleszczach leku
1 Moj przyjaciel Meaulnes, poniewaz kazdy z tych utworéw — podobnie jak
Mag — w jaki§ sposob porusza temat iluzji. Ze wzgledu jednak na brak
miejsca ograniczymy sie tutaj do analizy powigzan z dwoma pierwszymi
tekstami.

Odwotania do Burzy pojawiajg sie w tekscie wielokrotnie i nie sg to tylko
subtelne aluzje. Bohaterowie zwracaja sie do siebie, uzywajac imion postaci
Szekspirowskich, a w jednej scenie zostaje dostownie przytoczony fragment
dramatu — stowa wypowiedziane przez Kalibana do Stefano w akcie III
scenie II.

Mozemy znalezé wiele analogii miedzy utworami. W obu tekstach miej-
scem akeji jest egzotyczna wyspa gdzie§ na Morzu Srédziemnym. Obie wy-
spy przesycone sg specyficzng atmosfera tajemniczosci i magii, a wiele wyda-
rzen zdaje sie mie¢ charakter nadprzyrodzony. Dodatkowo sg to miejsca
bardzo malownicze, przypominajace bohaterom Eden.

Conchis nazywa siebie Prosperem podczas pierwszej wizyty Nicholasa,
co w umysle bohatera rozpoczyna szereg skojarzen miedzy tym, co dzieje sie
w Bourani, a dramatem Szekspira. Dodatkowo wage tej analogii podkresla
Julie w stowach: ,[...] za wzor stuzy mu duzo stynniejszy utwor literacki. [...]
Jaki to stynny czarodziej wystal kiedy$s mlodzienica do lasu, by rabal drze-
wo?”, na co Nicholas odpowiada: ,Tak, to mi umkneto. Prospero i Ferdy-
nand.“ (s. 334) Nic wiec dziwnego, ze w trakcie calej ,maskarady“!® Nicholas
pretenduje do roli Ferdynanda, zakochuje sie w Julie, ktéra uwaza za Mi-
rande, a Conchis jest w jego oczach okrutnym Prospero.

18 Conchis tworzy na swojej wyspie iluzje, ktéra ma doprowadzié¢ do przemiany gléw-
nego protagonisty, Nicholasa. W odniesieniu do tej iluzji bohaterowie uzywaja takich okre-
slen jak ,maskarada” (ang, masque, czyli maska — o§wieceniowy gatunek teatralny), ,zaba-
wa w boga” (ang. godgame), ,abirynt” (ang. maze), ,eksperyment” oraz ,metateatr”.
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Conchis ma wiele wspdlnego z Szekspirowskim ojcem Mirandy. Obaj sa
magikami, ktorzy tworza swoj wiasny Swiat iluzji, a czynia to, zeby osiggnac
okreslony cel. W obu tekstach §wiat przedstawiony mozna podzieli¢ na Swiat
rzeczywistosci i fantazji. Swiat niewidzialny jest oczywiscie kontrolowany
przez czarodzieja, ktory posiada moc wplywania na innych i dziata wedle
SciSle okreslonego planu. Zaréwno Conchis, jak i Prospero maja moc prze-
znaczenia lub Boga tworzacego $wiat i obdarzajacego go okreslonym porzad-
kiem. Obaj posiadaja corke — Lily jest corka chrzestng Conchisa — ktoéra
ofiarujg mlodemu mezczyznie. Co wiecej, Prospero jest czesto identyfikowa-
ny z samym Szekspirem, podobnie jak Conchis z Fowlesem. Sg tez réznice
miedzy dwoma czarodziejami. Glowna polega na tym, ze Prospero ma dwa
cele — chece chroni¢ swojg corke i odzyskac¢ krolestwo — podczas gdy Conchis
ma tylko jeden cel, a mianowicie edukacje Nicholasa. Ponadto, Conchis wy-
wiera wplyw na Nicholasa w bardziej tagodny sposéb — Nicholas nie jest
trzymany w Bourani silg i w kazdej chwili moze odejs¢é. Goscie Prospero nie
maja wyjscia, sg skazani na przebywanie na wyspie.

Relacja miedzy Nicholasem i Lily przypomina relacje miedzy Ferdynan-
dem i Miranda, co podkreslaja sami bohaterowie. Nicholas méwi: ,Nareszcie
zostatem zaakceptowany jako Ferdynand tej stonowtlosej, cieptoustej, powol-
nej Mirandy” (s. 362). Jednak ich znajomos¢ ma zupelnie inny koniec, co
wynika przede wszystkim z tego, ze Lily nie jest tak niewinna jak Miranda,
a Nicholas, mimo ze pod wieloma wzgledami przypomina Ferdynanda, ma
w sobie wiecej cech Kalibana. Podobnie jak on, jest ,satyrem”, ktérego zacho-
wanie jest dyktowane naturalnymi popedami.

Tak naprawde Alison jest Miranda, jako ze wszystkie dzialania podjete
przez Conchisa jako Prospero maja na celu pojednanie Nicholasa i Alison.
W tym celu Nicholas musi pozby¢ sie swej ,kalibaniczno$ci”. Aby odzyskac
Alison, musi ja najpierw straci¢. Podobnie jak bohaterowie Burzy, za sprawg
maskarady Nicholas traci poczucie tego, co jest rzeczywiste, a co nie, przez
co zaczyna bardziej doceniac rzeczywistosc.

W sposob podobny do Burzy funkcjonuje w powiesci Fowlesa utwér Dic-
kensa. W jednej ze scen Nicholas zostaje przez Julie por6wnany do Pipa, on
z kolei nazywa Conchisa Miss Havisham, a do Lily zwraca sie per Estella.
I znéw pojawia sie szereg skojarzen, a po blizszej analizie mozemy odkry¢
wiele analogii miedzy Magiem a Wielkimi nadziejami.

Przede wszystkim Nicholas pod wieloma wzgledami przypomina Dicken-
sowskiego Pipa. Obaj sa narratorami powiesci i przedstawiaja wydarzenia
z pewnej perspektywy czasu. W obu przypadkach mamy do czynienia
z opisem procesu dojrzewania (Bildungsroman), a transformacja obu bohate-
row przebiega w podobny sposob. Na poczatku zarowno Pip, jak i Nicholas sa
biedni, cho¢ w innym sensie: Pip jest biedny w sensie dostownym, Nicholas
jest ubogi emocjonalnie — nie potrafi kochaé. Obaj napotykajg na swojej
drodze tajemnicze postaci (Miss Havisham, Conchis), ktére odgrywaja
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ogromna role w procesie ich transformacji. Przygody Pipa bardzo réznia sie
od perypetii Nicholasa, ale obaj dochodza do wiedzy w podobny sposéb
— najpierw zostaja w nich rozbudzone aspiracje, bohaterowie podazaja za
wyimaginowanym celem (iluzja), po czym do§wiadczaja rozczarowania. Mu-
szg wiec co$ stracié, aby zyskac cos innego, bardziej wartoSciowego.

Conchis ma wiele cech Miss Havisham, przede wszystkim spetnia podob-
ng role w procesie przemiany bohatera. Miss Havisham wykorzystuje Estel-
le, aby zlamaé serce Pipa. Conchis w podobny sposéb postuguje sie Lily,
ktora pretenduje do roli Estelli, przynajmniej w oczach Nicholasa. Jednak to
Alison jest jego prawdziwa mitoscig, a wiec to jej nalezy sie rola przybranej
corki Miss Havisham.

Intertekstualno$¢ w Magu to nie tylko odniesienia do innych utworéw
literackich. Powie$é zawiera tez elementy bardzo réznych gatunkéw literac-
kich lub teatralnych, takich jak maska, romans, Bildungsroman, fikcyjna
autobiografia, powies¢ detektywistyczna.

Koegzystencja w Magu wszystkich wymienionych wyzej utworow i ga-
tunkéw literackich §wiadezy o typowo postmodernistycznym eklektyzmie.
Swiadczy o nim réwniez mieszanie elementéw realistycznych z fantastyczny-
mi, przede wszystkim poprzez zastosowanie stylu typowego dla realizmu
magicznego.

Jak wspomnieliSmy na wstepie, kluczowym tematem utworu jest pojecie
iluzji w sensie fikcji literackiej, co czyni z Maga utwor metafikcyjny. Powie§é
stanowi swoiste ,,studium nad fikcja i jej relacji z rzeczywistoscia”'?, porusza-
jac problem na kilku plaszczyznach. Po pierwsze, temat fikcji literackiej
czesto pojawia sie w rozmowach bohaterow, zwtaszcza Conchisa z Nichola-
sem??, Po drugie, powie$¢ sama soba reprezentuje pewne podejscie do fikcji.
Problem ten zostaje tez poruszony przez samego autora w Przedmouwie.

Conchis niejednokrotnie wyraza swoje zdanie na temat fikcji literackiej,
ktora odrzuca, poniewaz, w jego opinii, ,powieS¢ przestata juz by¢ forma
sztuki® (s. 95), a literatura powinna stuzyé faktom, a nie fikcji. Dlatego tez
spalil wszystkie swoje powiesci. Kiedy Nicholas odwiedza Conchisa, w jego
willi nie ma ani jednej powiesci, sgq jedynie dzienniki, biografie i autobiogra-
fie, poniewaz zawierajq ,,wiecej prawdy niz we wszystkich powiesciach histo-
rycznych” (s. 96). Fikcja jest, wedtug Conchisa, ,najmniej odpowiednig forma
nawiazywania tacznosci” (s. 111), gdyz na setkach stron mozna znalezé tylko
odrobine prawdy.

Biorac pod uwage charakter §wiata, ktéry Conchis tworzy w Bourani,
nalezy stwierdzi¢, ze jest on hipokryta i tak naprawde nie wyznaje przyto-
czonych wyzej pogladéw. Po pierwsze, znaczna czesé jego opowiesci okazuje

19 L. Sikorska, dz. cyt., s. 348 (ttumaczenie wlasne).
20 Rozmowy te niejednokrotnie zawieraja echa wspélczesnych dla Fowlesa teorii lite-
rackich, takich jak literatura wyczerpania (Barth) czy Smier¢ Autora (Barthes).
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sie fikcja. Przed ostatnig czescig swej opowiesci Conchis otwarcie przyznaje,
ze wszystko, co do tej pory opowiedziat, byto czystym wymystem. W rezulta-
cie Conchis-narrator staje sie fabulatorem, poniewaz czerpie przyjemnosc
z fikcyjnosSci swej narracji. Robi wiec to samo, co narrator Kochanicy Francu-
za, ktory stwierdza, ze jego opowies¢ jest wytworem jego wyobrazni, a boha-
terowie nigdy nie istnieli poza jego umystem?!. Niewiarygodnoéé Conchisa
jako narratora jest dodatkowo potwierdzona przez Nicholasa w czesci trze-
ciej powiesci, kiedy okrywa kolejne niescistosci i ktamstwa.

Conchis staje sie réwniez kreatorem fikcji jako rezyser i scenarzysta
spektaklu w metateatrze. Jest silna analogia miedzy dziataniami Conchisa
a procesem tworzenia fikcji. Nicholas zauwaza: ,Nie jestem zupelnie pewny,
czy istnieje jaka$ réznica miedzy tym, co pan tu robi, a tym, czego pan tak
nienawidzi, czyli fikcja” (s. 228). Conchis odpowiada stwierdzeniem, ze nie
ma nic przeciwko zasadom tworzenia fikcji, ale na papierze pozostajg one
jedynie zasadami. Dlatego tez uzywa ich do kreowania swojej maski. Nicho-
las postrzega go jako ,psychiatre-romansopisarza, ktory piszac swe powiesci,
postuguje sie nie stowami, lecz ludzmi [...]” (s. 239). Conchis jest bez watpie-
nia pisarzem, a pozostali bohaterowie postaciami w jego utworze. Bohatero-
wie czesto uzywaja stowa ,fabuta® w odniesieniu do dziatann Conchisa. Podob-
nie jak powie$¢ czy nowela, maskarada ma swdj punkt kulminacyjny. Jest
nim proces i ,dezintoksykacja” Nicholasa. Bourani symbolizuje wiec fikcje
literacka, a ,zabawa w boga” — proces tworczy. Dla Nicholasa udzial w grze
jest niczym czytanie ksigzki, co zauwaza podczas rozmowy z Alison: ,Nie
moge sie wyrzec tego doswiadczenia. To tak jak z przeczytana do potowy
ksigzka. Nie da sie jej wyrzuci¢ do kosza” (s. 268).

Mozna tez $miato stwierdzié, ze epizod w Bourani jest miniaturg catej
powiesci??, co oznacza, ze powtarza i streszcza motywy i tematy catego utwo-
ru. Co wiecej, Conchis staje sie mise en abyme®® samego Fowlesa, czy tez
reprezentuje te same poglady na temat fikcji. Poniewaz Conchis jest ma-
giem, Fowles rowniez staje si¢ magiem, a zatem mozna stwierdzi¢, ze kazdy
autor tworzacy fikcje staje sie magiem. Poniewaz maskarada Conchisa jest
czesto okreslana jako ,zabawa w boga”, mozna uznaé, ze kazdy pisarz po-
przez akt tworczy staje sie pewnego rodzaju bogiem?*.

Andrzej Zgorzelski ujmuje to zagadnienie w podobny sposob. Stwierdza,
ze wedtug Fowlesa powiesciopisarz przypomina istote tworzaca wszechswiat,
poniewaz obdarza go porzadkiem, nadaje mu sens, tworzy iluzje §wiata?s.

21 por. J. Fowles, The French Lieutenant’s Woman, New York 1969, s. 80.

22 Por. S. Loveday, dz. cyt., s. 45.

23 Wewnetrzne powtérzenie, odzwierciedlenie. Por. C. Baldick, dz. cyt., s. 158.

24 Podobne przekonanie pojawia sie w Kochanicy Francuza, gdzie stwierdza sie, ze
,2powiesciopisarz jest bogiem, poniewaz tworzy” (tlumaczenie wtasne). J. Fowles, The
French Lieutenant’s Woman, dz. cyt., s. 82.

25 Por. A. Zgorzelski, Lectures on British Literature — A Historical Survey Part III
(1885-1980), Gdansk 1996, s. 153.
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Taka wtasnie iluzje swiata tworzy Conchis w Bourani, a takze Fowles
w powiesci Mag. W rezultacie czytelnik postrzega Maga w taki sam sposob,
w jaki Nicholas postrzega maskarade na wyspie. Podobnie jak bohater czy-
telnik pragnie rowniez poznaé znaczenie metafor, co jednak jest niemozliwe,
gdyz ,kazda odpowiedzZ jest zawsze forma Smierci” (s. 600). Dlatego tez po-
wies$¢ konczy sie niejednoznacznie.

Fowles wyraza tez swoje opinie w Przedmowie poprzedzajacej poprawio-
ne wydanie powieSci. Oprocz przywotywania okolicznosci powstania powie-
§ci, a takze zmian, jakich dokonat, i utworéw, ktore wptynety na proces
tworczy, uzasadnia ztozonos§¢ powiesci. Mowi: ,Powiesci [...] w niczym nie
przypominaja krzyzowek, w ktorych podanym hastom odpowiada jeden
i tylko jeden zestaw bezbtednych odpowiedzi. [...] znaczenie powiesci polega
na pewnej reakcji, ktorg wywoluje ona w czytelniku” (s. 10).

Poprzez powiesé Mag Fowles podkresla role czytelnika, o czym $wiadczy
chociazby otwarte zakonczenie. Relacja czytelnik — powies¢ jest analogiczna
do relacji Nicholas — iluzja Conchisa. Tak jak Nicholas, czytelnik musi uda-
wacé, ze wierzy i otworzy¢ sie na to, co niewytltumaczalne. Poprzez zanurze-
nie w Swiecie iluzji, jakim jest powies¢, czytelnik ma szanse poszerzyé swa
wiedze, nauczy¢ sie czegos nowego. Whrew temu, co mowi Conchis, powiesé
nie jest najgorsza forma kontaktu, ale najlepsza. Mag pokazuje wiec, ze
powiesé nie wyczerpata sie ani nie umarta, jak twierdzili niektérzy wspoteze-
$ni Fowlesowi krytycy.

Opisana powyzej rola czytelnika jest glownym aspektem Swiadczacym
o0 ,postmodernicznosci” Maga. Powie$¢ Fowlesa jest tez awangardowa zarow-
no pod wzgledem narracji, jak i kompozycji oraz stylu. Jednoczesnie jest
sztandarowym przyktadem literatury traktujacej o samej sobie, a wiec meta-
fikcji, a szerokie wykorzystanie elementéw nadprzyrodzonych i magii zbliza-
ja Fowlesa do takich przedstawicieli realizmu magicznego jak Gabriel Garcia
Marquez czy Isabel Allende, ktorzy sa jednoczes$nie typowymi postmoderni-
stami. Z kolei zasieg relacji intertekstualnych i liczba hipotekstéw sag tak
niebywate, ze pelne zrozumienie powieSci wymaga od czytelnika znacznego
oczytania.

Jednoczes$nie nie mozna zapominac o tym, ze powies¢ ta jest pod wielo-
ma wzgledami tradycyjna. W przeciwienstwie do ,skrajnych” postmoderni-
stow, jak Barth, Fowles, nie odrzuca gtéwnych zatozen prozy realistycznej,
jego podejscie do sposobu kreowania postaci i watkow fabularnych jest dosé
konserwatywne. Wlasnie to potaczenie tradycji i (po)nowoczesnosci sprawia,
ze Mag wciaz budzi tyle kontrowersji wérod krytykow.
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Summary

The purpose of the article is to prove that The Magus, despite being quite traditional in
its form, has a lot of features of a postmodernist novel. The author begins with explaining the
term postmodernism and the most characteristic features of a postmodernist novel. These
features include such phenomena as intertextuality, metafiction and eclectism which manifests
itself, among others, in generic syncretism.

The novel makes use of intertextuality, as it refers to a great number of various texts.
One of its major themes is fiction itself, which makes the novel an example of metafiction.
It also blends elements of a few different genres, such as romance (chivalric, pastoral and
picaresque), Bildungsroman, detective story, autobiography and masque.
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Pijane syreny i niespelniona utopia.
Kochanie, zabilam nasze koty Doroty Maslowskiej
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Drunk sirens and unfulfilled utopia - around Honey;,
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Gdy Joanne oderwata si¢ na chwile od tej pasjonujacej lektury, zaniemowilta
z przerazenia. Okazato sie, ze kto§ w miedzyczasie wypompowat z oceanu calg
wode! Zostal jedynie mokry piasek, na ktérym lezaty zdychajace ryby i schnace
meduzy, kawatki desek do surfingu i statkow pasazerskich, martwe kraby
i stare pralkil.

Po jezykowej wirtuozerii i buntowniczych tresciach przeciwko rzeczywi-
stosci medialnej w Wojnie polsko-ruskiej (2002) i Pawiu krolowej (2006) przy-
toczony fragment z najnowszej ksigzki Doroty Mastowskiej wzbudzaé moze
rozczarowanie: zamiast jezykowych gier z popkulturg otrzymujemy stonowa-
ng powie§¢ niezaangazowana, zamiast kompozycyjnych, oryginalnych per-
turbacji — oklepany motyw ,snu w $nie”, zamiast przestrzeni polskiej
— amerykanska. Mastowska po raz kolejny podzielita krytykow i wywotata
burze ,skandalicznym brakiem skandalu™, po raz kolejny jednak wszystko
zdaje sie byé precyzyjnie zaplanowane.

Kontestacja rzeczywistosci jest, ale rozgrywa sie na innym poziomie, nie jezyko-
wym. Ta dos¢ klasyczna narracja byta dla mnie odmiana, wyzwaniem. Skandal
bardzo sie zdewaluowal, czym wiasciwie w tej chwili jest? Tym, ze kto§ pokaze

1 D. Mastowska, Kochanie, zabitam nasze koty, Warszawa 2012, s. 66. Kolejne cytaty
beda oznaczane skrotem: [KZK, 66].

2 D. Mastowska: To bedzie skandaliczny brak skandalu, 04.10.2012: http:/kultu-
ra.onet.pl/wiadomosci/dorota-maslowska-to-bedzie-skandaliczny-brak-skand,1,5267831,arty-
kul.html [dostep: 10.02.2013].
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warge sromowag? Skandal to tandeta, niezbyt gustowne emocje publicznosci, na
ktére nie mam juz ochoty?

— ta wypowiedzig autorka daje wszystkim pstryczka w nos, pokazuje,
do czego doprowadzito przesycenie tresciami banalnymi, ze dla odbiorcy to, co
nieskandaliczne, jest po prostu nudne, niewarte uwagi i pozbawione wartosci.

Kochanie, zabitam nasze koty jest wyrazem Swiadomej prozy, stawiajacej
pytanie o przyszto$¢ czlowieka we wspotczesnym ,dramacie sytosci” oraz
o ksztalt przysztej literatury, dla ktorej postmodernistyczne gry jezykowe sag
jak wywietrzata puszka Coca-Coli‘.

Od decycklingu do recyklingu

W Pawiu krélowej Mastowska prezentowala rzeczywisto$é za pomoca
jezyka medialnego i remiksu gatunkowego, by w pelni odzwierciedli¢ estety-
ke kultury popularnej i masowej.

Prozaicy minionej i obecnej dekady w samej konstrukeji i kompozycji utworow,
a takze poprzez zastosowana w nich oprawe graficzng imitujg charakterystycz-
nag dla komunikatéw medialnych skrotowosé, sekwencyjnosé, albo migawkowosSé.
Tak mozna ttumaczyé¢ wtasciwg wielu utworom powstatym po 1989 roku estety-
ke zwiezlosci czy programowsg nielinearnos$é, jak rowniez tendencje do elipsy
i ikonizacji jezyka®.

Magdalena Lachman wskazuje na uksztaltowang wsrod pisarzy stylisty-
ke, majacq imitowaé teksty popkulturowe. Wiaczanie w obszar literackosci
elementéw nieliterackich miato miejsce juz w postmodernizmie, w ktérym
dominowaty Derridianskie zasady: ,nie ma tekstu literackiego samego
w sobie” oraz ,nie ma nic poza tekstem”. Materialem literackim byl kazdy
tekst kulturowy, w zwiazku z czym stosowano strategie remiksowania tresci.

3 Tamze.

4 O Kochanie zabitam nasze koty pisalam takze w artykule Nieudane kopie Mastowskiej,
w ktorym opisywatam dwa debiuty — proze Dominiki Dyminskiej pt. Mieso (2012) oraz zbidr
opowiadan Agaty Porczynskiej pt. Wada wymowy (2013) — kazda z nich okrzyknieta zostala
ynowa Mastowska”. W pierwszej czesci szkicu poszukiwatam w powyzszych utworach witasci-
wosci charakterystycznych dla poczatkowej tworczosci autorki Pawia krélowej. Nastepnie
analizowalam dane debiuty z perspektywy kultury Internetu, by wskazaé¢ zjawiska, ktére
wplynety na uksztattowanie sie¢ zarowno ich formy, jak i jezyka. ,Podczas gdy Dyminska
i Porczynska pokazuja Swiat napecznialy od przedmiotéw i realnych, i wirtualnych, przyjmu-
jac przy tym postac syren, ktore upijajg sie rzeczywistoscia. Mastowska opisuje ten Swiat juz
z innej perspektywy — przedstawia go w moemencie, kiedy »kurek oceanu« zostal wyjety, a w czasie
suszy Swiat zmienia sie w jedno wielkie Smietnisko. Mastowska znow jest o krok dalej™
U. Pawlicka, Nieudane kopie Mastowskiej, "Wakar" 2012, nr 1-2 (20-21), s. 142.

5 M. Lachman, Jak (nie) by¢ pisarzem. Proza polska po 1989 roku w konfrontacji
z kulturq audiowizualng i medialng, w: Polska proza i poezja po 1989 roku wobec tradycji,
pod red. A. Glowczewskiego, M. Wroblewskiego, Torun 2007, s. 20-21.

6 Zob. R. Wijowski, Wartosci powiesci postmodernistycznej, Warszawa 2012, s. 19-20.
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Przemystaw Czaplinski podkresla zastosowang w Pawiu krélowej meto-
de decycklingu, ktora w przeciwienstwie do techniki recyklingu — polegajacej
na przerabianiu produktu w taki sposdb, ze zatraca sie zrédio jego pochodze-
nia — miata polegac¢ takze na powtérnym uzyciu towaru, z ta réznica, ze
proces jest nieprzewidywalny i nie maskuje §ladéw pochodzenia odpadow:
~W decycklingu znaki §mieciowej genezy sq wiec wyraziste, niekiedy nawet
ostentacyjne, a rezultat wytwarzania jest opaczny: produkt, bedacy deformacja
idei produkecji wtérnej, nie nadaje sie do powszechnego uzytku”’. Czaplinski
dodaje: ,Wreszcie literature w ramach decycklingu praktykuje sie jako prze-
twarzanie stabych — niepelnych, zakazanych, wstydliwych czy utomnych
— form komunikacji”®.

Metoda zastosowana przez Mastowska stuzyta zbudowaniu mitu spote-
czenstwa konsumpcyjnego w kapitalizmie, ktore, majac dostep do wielu rézno-
rodnych tresci i produktéw, jest w stanie odczué iluzje wolnosci poprzez za-
chtyéniecie sie kulturg masowa i popularna. Dziesieé lat temu przed dwudziesto-
latkami, pokroju MC Doris, §wiat stat otworem — w 2012 roku to samo pokole-
nie trzydziestolatkow przezuwa stare idee jak zuzyta gume do zucia.

Marzenia o rzece coca-colg i snickersami plynacej spetnily sie, zyjemy w kraju
w miare réwnych chodnikow, dobrze sie ubieramy i jadamy sushi, ale w powie-
trzu wisi dziwna pustka. Moi bohaterowie to mlodzi ludzie z wielkich miast,
ktorych potrzeby konsumpcyjne osiagnety pewien poziom spelnienia, a teraz
muszg odpowiedzie¢ sobie na pytanie co dalej? Co sie robi, jesli jest sie juz
najedzonym? Co zrobié z ta rozpacza spelnienia?”.

Mastowska odrzuca dawng strategie decycklingu, probujac powroci¢ do
tradycyjnej narracji, nie wolnej jednak od haset reklamowych i informacyj-
nych newséw. Pisarka pokazuje $wiat, ktoremu nie pomoze juz zadna utyli-
zacja — wszystkie produkty leza na dnie oceanu, jakby nie nadawaly sie do
uzytku. Te same towary staja sie juz nie zZrodtem rozkoszy, ale frustracji:

Jaka obmierzta wydaje sie cisza, jakie bezwartosciowe drobiazgi na poétkach, jak
nudna, nieskorniczenie nudna praca. Jak wielka dopada nas marno$¢ i miatkos¢
naszego istnienia, kiedy kto§ przez moment pokaze nam zycie barwne, szalone,
omami nas kolorami, potechce bliskos$cia zmystowa, obieca talon na wszystko,
czego nam brak, by... By zniknaé nagle, zostawiajac nas na pastwe siebie.
Jestesmy jak wyglodniaty chtopiec nieznajacy jeszcze zycia, ktoremu wykoleje-
niec pokaze w jakims kacie §winskag ulotke [KZK, 112-113].

7 P. Czapliriski, Resztki nowoczesnosci: dwa studia o literaturze i zyciu, Krakéw 2011,
s. 9.

8 Tamze, s. 10.

9 D. Mastowska: To bedzie skandaliczny brak skandalu, 04.10.2012.: http://kultu-
ra.onet.pl/wiadomosci/dorota-maslowska-to-bedzie-skandaliczny-brak-skand,1,5267831,arty-
kul.html [dostep: 10.02.2013]
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Mastowska opisuje pokolenie, ktore w czasie kryzysu z poczucia porazki,
z jednej strony, wyrzuca na Smietnik wszystko, co kojarzy sie z utopig post-
modernizmu, z drugiej zas, daje sie ponownie ,wciagnac¢ do nie swojego snu”
— zycie czyim$ snem wydaje sie¢ bowiem bezpieczniejsze i przede wszystkim
ciekawsze:

Przez reszte snu Farah grzebata dlonmi w piasku, raz po raz natykajac sie na
spinki, pier§cionki, sztuczne zeby i walki. Wreszcie nad ranem znalazta kore-
czek na zardzewiatym tlancuszku. Szarpneta go. Woda momentalnie zaczela
wirowac, bulgotac i schodzié, schodzi¢, schodzi¢ z oceanu coraz predzej i predzej,
i predzej... [KZK, 75].

W pewnym momencie kto§ wypompowat wode z oceanu, obnazajac Swiat
z resztek idei, ktore zamiast rozktadac sie zgodnie z procesem ekologicznym,
przyczyniaja sie do podtruwania syren. Mastowska na ,dnie oceanu” wybu-
dowala $mietnisko postmodernizmu — stare produkty nie ulegaja utylizacji,
wrecz przeciwnie — porzucone sa przez ludzi, ktorzy nie bardzo wiedza, co
z nimi zrobi¢. Derridianska dekonstrukcja, Foucaultowska seksualnosé,
Freudowska jazn, Baudrillardowska iluzja, New Age pod postacia jogi, reszt-
ki jezykowej gry nawiazujacej do Google Translate — to wszystko pojawia sie
u Mastowskiej pod metaforycznym obrazem ,dna oceanu”, gdzie na porozrzu-
canych resztkach utopii, zbudowany zostat hiperswiat ze znakéw rzeczywi-
stosci:

[Syreny] znoszac do swoich siedzib wszystko, co wyrzuca ludzie, konstruujac
na dnie oceanu przedziwne, majace imitowac ludzki §wiat koczowiska. Buduja
je miedzy innymi z czarnych skrzynek rozbitych samolotéw, puszek po
coca-coli, starych butéw, drutu kolczastego i kawatkow pianek do windsurfingu
[KZK, 73].

W Kochanie, zabitam nasze koty powracaja stare idee niczym upiory,
ktore nawet juz nie strasza, ale zwyczajnie nudza. To Swiat ogarniety prze-
razliwa monotonig i niestychanym rozczarowaniem. Wszystko tu ulegto prze-
wartoSciowaniu — piekne syreny z Odyseusza zyskuja posta¢ wynedzniatych,
podtrutych i pijanych kobiet; Mickiewiczowski ,przestwor oceanu” to juz nie
rozwlekly obszar bujnej roslinnosci, ale nieogarnieta przestrzen niespelnio-
nych pragnien. Zuzyta metafora snu i oceanu, tytuly z brukowca, testy
psychologiczne z magazynow kobiecych, postmodernistyczne anakoluty zda-
niowe, imiona rodem z hollywoodzkich filméw — wszystko na granicy tande-
ty. Mastowska pokazuje swiat, ktory dojada swadj ogon.
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Postmodernizm a Wojna polsko-ruska
oraz Paw krolowej

Warto przyjrze¢ sie wlasciwosciom postmodernizmu oraz temu, w jaki
sposob przejawiaty sie one w poczatkowej tworczoSci Mastowskiej, by do-
strzec w powiesci Kochanie, zabitam nasze koty odmienny stosunek wobec
pradu literackiego drugiej potowy XX wieku, ktory zdaje sie zmierzaé ku
koncowi.

Po okresie awangardowych eksperymentéw w latach 60. powiesé, jako
gatunek, weszta w stadium wyczerpania — ,Kryzys powiesci jest jedna
z obsesji naszych czasow”!? — stwierdzit Michel Raimond. Krytycy literatury
okreslili ten czas za pomoca pojecia ,,post-modern”:

Postawili teze, ze uwiad literatury zwigzany jest nie tyle z brakiem talentéw, co

raczej z ,niekorzystnymi warunkami”, przez co rozumieli dokonujacy sie wiasnie
11

zwrot ku kulturze masowej i spoteczenstwu konsumpcyjnemutl.

John Barth w stynnym eseju Literature of Exhaustion oglaszal nadej-
Scie Apokalipsy, $wiadczacej o koncu czasow danego gatunku jako glownej
formy sztukil?. Badacz podkreélit, ze wszystko zostalo juz powiedziane, na-
stapilo wyczerpanie technik artystycznych, stad tworcom pozostato wytacz-
nie powtarzac¢ samym siebie, ,kategorie nowosci i oryginalnosci muszg zostaé
odlozone do lamusa”3. Hasla wieszczace koniec powiesci wiaza sie z podwa-
zeniem jej dotychczasowych zadan mimetycznych i informacyjnych, dlatego
odrzucone zostato rozréznienie miedzy prawda a fikcja, przeszloscig i teraz-
niejszoscia. Thab Hassan wskazal na takie cechy postmodernizmu, jak: nie-
okreslonos¢ i fragmentarycznos$¢, upadek norm i autorytetéow, utrata ,ja”
i utrata ,gtebi”, nieprzedstawialnos¢, ironia oraz hybrydyzacja (parodia, tra-
westacja, pastisz)!4. Do wymienionych zasad powiesci postmodernistycznej
mozna dodaé intertekstualno$é¢ — postulatem postmodernistow byto usytu-
owanie tekstu w ramach innych, potwierdzajac przy tym antymimetycznosc.

Kolejng cechg postmodernizmu byta budowa utworu na ksztalt labiryn-
tu, ktacza czy sieci, po ktorych czytelnik miat poruszac sie niczym nomada
— bez orientacji catosci i koncowego celu. Struktura fragmentaryczna odrzu-
cata porzadek, hierarchicznosé, akceptujac przy tym chaos, niegotowosé
1 nieskonczono$é. Wazna cechg postmodernizmu stato sie podwazenie statusu
autora, zapoczatkowane przez Rolanda Bartha, ktory w 1968 roku ogtosit

10 K. Bartoszynski, Powies¢ w swiecie literackosci, Warszawa 1991, s. 129.
11 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 127-128.
12 K. Bartoszynski, dz. cyt., s. 129.

13 K. Wilkoszewska, dz. cyt., s. 128.

14 Tamze, s. 129-130.
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»<Smierc¢ autora”. Podmiot rozpadal sie w tekscie, w wyniku czego nobilitowa-
ny zostal odbiorca — on miat stworzy¢ dzieto poprzez udzial w grze i zabawie
jezykowejlb,

Douwe W. Fokkema wymienia natomiast jeszcze inne wyznaczniki post-
modernizmu. Po pierwsze: rozluznienie zwigzku miedzy tworca a tekstem
— postmodernista wytwarza utwory niedefinitywne, moze skonczy¢ opowia-
danie w kazdym momencie, odrzuca sztywne reguty kompozycyjne, nie kie-
rujac sie przy tym zadnymi zasadami strukturalnymi: ,Wiele postmoderni-
stycznych tekstow jest zbiorem relatywnie niepowigzanych ze soba frag-
mentow, ktore neguja literacki kod nadajacy czytelnikowi predyspozycje do
poszukiwania koherencji”!®. Druga wlasciwo§é wiaze sie z niewyjasnianiem
rzeczywistosci: ,W swoich utworach postmodernista postuguje sie raczej pa-
rodia wyjasniania, przeprowadzajac logiczny wywodd, ktory zaktada we-
wnetrzne sprzecznosci”!?. Stad twdrca skupia sie nie na tym, co przedstawié,
lecz jak skonstruowac opowiadanie — dzieto ma by¢ atrakcyjne formalnie, na
przyktad na wzor encyklopedii, jak uczynit to Jorge Luis Borges. Celem jest
zaintrygowanie czytelnika, ktory wpisany jest w tekst jako jego wspéitworea,
stad czesto pojawiajgce sie bezposrednie pytania do odbiorcy dotyczace lite-
ratury czy samego tekstu.

W postmodernizmie, w okresie kwestionowania mimetycznosci i odrzu-
cenia podziatu na prawde i fikcje, powstaja dwa kierunki ksztaltowania
tekstu. Pierwsza tendencja jest intertekstualnosé, druga zas autotematycz-
nosc¢ 1 autorefleksyjnosé.

Bakuta na okreslenie autorefleksji w prozie drugiej potowy XX wieku
wprowadzit termin ,autotematyzm postmodernistyczny”, definiujac go taki-
mi wlasciwos$ciami, jak: ,zmierzch literackiego encyklopedyzmu”, czyli skie-
rowanie uwagi na konkretng indywidualno$é, ,mozaikowos¢ i relatywizm
obrazu Swiata”, ,przesuniecie tematyczne z portretu poszukujacego pisarza
w sfere poszukujacej $wiadomosci; bohaterem jest zatem nie tyle osoba twor-
¢y, co umyst tworczy” oraz ,tgczenie autotematyzmu z gatunkami zadomo-
wionymi juz w kulturze masowej”'8. Autotematyzm demaskowal fikcjonal-
nos¢ tekstu i byt tym samym dowodem na zdystansowanie sie¢ tworcow
,wobec opresyjnych i arbitralnych schematéw mowienia i myslenia o rzeczy-
wistos$ci, nawet jezeli wystepuja pod masa oryginalnosci, realizmu lub poste-
pu”ld. Zwrot przeciwko tradycji, przeciwko dotychczasowym regutom przed-

15 Tamze, s. 152-153.

16 D. W. Fokkema, Historia literatury, modernizm i postmodernizm, przet. H. Jana-
szek-Ivanickova Warszawa 1994., s. 54.

17 Tamze.

18 J. Galant, Polska proza lingwistyczna. Debiuty lat siedemdziesigtych, Poznan 1998,
s. 123.

19 W. Browarny, Opowiesci niedyskretne. Formy autorefleksyjne w prozie polskiej lat
dziewiecédziesigtych, Wroctaw 2002, s. 25.
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stawiania rzeczywistosci byt wyrazem poczucia wyczerpania sie powiesci. Meta-
tekst antymimetyczny miat skoncentrowac sie zatem nie na porzadkowaniu
Swiata, lecz na problematyzowaniu ,fikcjonalnosci i jezykowosci jego obrazu
w dziele literackim i w kazdej innej operacji intelektualnej”??. Autorefleksyj-
no$¢ zwracata uwage na zagadnienie prezentacji prawdy, ktéora w owym
czasie poddana zostata relatywizacji.

W Polsce badacze literatury toczyli dyskusje dotyczace przelozenia ter-
minu ,postmodernizm” na grunt polski. Ryszard Nycz dostrzegat tendencje
,postmodernistyczne” w literaturze polskiej po roku 19562, Wiasciwoscia
postmodernistyczng w Polsce jest naruszenie hierarchii aksjologicznej
— z jednej strony obserwujemy rezygnacje z pojecia ,prawdy”, ktore, w wyni-
ku procesow politycznych i dziatan partii zmierzajacej do jej zakamuflowa-
nia, stracito swoje pierwotne znaczenie. Z drugiej za§ ma miejsce odejscie od
fikcji w strone odzyskania prawdy, czego przyktadem sa wprowadzane cytaty
z rzeczywistosci, kolaze testow uzytkowych, ma ukazywaé rzeczywistosc
i prezentowaé ,$mietnik kultury”?2. Zachwianiu aksjologicznemu i buntowi
przeciwko literaturze falszujacej obraz Swiata towarzysza formy postmoder-
nistyczne: nieuporzgdkowane, fragmentaryczne, niegotowe, kolazowe i paro-
dystyczne.

W Wojnie polsko-ruskiej oraz Pawiu krélowej, mimo iz wydano je na
poczatku XXI wieku, widoczne sa poetyki postmodernizmu, jak dekonstruk-
cja jezyka, autotematyzm, afabularnosé (czy fabularnosé nowego typu, tacza-
ca realizm z publicystyka), popkulturowosé, samplowanie, zatarcie granicy
miedzy fikcja i rzeczywistoscia, niestabilny obraz Swiata oraz rozbicie rzeczy-
wistosci zbudowanej z symulakréw?3. Szczegélnie na plan pierwszy wysunie-
ty zostal jezyk, dzieki ktéremu ,méwienie mastem byto podstawa lansu”?4.

Mastowska skonstruowata Swiat jezykowy, w ktorym wydarzenia zlozone
byty z wyrazen stownych. Zgodnie z okresleniem Czaplinskiego fabuta ,odbi-
jala sie od stéw”?5, w zwiazku z czym komponowany przez pisarke §wiat nie
mial swojego odniesienia w realnym zyciu.

Postmodernista nie traktuje ,rzeczywistosci” jako podstawowego elementu bu-
dulcowego swoich opowiesci — wazniejsza dla niego jest mozliwo$¢ zonglowania
jezykiem i stowem. Powie$¢ postmodernistyczna wykorzystuje wszelkiego rodza-
ju relacje miedzy znakami, cytatami, a takze tekstami innych autoréow, prowa-

20 Tamze.

21 K. Unitowski, Polska proza innowacyjna w perspektywie postmodernizmu: od Gom-
browicza po utwory najnowsze, Katowice 1999, s. 23.

22 J. Galant, dz. cyt., s. 58.

23 Zob. M. Szybiak, ,Paw krélowej” Doroty Mastowskiej — powrdét podmiotu, powrdt
fabuly?, ,Przeglad Humanistyczny” 2011, nr 3, s. 71— 85

4 J. Gondowicz, Kompot, ,Dwutygodnik.com”, 2012, nr 93 http://www.dwutygo-

dnik. com/artykul/4013 kompot.html [dostep: 10.02. 2013]

25 P. Czapliniski, Slady przetomu, Krakéw 1997, s. 149.
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dzac gry intertekstualne i zabawy slowne. Powies¢ postmodernistyczna igra

z czytelnikiem, wprowadzajac go do kreowanego przez siebie Swiata gier i zabaw
:26

jezykowych, niejednokrotnie czynigc go bohaterem czytanej wtasnie powiesci®®.

Mastowska zwrécita wowcezas uwage krytykow swoja niesamowitg wraz-
liwoscig stuchu, ptynnym taczeniem réznorodnych stylistyk, zadziorno$cia,
polegajaca na igraniu z czytelnikiem, odwaga w krytycznym opisie rzeczy-
wistosci medialnej. Autorka zbudowata wyimaginowany, intensywnie jezyko-
wy $wiat, ktory do tej pory nie mial miejsca w polskiej literaturze. Po
10 latach krytycy oczekiwali kolejnej pozycji zaangazowanej spotecznie, kto-
ra ponownie wyznaczy tor przyszlej prozie.

Odpadki postmodernizmu i ,dramat sytosci”

,Nowa Mastowska” jest réwnie krytyczna jak dawna, ale oceny rzeczywi-
stosci dokonuje juz innymi narzedziami. Wydawacé by sie mogto, ze zonglerka
stowna i1 autotematyzm sg nadal adekwatnymi metodami do opisu wspotcze-
snosci. Wedtug Mastowskiej jednak skandal nie jest juz skandalem, rzeczywi-
sto$¢ nie jest juz rzeczywistoscia, sen nie jest snem, a prawda nie jest prawda.
Uwage autorki zwraca kwestia iluzji, tozsamosci, unifikacji i nudy, ktore wy-
magajg juz innego podejscia do prozy. ,Ugrzeczniony” jezyk i stonowana forma
majg odzwierciedli¢ kondycje 30-latkéw — ich poczucie rozczarowania, bezsil-
nosci i zniechecenia — o ktérych méwi Czaplinski: ,Na to czekaliSmy — az
Mastowska opowie o wspolnych doswiadczeniach obejmujacych terazniejszosc
milodych i §rednich wiekiem. Ich wspdélnym doswiadczeniem miato byé zycie
w Swiecie kapitalistycznym, korporacyjnym, zglobalizowanym — w S$wiecie,
w ktérym cierpienie jest bezsensowne, a szczeScie obowiazkowe”?7.

Nie miesci mi sie w glowie, ze w tym postmodernistycznym, a wtasciwie postfi-
zycznym, POSTREALNYM s$wiecie nagle — co$ takiego. Przyjazn przez Facebo-
ok, sport na konsoli, seks przez kamerke, wychowanie dzieci przez Skype’a,
martwe ryby w rzekach, martwe ptaki na drzewach, martwe drzewa; hologramy,
wakacje w kosmosie, zele antybakteryjne i zele probiotyczne, i zele anty-probak-
teryjne dwa w jednym, i nagle w tym wszystkim nadjezdza wagon metra. Po
brzegi peten buzujacej, tetniaco-pulsujacej, skiebionej, namolnej, beztadnej,
fizycznej do szalenstwa masy ludzkiej! [KZK, 137]

,Postrealno$¢” poznajemy z punktu widzenia dwoch bohaterek, Farah
i Joanne, ktore zanurzone w §wiecie na miare , Yogalife” nieustannie poszu-
kuja wrazen i sposobow na zaspokojenie wlasnych pragnien, wynikajacych

26 R. Wijowski, dz. cyt., s. 150.

27 Pierwsza recenzja nowej powiesci Mastowskiej: P. Czapliniski, Na to czekalismy — az
Mastowska opowie o wspdélnych doswiadczeniach dzisiejszych 30-latkéw, ,Ksigzki. Magazyn
do Czytania” 2012, nr 3(6), s. 21.
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nie z wewnetrznych potrzeb, ale z presji otoczenia — tej fizjologicznej masy
ludzkiej, ktorej sa czeécia. Zrédla przyjemnosci — przedmioty, alkohol, seks
— 83 jednoczes$nie mozliwoscig ucieczki od realnosci ku obszarom idyllicznym:
,C0z, byé moze po prostu te wszystkie pieszczoty, czute i gorace, fizyczna
rozkosz, w ktorej falach nurkowali teraz codziennie tak gorliwie, przywiodty
tych dwoje na skraj transcendencji” [KZK, 57].

Farah stan zapomnienia i upojenia uzyskuje w Srodowisku bohemy, Jo-
anne z kolei zatraca sie w zwiazku z bogatym mezczyzna, z ktorym seks na
dywanie byt sposobem na metafizyczne odczucie nieskoriczonosci:

Pusci, rozdelikaceni, nieswiadomi, jak zZle wygladaja nago, pozwalali, by ciepty,
pachnacy botanicznie wiatr znad rzeki oblekal ich podraznione mitoscig, pokry-
te czerwonymi plamami ciata w kojace catuny. Z Water Street, na ktéra wycho-
dzity okna, wpadaty niecierpliwe nawolywania oblepionych otowiem ptaszkow,
dzwieki szybujacych aeroplanéw i huk przetaczajacej sie po estakadzie kolejki”
[KZK, 58].

Sytosé, o ktorej mowi Mastowska, pojawia sie pod postacia powtarzalno-
$ci przywoltywanych rzeczy i przytaczanych haset reklamowych, a przede
wszystkim jej egzemplifikacja sq opisy kobiet, ktére wtapiaja sie w tto ota-
czajacych przedmiotéw, niemalze nie wyrézniajac sie od produktéw, czego
przyktadem jest fragment: ,Farah lezata na dnie wsréd Smieci i starych
gazet, bezwladna i pusta, ogladajac swoje podrapane przez kota dionie”
[KZK, 148].

Mastowska porusza problem tozsamosci wspoétczesnego czlowieka, ktora
tworzona jest z odpadkow rzeczy: ,Moja tozsamosé, moja ukochana kolekcja
bzdur, tak skwapliwie posktadana ze wspomnien, mysli, §mieci, gustow, ob-
sesji, przykrosci zostaje wchlonieta, zassana, rozproszona. Rozpierzcha sie,
rozpelza, rozptywa w oceanie innych...” [KZK, 138]. Osobowos¢ podmiotu nie
jest indywidualnie ksztaltowana, lecz otrzymywana przez napotykane osoby
badz skladana z gromadzonych przedmiotow. ,,Protezy osobowosci” sa maga-
zynowane i montowane z wielka pieczolowitoscig — trzeba je dobrze scalié, by
nie pojawily sie btedy, wzbudzajace poczucie zwatpienia i bezsensu:

Gdy mnie bierzesz, czuje sie taka pelna, silna, zywa, a gdy jest po wszystkim,
zn6w ogarnia mnie ta dojmujgca samotnosé. Wiem, ze znowu jesteSmy dwiema
obcymi jednostkami, ze polgczenie jest niemozliwe, ze czlowiek jest samotny
w sobie na zawsze... [KZK, 59].

Najgorszym stanem okazuje sie samotnos¢, ktorg przezwyciezyé mozna
wylacznie chwilowo — seks, alkohol i rzeczy daja wylgcznie iluzje spetnienia
1 sytosci, ale iluzje niezbedna by trwac¢ dalej w $wiecie fantasmagorii.

W przypadkach depresji i poczucia wyjalowienia proponuje sie ,prze-
szczep jazni”, ktory jest niczym innym jak zrzuceniem starej, zuzytej tozsa-
mosci i ,zatozeniem” nowej: ,Dzieki operacji jest znowu w stanie dalej zyc,
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a bliscy twierdza, ze stopniowo wraca do formy. Podobno zaczynajg cieszyé
go smaki i zapachy, choé¢ sam przyznaje, ze zmienit sie troche jego charakter”
[KZK, 121]. W $wiecie ,postfizycznym” cztowiek niczym kameleon zmienia
osobowosci 1 bez problemu, niczym waz, zrzuca skore. PrzejScie niemalze od
jednego zycia do drugiego zostato przyrownane do btakania sie¢ miedzy ma-
rzeniami sennymi. Obsesyjna potrzeba szczeScia, spelnienia i posiadania
drugiej osoby powoduje, ze czlowiek gotowy jest ,$nic¢”, czyli zy¢ urojeniami.
Fantazmaty sa tak silne, ze jednostka wrecz nie dostrzega, ze zaczyna $§nic
nie swoim snem.

Powtarzajace sie zdania o snach bohateréw, powoduja, ze czytelnik nie
jest do konca pewien co jest urojeniem, a co wydarzeniem realnym. Wszyscy
bohaterowie $nig, jakby to byt jedyny sposéb na przetrwanie w prawdziwym
Swiecie: ,,Snilaé mi sie”, ,Opowiadata o tym $nie w pracy”, ,,Ponoé $nitas sie
cioci Albie”. Mastowska, mieszajac sen z zyciem, znosi granice miedzy prze-
strzenig realna i wirtualna, off-line i on-line.

Nim zdazyta przewertowa¢ w myslach sekrety, ktore jedni drugim mogli sobie
przekazywac, okazywalo sie, ze juz wszystkie kraza w obiegu. Pokazywano sobie
jej zdjecia w wannie z kuzynem i historie jej Googla, komentowano fakt, ze
nagminnie wchodzi na strony o grzybicach i chorobach pasozytniczych (ciekawe
dlaczego!), taszczono nawet poplamiony przez nig krwig menstruacyjna materac
na antresoli w domku letnim [KZK, 34].

Mieszanie dwoch przestrzeni powoduje pojawienie sie zagadnienia praw-
dy, ktora zamiast byé wydobywana, jest kreowana w drodze laczenia przy-
padkowych, ,wygooglanych” rzeczy. ,To byta prawda, ze kogo$ poznata. Przy-
najmniej nie byta to do konca nieprawda” [KZK, 35] — zapetlone zdanie
podkresla dany problem epistemologii prawdy w rzeczywisto$ci medialne;.

Zycie bohateréw ,nie swoimi snami” jest znakiem osiagniecia stanu swo-
istej sielanki, ktora Czaplinski okresla ,klasg srednig”: ,I dla tej sielanki nie
ma alternatywy. Jest ona tozsama z kapitalizmem, wiec rozmiarami siega
kosmosu. Jest spotecznag pustyniag, ktéra ro$nie, zagarniajac wszystko i nie
rodzac niczego konkretnego™. Badacz wskazuje na zastosowang u Mastow-
skiej ,poetyke trywialnej fantasmagorii”, polegajaca na tym, ze postaci ,ma-
rza o tym, by wyprowadzié¢ sie ze Swiata, do ktorego nalezg — gdziekolwiek
6w §wiat jest — w strone sielanki, ktéra jest nigdzie”?® — pragnienie idealnego
zycia z magazynu ,Yogalife” spelnia sie pod postacia gnoczczi, Starbucksa
i H'n’Mu. Wielkomiejsko$é, przesyt, fantasmagorie — to wszystko ujete
w motywie oceanu, na dnie ktorego znajdujg sie zuzyte osobowosci, niespet-
nione sny, ,puste, nijakie i zmarnowane dni”, a wszystko wyrzucane ,jak
chorg rybe na brzeg samotnego wieczoru” [KZK, 6].

28 Tamze.
29 Tamze.
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W Kochanie, zabilam nasze koty zwraca uwage rowniez poszatkowana
forma i momentami nielinearna narracja — fragmentaryczno$¢ i zonglowanie
czasami oddajg mysli poruszone w powiesci, a mianowicie bezrefleksyjne
snucie sie miedzy zyciem a snem, zatracanie si¢ w uzywkach, czy gromadze-
nie bezuzytecznych przedmiotow. Narracja zyskuje postac ,rozciagliwej”, co
mozna rozumie¢ jako sygnalizowanie pewnego watku w jednym fragmencie
ijego rozwiniecie w kolejnym akapicie badz rozdziale. Powtarzane kluczowe
stowa stajg sie niejako internetowymi linkami, konstruujgcymi sie¢ miedzy
tekstami — pelnig role wabika, ktory kusi, by zajrzeé, co sie pod nim kryje.
Ponawiane frazy, podobnie jak hasta reklamowe, odpowiedzialne sg za budo-
wanie relacji miedzy odbiorcag a tekstem. Przyktadem moze by¢ budowanie
relacji: ,,Przedstawic¢ sie osobie, do ktorej sie wlasnie strzela” [KZK, 8], ktory
ma swoja kontynuacje w akapicie kolejnego rozdziatu: ,Nagle ustyszata
strzal z pistoletu” [KZK, 9]. Kompozycja ,olinkowana” przypomina powie-
Sciowy ocean, na dnie ktérego pozornie niezwigzane ze sobg $mieci sktadaja
sie na caloSciowy obraz ,dramatu sytosci”.

Kochanie, zabitam nasze koty prowokuje rowniez do dokonania interpre-
tacji narzedziami ekokrytyki, ktora zaznacza zwigzki miedzy cztowiekiem
a przyroda oraz dazy do okreslenia jego miejsca w $wiecie naturalnyms3?,
Zgodnie z przeSwiadczeniem badaczy, ze kazdy tekst porusza zagadnienia
ochrony $rodowiska — milczenie rowniez jest specyficzng odmiang przekazu
— w powiesci Mastowskiej dostrzec mozna §lady wspoélistnienia ekologicznego
ludzi i przyrody. Dno oceanu wypetnione starymi frytkami i reklaméwkami,
podtrute syreny z oblupanymi tuskami i chorymi tkankami czy chory kot
z biatym kolnierzem lezacy wsrod pedzacych samochodow — przyktadowe
znaki §wiadczg o poruszonym problemie niszczenia Srodowiska naturalnego
w wyniku egoistycznego spetniania ludzkiej sielanki. Mastowska poprzez
zestawienie niszczonej natury z wielkomiejskim przepychem podkresla obecne
znaczenie tworzenia sieci miedzy tym co ludzkie, przyrodnicze i techniczne.

Po postmodernistycznych grach jezykowych uwaga skierowana jest na
tre$¢ i forme, ktore wskazuja juz nie na relacje jezykowe, lecz na wiezi
miedzy cztowiekiem a podmiotami nieludzkimi. ,Natura i spoleczenstwo nie
sq odrebnymi biegunami, ale jednym procesem wytwarzania naturo-spote-
czenstw, kolektywow. Pierwsza gwarancje w naszym projekcie staje sie nie-
rozdzielno§é quasi-obiektéw i quasi-podmioté6w”®! — odwolujac sie do teorii
Latoura, mozna wnioskowaé, ze quasi-podmiotem u Mastowskiej jest ,pod-
truta syrena”, bedaca potaczeniem kobiety i ryby. Wedtug Latoura czlowiek
poddawany jest ciaglej wymianie form, nawigzuje sie¢ powigzan pomiedzy
réoznymi obszarami §wiata, bo tylko dzieki temu moze zbudowaé spéjng wizje

30 Zob. J. Fiedorczuk, Ekokrytyka: bardzo krétkie wprowadzenie, ,Fragile” 2010, nr 3,
s. 9.
31 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni, przekt. M. Gdula, Warszawa 2011, s. 197.
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przysztosci. Odwotanie do teorii Latoura jest dowodem na zmiane paradyg-
matow w kulturze i literaturze, widocznych w tworczosci Mastowskiej
— wyraznie nastapito przejscie od postmodernistycznej dekonstrukeji koncen-
trujacej sie na jezyku i tekscie ku posthumanistycznym teoriom nastawio-
nym na zycie podmiotéw ludzkich i nieludzkich.

30-latkowie u Mastowskiej nie majg juz nic wspdélnego z buntownicza
MC Doris — to pokolenie w letargu, pokolenie ,pijanych syren”, ktore oddy-
cha juz zatrutym powietrzem, majac nadzieje, ze im mocniej bedzie $ni¢, tym
urojenia stang sie bardziej realne. Zamiast oczekiwanej od pisarki ponownej,
frywolnej zabawy jezykowej, otrzymaliSmy Swiadomie nudny, niekiedy ba-
nalny utwor, ktory przypomina niejedne asocjacyjne, poplatane i monotonne
sny, powie$é o wspotczesnych fantazmatach, a takze snach, o ktérych powin-
niSmy zaczac¢ $nic.
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Summary

After the games, language and rebellious against the reality of media content in the
Polish-Russian War and Pavo Queen by Dorota Mastowska, her latest book can disappoint
— instead of the language of pop culture we get sober and non-political novel. This article
analyzes the latest prose Mastowska in the context of the author’s early works, which imple-
mented the principles of postmodernism. Honey, I've killed our cats posed a question about the
future of man in ‘satiety drama’ of the modern world and the shape of the future of literature,
for which the postmodern language games are already outdated. Maslowska reaches sober
language and form to reflect the condition of the 30-year-olds — their sense of frustration,
helplessness and discouragement. The text describes the main issues addressed in the book:
the problem of identity, illusion, ecology, all included in the form of a theme of sleep and the
ocean, at the bottom of which are old ideas and dreams.
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W maju 1925 roku w najwiekszym miescie kresow péinocno-wschodnich
powotano do zycia filie Zwigzku Zawodowego Literatow Polskich, ktorej zato-
zycielami byli znany dziennikarz (zwigzany z ,Kurierem Litewskim” i wyda-
wanym pozniej przez Stanistawa Cata Mackiewicza ,Stowem”) Czestaw Jan-
kowski, lekarz, historyk i dziatacz spoleczny Wtadystaw Zahorski oraz poeta,
ttumacz i dziennikarz Witold Hulewicz!.

7 lutego 1927 roku odbylo sie walne zgromadzenie zwiazku, ktore wy-
brato nowy Zarzad, na czele ktérego staneli wybitni profesorowie Uniwersy-
tetu Stefana Batorego w Wilnie Marian Zdziechowski (wybrano go na preze-
sa) i Stanistaw Pigon (zostal wiceprezesem). Do wtadz zwigzkowych weszla
tez Helena Romer-Ochenkowska (ktora zostata cztonkiem zarzadu), Witold
Hulewicz (zaczal petni¢ funkcje sekretarza) oraz Tadeusz Szeligowski (po-
wierzono mu role skarbnika).

Nowo wybrane wladze postanowily utworzy¢ nie tylko wtasny klub lite-
racki, jakim (od 23 lutego 1927 roku) ,staty sie [Wilenskie — dop. M.A.-B.]
Srody Literackie™, postanowily tez doprowadzi¢ do zorganizowania pierw-
szego w nadwilejskim grodzie Zjazdu Literatow Polskich, ktory miat odbyé
sie w listopadzie 1928 roku w 73 rocznice Smierci Adama Mickiewicza

1 Zob. biogramy W. Hulewicza, Cz. Jankowskiego i W. Zahorskiego, w: Encyklopedia
ziemi wileniskiej, Wileriski stownik biograficzny, red. H. Dubowik, L. A. Malinowski, Byd-
goszez 2002, t. 1, s. 109-110, 118 i 435.

2 J. Hernik-Spaliniska, Wileriskie S"rody Literackie (1927-1939), Warszawa 1998, s. 18.
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i 10 rocznice odzyskania niepodlegtosci. Wybrano komitet zjazdowy, w sktad
ktorego weszli Stanistaw Pigon, Helena Romer-Ochenkowska, Wanda Nie-
dziatkowska-Dobaczewska, Witold Hulewicz, Tadeusz Lopalewski, Tadeusz
Szeligowski 1 Wiktor Piotrowicz, ktory zorganizowat w dniach 1-4 listopada
1928 roku pierwszy w Wilnie zjazd literacki, zapraszajac, do malowniczo
polozonego nad Wiliq miasta, przedstawicieli srodowisk literackich Warsza-
wy, Poznania, Krakowa i Lwowa.
Redakcja ,,Kuriera Wilenskiego” anonsujac wizyte, pisata, iz

Pierwszy to bodaj raz ujrzy Wilno w swych murach zespét przedstawicieli litera-
tury polskiej we wszystkich swych odstonach. Stara stolica Litwy, dzi$ ,kreso-
we” miasto Rzeczypospolitej, powita swych drogich gosci serdecznym pozdrowie-
niem: nie bogata nasza chata, ale rada ®

bowiem jej zdaniem rozwdj kultury polskiej uniemozliwiata na tym terenie
Rosja ,przez tyle lat umeczajac sie nad kwitnaca tu ongis, sto lat temu
wlaénie «kulturg zachodu»”. Redaktorzy dziennika, piszac o osiggnieciach
wilenskiego $rodowiska literackiego, stwierdzali, iz dorobek miejscowych
tworcow byé moze ,nie przedstawia sie imponujgco”, ale jest to dorobek
oryginalny, niepowtarzalny, ,czesto nie zrozumiany” i nie zawsze wlaSciwie
odczytany:

Poniewaz na ludzi tutejszych sktadatly sie pierwiastki etniczne bardzo réznorod-
ne, wiec wptywy wschodu i zachodu, dziczy i kultury, fatalizmu i wytrwalosci
taczyly sie ze sobg w nas jakby skrzyzowanie wszelkich drég kultury; to tez i w
naszych tutejszych jestestwach, nurtujg gtebokie, sprzeczne czasem prady, mato
ujawniane na zewnatrz, co znowu jest cecha specyficznie tutejsza?.

W wypowiedzi odredakcyjnej wida¢ wyraznie nawigzania do przeszloSci
historycznej wspélnej dla tamtejszych narodow przez wiele wiekow. Skompli-
kowany w XIX stuleciu uktad stosunkéw politycznych, kiedy ziemie litewskie
i polskie (a takze bialoruskie i ukrainskie) znalazly sie pod zaborami pan-
stwa carow,

sprawil, ze na ogromnym obszarze bylych wschodnich kreséw Rzeczypospolitej
Polskiej nastapito naktadanie sie i wzajemne przenikanie wielu pierwiastkow
kulturowych. [...] Ozywione po wojnach napoleonskich procesy i tendencje naro-
dowotworcze sprawily, ze zréznicowane pod wzgledem etnicznym, jezykowym
i religijnym zbiorowos$ci, w ramach wlasciwej romantyzmowi ideologii, coraz
silniej uswiadamiaty sobie i eksponowaly wlasna, a zarazem odrebnag Swiado-
mo$¢ narodowa. Znalazlo to wyraz w piSmiennictwie i literaturze, a takze w sto-
sunku do folkloru. Uwydatnieniu podlegaty nie tylko réznice jezykowe, religijne,
narodowosciowe, ale i spoteczne. [...] mieszanie si¢ polskich, rosyjskich, ukrain-
skich, biatoruskich czy litewskich pierwiastkéw tworzyto konfiguracje kulturowa

3 Zjazd literatéw, ,Kurier Wileriski” 1928, nr 251 s. 1.
4 Tamze.
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o niepowtarzalnym wzorze i o szczegélnej ztozonosci. Tworzylo sie jedyne
w swoim rodzaju na terenie Europy ,pogranicze kultur”’, gdzie krzyzowaly sie
wplywy Wschodu i Zachodu, Péinocy i Potudnia®.

Do Wilna zapowiedzieli swoj przyjazd ze Lwowa Olga Bilinska, Jozef
Jedlicz, Edwin Jedrkiewicz, Wactaw Moraczewski, Ostap Ortwin i Ida Wie-
niawska. Z Warszawy przyjecha¢ mieli Ferdynand Goetel, prezes PEN Clu-
bu, Wactaw Grubinski, Jan Adolf Hertz, Karol Irzykowski, Wilam Horzyca,
Zygmunt Kisielewski, Zdzistaw Kleszczynski, Wtadystaw Ktyszewski, Maria
Kuncewiczowa, Alfred Lauterbach, Stanistaw Mitaszewski, Wanda Mortkie-
wiczowa, Jan Nepomucen Miiller, Julian Wotoszynowski, Wojciech Jastrze-
bowski oraz Zofia Nalkowska-Gorzechowska, z Krakowa — Karol Ludwik
Koninski, z Poznania za$ Bolestaw Koreywo, Zenon Kosidowski, Wtadystaw
Mieczystaw Koztowski, Emil Zegadlowicz, Maria Wicherkiewiczowa, a z Pod-
hala Jan Wiktor. Delegatami na zjazd wileniski mieli tez byé czlonkowie
grupy Skamander — Antoni Stonimski, Kazimierz Wierzynski i Jan Lechon.

Dziennikarka Helena Romer-Ochenkowska chciata, aby ,wilnianie tlum-
na obecnos$ciag w Sali Sniadeckich, gdzie wstep bedzie bezptatny i pézniej na
Akademii w Reducie” zaswiadczyli,

ze mimo ztych warunkow w jakich sie miasto nasze znajduje pod wzgledem
artystycznym, zainteresowanie literaturg i jej przedstawicielami jest nie mniej-
sze niz gdzie indziej. Wielu z przyjezdzajacych zobaczy naszg starg stolice
pierwszy raz. [...] Starajmyz sie, zeby im bylo dobrze i mito i by ich pobyt
zadzierzgnal serdeczne nici pomiedzy miastami Rzeczypospolitej®.

Literatow przyjezdnych i miejscowych oraz ttumnie zgromadzong pu-
blicznoéé w Sali Sniadeckich Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie powi-
tata (w imieniu chorego profesora Stanistawa Pigonia) Helena Romer-Ochen-
kowska, podkreslajac w swojej wypowiedzi, iz goScie sq mile widziani, i ze sg

u siebie. Gdziez bowiem bardziej moze by¢ w domu, u siebie poeta i literat
polski, jak nie w miescie Sniadeckich i Lelewela, Mickiewicza, Stowackiego,
Kraszewskiego i Klaczki. Kazdy tworca znajdzie w przesztosci Wilna odpowiedni
ton dla swych umitowan. [...] Bo przeciez tu w tym gmachu, na tych dziedzin-
cach rozlegaly sie glosy Adama i jego Promienistych Przyjaciét, w tych koryta-
rzach karano, prawie w sto lat pézniej miodziutkiego chlopca ... Ziuka Pitsud-
skiego, za to, ze méwil po polsku ...7.

Wybrano Prezydium Zjazdu, ktérego przewodniczacym zostatl Ferdynand
Goetel, a jego zastepcami byli Zofia Natkowska, Stanistaw Mitaszewski

5 M. Ankudowicz-Bienkowska, Z dziejéw folkloru kresowego doby romantyzmu. Ukrairi-
ska, biatoruska i litewska kultura ludowa w polskich czasopismach literackich ziem litew-
sko-ruskich lat miedzypowstaniowych, Olsztyn 1999, s. 77-78.

6 H.R. [Romer], Witajcie, ,Kurier Wilenski” 1928, nr 251, s. 2.

7 Tamze.
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i Edwin Jedrkiewicz. Funkcje sekretarzy powierzono Kazimierzowi Wierzyn-
skiemu i Witoldowi Hulewiczowi, a do prezydium honorowego powotano Ma-
rie Reuttéwne, Czestawa Jankowskiego i Lucjana UziebteS.

W swoim przemodwieniu przewodniczacy zjazdu podkreslil, iz spotkanie
ma za zadanie zlozenie ,hotdu dla wielkiej mysli tworczej naszej poezji
romantycznej”. Postanowiono, ze zostang wystane pisma okoliczno$ciowe do
Prezydenta RP Ignacego Moscickiego i I Marszatka Polski Jozefa Pitsudskie-
go oraz Marii Kasprowiczowej, Anny Zeromskiej i Anieli Reymontowej. Po
czeSci powitalnej Witold Hulewicz odczytal w imieniu Stanistawa Pigonia
jego prace pt. Swieto Kozta i swieto Dziadéw, a wieczorem uczestnicy zjazdu
wzieli udziat w 1 Srodzie Literackiej, gdzie czytali swoje niedrukowane
wiersze®.

Drugiego dnia wystuchano referatu Ferdynanda Goetla o trudnej sytu-
acji owczesnych literatow polskich, ktorego wystapienie wywotato burzliwg
dyskusje. Ustalono, iz referat zostanie wydrukowany i wystany do wszyst-
kich stowarzyszen literackich i ,tzw. «czynnikéw miarodajnych» vel odpowie-
dzialnych za pewne sprawy z kultura narodowsa zwigzane”, uchwalono réw-
niez ze Zwiazek Literatow Polskich w Warszawie bedzie upowazniony do
reprezentowania oddziatow regionalnych oraz ze zjazd poprze ustawe o orga-
nizowaniu bibliotek gminnych i naktoni zwigzki literackie do zorganizowania
plebiscytu na temat powstania Akademii Literatury. O godzinie 13 zwiedza-
no pod kierunkiem Ferdynanda Ruszczyca uniwersytet (szczegdlng uwage
zwracajac na jego Aule Kolumnowa, w ktorej Jozef Pitsudski podpisat akt
wskrzeszenia uczelni) i katedre wilenska.

Wieczorem uczestnicy spotkania zlozyli wieniec na cmentarzu na Rossie
na grobie Obroncow Wilna, wzieli tez udzial w probie generalnej teatru
Reduta na Pohulance wystawiajacego sztuke Tadeusza Lopalewskiego
pt. Rycerz z La Manczy™.

W kolejnym dniu wystuchano dwoéch referatéow Koreywy i Romer-
Ochenkowskiej oraz uchwalono, ze nastepny zjazd literacki odbedzie sie
w pierwszej potowie czerwca 1929 roku w Poznaniu w czasie Powszechnej
Wystawy Krajowej. Ustalono tez, ze Zwigzek Zawodowy Literatéw Polskich
wyda z tej okazji w stolicy Wielkopolski okoliczno$ciowa publikacje. Postulo-
wano, by w zjezdzie poznanskim mogli wzia¢ udziat rowniez literaci nie
zrzeszeni, ,ale bez prawa glosu”.

W czasie zjazdu wileriskiego stwierdzono, ,ze byt piSmiennictwa i pisa-
rza polskiego jest podwazony w podstawach utrzymania zas taki stan rzeczy
zagraza przyszloSci kultury narodowej” i ze rzad polski powinien twércom
udzielié pomocy powotujac ogdlnopolskg instytucje kulturalna, ,ktéra bytaby

8 Zjazd Literatéw Polskich w Wilnie, tamze, nr 252, s. 2.
9 Tamze; zob. tez J. Hernik-Spaliniska, dz. cyt., s. 81-83.
10 Zjazd Literatéw Polskich ..., s. 3.
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w moznosci organizowac catoksztalt zycia literackiego i pokierowac akcja
ratowniczg”. Postulowano ,,Objecie literatéw ustawa o ubezpieczeniu spotecz-
nem”, a takze ,Dopuszczenia zrzeszen literackich do dysponowania fundu-
szem Kultury Narodowej” i ,Jak najszybszego wprowadzenia w zycie Ustawy
Bibliotecznej opracowanej przez Ministerstwo WRiOP”. Zjazd zobowigzat
zwigzki i stowarzyszenia literackie do zorganizowania walnych zebran,
w czasie ktorych przedyskutowana zostalaby kwestia powotania Akademii
Literatury oraz kwestia stypendiow literackich Ministerstwa Wyznan Reli-
gijnych i O$wiecenia Publicznego i urlopéw, z ktorych korzystaé¢ mogliby
tworcy niezaleznie od wieku i przynaleznosci organizacyjnej. W ramach
uchwat zjazdowych nakazano ,przysSpieszenie przez Sejm wydania zbiorowe-
go dziet Adama Mickiewicza” oraz urzeczywistnienie ,jak najrychlej zapowie-
dzianych wydan pelnych dziel Cypriana Norwida i Tadeusza Micinskiego”!!.
Ponadto w rezolucjach zjazdowych zalecano, aby spoleczenstwo i wiladze
panstwowe zorganizowaly ,w kazdej dzielnicy Polski” siedziby literackie
i ufundowatly ,Dom Literatow i Artystow w Wilnie” oraz zdobyly pienigdze
na budowe schroniska dla artystow i literatow w Trokach i wydawanie ,,Zré-
det Mocy” — krajowego czasopisma poswieconego kulturze regionalnej ziem
bytego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Postulowano réwniez, aby nagrode
literackg miasta Wilna nazwaé ,Nagroda literacka imienia Adama Mickiewi-
cza”12, Tego dnia zorganizowano tez samochodowa wycieczke do Trok.

Najbardziej uroczysty charakter miat ostatni dzien zjazdu, w czasie kto-
rego Zwigzek Zawodowy Literatow Polskich w Wilnie zorganizowal w gma-
chu Reduty na Pohulance Akademie Mickiewiczowska, ktora transmitowata
,ha wszystkie polskie rozglosnie” otwarta 15 stycznia 1928 roku Rozglosnia
Polskiego Radia w Wilnie!3,

Na scenie udekorowanej przez Iwo Galla uroczystos¢ otworzyt recytacja
Ody do miodosci Juliusz Osterwa, po ktérym Zagajenie wyglosit Prezes Ko-
mitetu Organizacyjnego Zjazdu Literatow Polskich w Wilnie Stanistaw Pi-
gon. Z kolei Kazimierz Vorbrodt zaprezentowatl sie w liryku lozanskim Nad
wodqg wielkg i czystq, a chor mieszany ,Echo” (pod dyrekcja Wiladystawa
Kalinowskiego — organisty katedry wilenskiej pod wezwaniem Swietego Sta-
nistawa) zaspiewal dwie kompozycje wokalne napisane do slow Adama Mic-
kiewicza: Smier¢ putkownika i Piesni Filaretéw. Licznie zgromadzona publicz-

11 8. Kl. [Klaczynskil, Zjazd Literatéw Polskich w Wilnie. Trzeci dzieri Zjazdu, tamze,
nr 253, s. 2.

12 Rezolucje uchwalone na Zjezdzie Literatéw Polskich w Wilnie 1-4 XI 28 r. Ciqg dal-
szy, tamze, nr 255, s. 3.

13 Zbiory rodzinne autorki. Program akademii zorganizowanej 4 listopada 1928 roku
z okazji Pierwszego Zjazdu Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich w Wilnie; Program
Zjazdu Literatéw Polskich w Wilnie od 1-4 listopada 1928 r., ,Kurier Wilenski” 1928,
nr 250, s. 2; Wielka Akademia Mickiewiczowska, Tamze, 1928, nr 252, s. 2; zob. tez ilustra-
cje nr 52, w: M. Ankudowicz-Bienkowska, Polskie Zycie muzyczne w Wilnie lat II Rzeczypo-
spolitej, Olsztyn 1997, s. 195.
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nos$¢ ubrana w stroje wieczorowe miata okazje (w czesci drugiej Akademii)
wystuchaé kolejnego Przemoéwienia tym razem Mariana Zdziechowskiego,
w ktorym

W bardzo pieknej, cho¢ zarazem w wielce pesymistycznej prelekcji oméwil swéj
stosunek do przesztosci i terazniejszosSci ze szczegbélnym pesymizmem traktujac
przyszlos§é. Zakoniczyl stwierdzeniem potrzeby uzbrojenia sie¢ na powitanie cza-
SOw, kltfre ida w ,najwiekszy heroizm” — jak go nazywa Mickiewicz — w heroizm
ducha'®.

W tej czesci swoje Przemdéwienie tez wyglosit Stanistaw Mitaszewski.

W trakcie uroczystosci Jozef Karbowski odczytat nowele Juliusza Kade-
na-Bandrowskiego pt. Mickiewicz wraca do kraju pochodzacej ze zbioru
W cieniu zapomnianej olszyny wydanego w roku 1926, w ktérym powiesciopi-
sarz i publicysta opisuje swoje przezycia (zachowane w pamieci 5-letniego
wowczas chlopca) zwigzane z obchodami 100 rocznicy urodzin Mickiewicza
1 uroczystego pogrzebu Wieszcza na Wawelu — ,Na prozno szukam w pamieci
jakich§ poczatkow — dzien ten stat sie i poplynat naprzéd, od razu peten
pogody, biegania, okrzykéw, po$piechu i szczescia™l®,

Relacjonuje on wrazenia z perspektywy czlowieka dorostego, starajac sie
odtworzy¢ 6wczesne dzieciece odczucia:

Dzi§, gdy te chwile wspominam, stare serce moje ze wzruszeniem wedruje po
kamykach krakowskiego Rynku — wtedy jednak leciutkie, mate, byto réwnocze-
$nie soba, ziemia, kamieniem, czubami akacji, rybka — gdyby byly na Swiecie
ryby lubiace ptywac po ziemi.

Bylo golebiem, widzgcym wszystko z Mariackiej wiezy, dorozka, ktora jedzie
w strone uroczystosci — byto wszystkim.

Byto z radosci — calym niebem!

Czekaliémy w salonie, na aksamitnych fotelach morelowych, kiedy dzis, w setna
rocznice, pojdzie nareszcie ten wspaniaty pogrzeb Mickiewicza ... Kiedy go za-
czng skad$ tam, ze Swiata, przenosi¢ na Wawel.

Czy beda szli pod naszymi oknami, Rynek Gléwny numer 7, czy moze nagle
rozmysla sie i zawréca w ulice Sienng?!16

Szczegolnie mocno w pamieci matego chtopca zapisaty sie ttumy ludzi,
ktore gromadzity sie na krakowskim rynku i ulicach miasta. W pamieci
dziecka pozostaly tez kwiaty, ktore byly rzucane z okien przez jego ojca
i innych mieszkancow Krakowa oraz wzruszenie jego matki, ktora nie byla
w stanie niczego powiedzie¢, poza wotaniem przez okno ,Mickiewicz! Mickie-
wicz! Mickiewicz!! Ani jednego stowa wiecej [...] Same 1zy...”'7.

14 3. Kl.[Klaczynskil, Ze Zjazdu Literatéw Polskich w Wilnie. Akademia Mickiewiczow-
ska, ,Kurier Wilenski: 1928, nr 255, s. 3.

15 J. Kaden-Bandrowski, Mickiewicz wraca do kraju, w: Siedem opowiadar o Mickiewi-
czu, wyb. J. Kajtoch, Warszawa 1982, s. 59.

16 Tamsze, s. 60.

17 Tamze, s. 62, 64.
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W czasie Akademii Kazimierz Wierzynski recytowat swdj wiersz specjal-
nie przez niego na wilenski zjazd napisany pt. Dzieje i Smieré ksiezyca, ktory
wydany zostat w rok pézniej w zbiorze jego lirykow pt. Rozmowa z puszczq.
Siedmiozwrotkowy utwor ma budowe dwudzielna, w pierwszych trzech
zwrotkach mamy do czynienia z apoteozg epoki romantyzmu:

Sto lat temu, za czagow Maryli, Ludwiki

I nocy ponad wody Switezi rozlanej,
Ksiezycem sobie gardta ptukaty stowiki

I ksiezycowi jechatl kto chcial zakochany.!8.

W wierszu Wierzynskiego tworczo$¢ I potowy XIX wieku, podobnie jak
,ksiezyc”, byla ,lustrem serca, natchnieniem wyniostem”, czego nie mozna
powiedzie¢ o literaturze wspolczesnej autorowi:

Dzi$ luna stuka w okno drapieznym pazurem
I na Scianie jak szrama niepokoju peka,
Jesli pisa¢ w jej soku umaczanym piorem,
Jak z reszty §wiata, tryska zamiast Spiewu — mekal®.

Poeta skamandryta ukazuje aktualnie istniejacy $§wiat w jego codzienno-
$ci, wskazujac na inne, niz w literaturze doby romantyzmu zrédia poetyckich
inspiracji:

O czarny trupie gwiazdy! Zerwij sie z krawedzi,
Zmien twoj ruch planetarny, zedrzyj pustke z lica,
Bo glob nasz podwazony Slepym torem pedzi

I bluzni, bo mu wiecej nie trzeba ksiezyca?C.

Warto dodaé, iz po prawykonaniu tego utworu w Wilnie zostat on przez
Stefana Klaczynskiego odebrany jako ,obrona romantycznosci”.

Swoj wiersz pt. Mickiewicz prezentowal tez w trakcie Akademii Antoni
Stonimski. W opinii przywotanego wyzej wileniskiego dziennikarza utwoér ten
zrobit duze wrazenie na uczestnikach Akademii zgromadzonych w sali Redu-
ty2l. Zarecytowany po raz pierwszy w grodzie nad Wilia wszed! pézniej do
zbiorku 138 wierszy. Rozbudowany liryk byt hotdem ztozonym autorowi Bal-
lad i romanséw:

Ty$ mnie najpiekniejszymi przykul tancuchami,
Ty$ dla mnie stowo pierwsze, pierwszy czlowiek, Adam!

18 K. Wierzynski. Dzieje i $mieré¢ ksiezyca, w: tegoz Poezje, wyb. M. Sprusinski, Kra-
kéow 1975, s. 158.

19 Tamze.

20 Tamze.

21 § Kl.[Klaczynskil, Ze Zjazdu ..., s. 3.
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Tyze$ mnie wyrwatl z ziemi, uskrzydlit stowami,
I dumny jestem z mowy, ktéra i ja wtadam.??

Stonimski, pomimo ze nie wywodzit sie z terenow kreséw potudniowo-
wschodnich, podobnie jak Wierzynski, czut sie jednak zwigzany z Mickiewi-
czowska tradycja kresowa ziemi potnocno-wschodniej, z Rzeczpospolita wielu
narodow — Litwy, Ukrainy czy Biatorusi. W tej wielonarodowej i wielokultu-
rowej mozaice kresowej widziat Polske, nad ktorg XIX-wieczny tworca:

Rozpinat swe ramiona nad ziemig ojczysta
Plonal i w grozne urastal modlitwy

Albo w tchnieniu tesknoty przejrzyscie i czysto
Cierpliwym piérem pisal krajobraz Litwy.23

Dostrzegat tez walczacych Polakéw oraz zwyczajnych ludzi, ktérzy upa-
mietnieni zostali w jego utworach i dzigki nim istnieja w naszej zbiorowej
oraz narodowej Swiadomosci. Stonimski, oddajac czes¢ Mickiewiczowi, nie-
zwykle subtelnie naktania ,mtodych przyjaciot” do sktadania hotdéw na gro-
bie poety, gdyz tworca ten zawsze bliski byt Polsce i jej mieszkancom i ,sie
zza grobu z twoja wiara laczy,/ Ze on na ozu $mierci mysla byl przy tobie”24.

Komitet Organizacyjny Zjazdu Literatow Polskich w Wilnie po zakoricze-
niu obrad dziekowat wojewodzie wilenskiemu Wtadystawowi Raczkiewiczowi za
pomoc w jego zorganizowaniu, prezydentom miasta Jozefowi Folejewskiemu i
Witoldowi Czyzowi ,za okazana goscinno$¢”, rektorowi USB ksiedzu doktorowi
Czestawowi Falkowskiemu ,za udzielenie taskawej gosciny zjazdowi w Murach
Wszechnicy”, profesorowi Ferdynandowi Ruszczycowi ,za oprowadzenie gosci po
Wilnie”, konserwatorowi Jerzemu Romerowi ,za przewodnictwo w wycieczce do
Trok”, Kazimierzowi Vorbrodtowi, Juliuszowi Osterwie i J6zefowi Karbowskie-
mu ,za uSwietnienie” uroczystosci ,znakomitymi recytacjami” oraz ,,Chorowi
mieszanemu ,Echo” z p. prof. Wiadystawem Kalinowskim na czele za bezinte-
resowne wykonanie piesni na Akademii Mickiewiczowskiej” .

Stanistaw Pigon, Helena Romer-Ochenkowska, Wanda Niedziatkowska-
Dobaczewska, Witold Hulewicz, Tadeusz lLopalewski, Tadeusz Szeligowski
1 Wiktor Piotrowicz podziekowali tez miejscowemu Srodowisku za serdeczne
przyjecie w nadwilejskim grodzie przybylych do Wilna uczestnikow ogélno-
polskiego zjazdu literackiego?5.

Pierwszy Zjazd Literatow Polskich w Wilnie — jak widzimy — miat bogaty
program, a jego ustalenia doprowadzily miedzy innymi do powstania Akade-
mii Literatury, a takze — co byto szczegdlnie wazne dla wilenskich literatow
— do otwarcia w niecaly rok od opisywanego spotkania 9 pazZdziernika

22 K. Wierzyniski, Mickiewicz, w: tenze, 138 wierszy, Warszawa 1984, s. 79.

23 Tamze, s. 78-79.

24 Tamze, s. 79.

25 po Zjezdzie Literatéw Polskich w Wilnie. Podziekowanie, ,Kurier Wileriski” 1928,
nr 257, s. 3.
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1929 roku — wilasnej siedziby literackiej, ktora stata sie oddana przez wtadze
miejskie i1 urzadzona razem ze spotecznoscig miejscowq ,czes¢ Murow Bazy-
lianskich przy ulicy Ostrobramskiej 9, zawierajaca «Cele Konrada» i wiezie-

nie Filaretow”. Darowana wileriskim twoércom nowa placéwka skladata sie

,Z trzech sal, przestronnego korytarza i przyleglych pomieszczen™®, a uro-

czysto$¢ jej otwarcia potaczono z obchodami 350 rocznicy powstania wilen-
skiego Uniwersytetu, przygotowujac z tej okazji w nowej siedzibie Wystawe
pamigtek Mickiewiczowskich i Filomackich?'.
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Summary

In 1928 in Vilnius had the first writer’s convention. It was important event in the city. At
this convention determined new act of libraly and founded the Academy of Literature. In the
End — on Sunday 4% November - organized Academy of Mickiewicz. The work has many
information about convention.
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Dwudziestolecie miedzywojenne to czas ozywionych dyskusji artystycz-
nych. Ich celem bylo zbudowanie wizji oraz ksztaltu literatury i sztuki pol-
skiej, ktora wykorzystuje, a takze wpisuje sie w idee europejskie, ale jest tez
niezalezna i promuje lokalne pomysty. Réznorodnos¢ pojawiajacych sie
w tamtym czasie kierunkow i grup literackich swiadczyta o intensywnosci
tych poszukiwan. OczywiScie, nie wszystkie grupy przetrwaty probe czasu
i potrafity znalez¢ wierne grono odbiorcow. Wytworzyto sie swoiste napiecie
intelektualne, ktore wykreowalo nowe jakosci i struktury artystyczne.
W kawiarniach oraz restauracjach spotykali sie politycy i artysci, naukowcy
i entuzjasci literatury. ,Pod Pikadorem” oglosili swdj debiut skamandryci.
W ,Ziemianskiej” spotykato sie Srodowisko ,Wiadomosci Literackich”, ale tez
przedstawiciele innych ruchéw awangardowych. W 1920 roku powstal Zwia-
zek Zawodowy Literatéow Polskich. Inicjatorem tego przedsiewziecia i osoba,
ktéra bardzo mocno wspierala wartosciowa literature, byt Stefan Zeromski.
Coraz liczniejsza grupa, walczaca o swoje miejsce w literaturze, stali sie
tworcy ludowi.

W 1929 roku Wtadystaw Kotodziej, przedstawiciel pisarzy ludowych,
wszedl w sklad prezydium wykonawczego Zwiazku Literatéw Polskich!. Do
prezydium honorowego wybrano m.in. Wactawa Berenta, Jana Gwalberta
Pawlikowskiego, Aleksandra vaietochowskiego, Andrzeja Struga i Ferdynanda

1 Kurier Poranny” z 7 czerwca 1929 (wyciety artykul), w zbiorach archiwum autorki.
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Ossendowskiego. Obok Kotodzieja zasiedli: Ferdynand Goetel (jako przewod-
niczacy), Juliusz Kaden-Bandrowski i Bolestaw Koreywo (prezes poznanskie-
go Zwiazku Literatow), Wactaw Grubinski, Jan Adolf Hertz, Jan Pietrzycki,
Zygmunt Kisielewski oraz Helena Romer-Ochenkowska. Wszystko wskazy-
walo na to, ze sily literackie zostang potaczone, autorytety wypracuja wspol-
na wizje rozwoju literatury, a kultura ludowa przestanie byé podzielona
politycznie.

Dzis, promujac kulture, korzystamy z ustug wyspecjalizowanych pod-
miotéw realizujacych zadania polskiej dyplomacji kulturalnej. Jest ich
w Polsce okolo sze$cédziesieciu. Wystarczy, ze przywotam najwieksze: Instytut
Adama Mickiewicza, Instytut Ksigzki, Narodowe Centrum Kultury, Instytut
Marki Polskiej, Miedzynarodowe Centrum Kultury?. W dwudziestoleciu mie-
dzywojennym to przede wszystkim autorytety zachecalty do inwestowania
w odradzajgca sie kulture. Powstawaty takze liczne stowarzyszenia promuja-
ce polskie dokonania artystyczne. Jednak ich programy byly niespdjne
i uwiktane w konteksty polityczne. Na przyktadzie dziatalno$ci Towarzystwa
Literatow Ludowych chciatabym pokazaé, na jakie trudnosci natrafili pisarze
ludowi w momencie promowania literatury i kultury chlopskie;j.

Dziatalnos¢ Towarzystwa byla wspierana przez licznie wydawane pisma
ludowe. Wystarczy przywotaé tytuty, jak: ,,Ogniwo”, ,, Twoérczos¢ Mtodej Pol-
ski”, ,Siew Wolnosci”, ,Wie§ — Jej Piesn”, ,Lirnik”, ,Placéwka”, wilenskie
Stowo”, Zrédia Mocy”, ,Nasz Kraj”, ,Wies”, ,,Chtopska Wiosna”, ,Lirnik Wio-
skowy”, ,Zagon”, ,Promien”, ,Okolica Poetéw”. Reprezentowaty one rézne
podglady literackie i odpowiadaty odmiennym opcjom politycznym, ale pro-
mowaty literature ludowa.

Dos¢ silng reprezentacje wsrod pisarzy ludowych miata prawica. Konser-
watywne pismo ,Lirnik Wioskowy” (1938) byto proba pokazania, bez wigk-
szego sukcesu, bo wydano tylko trzy numery, idei konserwatywnych. Jed-
nakze nalezy w tym kontekécie zwrécié uwage na dwutygodnik ,Placéwka™,
w ktorym propagowano, pod szyldem Biblioteczki Ludowej, ksigzki i poglady
skrajnie prawicowe. Na oktadce trzeciego numeru z 1920 roku odnajdujemy
taka oto reklame. Jej tre$¢ brzmi nastepujaco:

Czytajcie wszyscy nasza ,BIBLJOTECZKE LUDOWA”. Administracja: ,polskie
Towarzystwo Wydawnicze” ,Placowka” u. Nowy Swiat n-r 40, telefon 319-87.
Do nabycia we wszystkich ksiegarniach™.

2 Pisalam o tym: Polska dyplomacja kulturalna a kreowanie marki kultury polskiej za
granicq, w: Polskos¢ z daleka i bliska. Publikacja jubileuszowa z okazji pieciolecia dziatal-
noSci Centrum Kultury i Jezyka Polskiego dla Cudzoziemcéw na Uniwersytecie Warmin-
sko-Mazurskim w Olsztynie, red. I. A. Ndiaye i M. Rotkowska, Olsztyn 2010, s. 51-71.

3 Redaktorem ,Placéwki”’(dawniej ,Wies i Dwér”) byt Walenty Zielinski. W komitecie
redakcyjnym zasiadali; Ignacy Grabowski, Tadeusz Karazinski, Eugeniusz Korwin Mata-
czewski oraz Stanistaw Pienkowski. Nazywali siebie Polskim Posterunkiem Wydawniczym
majacym ,swoja historie i karte w dziedzinie pracy narodowe;j”.

4 Placéwka” 1920, nr 3, s. 233.
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W rekomendowanej Biblioteczce Ludowej ukazaly sie nastepujace ksigz-
ki: Grzegorza Olechowskiego Rewolucja Polska; Kazimierza Zura Do ludu
polskiego!, Wactawa Gryzynskiego Co dali bolszewicy ludowi w Rosji, Gusta-
wa Olechowskiego Czy potrzebna narodowi armia, Ignacego Grabowskiego
Dla Zydéw Palestyna, Jézefa Maciejowskiego W obliczu Sejmu!, Tadeusza
Jaworskiego Naréd pod bronig, Szymona znad Warty Spieszcie na wybory,
Macieja Wierzbinskiego Wieczysty nasz wrég — Niemiec, Melchiora Wankowi-
cza Jak naréd sobq rzqdzi, Xawerego Glinki Polska, a Koalicja, Kazimierza
Rosinkiewicza Czemu Prusy upadly a Polska zmartwychwstata, Stanistawa
Wieckiego Jak bronié Ojczyzny, Macieja Skiby Czem jest dla nas konstytucja
trzeciego maja, Zdzistawa Debickiego Polska i Litwa, Ignacego Grabowskiego
Piorun Grunwaldu, Gustawa Zielinskiego Zotnierz i lud, Macieja Wierzbini-
skiego Mazury Pruskie oraz Ziemia Warmiriska, Pawla z Cieszyna Slgsk,
Stanistawa z Jastarni O kaszubskiem Pomorzu i Gdarisku, Ewy Zypowskiej
Lwoéw i Galicja Wschodnia, Gozdawy Piekto bolszewickie. Zadna z tych pozy-
¢ji nie powinna zostaé zaliczona do biblioteki ludowej. Po pierwsze, niektore
z tytutow promujg tresci antyzydowskie i ksenofobiczne. Po drugie, w calej
rozciagloéci definiowania idei narodowos$ciowych niosg przestanie szowini-
styczne i sa radykalng wizja odradzajacego sie Panstwa Polskiego. Na pewno
nie jest to dowod odpolitycznienia literatury ludowej. Sam sposob reklamy
tych ksiazek przyniost wiecej strat niz korzysci, co ludowcy sami w dosé
krétkim czasie beda podkreslali w swoich wypowiedziach programowych.

Rozwdj prasy i literatury ludowej byl powiazany z bardzo silng teorig
regionalistyczna. Z jednej strony widaé wplywy regionalizmu europejskiego,
z drugiej, powstaja oryginalne polskie rozwigzania. Jak pisze Edward Chu-
dzinski:

W II Rzeczpospolitej regionalizm stanowit wazny element zycia spoteczno-poli-
tycznego, kulturalnego i intelektualnego. O wiele wazniejszy, niz by to wynikato
ze wspotczesnych syntez i podrecznikowych opracowan tego okresu. Byt synoni-
mem ekspansywnej ideologii, szerokiego ruchu spolecznego polskiej inteligencji
oraz orientacji metodologicznej obecnej w naukach przyrodniczych i humani-
stycznych. Staty za nim owczesne autorytety moralne i intelektualne. Zerom-
skiemu jawit sie jako ,nowa tworcza idea”, Orkanowi jako ,program odrodzenio-
wy, obydwom jako zapowiedz glebokich przeobrazen Polski™.

Niewatpliwie aktywnos¢ literacka chtopéw i robotnikéw byta w owym
okresie imponujgaca. Taki stan rzeczy byt podyktowany upolitycznieniem kul-
tury chlopskiej, co wilasciwie bez trudu mozna zauwazyé w kazdym tekscie
poetyckim, a takze silnym zwigzkiem tej tworczosci z tradycja i dzialalnoscig
spoteczna. Wedtug cytowanego juz Edwarda Chudzinskiego

5 E. Chudzinski, Regionalizm w miedzywojennej refleksji o literaturze (przeglad sSwia-
dectw krytycznych), w: Regionalizm-Kultura—Media, Bochnia—Krakow 2008, s.109.



206 Anita Frankowiak

w latach trzydziestych uksztattowaty sie i funkcjonowaty zasadniczo trzy wizje
kultury i literatury chtopskiej: agrarystyczna, paristwowotworcza i lewicowo-
marksistowska. Pierwsza miala zaplecze w ideologii agrarystycznej i odzwiercie-
dlata Swiatopoglad i aspiracje ,wiciarzy”. W Kklasie chlopskiej widzieli oni gtow-
ng sile spoteczno-polityczna, zdolng przeobrazié¢ panstwo i kulture. [...]
Agrarysci, wysuwajac hasto schtopienia kultury, odwotywali sie do macierzystej
kultury ludowej, na bazie ktorej chcieli stworzyé alternatywny model kultury
narodowej. [...] Z programem upanstwowienia kultury wsi wystapila w latach
trzydziestych sanacja, a popieraty ja w tym osoby, organizacje i instytucje po-
wiazane z obozem rzadowym w ramach BBWR, pézniej OZN-u®.

Powstawaly tez organizacje chtopskie wspierajace dziatania literackie
i kulturotworcze. Coraz silniej dochodzily do gtosu postulaty stworzenia wy-
raznego programu, ktérego postulaty wynikalyby z rzeczywistych problemow
i potrzeb chtopow oraz robotnikéw.

Poczatek lat dwudziestych XX wieku przynosi proby zorganizowania
mocnej reprezentacji propagatoréow idei ludowych. Nie sa one jednorodne.
Roéznice polityczne, réznorodne wizje literatury, odmienne pomysty na zbudo-
wanie struktur organizacyjnych powoduja, ze kultura chlopska jest repre-
zentowana przez wiele stowarzyszen i zwiazkow, a takze liczne tytuty praso-
we. Niemniej jednak w listopadzie 1922 [pogr. — A.F.] roku w Ostrowcu
(woj. kieleckie; dzi§ Swietokrzyskie) na Klimkiewiczowie, w czasie licznych
rozméw na temat literatury pomiedzy Wiadystawem Kolodziejem” a Dona-
tem Lesiowskim®, zrodzila sie pierwsza my$l zalozenia Towarzystwa Lite-
ratéw Ludowych [pogrub. — A.F.]°. Po konsultacjach z Jézefem Chobotem,
redaktorem ,Odrodzenia”, ustalono, ze nalezy stworzy¢ program. Tymczasem
w styczniu 1924 roku na tamach ,Tworczosci Mlodej Polski”, znany poeta
ludowy Jozef Kapuscinski wystapit z inicjatywa zatozenia Towarzystwa Przy-

6 E. Chudziniski, Chiopi w kulturze literackiej II Rzeczypospolitej, w: tegoz, Regiona-
lizm, dz. cyt., s. 185-186.

7 Wtadystaw Kotodziej w czerwcu 1924 roku wraz z Jézefem Chobotem wydal
w Ostrowcu pierwszy numer miesiecznika ,Siew Wolnosci”, po§wiecony literaturze ludowej.
Na tamach ,Lirnika” zostal falszywie oskarzony przez Mari¢ Nahalng I E. J. Tutacza (Wta-
dystawa Bochenskiego) o wystepowanie przeciwko literaturze ludowej.

8 Wszystkie materiaty, ktérymi bede postugiwaé sie w artykule pochodza z archiwum
domowego i sg mojg wlasnosScig. Jestem wnuczka Donata Lesiowskiego i przejelam cate
archiwum literackie, w tym oryginalne dokumenty, korespondencje, rekopisy. Zachowata
si¢ m.in. karta legitymacyjna nr 5, wystawiona 1 maja 1926 roku Lesiowskiemu, w ktorej
Kotodziej i Kapuscinski potwierdzaja, ze jest on czlonkiem rzeczywistym i skarbnikiem To-
warzystwa. Piecze¢ w kolorze fioletowym. Na rewersie zapisane skladki cztonkowskie (12)
za lata 1926-1928.

9 W zarzadzie Towarzystwa znalezli sie czlonkowie zatozyciele: Jézef Chobot — redak-
tor ,Odrodzenia” i ,Siewu Wolnosci”, Wtadystaw Kotodziej — redaktor ,Siewu Wolnosci”,
Maria z Kurzewskich Kotodziejowa — literatka; Karol Chobot — literat; Donat Lesiowski
— literat. Na podstawie kilkustronicowej ksigzeczki: Jak powstato Towarzystwo Literatéw
Ludowych, s. 5, w zbiorach archiwum autorki.
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jaciot Ludowej Literaturyl®. Wszystkie te dziatania mialy na celu skupienie
rozproszonych po Polsce dziataczy literatury ludowej. Z obu stowarzyszen tyl-
ko Towarzystwo Literatéw Ludowych zostalo prawnie zarejestrowanell.

Na podkreslenie zastuguje fakt, ze krzewienie kultury ludowej miato
stuzy¢ zbudowaniu i umocnieniu wiezow pomiedzy wszystkimi jej przedsta-
wicielami. Idea skupienia niestety nie powiodta sie. Cztonkowie od samego
poczatku, wszelkimi sitami, probowali pozyskiwaé pieniadze na swoja dzia-
talno$¢ popularyzatorska i wydawnicza. W pismie z 3 lutego 1930 roku adre-
sowanym do cztonkow rzeczywistych TLL zawarta jest informacja o konkret-
nych kwotach wptacanych na wydanie antologii. Dziesieciu czlonkom
(Zygmuntowi Koehlerowi, Marii Kolodziejowej, Julianowi Piwowarskiemu,
Stanistawowi Piwoni, Jozefowi Rychterowi, Donatowi Lesiowskiemu, Kata-
rzynie Lesiowskiej, Aleksandrowi Kus$mickiemu, Eugenii Srednickiej, Mie-
czystawowi Miawskiemu) sugeruje sie wplate po 25 zt, by uzyskaé sume
450 zt. Natomiast Bronistaw Wieczorkowski oraz Prezes Towarzystwa zapta-
cili 500 zi'2,

W manifescie Brat do Braci podpisanym przez Jézefa Chobotal?, rozsyta-
nym wraz z ,,Odrodzeniem”, wyraznie uwypuklona zostata kwestia promocji
kultury ludowej poprzez prase, oSwiate i utworzenie celowego patronatu.
Chobot wie, ze: ,Prasa to potega”. Pisze:

W wolnej ojczyZnie mamy moc gazet dla ludu przeznaczonych — ale niestety
wiele z tych gazet zamiast zdrowej mysli przynosi do serc ludu trucizne ducha.
Jest tez duzo ksiazek pisanych dla ludu, ale nie sg one ludowe, bo ci, co je
pisali, nie znajg ludu, nie s synami jego!'4.

Autor proponuje powotanie tzw. Skarbnicy, ktora bytaby organem sku-
piajacym calg sztuke ludowa. Pojawiaja sie konkretne nazwiska: Bgjko
— senator i literat, Ferdynand Kura$§ — senior literatéw ludowych, prof.
Franciszek Bujak — ,syn ludu i znawca jego zycia”, prof. Styrylski — redaktor
»Mtodej Polski” i ,patron kot mtodziezy ludowej”, a takze sam autor —,ser-
deczny brat ludu i mySliciel czasu”. W celu usprawnienia dziatalnosci Skarb-
nicy Chobot zawigzuje ,L.ancuch Wydawniczy TLL”, zlozony ze wskazanych
przez niego os6b, ktérzy musza wptaci¢c po 5 zt i tym samym rozpoczac

10 A. Borawska, Kulturotwoércza rola Towarzystwa Literatéw Ludowych i Towarzystwa
Literatéw Lechickich, w: Folklor i pogranicza, red. A. Staniszewski i B. Tarnowska, Olsz-
tyn 1998, s. 259.

11 Nie znaczy to, ze te stowarzyszenia wyczerpuja liste czynnych zwiazkéw. Wystarczy
przypomniec¢ o zwigzku Pisarzy i Poetow Ludowych czy Towarzystwie Przyjaciél Literatury
Ludowej oraz ,Promienistych” (oni tez zostali zarejestrowani).

12 Na podstawie listu z 3 lutego 1930 roku (oryginal) podpisanego przez Wiadystawa
Kotodzieja, miejsce: Brzes¢ nad Bugiem (w zbiorach archiwum autorki).

13 Oryginat w zbiorach archiwum autorki, datowany na 3 maja 1926 roku (bez nume-
racji, opatrzony jedynie pieczatka ,Odrodzenie” Katowice, Plebiscytowa 23).

14 Tamze.
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taricuch ludzi dobrej woli, ktorym zalezy na rozwoju literatury ludowej.
Wsérod wytypowanych znalezli sie¢ miedzy innymi: Wiadystaw Kotodziej oraz
Donat Lesiowski, ktory zostat skarbnikiem.

Z tresci listow Wtadystawa Kotodzieja, zachowanych w domowym archi-
wum, adresowanych do Katarzyny Lesiowskiej (m.in. z 12 wrze$nia
1925 roku, 30 czerwca 1927 roku, 25 kwietnia 1928 roku, 27 maja 1928 roku,
5 maja 1929 roku, 27 wrze$nia 1929 roku oraz 1 sierpnia 1929 roku), wyraz-
nie mozna wywnioskowacé, z jaka troska cztonkowie dbali o rozwdj Towarzy-
stwa, jego sprawne dzialanie oraz jak ogromng wage przywiazywali do
spraw finansowych i reklamy.

Literaci ludowi, skupieni wokot czasopisma ,Wie§ — Jej Piesn” wydali
Manifest do Braci Chiopéw i Robotnikéw'®. Podpisali go ,za grono Literatéw
Ludowych: Antoni Olcha (A. W. Mirek), Franciszek Macak oraz Jantek
z Bugaja (A. Kucharczyk)”. Czytamy w nim miedzy innymi, ze chlop jest
postepowy i kulturalny i ze czas zaczaé bdj o kulture nowej i odrodzonej wsi:

My poeci i pisarze chlopscy, ludowi — ludzie od ptugéw i widel, tworcy wierszy
— poezji o Was i waszych tesknotach i dazeniach — doszliémy do przekonania, ze
wtasnie teraz, w najciezszych dla ludu chwilach wybita godzina naszego zdecy-
dowanego wystapienial6.

Chtop postepowy to cztowiek postugujacy sie radiem, elektrycznoscig
1 maszynami, to tworca, wieszcz, solidarny z innymi twoércami, Swiadomy
swojego dziatania. Manifest (na stronie 3. zawiera takze reklame ,Wsi — Jej
Piesni”, ktora zdaniem autoréw ,jest jedynym pismem w Polsce reprezentu-
jacym prawdziwg literature ludowsa”. Tak oczywiScie nie byto.

Tymczasem w numerze 3 ,Odrodzenia” z 1926 roku Donat Lesiowski,
widzac potrzebe dyskusji o ksztalcie literatury ludowej, poruszyl sprawe
tworczosci chtopskiej. Zaproponowat, by pisarze ludowi wypowiedzieli sie,
jak rozumiejg i jak widzg przyszto$é literatury ludowej. Uwazal, ze dotych-
czasowa tworczosé, za wyjatkiem paru wybitniejszych, procz ,milutkich bez-
barwnych wierszykéw i dumek bujajacych w obtokach”, nie jest przejawem
dobrej literatury ludowej, opartej na programie i wyraznej koncepcji arty-
stycznej. Jak silne towarzyszyty tej wypowiedzi emocje, Swiadczy fakt prze-
niesienia dyskusji poza ocean.

Donat Lesiowski bardzo silnie zabiegal o poparcie Polakow mieszkaja-
cych w Stanach Zjednoczonych. Chodzito mu nie tylko o umozliwienie druku
tekstow pisarzy i poetow ludowych, ale takze o krzewienie idei i zwigzanie
emocjonalne emigrantéow z kultura ludowa, w ktorej upatrywat szansy na
rozwqj literatury polskiej. Wspétezesnych mu poetow ludowych podzielit na
trzy grupy. Uwazal, ze:

15 Postuguje sie oryginalnym dokumentem, w zbiorach archiwum autorki.
6 Pierwsza strona Manifestu do Braci Chiopéw i Robotnikéw, w zbiorach archiwum
autorki.
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Jedni tkwia w prymitywizmie formy, drudzy zdradzaja w swej tworczosci wply-
wy wspotczesnych pradow ultra-radykalnych, a tylko nieliczna garsé odzwiercie-
dla}lyv swych utworach z prawdziwym artyzmem czysty pierwiastek wsi rodzin-
nej ‘.

Ciekawe, ze pisze to cztowiek, ktory nie miat pochodzenia chtopskiego.
Urodzony w szlacheckiej rodzinie (herb Ogoriczyk ustanowiony w 1384 r.) byt
wychowywany w duchu niezaleznej i romantycznej literatury polskiej opar-
tej na prawdzie, szacunku i wierze w czlowieka.

W 1925 roku Stowarzyszenie Polakéw w Los Angeles, wydajace ,, Tygo-
dniéwke”, stato sie, za namowsg Lesiowskiego, czlonkiem wspierajacym To-
warzystwo Literatow Ludowych. Redakcja proponowata takze, by zarzad
Towarzystwa, za posrednictwem prasy polskiej w Ameryce, zwrdcit sie do
Polakéw o poparciel. W licie Bronistawa Zaremby (redaktora , Tygodniéw-
ki”) do Donata Lesiowskiego z 7 listopada 1926 roku czytamy:

Prosimy nasze pisemko uwazaé, jako organ Towarzystwa Literatow Ludowych
w Ameryce, bo jesteSmy z Wami dusza i mysla w waszym zmaganiu sie
w odrodzeniu literatury ludowej. (...) O Towarzystwie Literatéw Ludowych nie
zapominamy, jezeli urzadzimy jaka zabawe, to postaramy sie co$§ posta¢ dla
waszej sprawy. (...) My sadzimy, ze gdyby T.L.L. wydato apel do polskiego
spoteczenstwa za posrednictwem polskiej prasy w Ameryce (okoto 80 pism), to
bezwarunkowo otrzymaloby pewne finansowe poparciel®.

Apele Donata Lesiowskiego byly coraz $mielsze i znajdowaly nowych
odbiorcow, o czym moze SwiadczyC list wystany przez Michaela Stojewicza
z Los Angeles. Czytamy w nim:

Wasza odezwe Do Pisarzy Ludowych zamieSciliSmy z numerze 25, a ostatni
komunikat w numerze 27. (...) odezwy Towarzystwa Literatow Ludowych po-
winny by¢ nadsylane do prasy w Ameryce (...) i bezwarunkowo znajdziecie
poparcie moralne i co za tym idzie materialne?°.

W 1927 roku w 7 numerze ,Tygodniéwki’?! na pierwszej stronie za-
mieszczono artykut Donata Lesiowskiego, w ktérym autor, odnoszac sie do
publikacji Stacha Wygnanca opublikowanej 7 listopada 1926 roku, anali-
zuje dokonania Towarzystwa Literatéw Ludowych, promuje sztuke ludowag
i kresli wizje jej rozwoju. Uwaza, ze sam fakt powstania Towarzystwa ,,dowo-

17 Fragment rekopisu Donata Lesiowskiego, 1926 r., w zbiorach archiwum autorki.

18 Tist do Donata Lesiowskiego, z 27 grudnia 1925 roku, podpisany przez sekretarza
korespondencji (podpis nieczytelny), w zbiorach archiwum autorki.

19 List Bronistawa Zaremby do Donata Lesiowskiego, z 7 listopada 1926 roku wystany
z Los Angeles, maszynopis (oryginal), w zbiorach archiwum autorki.

20 Rzeczywiscie Donat Lesiowski pozyskiwal drobne sumy na potrzeby Towarzystwa.
List Michaela Stojewicza z Los Angeles, z 16 maja 1926 roku do Donata Lesiowskiego,
w zbiorach archiwum autorki.

21 Weekly of The Polish Association of Los Angeles, P.O. Box 1483.
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dzi dojrzatosci mysli ludowej”. Jego zdaniem Towarzystwo ma konkretny
i bardzo szeroki plan, podzielony na etapy, a wéréd nich wskazuje nawet
budowe patacu sztuki ludowej, gdzie miescilby sie zarzad literatéw ludowych
oraz wszystkie dziela sztuki. Niestety, jednoczesnie podkresla, ze tworcy
ludowi w wiekszosci wywodza sie z chlopstwa i proletariatu, a w wielu
przypadkach sg grafomanami, co nie utatwia rozwoju prawdziwej i warto-
Sciowej sztuki ludowej. Widzi w dziatalnosci Towarzystwa szanse na skutecz-
na promocje wartosciowych artystow ludowych:

z dumg daje sie stwierdzi¢, ze T.L.L. przybiera sw6j wyraz przysztoSciowy.
Reasumujac, prace T.L.L. widzi sie szlachetne poczynania, zakrojone na wielkg
miare polotu, wielki rozmach tworczy, duzo zywotnosci tej idei z brakiem jedne-
go najwazniejszego trybu, bez ktérego zaden aparat dziala¢ nie moze: to jest
brak funduszow, albowiem przedstawiciele ludu, ktorzy grupuja sie przy T.L.L.
przewaznie sg ubodzy, wegetujacy z dnia na dzien, z drugiej strony to walka
przeciwnych obozéw idei ludowej, ktora tamuje rozwoj T.L.L. Lecz nie nalezy
watpié, ze T.L.L. stanie nie za dtugo u szczytu swego rozwoju i nada literaturze
ludowej — ludowy koloryt i odrebny kierunek my$li22.

Lesiowski podnosi do$¢ wazne kwestie m.in. odpowiedzialnosci Towarzy-
stwa za podejmowane dziatania. Najgorsze jest jednak to, ze ,wszystko wy-
glada raczej na tragedje talentéw niz na twérczoéé ludowa”23. Autor ubolewa,
ze nie ma zintegrowanych dziatan, ktore mogtyby pomoc twércom ludowym,
ale tez i oni nie zawsze widza potrzebe doskonalenia swojego warsztatu.
Jednoczesnie wierzy, ze w artyScie ludowym jest przyszto$é, rozmach, sita
oraz idea postannictwa. Zwraca sie wiec z apelem do wszystkich pism za
posrednictwem , Tygodniéwki”, by przedrukowaly artykut (zew) i tym samym
LStworzyly komitet niesienia pomocy materialnej tworcom ludowym przez
TLL - przez dobrowolne sktadki i ofiary”. Proponuje Stowarzyszeniu Pola-
kow w Los Angeles urzadzenie paru wieczorow literackich z dziatem koncer-
towym, tj. deklamacja i $piewem, przeznaczajac dochdd na cele TLL oraz
odkrycie listy dobrowolnych skiadek i ofiar w ,Tygodniéwce” i w pismach
przychylnych sprawie?*. Przeszkoda w realizacji postawionych celéw byty
jedynie spory polityczne.

Po opublikowaniu artykutu O sztuke ludowqg Stowarzyszenie wydato roz-
porzadzenie ,wysyta¢ Wam pie¢ dolaréw jest to prawda nie bardzo wiele, lecz
pochodzi z najszczerszego serca. Pienigdze zostang wystane przez poczte, tak
zwanym przekazem Miedzynarodowym i poczta w Wierzbnikach wyptaci
w zlotych”?. T rzeczywiscie do Wierzbnika docieraly przekazy z wptatami na
rzecz Towarzystwa Literatow Ludowych.

22 Tygodniéwka”. Stowarzyszenie Polakéw w Los Angeles 1927 nr 7, s. 1-2.

23 Tamze, s. 2.

24 Tamze, s. 2.

25 List do Donata Lesiowskiego z 4 stycznia 1927 roku podpisany przez sekretarza
Bronistawe Zarembe, w zbiorach archiwum autorki.
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Lesiowski probowal pozyskiwaé pienigdze i wsparcie takze w innych
redakcjach. Swiadezy o tym zachowana korespondencja z redakcja ,Amery-
ka—Echo” z 1926 roku, czy ,Kuryera Polskiego” (Milwaukee) z 1925 roku?6.
Korespondowal takze z ,Kurierem Swiatowym” wydawanym w Pradze pré-
bujac zainteresowaé czeskich pisarzy tworczoscig literatéow ludowych z Kie-
lecczyzny. W jednym z listow znajdujemy taka oto adnotacje; ,Jesli Sz. Pan
zachciatby sie podjaé¢ dostarczenia nam aktualnych wiadomosci z Kiele
i okolicy, krétkich, zwieztych i opartych na danych rzeczowych, w takim
razie otworzylibySmy w naszym piémie stala rubryke ,Z Kieleckiego™’.
W kolejnym z 22 grudnia 1926 roku czytamy:

komunikuje, ze o T.L.L. uczynie wzmianke w najblizszym numerze i statut
przedrukuje. W kazdym razie tych kilkanascie tysiecy ,Kurjera Swiatowego”, do
Polski idace, przeciez troche znéw rozniosa po Swiecie wiadomosci o waszym
zwigzku. (...) W dalszym ciagu o$wiadczam gotowos¢ otwarcia w ,Kurjerze

Swiatowym”, rubryki ,Z Towarzystwa Literatéw Ludowych” i i§¢ na reke ludo-
:28

wej tworczosci®s.

Redaktor Szewczynski nie spetnit obietnicy, a w 1928 roku sytuacja
ulegta pogorszeniu. W liscie z 26 kwietnia 1928 roku redaktor naczelny pisze
do Donata Lesiowskiego, ze otwarcie takiego dzialu jest bardzo trudne i ma
konkretne zastrzezenia. Ttumaczy: ,Pismo jest apolityczne, o charakterze
informacyjno-mocarstwowo-gospodarczym i propagujace idee zblizenia
wszechstowianskiego”. Jako warunek stawia pelng solidarno$é Towarzystwa
Literatéw Ludowych z zalozeniami ,Kuriera”. Prosi tez, by Towarzystwo
napisato oficjalne pismo o wspétpracy ,na podstawie wzajemnosci slowian-
skiej”. To stanie sie podstawa do utworzenia odpowiedniej rubryki promuja-
cej dziatalno$é ludoweow. W numerze 1-2 z 1928 roku ,Ilustrowany Kurjer
Swiatowy” zamieszcza na stronie 10 i 11 fragmenty prozy Donata i Katarzy-
ny Lesiowskich?’, Na pierwszej natomiast stronie znajduje sie artykut zaty-
tutowany Polska i Czechostowacja, w ktorym posel do sejmu praskiego
i starosta Ostrawy w jednej osobie pisze:

Polska i Czechostowacja wsrod narodow stowianskich, pod wzgledem cywilizacji
i kultury zajmuja miejsce przodujace. [...] Polak i Czech rozumiejg sie nie tylko
dzieki bliskiemu pokrewienstwu swych jezykow. Rozumieja sie oni, odczuwaja

26 Ameryka—Echo”. Polish Daily and Weekly, 1154 Nebraska Ave., Toledo, Ohio; ,Ku-
ryer Polski” 435 Broadway, Milwaukee, Wis. Zatozony w 1888 roku przez Michata Kruszke
(z opisu: najstarszy i najwiekszy dziennik i tygodnik w Stanach Zjednoczonych).

21 List do Donata Lesiowskiego z 16 grudnia 1926 roku, numer 4236/26 od redakcji
SKuriera Swiatowego”, podpis redaktor Szewczynski, w zbiorach archiwum autorki.

28 List z dnia 22 grudnia 1926 roku (Praha, nr listu 4360/26) do Donata Lesiowskiego,
podpisany zyczliwy Szewczynski, w zbiorach archiwum autorki.

29 D. Lesiowski, Wielki piec, ,Ilustrowany Kurjer Swiatowy” 1928 nr 1-2, s.10;
K. Lesiowska, Kto odpowie (obrazek z zycia), tamze, s. 11.
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takze dzieki bliskiemu powinowactwu swoich dusz, dzigki catemu systemowi
spojern wewnetrznych30,

Autor zwraca uwage na fakt, ze oba kraje czerpig inspiracje z kultury
Zachodu. Uwaza, ze tylko one sa powotane do wspotdziatania w zakresie
zarzadzania pokojem w Europie: ,,Obowigzkiem naszym jest, rozpoczaé prace
nad taka wymiang naszych dobr kulturalnych, aby stalty sie one w przyszto-
§ci rzeczywista wspélna nasza wlasnoscia™!. Rzeczywiscie idea ,zblizenia
wszechstowianskiego” jest przez ,Kurjer” lansowana, ale to wcale nie ula-
twia wypromowania polskiej literatury ludowej wsrod czeskich czytelnikow.

Waznym wydarzeniem promujacym literature ludowa miato byé wydanie
antologii prac poetéw ludowych. Niestety, z przyczyn finansowych, pomimo
sktadek wptacanych przez czlonkéw, antologii nie wydano. Najgorsze jednak
bylo to, ze zbierany pieczotowicie materiatl przepadt. W 1930 roku Towarzy-
stwo, mimo wielu weczesniejszych reorganizacji, przestato istnie¢ i zmienito
nazwe na Towarzystwo Literatow Lechickich im. Krolowej Wandy. Jego sta-
tut zarejestrowano 21 lutego 1930 roku pod numerem B.P.9125/29 (nr reje-
stru 1001)32. W dalszym ciagu prowadzono dziatalno$é kulturalng i publicy-
styczna. W listopadzie 1930 roku utworzono w Towarzystwie Akademie
Czlonkéw Promienistych®® i rozpoczeto wydawanie miesiecznika ,Promien”.
W 1934 roku Wojciech Breowicz w Brazylii wydat ksiazke Polska literatura
ludowa z wypisami, w ktorej omowit tworczos¢ 63 autorow, ale nieprecyzyj-
nie zdiagnozowat stan literatury ludowej w Polsce. Dopiero w 1938 roku we
Lwowie ukazata sie ksigzka Karola Ludwika Koninskiego zatytutowana Pi-
sarze ludowi. Wybér pism i studium o literaturze ludowej. W dalszym ciagu
promocja tworczosci ludowej byta rozproszona w réznorodnych artykutach
programowych i polemicznych, ktore dopiero po wojnie zostaty zebrane
i opisane przez Jozefa Kapuscinskiego34.

Niewatpliwie Towarzystwo Literatow Ludowych staralo sie o pozyskanie
jak najszerszego grona odbiorcéw, a dziatalno§é literacka i popularyzatorska
Donata Lesiowskiego, prowadzona w kraju i poza granicami, przyczynila sie
do rozreklamowania dziatalno$ci Towarzystwa i zatozen ruchu ludowego.

W dwudziestoleciu miedzywojennym literatura chtopska domagata sie
swoich praw i zajmowala konkretna przestrzen komunikacyjna. Moim celem
byto wykazanie, ze poprzez prase, biblioteki, ludowe szkoly, wydawnictwa,
literackie grupy formalne i nieformalne, poprzez dziatalno$é stowarzyszen
i zwigzkow, pisarze ludowi probowali pokazywac to, co bylo dla nich najistot-
niejsze. Ich aktywnos¢ spoleczna i literacka na pewno zastuguje na uwage.

30 Jan Prokes§, Polska i Czechostowacja, Jllustrowany Kurjer Swiatowy” 1928 nr 1-2, s. 1.

31 Tamze, s. 1.

32 Pisatam o tym w artykule: Kulturotwércza rola...., dz. cyt., s. 264.

33 Ich dziatalno§é zarejestrowano pod nazwa Ludowy Zwigzek Artystyczno-Literacki
L2Promienisci”.

34 Por. z: J. Kapudciniski, Cierniste sciezki literatury ludowej, Krakéw 1946.
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Summary

The aim of the article is the activity of literary folk societies. In this article uses unpubli-
shed archival material. The Writers’ Association of People was founded in 1922 in Ostrowiec.
In the first texts emphasized the issue of promotion folk culture. The main activists were:
Wiadystaw Kotodziej, Donat Lesiowski, Kachna Leczynianka-Lesiowska, Jantek z Bugaja. Le-
siowski proposed that the writers have spoken to the people, how they understand and how
they see the future of folk literature.

The Society has been supported by numerous published writings folk. Just bring titles
such as: ,Ogniwo”, ,Twoérczos¢ Mlodej Polski”, ,Siew Wolnosci”, ,Wies — Jej Piesn”, ,Lirnik”,
,Placowka”, wilenskie ,Stowo”, Zrodta Mocy”, ,Nasz Kraj”, ,Wie§”, ,Chtopska Wiosna”, ,Lirnik
Wioskowy”, ,Zagon”, ,Promiert”, ,Okolica Poetéw”. They represented various literary previews
and match the different political options. Writers try to advertise what was most relevant to
them. Their social and literary activity certainly deserves attention.

The author of the article concentrates on the difficulties encountered in the authors at the
time of the promotion of literature and folk culture.
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OBN w Olsztynie

Dzialalnosé literacka, wydawnicza
i spoleczno-oswiatowa Andrzeja Samulowskiego
(1840-1928)

Literary, publishing and social-educational activity
of Andrzej Samulowski (1840-1928)

Slowa kluczowe: Warmia, dziatalnos¢ spoteczna, wydawca, patriota
Key words: Warmia, social activity, editor, patriot

Andrzej Samulowski byl najbardziej zaangazowanym Warmiakiem
w dzialania na rzecz przebudzenia narodowego w potudniowej czesci Warmii.
W II potowie XIX i na poczatku XX wieku nie miat sobie ré6wnych w podej-
mowaniu réznych inicjatyw, ktore zblizaty Warmiakow do kultury polskiej.
Czynil to z rozwaga, odwaznie, zawsze z poczuciem patriotycznej stuzby. Nie
byt cztowiekiem wyksztatconym, ale dzieki uporowi i pracowitosci, przerastat
pomystowoscig i inteligencjg innych. Sam interpretowal swojg aktywnosé
nastepujaco:

Nauk moich nie pobieralem w zadnej wyzszej szkole, ani w gimnazjum, ale
w szkole elementarnej w Szabruku, wsi koscielnej, o mile od Gietrzwaldu odle-
glej, w powiecie olsztynskim, na polskiej Warmii [...] Moje sity fizyczne byty
stabe; ale sity umystowe si¢ wzmagaty. Wiec tez nie préznowalem, tylko bratem
sie do piéral.

Do samodzielnej nauki Samulowskiego inspirowaly rozmowy z szabruc-
kim proboszczem Janem Rysiewskim, lektura czasopism ukazujacych sie
w Wielkopolsce, na Pomorzu i Sla,sku, ksigzek nadsytanych z Poznania, a na
patriotyczna postawe szczegoélnie wptynat jego pobyt okoto 1870 roku w Po-
znaniu u pisarza i dziatacza Jozefa Chociszewskiego. Tam, w czasie nauki
introligatorstwa i ksiegarstwa, Samulowski poznawat polska historie i lite-
rature, zglebiat polski jezyk literacki. W Poznaniu nawigzal takze blizsze

1 A. Samulowski, Fragment autobiografii, w: W. Ogrodzinski, Warmiriski ,Tatko” z Gie-
trzwatdu. W trzydziestq rocznice zgonu Andrzeja Samulowskiego, Olsztyn 1958, s. 39.
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kontakty z wydawcami, redaktorami, pisarzami: Ignacym Danielewskim,
Romanem Szymanskim, Ludwikiem Rzepeckim, Teodorem Donimirskim,
ks. Antonim Wolszlegierem. Odwiedzat potem Torun, Poznan, Warszawe,
zapewne tez Krakow.

Samulowskiemu mozna zawdziecza¢ otwarcie 6 kwietnia 1878 roku,
a wiec 135 lat temu, pierwszej polskiej ksiegarni w Gietrzwatdzie, gdzie
wedle kilku $§wiadectw Matka Boska przeméwita do dwoch dziewczynek po
polsku. On takze urzadzat wiece i akcje petycyjne w 1885 i 1892 roku,
w sprawie przywrocenia nauki jezyka polskiego w szkotach ludowych pod
Olsztynem i Biskupcem, a takze przyczynit sie do zatozenia ,,Gazety Olsztyn-
skiej” w kwietniu 1886 roku. Byl juz wtedy znanym na ziemiach polskich
autorem wielu korespondencji i wierszy, drukowanych w ,Przyjacielu Ludu”,
,2Goncu Wielkopolskim”, ,Katoliku”, ,Zwiastunie Szlaskim”, ,Przyjacielu”.
Powazano go jako tworce literatury ludowej na Warmii. Z tego powodu Ko-
mitet Niesienia Pomocy Mazurom z Poznania oraz Polacy z Petersburga
wsparli finansowo zatozenie ,Gazety Olsztynskiej”. Jego apele, jak ten za-
warty w liScie do ks. Antoniego Wolszlegiera z 8 stycznia 1908 roku: ,Bla-
gam; nie opuszczajcie, biednej polskiej Warmii”?, sktaniaty do wspierania,
gtéwnie finansowego, jego dziatalno$ci.

1

Celem artykulu jest przedstawienie aktywnosci poety, ksiegarza, wy-
dawcy, dziatacza narodowego i oSwiatowego na potudniowej Warmii na pod-
stawie dotad opublikowanych opracowan. Oddzielny fragment dotyczy¢ be-
dzie ksiegarni gietrzwaldzkiej i wktadu Samulowskiego w powstanie ,Gazety
Olsztynskiej”.

Jeszcze za zycia poeta doczekal sie kilku omowien swojej tworczosci.
Zwrécit na niego uwage juz w 1869 roku Ignacy Danielewski po wydrukowa-
niu w ,Przyjacielu Ludu” wiersza na cze$¢ biskupa warminskiego Filipa
Krementza, proszac czytelnikow o finansowe wsparcie leczenia chorego po-
ety. Pisal wiec Danielewski: ,Dal mu Bég widocznie talent i zamilowanie do
ojczystej mowy, a wlasng pilnoscia wyrobil on oto talent ten znacznie, choé
do toza chorobg przykuty godzien, zeby o nim pamigta¢ wesprzeé¢ w potrzebie
i chorobie™. Po pieciu latach, w 1874 roku, Jézef Chociszewski dodal: ,War-
mia liczaca moze 60 tysiecy polskiej ludnosSci katolickiej, zdobyta sie dotad

2 Tenze, List do ks. A. Wolszlegiera z 8 I 1908 roku, w: I. M. Kosciariska [Tadeusz
Grygier], Andrzej Samulowski jako polityk, ,Komunikaty Mazursko-Warminskie” [dalej
KMW] 1958, nr 2, s. 137.

3 1. Danielewski, Polski poeta wsréd ludu na Warmii, ,Przyjaciel Ludu” 1869, nr 43
z 22 X.
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na jednego tylko poczatkujacego dopiero pisarza ludowego, Andrzeja Samu-
lowskiego, ktory pisuje artykuly wierszem i proza do réznych pism ludo-
wych”4.,

7 czasem takze miejscowi dostrzegli dzieki ,Gazecie Olsztynskiej” jego
wiersze. Rozni autorzy nazywali Samulowskiego: ,nestorem piSmiennictwa
polskiego na Warmii”, ,zacnym czlowiekiem, ktéry napisal mnéstwo wier-
szy”, ,naszym szanowanym poeta warminskim”, a nawet uzywali okreslenia
z duzag przesadsq: ,nasz Samulowski — to istny Kochanowski!” (Jakub Mazuch
z Raszaga). Stat sie wzorem dla innych w ludowym rymowaniu. Sam poeta
zwierzal sie nastepujaco:

Rozpoczalem pisa¢ wierszem

I prozg — w duchu najszczerszym,
Wiegc tez mnie z tego powazano,
W lepsze domy zapraszano.

7 okazji jego 80. urodzin w 1920 roku ,Gazeta Olsztynska” poswiecila
Samulowskiemu okolicznosciowy artykul, w ktorym nazwano go weteranem
piSmiennictwa polskiego na potudniowej Warmii i podkreslano jego wkiad
w pogltebienie Swiadomosci narodowej mieszkancéw: ,Nasz godny apostol
sprawil przez swoj wpltyw i mozolne zabiegi, ze juz przed 60 laty z gora
pojawity sie na Warmii pierwsze gazety i takze kalendarze polskie, ktore tez
w szybkim tempie rozpowszechnily sie po catej Warmii. Lud chetnie czytat
i nie rzadko znalazlo sie po kilka gazet w jednym domu™®.

Ksigdz Alfons Mankowski, uzupetniajac charakterystyke Samulowskie-
go, pisat, ze jest ,bardzo ptodnym poeta okolicznosciowym, a pobudzaty go do
tworczosci: uroczysto$ci narodowe, rocznice historyczne, Swieta parafialne
i rodzinne”®. W szerszym oméwieniu zawart trzy wiersze poety: Ludwikowi
Rzepeckiemu — przyjacielowi swemu, Na pocieche i W drugq rocznice zatoze-
nia Towarzystwa w Gietrzwaltdzie.

Z kolei ks. Walenty Barczewski w 1924 roku zwrécit uwage na inny
aspekt tworczosci Samulowskiego:

I [Samulowski] rozstawit imie Matki Gietrzwatdzkiej stowem i piérem, dodawat
objasnien dla wykorzystania obrazow gietrzwatdzkich — jako pamigtek z Gietrz-
watdu, ktore znajduja sie prawie w kazdym domu polskim. Rozgltos tych obja-
wien dotart do Litwy, do Westfalii — az do Ameryki, skad takze przybyli do nas
patnicy po pocieche — lub z podzigkowaniem za doznane taski [...] Nie dos¢, ze
przez takie dziatanie imi¢ Andrzeja Samulowskiego stalo sie popularne, postanowiono

4 J. Chociszewski, w: J. Jasiniski wstep do Andrzej Samulowski, Wyprawa na wilka,
wydat z rekopisu M. Gardzielewski, Olsztyn 1978.

5 b.a., Na 80-letnie urodziny Andrzeja Samulowskiego nestora pismiennictwa na War-
mii, ,Gazeta Olsztynska” [dalej GO] 1920, nr 41 z 1 IV.

6 Ks. A. Mankowski, Pismiennictwo polskie na Warmii, ,Goéé Niedzielny”, dodatek do
GO, 1921, nr 39 z 24 IX.
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mu pomoc do zatozenia ksiegarni. Pan Donimirski z Telkowic w tej potrzebie
zawezwal do siebie. Inny ksiegarz z zawodu, chcac nabyé wiecej dochodu —
namowili go do spoétki, lecz to bylo z jego szkoda, wiec rozeszli sie
w zgodzie. Trzeci dal mu cérke z Mikolowa, kiedy zajrzat do Krakowa’.

Barczewski wspominat takze, ze Samulowski opisal swe swaty i swdj
§lub z Marta w Mikolowie oraz uciazliwg podréz poslubng ze Sla,ska do
Warmii w pazdziernikowym $niegu®. Zawart to w liczacej az 804 werséw
Pamiqgtce mego zawodu, z ktorej znamy zaledwie 93 wersy i z tych pochodzi
ponizszy fragment:

Gdym juz domek postawili,
Spory ogrod dokupili —

Nie wyniosta mnie tym pycha!
Ze mnie stad nikt nie odpycha.
Wiec w polityce Smiato

Odtad gtos sie zabierato.
Siedzim blisko Matki Boskiej,
Nasze prace rowniez troski
Sktadamy jej na ofiare —

Az nam przyszly lata stare,
Matka Boska wszak na swiecie
Osiemdziesiat lat mnie gniecie
Nogi sie pode mng chwieja...
,Zawolam cie wnet — Andrzeju”™.

Wiersz powstat w 1920 roku.
O zaangazowaniu Samulowskiego w propagowanie wiedzy o Matce Bozej
z Gietrzwaldu pisat szerzej jeszcze Eugeniusz Buchholz:

W czasie objawien i po nich ,,Goniec Wielkopolski” w Poznaniu liczne zamiesz-
czal korespondencje z Gietrzwaltdu, pewnie spod piéra Andrzeja Samulowskiego.
W 1879 Ksiegarnia Katolicka dra Mikolowskiego w Krakowie po raz trzeci
wydata ksigzeczke Najswietsza Maria Panna w Gietrzwatdzie. W 1918 roku
wyszta naktadem Jana Nowaka w Poznaniu historia wioski, koSciota i cudowne-
go objawienia Naj$wietszej Marii Panny w 1877 roku pod tytutem Pamigtka
z Gietrzwatdu'.

Po $mierci poety w 1933 roku prezydent Rzeczypospolitej Polskiej, Igna-
cy Moscicki nadal Andrzejowi Samulowskiemu Krzyz Niepodlegtosci.

7 [Ks. W. Barczewskil, Wiarostaw, Z pismiennictwa polskiego na Warmii w XIX stule-
ciu, tamze, 1924, nr 65 z 16 III.

8 Tamze.

9 A. Samulowski, ,Wyzwdl nas z ciezkiej niewoli...”. Wiersze i proza 1868-1928, zebral
, wstepem i przypisami opatrzyt J. Jasinski, Olsztyn, 1997, s. 166.

10 [E. Buchholz], Pustelnik, To i owo. Pogadanka literacka, ,Go§é Niedzielny” 1921,
nr 42 z 15 X,
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W 1935 roku w antologii Nasi poeci, wydanej w Krakowie, Augustyn
Steffen zamiescit trzy wiersze Samulowskiego: Gwiazde, Nieszczeremu przy-
Jacielowi i Testament duszy. W notce biograficznej wydawca pomylit jednak
date $mierci poety, zamiast 1928 roku, wskazatl rok 192911,

2

Bibliografia opracowan napisanych o Samulowskim po 1945 roku prze-
kroczyla juz znacznie sto tytutéw. Sa miedzy nimi obszerne teksty i krotkie
artykuly, notki biograficzne w stownikach i okazjonalne wiersze napisane na
jego czes$¢ przez Michata Lengowskiego i Marie Zientare-Malewska. Warmin-
ska poetka w 1948 roku po$wiecita Samulowskiemu dwa artykuly zamiesz-
czone w ,Zyciu Olsztyriskim”!2, a potem kilka razy pisala o nim w ,Stowie na
Warmii i Mazurach”, regionalnym dodatku do ,,Stowa Powszechnego”12.

Szczegolne miejsce wérod publikacji o Andrzeju Samulowskim po dru-
giej wojnie §wiatowej zajmuja opracowania i nota biograficzna, zamieszczona
w 34 tomie Polskiego stownika biograficznego, pidra profesora Janusza Ja-
sinskiego. Mowa tu o wstepie do pierwszego zbioru wierszy ,Tatki” z Gietrz-
waldu: Z pétnocnego Polski krarica...'*, ksiazce biograficznej o Samulowskim
zatytutowanej O narodowe oblicze Warmii'®, obszernym studium Swiado-
mos$é narodowa na Warmii w XIX wieku, w ktéorym postawa patriotyczna
Samulowskiego jest egzemplifikowana prawie we wszystkich rozdziatachl!®,
wreszcie o obszernym tekscie Problematyka religijna i koscielna w ZzZyciu
I tworczosci Andrzeja Samulowskiego, drukowanym w 1993 roku w ,Stu-
diach Warminskich”!?. Poza wymienionym zbiorem wierszy poety urodzone-
go w Szabruku, Janusz Jasinski wydat w 1997 roku poszerzony tom
ze 187 wierszami, legenda Z przesztosci Gietrzwatdu oraz 20 tekstami proza,
zatytutowany Wyzwdl nas z ciezkiej niewoli...'8. Trzy lata temu, w 2010 roku,

11 A Steffen, Nasi poeci, naktadem autora, Krakéw 1935, s. 13.

1? M. Zientara-Malewska, Andrzej Samulowski gorgcy patriota, syn ludu warmiriskie-
go, ,Zycie Olsztynskie” 1948, nr 92 z 4 1V, Taz, Gietrzwatd warmiriska Czestochowa, tam-
ze, 1948, nr 97 z 9 IV.

13 Taz, Plomienne serce Gietrzwaldu, ,Stowo na Warmii i Mazurach” [dalej Stowo]
1953, nr 1; taz, Wspomnienie o Andrzeju Samulowskim, tamze 1958, nr 16.

14 J. Jasiniski, Wstep do: A. Samulowski, Z pétnocnego ziemi krafica..., Olsztyn 1975,
s. CII.

15 Tegoz, Andrzej Samulowski (1840-1928). O narodowe oblicze Warmii, Olsztyn, 1976,
s. 221.

16 Tegoz, Swiadomosé narodowa na Warmii w XIX wieku. Narodziny i rozwdj, Olsztyn,
1983, s. 463.

17 Tegoz, Problematyka religijna i koscielna w Zyciu i twérczosci Andrzeja Samulow-
skiego, ,Studia Warminskie”, t. 20, 1991, s. 191-211.

18 A. Samulowski, Wyzwél nas z ciezkiej niewoli..., Wiersze i proza 1868-1928, dz. cyt.
s. 287.
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z okazji 600-lecia Grunwaldu, Towarzystwo Naukowe im. W. Ketrzynskiego
wydato wiersze Warmiaka Andrzeja Samulowskiego i Mazura Michata Kajki
poswiecone Jagietlowemu zwyciestwu, ze wstepem Janusza Jasinskiego
pt. Grunwald.

W 1978 roku Marek Gardzielewski wydat z rekopisu, takze z wprowa-
dzeniem Janusza Jasinskiego, liczacy 408 werséw satyryczny wiersz Samu-
lowskiego Wyprawa na wilka. Z prawdziwego zdarzenia. Tekst byt drukowa-
ny w 1924 roku w ,Gazecie Olsztynskiej”. Jest to wydanie bibliofilskie
w naktadzie 150 egzemplarzy. Obok tego utworu poety z Gietrzwatdu znalazt
sie ttoczony rekopis autora, przechowywany w zbiorach specjalnych Osrodka
Badan Naukowych im. W. Ketrzynskiego w Olsztynie. Linoryty do tej edycji
wykonata Karolina Samulowska, prawnuczka poety!®.

Janusz Jasinski nie byl pierwsza osobg tak wszechstronnie i w sposéb
pogtebiony badajaca zycie, dziatalnos¢ publiczng i tworczo§é Andrzeja Samu-
lowskiego. Wyprzedzit go w tym Wtadystaw Ogrodzinski, ktory juz w repor-
tazach, drukowanych w 1946 roku najpierw w katowickiej ,Odrze”, a rok
pozniej w oddzielnej ksigzce Ziemia odnalezionych przeznaczeri zawart tekst
Buriczuczny Tatko?°. Nastepnie poswiecit mu jeden z esejé6w w tomie
W cieniu samotnych wiez?!, oprécz tego napisal okazjonalna ksigzke: War-
minski Tatko z Gietrzwatdu.?> W przypadku tekstéw Ogrodziniskiego zauwa-
zy¢ mozna, jak w pierwszych 20 latach Polski Ludowej zmieniaty sie spojrze-
nia na tworczos¢ literackg Samulowskiego, zwtaszcza w odniesieniu do jego
wierszy religijnych; od podkreslenia znaczenia i waznosSci tej tematyki
w pierwszych latach po wojnie, po zupetne ich eliminowanie.

Nie mozna tez pomina¢ tekstow Tadeusza Orackiego na temat znaczenia
literackiej twérczoéci Samulowskiego??, uwag o dzialaczu z Gietrzwaldu pié-
ra biskupa Jana Oblgka umieszczonych w opisach tej miejscowosci i znacze-
nia zwiazanych z nig Objawien Matki Bozej?4, komentarzy odnoszacych sie
do gietrzwaldzkiego poety zawartych w opracowaniach Andrzeja Wakara
o dziataniach narodowych w XIX wieku?® czy tez konstatacji Tadeusza Gry-
giera?6, Wiersze Samulowskiego drukowano w antologiach, m. in. kilka

19 A. Samulowski, Wyprawa na ,wilka”. Z prawdziwego zdarzenia, Wydal M. Gardzie-
lewski, wstep J. Jasinski. Olsztyn 1978.

20 W. Ogrodzinski, Buriczuczny Tatko, w: Ziemia odnalezionych przeznaczeri, Poznan
1947, s. 89-102.

21 Tegoz, Warmiriski Tatko, w: W cieniu samotnych wiez, Olsztyn 1962, s. 171-194.

22 Tegoz, Warminski ,Tatko” z Gietrzwaldu, op. cit.

23 T. Oracki, Budziciel polskosci na Warmii — Andrzej Samulowski, w: tegoz, Rozmowit-
bym kamien...Z dziejow literatury ludowej oraz pismiennictwa regionalnego Warmii i Ma-
zur w XIX i XX wieku, Warszawa 1976, s.300-313. Tegoz, Samulowski Andrzej, w: Stownik
biograficzny Warmii, Mazur i Powisla XIX i XX wieku (do 1945 roku), Warszawa 1983,
s. 278-279.

24 J. Obtak, Gietrzwatd, Olsztyn 1979, s. 134-142.

25 A. Wakar, Przebudzenie narodowe na Warmii 1886-1893, Olsztyn 1965, s. 56—60.

26 T M. Koscianska, [T. Grygier], Andrzej Samulowski jako polityk, op. cit.
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z nich znalazto si¢ w opracowanej w 1949 roku przez Witolda Kochanskiego
antologii Poezja Warmii i Mazur, w ktorej oprocz utworow znalazt sie nastepu-
jacy komentarz: ,,Poezja Samulowskiego to po wigkszej czeSci rymowana publi-
cystyka. Nie znajdziemy w nich duzo poetyckiego kunsztu, za to tchng naj-
szczerszym patriotyzmem. Czesto tez pobrzmiewa w utworach pana Andrzeja
typowa dla Warmiakéw nuta zarliwej religijnosci”?’. Utwory Samulowskiego
umieszczono w dwoch edycjach czytelnikowskiej Ziemi serdecznie znajome;j.

O pracy artystycznej, narodowej i spotecznej Andrzeja Samulowskiego
pisano okazjonalnie w ,Stowie na Warmii i Mazurach” i ,Gazecie Olsztyn-
skiej”, kiedy Swietowano okragle rocznice narodzin pisma Pienieznych.
W 1958 roku odstonieto w Gietrzwaldzie tablice upamietniajaca utworzenie
tamze pierwszej polskiej ksiegarni?8,

3

Andrzej Samulowski jawi sie w tych opracowaniach jako polski War-
miak, dobrze obeznany z historig Polski oraz Warmii i czesto do tej historii
w wierszach i artykutach nawigzujacy. Wiersze pisat przez cate zycie. Przy-
pomne, ze Janusz Jasinski zgromadzil 187 utworow wierszowanych Samu-
lowskiego. W tym zestawieniu jest skromny wiersz z lat mtodosci, za ktory
poeta otrzymat dar krola pruskiego w postaci 100 talaréw na swoje leczenie
w Cieplicach, sg tu takze wiersze na czes¢ biskupa Filipa Krementza
w Szabruku, drukowane w ,Przyjacielu Ludu”, liczne utwory poswiecone
Matce Boskiej Gietrzwatdzkiej, m.in. najbardziej znany Juz to po zachodzie
storica, Spiewany przez uczestnikow warminskich ,tosier”, czyli pielgrzymek
co roku przybywajacych do Gietrzwaldu, sq tez wiersze patriotyczne, nasla-
dujace poetyke Kochanowskiego, Krasickiego, Niemcewicza, Stowackiego, ale
tez nawigzujace do piesni ludowych. Czesé z jego wierszy miala charakter
wierszowanej publicystyki. Chodzi tu o utwory, w ktérych poeta czcit polskie
rocznice historyczne, sktadat hotd zastuzonym Polakom, miejscowym i tym
spoza Warmii z okazji urodzin, jubileuszy, wizyty w Szabruku lub Gietrzwal-
dzie, gdzie od 1878 roku zamieszkatl.

Wielkim wyréznieniem dla Samulowskiego bylo w 1874 roku zamiesz-
czenie w publikacji na czesé ks. Franciszka Bazynskiego Warta jego wiersza
z podziekowaniem za rozpowszechnianie polskich ksigzek na Warmii. Utwor
ten znalazt sie tam obok tekstow Jézefa Ignacego Kraszewskiego, Kornela
Ujejskiego, Teofila Lenartowicza?®.

27 W. Kochaniski, Poezja Warmii i Mazur, Warszawa, 1949, s. 79.

28 7.D. [Z. Dudzinskal, Andrzej Samulowski — ksiegarz, dziatacz, poeta, ,Glos Olsztyri-
ski” 1958, nr 119 z 21 V.

29 A. Samulowski, Przewielebnemu JMC ks. Franciszkowi Bazynskiemu, w: Warta.
Ksigzka zbiorowa ofiarowana ksiedzu Franciszkowi Bazyriskiemu, Poznan 1874, s. 437 n.
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Samulowski zwracal uwage na wazne wydarzenia na ziemiach polskich.
W lipcu 1890 roku nadzwyczajna byla inicjatywa uczczenia pamieci Adama
Mickiewicza, w zwigzku ze sprowadzeniem jego prochéw na Wawel. Samu-
lowski wystat wieniec z ktosami z p6l warminskich, dotgczajac do tego oko-
licznoSciowy wiersz, rozpoczynajacy sie od stow:

Z poocnego Polski krarica,
Gdzie tli iskra wiecznego znicza
Sla klosy na grob wygnanca —
Dla Adama Mickiewicza.
Niech te klosy §wiadcza o tym,
Ze duch jeden Polske spoli,
Ze sie nie skupiamy zlotem,
Lecz tem. Co nas wszystkich boli®0,

Samulowski pisal w jezyku literackim i w gwarze warminskiej, poruszat
tematy religijne i obyczajowe, czcil pamiec¢ wielkich Polakéw: Adama Mickie-
wicza, Augustyna Kordeckiego, Jozefa Chociszewskiego, przypominat wyda-
rzenia historyczne wazne w narodowym trwaniu: Grunwald, rozbiory Polski,
powstanie styczniowe. Wystapit takze z propozycja postawienia w Olsztynie
pomnika ku czci Mikotaja Kopernika.

W swej wymowie utwory Samulowskiego zaréwno patriotyczne, jak i te
o charakterze religijno-moralizatorskim, ale tez okoliczno$ciowo-towarzy-
skie, pisane na zamoéwienie, zawsze miaty na celu ozywienie polsko$ci War-
mii. I temu stuzyly.

<

Waznym przedsiewzieciem Samulowskiego byto zalozenie w 1878 roku
polskiej ksiegarni w Gietrzwaldzie. Uzyskal na ten cel pomoc finansowg
kierujgcego bankiem w Lubawie Teofila Rzepnikowskiego i Teodora Donimir-
skiego. Najpierw Samulowski prowadzit ksiegarnie wspélnie ze Stanistawem
Romanem z Pelplina, a dwa lata pozniej sie usamodzielnil. Ksigzki polskie
i dewocjonalia sprowadzal od Karola Miarki i Tomasza Nowackiego ze Sla-
ska, od Jozefa Chociszewskiego z Poznania, od Romanow ojca i syna z Pelpli-
na, od Jerzego Jalkowskiego z Grudziadza i Walentego Fiatka z Chelmna.
Jak relacjonowat inicjator przedsiewziecia, ksiegarnia byla zaopatrzona
,W znaczny i rozmaity doboér ksigzeczek do nabozenstwa, w oprawach od
najprostszych az do najwykwintniejszych i najgustowniejszych, w rozmaite
ksigzki religijne do czytania i rozmyslan, w rozmaite opisy i podréze, w rozmaite
ksiazki ludowe, niektore ksiazki teatralne, ksiazki na czasie, tj. o objawieniach

30 Tegoz, Z pétnocnego Polski krarica..., w: Ziozenie zwtok Adama Mickiewicza na Wa-
welu w dniu 4 VIII 1890 r. [Krakow 1890], s. 53.
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Matki Boskiej, ksiazki dla wielebnego duchowienstwa z kazaniami i nauka-
mi dogmatycznymi i katechizmowymi, znaczny wybér niemieckich ksigzek
do nabozenstw, rézance, krzyzyki, medaliki itp., obrazki koledowe, jako tez
i sktad materialéw piSmiennych”!. Poza woluminami religijnymi sprzedawa-
no Elementarz polski, wydany przez Towarzystwo Moralnych Interesow Go-
spodarczych Ignacego Lyskowskiego, broszure ,Walka kulturna [zapis orygi-
nalny — przyp. autora] a chrzescijanska szkota ludowa” i miesiecznik
,Swiatto”. W 1886 roku gietrzwaltdzka ksiegarnia poszerzyla nawet asorty-
ment o towary galanteryjne i artykuty gospodarcze. Samulowski wciaz jed-
nak mial na uwadze ksiazki historyczne i umoralniajace3?.

W réznorodnej dziatalnoSci towarzyszyta Samulowskiemu od 1880 roku
zona Marta, corka wydawcy i ksiegarza Tomasza Nowackiego z Mikotowa.
W 1935 roku odwiedzit ja Melchior Wankowicz i w jednym z reportazy
uwiecznil to niezwykte spotkanie w Gietrzwatdzie®3.

Samulowski wydawat takze teksty wlasnego autorstwa. Profesor Jasin-
ski zestawit 23 takie pojedyncze edycje. W wigkszosci objety one osobne
utwory oraz zbiory kilku pie$ni poety, jak np. Piesni o Najswietszej Maryi
Pannie Gietrzwatdzkiej z 1902 roku. Duzym zainteresowaniem cieszyly sie
tez obrazki z Gietrzwaldu, traktowane przez patnikow jako pamiatka, za-
wsze z wizerunkiem sanktuarium. Kolorowe druki byly w wiekszosci druko-
wane przez ,,Gazete Olsztynska”.

5

Samulowskiemu trzeba przypisa¢ najwieksze zastugi przy narodzinach
,Gazety Olsztynskiej”. Juz w 1872 roku upominatl sie o polskie pismo na
potudniowej Warmii. Pisat o tym jeszcze z Szabruka: ,,Tu sie wiec pokazuje
brak pisma polskiego prowincjonalnego, ktére by sprawy nas szczegotowo
dotyczace z gruntu nas rozbieralo™*. Dwa lata pézniej powtérzyl ten apel
w ,Katoliku”. Gazecie przypisywat duze znaczenie w integrowaniu polskich
Warmiakéw, w upowszechnianiu idei tacznosci z rodakami w catym zaborze
pruskim. ,Gazeta Olsztynska” uzmystowiata Warmiakom, ze wywodzg sie
z rodu o bogatej kulturze i historii i zachecata do aktywnos$ci narodowej,
kiedy byt czas, aby trzeba taka postawe zademonstrowaé. Troska o jezyk
polski w szkole, w zyciu codziennym i w koSciele byla nie celem samym
w sobie, lecz sposobem walki o prawo do narodowosci. Samulowski zawsze
marzyt o tym, aby Polska wrécita na Warmie. Z tego powodu tak bardzo

31 Tegoz, ,Oredownik” 1878, nr 56 z 9 V.

32 J. Jasinski, Andrzej Samulowski, op. cit, s. 56.

33 M. Warikowicz, Smetek pod Gietrzwaldem porazon, w: Na tropach Smetka, Krakéw
1974, s. 134.

34 A. Samulowski, ,Oredownik” 1872, nr 42 z 27 VII.
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dazyt do utworzenia w Olsztynie drukarni i podjecia trudu wydawania gaze-
ty. Tradycja rodzinna glosi, ze to on wybrat si¢ z przysztym redaktorem
Janem Liszewskim do Poznania po zakup maszyny drukarskiej i, nie majac
do konca dogadanej sprawy wynajmu lokalu na drukarnie w Olsztynie,
wydat wraz z nim okazowy numer ,Gazety Olsztynskiej” z data 25 marca
1886 roku wiasnie w Gietrzwaldzie. Samulowski cenit redaktora Liszewskie-
go, tez poete, moze nie tak ptodnego, lecz o warsztacie literacko bogatszym.
Uwazat, ze Liszewskiemu wyrzadzono krzywde w 1891 roku, pozbawiajac go
stanowiska redaktora.

Samulowski mial ambicje wptywania na kierunek olsztynskiego pisma.
Na pewno przychodzito mu to tatwiej, kiedy ,Gazete” redagowat Liszewski.
Z olsztynskim pismem nigdy nie zerwat. Wydrukowal w ,Gazecie” wigkszo§¢
swoich wierszy. Od poczatku 1893 roku pod winieta zamieszczone byto, uto-
zone przez niego, zawotanie: ,,0jc6w mowy, ojcow wiary — bronmy zgodnie:
mitody stary”. Znajdowato sie w polskim pismie az do wybuchu drugiej wojny
Swiatowej.

O tym, jak bardzo Samulowski docenial funkcjonowanie polskiej gazety,
Swiadczy wiersz poswiecony Sewerynowi Pienieznemu — seniorowi, napisany
po jego Smierci:

Juzes spoczal Sewerynie

Po pracy na polskiej niwie!

Na warminskiej ,tez dolinie”,

Gdzie duch polski ledwie zywie.
Tu stanate$ przy sztandarze,
By go wznie$¢ nad nasze siola,
Na krancach, gdzie polskie straze
Z trudu upadaja zgota®.

Samulowski miat zastrzezenia do sposobu redagowania pisma przez na-
stepce Seweryna, Wiadystawa Pienieznego, ktory od 5 listopada 1905 roku
przygotowywat ,Gazete” do druku. Pisal o tym w liscie z 28 grudnia 1906
roku do Erazma Parczewskiego: ,Najgorszy niedostatek u nas jest; brak
dzielnej ,Gazety”. Ta nedzna ,Gazeta Olsztynska” jest bez ducha. Dawniej
pociagatem i popychatem jg. Dzi§ nie mam po temu zdrowia: teraZniejsza
wlascicielka tejze ,,Gazety”, wdowa, trzyma pismo dla utrzymania swej rodzi-
ny; redaktor zwyczajny zecer, bez odpowiedniego wyksztatcenia i ducha po-
wtarza nowinki ze §wiata za innymi pismami — a o swoich miejscowych
stosunkach nic”3¢. Zawsze podkreélat zbyt male uwzglednianie w ,Gazecie”
spraw warminskich. Uwazal, ze pismo powinno stuzy¢ przede wszystkim
polskiej Warmii.

35 Tegoz, Wspomnienie posmiertne Sewerynowi Pienieznemu, GO 1905, nr 132 z 7 XI.
36 Tegoz, List z 28 XII 1906 r. do E. Parczewskiego, [w:] T. Grygier, Andrzej Samulow-
ski jako polityk, op. cit. s. 137.
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6

Mozna powiedzie¢, ze Samulowski inicjowat badz byl obecny we wszyst-
kich dziataniach narodowych na potudniowej Warmii. Zabiegal najpierw
o tworzenie bibliotek w ramach Towarzystwa Czytelni Ludowej, a w Gietrz-
waldzie byl nawet bibliotekarzem. Angazowat sie zawsze w dziatania narodo-
we przed wyborami do parlamentu niemieckiego, Landtagu i Reichstagu.
Weciaz zabiegat o wybor Polaka z Warmii i do tego nie zwigzanego z niemiec-
ka partig Centrum, bo jak pisal: ,kompromis z Centrum batamuci naszych
wyborcow”37. Przypominal o niespelnionych obietnicach w sprawie obrony
jezyka polskiego, sktadanych przed wyborami przez kandydatow Centrum:
Justyna Rarkowskiego z Olsztyna i ks. Kuniberta Krixa z Lamkowa. Wstapit
do Tymczasowego Komitetu Wiecowego i Centralnego Komitetu Wyborczego
na caly zabor pruski. Dazyt do utworzenia Towarzystwa Pomocy Naukowej
na Warmii. Pragnal stworzy¢ fundusz pomocy stypendialnej Warmiakom-
studentom, podejmujacym nauke w Liceum Hosianum, aby w ten sposob
doprowadzi¢ do wyksztalcenia polskich ksiezy. Potem ten zakres rozszerzyt,
moéwit o tym w 1890 roku na zgromadzeniu w Biskupcu: ,Zadaniem Towa-
rzystwa jest wspieranie pilnych i zdolnych, a ma sie rozumieé niezamoznych
uczni po szkotach, uniwersytetach, na nauce handlu, sztuk i rzemiost. Nigje-
den chtopak na wsi lub w miescie, majac talent i zamitowanie do nauki
i przyktadem spoteczenistwa, ale brak mu $rodkéw do wyksztalcenia™®. Trze-
ba réwniez przypomniec jego starania o umieszczenie Antoniego Sylwestra
Sznarbacha w krakowskiej Akademii, gdzie zajecia ze studentami prowadzit
sam Jan Matejko. Po latach Sznarbach dziekowal za to Samulowskiemu
i weciaz podziwial jego aktywno$é pisarskas?.

W ramach zalozonego przez niego 26 IX 1892 roku Katolickiego Towa-
rzystwa Ludowego pod wezwaniem §w. Wojciecha w Gietrzwatdzie, ktore
— szerzac religijnos$¢ i moralno$¢ — starato sie utrzymaé mowe ojczysta, pro-
wadzono dziatalno$é odczytowa i przygotowywano przedstawienia teatralne.
Rezyseria, tych inscenizacji w Gietrzwaldzie zajmowat sie¢ sam Andrzej Sa-
mulowski. Takze w tej miejscowosci, zapewne za sprawg Samulowskiego,
echem odbily sie wydarzenia we Wrzes$ni, w czasie ktérych dzieci w szkole
domagaty sie przywroécenia nauki religii w jezyku polskim. Pisal o tym
w ,Gazecie Olsztynskiej” Wiladystaw Pieniezny. Wilasnie w Gietrzwatdzie
dzieci gospodarza Biegaly na lekcji religii nie odpowiadaly po niemiecku,
poniewaz im rodzice tego zabronili*’. Dzieci Biegatéw trwaty w uporze przez
pie¢ tygodni. Pienieznego za wydrukowanie relacji o tym wydarzeniu skaza-
no na trzy miesiace wiezienia.

37 T. Grygier, Andrzej Samulowski jako polityk, op. cit. s. 139.

38 J. Jasinski, Andrzej Samulowski, op. cit. s. 80.

39 List A. Sznarbacha do A. Samulowskiego z 7 IX 1918, Stowo 1972, nr 44 z 28-29 X.
40 Czyliz Warmia sie nie ruszy!, GO 1906 nr 132 z 8 XI.
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Samulowski zadziwial wspoétczesnych oryginalnymi pomystami. Na kilka
dni przed plebiscytem 11 lipca 1920 roku zawiesilt biato-czerwony sztandar
z bialym ortem na swoim domu, co wzbudzito niezadowolenie miejscowych
Niemcow. Z tego powodu oddziat wojska francuskiego strzegt sztandaru, aby
nie zostat usuniety badz zbezczeszczony.

Patriotyczna postawa Samulowskiego, jego usilne starania o utrzymanie
jezyka polskiego na potudniowej Warmii, zabiegi o wigzanie wszelkich inicja-
tyw narodowych z Polakami Pomorza i Wielkopolski w koncu XIX i na
poczatku XX wieku spowodowaly, ze po 1945 roku wiasnie jego obierano
patronem ulic w Olsztynie, Ostrodzie i Ketrzynie, w czerwcu 1957 roku
zostal takze patronem szkoly podstawowej w Gietrzwatdzie. Na jego cze$¢ na
niemieckiej Warmii miejscowosci Bischdorf w 1946 roku nadano nazwe Sato-
py — Samulewo, a w 1968 roku w Gietrzwaldzie otwarto izbe pamieci jemu
poswiecong. Jego nadzwyczajne zastlugi w ruchu polskim przypominano
w trakcie Swigtowania okragtych rocznic wydania pierwszego numeru ,Gaze-
ty Olsztynskiej”, ktorej byt zatozycielem. 19 kwietnia 1986 roku na stulecie
,Gazety” 6wczesny redaktor naczelny pisma Czestaw Pazera odstonit jego
popiersie dluta miejscowego rzezbiarza Bolestawa Marschalla, ustawione
przed ksiegarnig gietrzwaldzka, o co starat sie bardzo wnuk, takze Andrzej
Samulowski*l. Wtedy tez odslonieto tablice przypominajaca o tym, ze
w Gietrzwatdzie 25 marca 1886 roku wydano okazowy numer ,Gazety Olsz-
tynskiej™2.

Dziatalnosé polityczna i wydawnicza Andrzeja Samulowskiego stanowita
wazny czynnik budzenia narodowego na potudniowej Warmii. Poeta swoimi
wystapieniami publicznymi i prostymi wierszami zachecal miejscowa lud-
no$é do trwania w jezyku i kulturze przodkéow. Wigzat polsko$é z tradycyj-
nym przywigzaniem Warmiakow do religii katolickiej, czym nadawal temu
trwaniu charakter uniwersalny.

41 7 pomnikiem Andrzeja Samulowskiego sprawa byla bardziej zlozona. Powolany
w 1947 roku Komitet Budowy Pomnika na cze$¢ warminskiego poety pod przewodnictwem
owczesnego wojewody olsztynskiego Wiktora Jaskiewicza, z czlonkami: Juliuszem Malew-
skim, Maria Zientara-Malewska, Wanda Pieniezna, Janem Bohuckim, Bohdanem Wilanow-
skim, nie moégt zrealizowaé zamierzonego zadania, bo nastal czas innego spogladania na
przeszlos§é, eksponowania ludzi wytacznie o lewicowym rodowodzie. Zreszta w nastepnym
roku wojewode Jaskiewicza zmienit Mieczystaw Moczar. Odtad rozpoczety sie tutaj inne
rzady.

42 Wsréd Pienieznych, Samulowskich, Szczeparskich. Zjazd zastuzonych rodéw,
GO 1986, nr 93 z 21 IV. Na innej tablicy nie sprostowano daty utworzenia polskiej
ksiegarni w Gietrzwaldzie przez Samulowskiego, co miato miejsce 6 kwietnia 1878, a nie
1877 roku.
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Summary

The sketch aims at presenting patriotic attitude of Andrzej Samulowski, who was educa-
tional activist, bookseller, publisher and poet, basing on the studies, which have been publi-
shed so far. He was the most committed Warmiak in the actions striving for national awake-
ning of the southern part of this region in the middle of the 19th century and at the beginning
of the 20th century. He had no match as far as undertaking actions, which were bringing the
Warmiaks closer to the Polish culture, are concerned. His persistent efforts to keep Polish
language in the southern Warmia and measures to involve in these actions Polish people from
the Pomerania and the Greater Poland should never be forgotten. He opened the bookstore in
Gietrzwatd and contributed to creation of the ,Olsztyn Daily” [,Gazeta Olsztynska”].
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Srodowisko olsztyniskich pisarzy jeszcze nigdy, liczac od roku 1945,
nie byto tak rozproszone i tak mato skonsolidowane. Pisarze zamykaja sie
w swoich tworczych samotniach i unikajg grupowych wypowiedzi. Choé
w Olsztynie oficjalnie zarejestrowane sa dwa zwiazki pisarzy: Zwiazek Lite-
ratow Polskich, ktérego prezesem jest Jozef Jacek Rojek oraz Stowarzysze-
nie Pisarzy Polskich na czele z Alicja Bykowska-Salczynska, to jednak ich
dziatanie organizacyjnie najczesciej ogranicza sie¢ do incydentalnych publika-
¢ji. Ostatnim wspdélnym, najbardziej dono$nym, wystapieniem Srodowiska
byta antologia literacka, zbierajaca aktualna proze i poezje autoréw z War-
mii i Mazur nalezacych do SPP, pt. Przed i Za, opracowana w 2007 roku
przez Zbigniewa Chojnowskiego i Alicje Bykowska-Salczynska.

W odréznieniu od owocnych dyskusji w latach dziewieédziesiatych, mato
aktywna jest takze profesjonalna krytyka literacka. Nie istnieje bowiem
w Olsztynie, ani w najblizszym regionie, pismo literackie, ktére stanowitoby
opiniotworczy glos i tworzylo przestrzen dyskusji i polemik czy tez wymiany
pogladéw!. W 2009 roku przestal ukazywaé sie mlodoliteracki ,Portret”,
a w ,Borussii” literatura nie jest wszechobecna, bo stanowi jeden z trzech
kregow zagadnien, obok historii i kultury. Ostatnig ksiazka eseistyczna, za-
wierajaca spdjna ocene wspolczesnego olsztynskiego Srodowiska tworzacego
literature, byta publikacja poety, prozaika i ttumacza Kazimierza Brakoniec-
kiego Prowincja cztowieka z 2003 roku. Prywatne opinie o tworcach z regio-
nu wyrazila za§ Tamara Botdak-Janowska w tomie esejow z 2012 roku Re-
stauracja strasznych potraw. Za opiniotworcze wydawnictwo dla kregu
olsztynskiego mozna by potraktowaé zbior wywiadéw, ktore na falach eteru

1 Od wrzesnia 2013 roku rozpoczal dzialalno$é ,Olsztyriski Miesiecznik Méwiony”.
Czas pokaze z jakim skutkiem.
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przeprowadzila z pisarzami Ewa Zdrojkowska2. Wymowny jest jednak fakt,
ze znalazto sie tam tylko dwéch prozaikow z Warmii i Mazur: Wlodzimierz
Kowalewski i Mariusz Sieniewicz.

Pisarze poruszajg sie zatem w niszy, w towarzysko-prywatnych kregach,
spotykaja przypadkiem na organizowanych przez roézne instytucje promo-
cjach, niektérzy wymieniaja uwagi albo tez wszczynaja batalie w obronie
wlasnej tworczosci na internetowych blogach3. Internet stal sie cennym
przybytkiem takze i w tej dziedzinie, zastepujacym tradycyjne sposoby poro-
zumiewania sie. Sprzyja on co prawda szybszej wymianie pogladow, ale to
ciagle zbyt mato, by méwic o statej obecnosci i aktywnosci pisarzy w przekazie
publicznym. Wlasne blogi maja: Piotr Siweckit, Tamara Boldak-Janowska?®,
Tomasz Biatkowski®, Mariusz Sieniewicz, Zbigniew Chojnowski, Krzysztof
Beska’, Pawel Jaszczuk, lecz nie wszyscy prowadza je systematycznie.

Zalegtosci dotyczace piSmiennictwa i jego recepcji lat 1945-1989 odrobita
krytyka akademicka. W 2013 roku ukazala sie monumentalna publikacja
Joanny Szydlowskiej Narracje pojattariskiego Okcydentu. Literatura polska
wobec pogranicza na przyktadzie Warmii i Mazur (1945-1989), a trzy lata
wezesniej — w 2010 roku — monografia Joanny Chtosty-Zielonki Zycie literac-
kie Warmii i Mazur w latach 1945-1989. Nadal jednak ostatnimi glosami
o literaturze dwéch dekad poprzetlomowych pozostaja prace odlegte w czasie:
wydany w 2002 roku tom Zbigniewa Chojnowskiego Zmartwychwstaty kraj
mowy. Literatura Warmii i Mazur lat dziewieédziesigtych oraz ksigzka Ber-
nadetty Darskiej z 2006 roku Ucieczki i powroty. Obrazy rzeczywistosci
w prozie najnowszej.

PrzyzwyczailiSmy sie w ostatnich latach, ze to nagrody literackie najcze-
Sciej wskazuja pisarzy, ktorych tworczosé jest wartosciowa. Tak oto z przy-
jemnoscig kronikarza odnotowaé¢ mozna najwazniejsze sukcesy olsztynskich
tworcow. Do najbardziej medialnej nagrody Nike trzykrotnie nominowany
byt Wtodzimierz Kowalewski za powies¢ Bdog zaptacz! (1998) oraz opowiada-
nia Powrét do Breitenheide (2001) i Swiatto i lek (2004), dwukrotnie Mariusz
Sieniewicz (Czwarte niebo w 2004, Rebelia w 2009), a Tamara Botdak-Janow-
ska, oprocz nominacji, dotarta z ksiazka Rzeczy uprzyjemniajgce. Utopia

2 E. Zdrojkowska, Rozmowki polsko-polskie. Wywiady radiowe, Olsztyn 2012.

3 Wyrazona na blogu Bernadetty Darskiej ,A to ksigzka wiasnie” subiektywna opinia
o ostatniej ksigzce Botdak-Janowskiej wywotala emocjonalng interwencje autorki, ktora
oskarzata Darska o brak kompetencji, oszustwo i obraze jej osoby. Ale nawet zamieszanie,
ktore wywotata pisarka w réznych olsztynskich instytucjach nie zainspirowato pisarzy do
merytorycznej dyskusji na temat wartosci ksiazki Boldak-Janowskiej.

4 Piotr Siwecki prowadzi blog literacki http:/www.minimalboooks.blox.pl, na ktérym
od 2007 roku systematycznie publikuje tlumaczenia najnowszej eksperymentalnej prozy
amerykanskiej.

5 http://tamarabejot.blox.pl.

6 http:/www..tomaszbialkowski.blogspot.com.

7 http://krzysztofbeska.blogspot.com.
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(2009) do $cistego finatu Nike. Poza tym ta ostatnia publikacja nominowana
byta do Nagrody Europy Srodkowej Angelus. Swéj niepodwazalny sukces
odnotowaé moze Pawet Jaszczuk, zdobywca nagrody Wielki Koliber ,przyzna-
wanej we Wroctawiu przez Stowarzyszenie Mitosnikéw Kryminatu i Sensacji
,lrup w szafie”, za najlepsza powieS¢ kryminalng i sensacyjng 2003 roku
Foresta Umbra. Piotr Siwecki w 2003 roku otrzymatl nagrode Fundacji Kultu-
ry za ksigzke Bios. Wérod nominowanych do Paszportu ,Polityki” byt
w 2003 roku Mariusz Sieniewicz za Czwarte niebo, a w $cistej czolowce
znalazl sie takze w 2005 roku z ksiazka Zydéwek nie obstugujemy.

Od 2005 roku w Olsztynie przyznawana jest takze, z inicjatywy Woje-
wodzkiej Biblioteki Publicznej w Olsztynie oraz Olsztynskiego Oddziatu Pol-
skiego Towarzystwa Czytelniczego, Literacka Nagroda Warmii i Mazur
~Wawrzyn”. Jej celem jest wyrdznienie oraz promocja ksigzek biograficznie
lub tematycznie zwiazanych z regionem Warmii i Mazur, o wysokich walo-
rach artystycznych oraz wydawniczych8. Wéréd olsztynskich pisarzy laure-
atow kolejnych lat znalezli sie: Erwin Kruk (2006), Wlodzimierz Kowalewski
(2008), Kazimierz Brakoniecki (2009), Krzysztof Beska (2010), Mariusz Sie-
niewicz (2011) i Tomasz Biatkowski (2012). W tym roku — 2013 — nominowa-
nymi sposrod olsztynskich prozaikow byli Wiodzimierz Kowalewski (Ludzie
moralni) i Mariusz Sieniewicz (Spowiedz Spiqgcej krélewny).

Jeszcze w 2007 roku w codziennej ,Gazecie Olsztynskiej” ukazat sie
szkic, w ktorym autor, notabene znany wczeséniej jako wspoétredaktor literac-
kiego, studenckiego pisma ,Zoopa” — Karol Fryta, dowodzil, ze Olsztyn stat
si¢ prawdziwym ,zaglebiem prozy™. Wymieniajac Wiodzimierza Kowalew-
skiego, Mariusza Sieniewicza, Piotra Siweckiego, Tomasza Biatkowskiego,

8 Nagroda przyznawana jest corocznie w dwéch kategoriach: nagroda gtéwna (wynik
glosowania kapituty) oraz nagroda czytelnikow (wynik glosowania czytelnikow ,Gazety
Olsztynskiej” oraz stuchaczy Radia Olsztyn i widzow olsztynskiego oddziatu Telewizji Pol-
skiej). Od 2008 roku wyrdznienie otrzymujg ksigzki za szczegdlne walory edytorskie i po-
znawcze. W konkursie biorg udzial wydawnictwa wydane w roku poprzedzajacym przyzna-
nie nagrody i zgloszone przez wydawcow, dziennikarzy, bibliotekarzy, instytucje kultury
lub czytelnik6w nie pdzniej niz do 31 stycznia kazdego roku. Sposrod zgloszonych ksigzek
kapituta nominuje maksymalnie pieé¢ pozycji. Zdobywca nagrody glownej otrzymuje statu-
etke ,Wawrzyn”, Akt Nadania ,Wawrzynu” oraz nagrode pieniezng. Autorem koncepcji sta-
tuetki jest Kapituta nagrody, zas wykonawca Ryszard Burlinski — rzezbiarz i odlewnik ze
Szczytna. Wreczenie nagrody gtownej podczas uroczystosci poprzedza laudacja. Zdobywca
nagrody czytelnikow otrzymuje Dyplom Honorowy ,Nagroda Czytelnikow”, zas zdobywca
wyréznienia Dyplom Honorowy ,Wyrdznienie za ksigzke o szczegolnych walorach edytor-
skich i poznawczych”. Kapitula nagrody zostata powolana na podstawie decyzji dyrektora
Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej w Olsztynie i uchwaty Zarzadu Oddziatu Polskiego To-
warzystwa Czytelniczego w Olsztynie. W sktad kapituty wchodza: Marek Baranski, Berna-
detta Darska (od 2010 roku), Stawomir Fafinski, Jarostaw Kowalski, Andrzej Marcinkie-
wicz, Wojciech Ogrodzinski. W pracach Kapituly do 2009 roku uczestniczyla Beata
Tarnowska, natomiast do 2010 roku Zbigniew Chojnowski. Cyt. za Leksykon Warmii i Ma-
zur http://leksykonkultury.ceik.eu/index [dostep: 12.04.2013].

8 K. Fryta, Wygadujemy sie, wybijamy z rytmu, porzqdkujemy swiat, ,Gazeta Olsztyn-
ska” 2007, nr 10, s. 10-11.
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Joanne Wilengowska, Ewe Schilling, Tamare Boldak-Janowska, Filipa Oni-
chimowskiego, Pawla Jaszczuka i Marte Syrwid, pytat, kto wkrotce dotaczy
do tej galerii nazwisk. Grono autoréw jednak nie powiekszylo sie. Najlepsi
potwierdzili swoja wartosé kolejnymi publikacjami.

Wiodzimierz Kowalewski, ktory co prawda zadebiutowat w 1981 roku
tomikiem poetyckim Ide do Ciebie spod sklepionego tuku bramy, lecz dostrze-
zony zostal szerzej, wigzac sie ze Srodowiskiem ,Borussii” jako prozaik, przy-
nalezy jednak do pokolenia autoréw, ktoérzy zaczeli publikowaé swojg twor-
czo$¢ po roku 1989. Drugi tom opowiadan Powrdét do Breitenheide (1997)
nawigzywal do utrwalanego przez Wspélnote ,,Borussia” mitu Atlantydy Pot-
nocy. Wyrézniony tom opowiadann Swiatto i lek takze kierowal czytelnika
w strone przeszloSci, z ktora, zdawaé by sie moglo, pisarz zawart przymierze
na zawsze, a powieS¢ Excentrycy (2007), wzbudzajaca zainteresowanie fil-
mowcow swa udang fabuta, odnosita sie do porzadkowania diagnoz o latach
50. rzeczywistosci PRL. Po uptywie kilku lat okazato sie jednak, ze Kowalew-
ski znakomicie diagnozuje chaos i rozproszenie czaséow mu najblizszych, do-
tykalnej wspotczesnosci. Najciekawsze sg jego powiesci: Bdg zaptacz! (2000)
i Ludzie moralni (2012). W wysoko ocenionej powieSci Bog zaptacz! wizja
przysztosci znakomicie komunikuje sie z terazniejszoscig ogotocong z prywat-
nosci, z zanikajacymi powoli przejawami empatii, dominujacym materiali-
zmem i1 konsumpcjonizmem. Codzienno$é wymyslonego przez Wlodzimierza
Kowalewskiego $wiata powiesciowego ulegta technologicznej modyfikacji. Zy-
jacy w polowie XXI wieku jego mieszkancy sa nieustannie kontrolowani,
gtéwnie dzigki aktywnos$ci modemoéw, w ktore sa wyposazeni, bedacych zapi-
sem wszystkich danych o nich oraz o sferach ich dziatalno$ci, o zaintereso-
waniach itp. Jednak gtéwnym tematem powiesSci staje sie problem eutanazji.
Materialistyczne, a wtasciwie fizjologiczne podejsScie do Smierci oswaja ja,
ujarzmia i ksztattuje na pozadany sposob. Na takie jej przyjecie gotowi sa
mtodzi, wiecznie eksperymentujacy z wlasnym cialem, nie przywiazujacy
uwagi do sfery zycia duchowego, ktora przestata sie liczy¢.

Pisarza interesuja mechanizmy sterujace miedzyludzkimi kontaktami.
Ostatnia powies¢ Ludzie moralni to ilustracja bezdusznej kariery polskiego
biznesmena wpisana w uniwersalng ocene ludzkiej bezkompromisowosci
w traktowaniu drugiego cztowieka jako towaru. Kowalewski ujawnia jedno-
cze$nie bezradno$é w formulowaniu takich kategorycznych osadow. Winny
jest system ksztaltujacy postawy kryminogenne. To, co kiedy$ w siermiez-
nym PRL byto jedynym sposobem na przezycie, w dogodniejszych warunkach
przeradza sie w oczywiste oszustwo i zlodziejstwo. Granice moralnosci sg
bezkresne i coraz bardziej pojemne. Ta smutna konstatacja jest jak najbar-
dziej aktualna. Proza Wtodzimierza Kowalewskiego urzeka harmonijnym,
wywazonym stylem wypowiedzi, wspottworzacym kazda fabute. Potrafi opo-
wiadaé intrygujace historie. To pisarz, ktory zastuguje, nie tylko wérod olsz-
tynskich prozaikéw, na miano klasyka.
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Mariusz Sieniewicz!® wywodzi sie ze §rodowiska mlodoliterackiego ,Por-
tretu”, stowarzyszenia i przede wszystkim pisma, zatozonego w 1995 roku
przez studentéow olsztynskiej polonistyki. Zadebiutowat w 1999 roku
w pierwszej serii wydawniczej ,,Portretu” i od razu pokazatl talent prozator-
ski. Jego powies¢ Prababka spotkala sie z duza przychylnoscia krytyki ogol-
nopolskiej. Ten §wietny debiut zapoczatkowat serie udanych dokonan pisa-
rza. Byl nominowany do Paszportu ,Polityki”, do nagrody Nike. Jego proza
staje sie podstawa teatralnych adaptacji. Tak byto z powiescia Czwarte niebo,
ktora trafita na deski teatru wroctawskiego jako sztuka pt. Wszystkim Zyg-
muntom miedzy oczy, oraz ze zbiorem opowiadan Zydéwek nie obstugujemy
(2005), wystawianych w 2007 roku na scenie olsztynskiego Teatru Jaracza.
Ostatnio za$, na poczatku 2013 roku, w tym samym teatrze pojawil sie
monodram Joanny Fertacz skonstruowany na podstawie jego najnowszej
powiesci SpowiedZ Spigcej krélewny (2012). Na poczatku XXI wieku Sienie-
wicz stanat na czele tzw. rocznikéw siedemdziesiatych, wraz z m.in. Micha-
tem Witkowskim, Danielem Odija, Wojciechem Kuczokiem. Dosy¢ szybko
jednak okazato sie, ze kazdy z tych pisarzy poszedl wlasng droga, choé
zestawiajac ich tworczosé, tatwo mozna dopatrzyc sie wielu wspélnych cech
prozy Sieniewicza z Kuczokiem. W 2003 roku Robert Ostaszewski z kolei
taczyt Sieniewicza z grupg autoréw pochodzacych z potnocy Polski, tworzac
termin Proza Pélnocy dla okreélenia mlodej prozy zaangazowanejl!. Jednak
ta zbojkotowana przez zainteresowanych przynaleznosé¢, nie odpowiadata
takze olsztynskiemu autorowi.

W pokaznym juz dorobku Mariusza Sieniewicza — jest autorem szeSciu
waznych ksigzek prozatorskich — przewaza refleksja nad zagrozona kondycja
wspotezesnosci. Pisarz w Czwartym niebie (2003) rozlicza sie z zaszloSciami
PRL, pokazujac sfrustrowane pokolenie wychowanych w poprzedniej epoce
dwudziestoparolatk6w, nie potrafigcych sprostac¢ liberalnej, ale najezonej
nieoczekiwanymi zagrozeniami, terazniejszosci.

W powiesci Rebelia (2008) Sieniewicz daje wyraz wyczerpania sie mtodo-
kulturowej dominacji i chce apoteozy starosci definiujacej sie w sensie men-
talnym. Tworzy wyrazista opozycje, w ktérej wielokrotnie wygrywa dojrza-
tos¢ 1 trwatos¢ poprzez niezmienno$é wielu racji oraz przekonan. Starosc,
zdefiniowana jako ostoja tradycji i klasycznej mysli w calym swoim ksztalcie,
ma szanse zwyciezyc.

Pisarz wielokrotnie ujawnia swoje sympatie do feminizmu. Tak czyni juz
w zbiorze Zydéwek nie obstugujemy, a w pelni upomina sie o prawa dla
kobiecego bytu w ostatniej powiesci SpowiedZ Spigcej krolewny. Pierwszopla-
nowa bohaterka uosabia wszystkie niepokoje i niespelnienia, jakie spotykaja

10 O zagadnieniu stylu prozy tego pisarza pisalam wczeéniej. Zob.: J. Chlosta-Zielonka,
O metaforze w prozie Mariusza Sieniewicza; ,Prace Jezykoznawcze” 2007, IX, s. 17-26.
11 R. Ostaszewski, Pétnoc Pany, ,Undergrunt” 2003, nr 10-11.
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w polskiej kulturze panny, matki, zony, stlowem kobiety, kiedys i aktualnie.
Cho¢ zmienia sie czas, dekoracja epoki, ich los jest skazany na interpretacje
stereotypami. Kulturowe obcigzenia determinuja ich zachowania i zyciowe
role od wiekow.

Tamara Botdak-Janowska, piszaca proze i poezje, wyrdzniana nagroda-
mi oraz nominowana do nich!?2, powinna czué sie doceniona jako autorka. Co
roku wydaje ksigzke: na przemian poetycka lub prozatorska. Zadebiutowata
w 1994 roku rownolegle proza (Opowiadania naiwne) i poezja (Szmatki-
Notatki). W ostatnim czasie zainteresowanie krytyki zwrocita jej powiesé
z 2009 roku Rzeczy uprzyjemniajgce. Utopia, nominowana do dwéch prestizo-
wych nagréd!®. Boldak kreuje w niej wizje dziejow wedlug wlasnego pomy-
stu, wzbogaconego zaréwno wyrafinowana wyobraznia, jak i jezykiem stwo-
rzonym na potrzeby powiesci. Ta powie$¢ szuka czytelnika nieprzecietnego,
ktory podejmie gre prowadzong przez narratorke i zaufa jej nieskrepowanej
wyobrazni. Z upodobaniem produkuje ona pomyslowe, czasem zabawne lub
groteskowe, fabuly o praprzodkach zamieszkujacych pradawne krainy oraz
przedmiotach przez nich wymyslonych, ich pierwotnym uzyciu i magii niewi-
docznej dla wspotczesnych. Ksigzka bawi i smuci, bo jest opowiescia o powta-
rzalno$ci bytow, o przemijalnosci czasu. Boldak wyjawia w ten sposéb swdj
zal do terazniejszosci, ktéra coraz bardziej ubozeje, jest odarta z tajemnicy,
wszystkowiedzaca, usystematyzowana, nie do zatrzymania. Podobne identy-
fikacje czytelnicy mogli juz znalezé w tozsamej pod wzgledem formalnym
fabule powiesci z 2002 roku pt. Ta opowiesé jest po prostu za szybka, ktoz jg
wytrzymal,

Ostatnia ksigzka pisarki, wydana w 2011 roku w postaci zbioru esejow,
Restauracja strasznych potraw. Rozprawa gardtowa wydaje sie kontynuacja
wypowiedzi z lat poprzednich. Mam tu na mysli publikacje: Kto to jest ten
Jan Olik? Humoreska naukowa (2005) , Tfu! Z ludZmi! Szkice mate i minia-
turowe (2008), Co dobrego byto w peerelu (2009), ktore komentuja wspotcze-
snosé, czasem 1gcza, czasem oddzielaja przesziosé od terazniejszosci, utysku-
ja na rozne Srodowiska, najbardziej na kregi piszacych i wydajacych ksigzki.
W Restauracji Boldak jest ironiczna, uszczypliwa, ale i zatroskana. Z uwagg
wshuchuje sie w glosy dochodzace z zewnatrz — polityki, kultury, spoteczen-
stwa, ale tez i z wewnatrz, z duchowego Swiata pamieci, przede wszystkim
o niezyjacej corce Marceli.

12 W 2007 roku otrzymata Nagrode Marszatka Wojewédztwa Warminsko-Mazurskiego,
a w 2011 roku Nagrode Prezydenta Olsztyna za caloksztalt. Nominowana do Nike za tom
Rzeczy uprzyjemniajgce. Utopia (2009), do Nagrody Europy Srodkowej Angelus, znalazta
sie v¥32010 roku w finale olsztynskiego Wawrzynu za tom poetycki Ceremonia weglowa.
Jw.
14 Szerzej: J. Chlosta-Zielonka, Za krétka opowiesé, rec. T. Botdak-Janowska Ta opo-
wiesé jest po prostu za szybka, ktéz jg wytrzyma, ,Portret” 2003, nr 15, s. 124-126.
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Powies§é kryminalna, ktora uprawia w Polsce coraz wieksze grono, wy-
brato az trzech pisarzy, miejscem urodzenia zwigzanych z Warmig i Mazura-
mil®. Mowa tu o Pawle Jaszczuku, Tomaszu Biatkowskim i Krzysztofie Besce
(urodzonym w Itawie, a mieszkajacym aktualnie w Warszawie).

Pierwszy z wymienionych konsekwentnie doskonali warsztat ,kryminali-
sty”, bowiem powiesci sensacyjne zaczal pisa¢ juz w latach dziewiecdziesia-
tych (Sponsor — 1995 i Honolulu — 1997). Jest autorem serii ksigzek
o dziennikarzu Jakubie Sternie, ktory przeistacza sie w detektywa, odkrywa-
jac sprawcow wyrafinowanych, okrutnych zbrodni, majacych miejsce
w przedwojennym Lwowie. Pisarz rozpoczatl ten cykl w 2004 roku, jak wspo-
mniano wczesniej, od nagrodzonej Wielkim Kalibrem powiesci Foresta Um-
bra. Kolejne czesci serii to Plan Sary (2011) i Marionetki (2012). Jaszczuk
jest autorem podgatunku zwanego kryminalem retro, wykorzystujacym cze-
sto przeszlosé do kreowania postaci ponadczasowych. Szczegolng uwage kie-
ruje jednak na scenerie zdarzen. Zaznajomiony z topografiag Lwowa, odtwa-
rzanego ze starych map i archiwalnych Zrédet, prezentuje przedwojenng
obyczajowos¢ tego przesigknietego polska historig i kultura miasta.

Tworca kryminatu retro jest takze Krzysztof Beska, autor sprawnie na-
pisanej ksigzki Trzeci brzeg Styksu (2012). Jego wizja Lodzi przelomu wie-
kow, miasta, ktore urosto w krétkim czasie z matej wioski do przemystowe;j
metropolii, przekonuje wiarygodno$cig szczegotow. Obraz wzmozonego kapi-
talizmu i przeksztalcen wtasnos$ciowych, powodujacych ubozenie szlachty,
a bogacenie drobnomieszczanstwa obfituje w interesujace opisy i spostrzeze-
nia. Jesienig 2013 roku ukazac si¢ ma druga cze$¢ tego kryminatu pt. Po-
zdrowienia z Londynu. Jest tez Beska autorem kryminatu wspotczesnego,
opisujacego Warszawe zdominowang przez celebryckie Srodowiska oraz pod-
dajaca sie zachodnim modom. Mowa tu o powiesci Wieczorny seans wydanej
w 2012 roku, ktorej kontynuacja jest juz gotowa pt. Ostatni rozkaz. Autor
oczekuje takze na wydanie tryptyku powieSciowego sensacyjno-historyczne-
go, ktorego poszczegélne czesSci laczy postaé dziennikarza Tomasza Horna.
Pierwsza czes¢ pt. Ornat z krwi ukazala sie na poczatku sierpnia 2013.
Istniejq tez juz dalsze czesci: Kwadrant i puginat oraz Krypta Heidenburga.

To jednak nie wszystko. Autor nie tylko poszerza swoje do$wiadczenia
w przestrzeni literatury popularnej, lecz takze pisze proze tzw. zaangazowana,
Do dotychczas wydanych z tego kregu naleza powiesci Wrzawa (2004) oraz
Fabryka frajeréw (2009), nagrodzona olsztyriskim ,Wawrzynem” w 2010 roku’.
Teraz napisal utwor dotyczacy pokolenia wstepujacego w II wojne Swiatowa
i powigzan gtéwnego bohatera z waznymi postaciami dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Tytul powiesci to Autoportret z samowarem.

15 Zob.: J. Chiosta-Zielonka, Zamiast powiesci obyczajowej. Cechy wspétczesnej, polskiej
powiesci sensacyjnej, ,Media. Kultura. Komunikacja Spoteczna”, 2013, [w druku].

16 J. Chtosta-Zielonka, Przygody ztego wojaka, rec. Krzysztof Beska, Fabryka frajeréw,
,Fraza” 2010, nr 3 (68), s. 315-316.
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Tomasz Biatkowski pierwsze teksty prozatorskie tgczyt z problematyka
spoteczna, umieszczajac swoich bohateréow czesto na popegeerowskiej pro-
wingji po politycznych przeobrazeniach roku 1989. Na tym tle prezentowat
zwykle zlozone relacje rodzinne, patologiczne kontakty dziecka lub dojrzewa-
jacego mezczyzny z rodzing. Tak najogélniej mozna by bylo ujaé tematyke
opowiadari Leze i Dtuzyzny, powiesci Pogrzeby, Mistrzostwo Swiata i Zmarzli-
ne. Nagrodzona w 2012 roku ,Wawrzynem” Warmii i Mazur powies¢ Teoria
ruchéw Vorbla (2011) takze podejmuje tematyke rodzinng i ukazuje skompli-
kowane napiecia pomiedzy najblizszymi.

Natomiast trzy kryminaty Tomasza Biatkowskiego Drzewo morwowe,
Ktamca i Krél Tyru zaskakuja sprawnym warsztatem. Laczy je wspolny
bohater, ktorym jest dziennikarz Pawet Werens, przeprowadzajacy Sledztwo
rownolegle z organami Scigania. Skomplikowana fabuta ujawnia serie maka-
brycznych zbrodni, ktore morderca planuje z premedytacjg i na podstawie
historii z przesztosci. Znajdujemy w nich zatem wszystkie immanentne cechy
dobrego kryminatu: zlozong ze spdjnych, ale drobnych elementow zagadke,
niespodziewane zwroty akcji trzymajacej do konca w napieciu. Przy tym
Biatkowski dba o prawdopodobienstwo szczegotow topograficznych oraz tlo
spoteczno-obyczajowe, co wyposaza kryminaty w dodatkowsg funkcje antropo-
logicznal!”. Autor, wydajac swoje kryminaty, wykorzystuje dostepne wspétcze-
sne sposoby ich promocji: od plakatéw poczawszy poprzez internetowe kon-
kursy, wywiady w regionalnym radiu i telewizji po filmiki zamieszczone na
wlasnym blogu. Oprocz tego pisarz pracuje juz nad nastepna ksigzka, wspot-
czesng historig dziejacg sie na warminskiej prowingji.

Niewiele w Srodowisku olsztynskim moéwi sie o dokonaniach mtodych
i najmtodszych tworcow, wywodzacych sie najczeSciej z Klubu Literackiego
Mtodych, prowadzonego wczes$niej przez Iwone Lazicka-Pawlak, dzisiaj przez
Piotra Siweckiego, dziatajacego przy Miejskim Osrodku Kultury w Olsztynie.
Ich prozatorskie debiuty nalezaty do satysfakcjonujacych, choé nie znalazly
sie w czolowce ogolnopolskiej. Pisarze wypowiadaja najczesciej wlasne do-
Swiadczenia zwigzane z dorostoScig i wchodzeniem w powazne uklady mie-
dzyludzkie, ale tez rozliczajg sie z okresem dojrzewania. Tworza razem
wspolng wypowiedz, ktora jest reprezentatywna dla kolejnego pokolenia,
niepamietajacego juz weale czasow PRL. Mozna ich wymienia¢ obok Doroty
Mastowskiej, Mirostawa Nahacza, Marty Dzido czy np. Jasia Kapeli.

W 2005 roku zadebiutowat zbiorem opowiadan Zalani'®, wywodzacy sie
z Klubu, Filip Onichimowski. Debiut pozwolit zaliczyé¢ go do tworeéw wspo-
mnianej wezesniej Prozy Pélnocy. W 2010 roku, naktadem Wydawnictwa Jan-
Ka, ukazala sie jego druga ksigzka, tym razem powies¢ Cziowiek z Palermo.

17 Szerzej o funkcjach kryminatu pisze M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢
kryminalna jako swiadectwo atropologiczne w Miescie Grzechu, Gdansk 2010.

18 Szerzej: J. Chlosta-Zielonka, Polska wies niespokojna, rec. Filip Onichimowski, Za-
lani, ,Krajobrazy i Spojrzenia” 2006, nr 8, s. 18.
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Choé¢ akcja tej powiesci rozpoczyna sie w sycylijskiej scenerii, atmosferze
przesyconej mafijng przemoca, to mozna by te ksiazke potraktowaé jako
historie inicjacji, dorastania do samodecydowania o postawie moralnej
i 0 wyborze preferowanych warto$ci. Glowny bohater zapozycza swoisty, sy-
cylijski kodeks moralny i po powrocie z zarobkowej emigracji wprowadza go
w zycie w rodzimym Olsztynie, miesScie, ktore do tej pory byto mekkg zta.

Wychowanka MOK-u w Olsztynie jest takze Marta Syrwid, ktéra wydata
zbiorek opowiadan Czkawka (2004) oraz powies¢ Zaplecze (2009), a ostatnio
promuje najnowsza ksiazke, powiesé pt. Bogactwo. Bohaterkami jej prozy sa
mlode kobiety, ktorych oczekiwania rozmijaja sie czesto z rzeczywistoscia.
Traumatyczne dziecinstwo pozostawia §lady niepozwalajace na normalne
funkcjonowanie. Dorastajace mtode kobiety tatwo uzalezniajg sie od chordb
cywilizacyjnych, nie umieja oprzeé¢ sie przemocy, nie maja dos¢ sity by za-
mkna¢ przesziosé. Fabuly Syrwid przypominaja opowiadania Moniki Mosto-
wik czy Ewy Schilling (to pseudonim literacki), autorki nalezacej co prawda
do starszego pokolenia (rocznik 1971), ale poprzez tematyke utozsamiajacej
sie z mlodszym. Schilling jest w tej chwili, po wydaniu powiesci Gtupiec
(2005) i opowiadan Codziennosé (2010), najbardziej rozpoznawalng autorka
prozy homoerotycznejl®.

Kolejna ksigzke opublikowat takze miody autor — rocznik 1985 — Michat
Kotlinski. Jego debiut prozatorski nastapit w 2008 roku — Mitos¢é zwija sie
w bibutke. Autor otrzymal wowczas pierwsza nagrode w konkursie na
powiesé dla mtodziezy wydawnictwa TELBIT. Opublikowany na poczatku
2013 roku zbiér opowiadan Swiety od épunéw mozna potraktowaé jako zma-
gania narratora z konstytuowaniem wtasnej tozsamosci, probe wyznaczenia
sobie i innym miejsca. Poznajemy $wiat konkretny i wymysSlony, znany
i utajony, na jawie lub w narkotykowym zwidzie.

Nadal bez ksigzkowego debiutu pozostaje przedstawiciel najmtodszej,
nieformalnej grupy milodoliterackiej Olsztyn Wschodni, Michat Krawiel.
Cho¢ napisat kilka opowiadan, ktore wydrukowano w literackich cza-
sopismach?’, to jednak nie ma on szcze$cia, by zaistnieé w literackim $rodo-
wisku.

Dziataniom olsztynskiego $rodowiska brakuje mecenatu czasopism lite-
rackich czy tez innego instytucjonalnego wsparcia dla autoréw. W czasach,
gdy przemyslana promocja jest dZwignia medialnego i czytelniczego sukce-
su ksigzki, nie wystarczy jej napisa¢ i wydac. Z rozrzewnieniem nalezy
wspomnieé¢ czasy organizowanych przez Stowarzyszenie ,Portret” pro-
mocji, festiwali literackich (,Dzyndzotki Fulkontakt”, ,Pora Poezji”) oraz

19 0 jej debiucie i weczeéniejszych powiesciach juz pisalam. Zob: J. Chlosta-Zielonka,
Mtoda proza z Olsztyna, ,Kajet” 2007 nr 3, s. 4-6.

20 Miedzy innymi: M. Krawiel, Maturzystki, ,Lampa” 2012, nr 5-6; tegoz, Inglisz sa-
mer rejn, ,Wakat” 2012 nr 2.
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wydawniczych serii, w ktorych mlodzi autorzy mieli szanse zaprezentowaé
swoja tworczos¢. Dzisiaj w Olsztynie oficjalnie mowi sie o literaturze mato
i nie bardzo powaznie, choé skutecznych sposoboéw jej promowania jest bar-
dzo wiele.
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Summary

The paper aims at presenting the community of Olsztyn authors, which has never been so
dispersed and little consolidated since 1945. The authors hide in their artistic hermitages and
avoid group comments. There is no literary magazine, which would constitute opinion-forming
voice and create space for polemics, or exchange of views in Olsztyn, or the closes regions.
Olsztyn has been becoming the real “prose basin” recently. Wtodzimierz Kowalewski, Mariusz
Sieniewicz, Piotr Siwecki, Tomasz Biatkowski, Joanna Wilengowska, Ewa Schilling, Tamara
Boldak-Janowska, Filip Onichimowski, Pawet Jaszczuk or Marta Syrwid are some of the well-
known artists in Poland, who create their works here. Despite this fact, officially little is
spoken about literature and it is not treated too seriously, although there are numerous ways
of its effective promotion.
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Najpierw kilka stow wyjasnienia. Skad pomyst na kontrowersyjnie
brzmiacy pierwszy czton tytutu podjetych tu rozwazan? Stanowi on poglos
kuluarowej dyskusji na jednej z konferencji naukowych pos§wieconej literatu-
rze staropolskiej. Jej uczestnicy, reprezentanci wiodacych osrodkéw akade-
mickich w Polsce, nalezacy do réznych pokolern badaczy, dzielili sie swymi
obserwacjami i do§wiadczeniami, z ktorych jasno wynikato, iz maja poczucie
znaczacej marginalizacji staropolszczyzny na studiach polonistycznych na
ich macierzystych uczelniach, konsekwentnie ograniczanej na rzecz przed-
miotow zwigzanych z kultura wspétczesng. Wyrazano réowniez, na poly zarto-
bliwie, na poly powaznie, przekonanie, iz literaturoznawcy zajmujacy sie
zjawiskami XX i XXI stulecia spogladaja na kolegéow po fachu zglebiajacych
dorobek epok dawnych czestokro¢ lekcewazaco lub pobtazliwie, jak na swoiste
dinozaury lub wlasnie mieszkancow getta, skazanych na izolacje, a w konse-
kwencji na nieuchronne odejscie.

Nie od dzi§ wiadomo, ze grono naukowcow-staropolan jest dosé waskie.
Wsrod co najmniej kilku przyczyn tegoz stanu rzeczy niewatpliwie znaczace
sq dodatkowe wyzwania, jakie stawia piSmiennictwo sprzed wiekow, z kto-
rym nie musi mierzy¢ sie ten, ktory w badaniach sktania sie ku wspotczesno-
$ci. Kazdy, kto spedzit wiele miesiecy czy lat nad rekopisami, starymi druka-
mi, siedzac przy czytniku mikrofilmow, kto probowat dociec znaczenia tego
czy innego wyrazu lub symbolu, ktorych sens zatart czas, ma swiadomos$¢



240 Iwona Maciejewska

zdwojonego wysitku zwigzanego z podejmowang praca badawcza. Dodatkowa
trudnoscia, istotng dla reprezentantéw tzw. o§rodkéw prowincjonalnych, cze-
sto zniechecajaca juz na poczatkowym etapie, stanowit od zawsze dostep do
Zzrodet, zgromadzonych w nielicznych renomowanych bibliotekach i archi-
wach. Pokonanie tejze bariery wigzato sie i ciagle jeszcze (mimo postepujacej
digitalizacji zbiorow) wiaze sie ze znaczacymi kosztami.

Jednak wskazujac na powyzsze uwarunkowania, zniechecajace do zgte-
biania dorobku wiekéw dawnych, warto dostrzec nowe mozliwosci, jakie nio-
sq nasze czasy, pozornie tak nieprzychylne staro$éwieckim ,ramotom”. Z jed-
nej strony rozwijajacy sie w zawrotnym tempie Internet wraz z obecnymi
w nim nowymi formami literatury spycha to, co odlegte, niedzisiejsze
i z pozoru archaiczne, coraz silniej w niebyt, ale z drugiej ulatwia dostep
poprzez preznie rozwijajace sie biblioteki cyfrowe do tekstéw dawnych, zna-
nych dotad tylko nielicznym specjalistom. Rodzi to miedzy innymi szanse
zainteresowania wiekszej liczby ambitnych studentow podjeciem ciekawych
tematéw prac dyplomowych z zakresu staropolszczyzny, wyrastajacych poza
wygodne, ale czesto jakze malo tworcze kompilowanie czyich$ ustalen. Rze-
czywiste wyzwania badawcze, dotyczace tekstéw stabo rozpoznanych lub za-
pomnianych, inspirujace i dajace wiele satysfakcji, moga zaszczepi¢ w adep-
tach polonistyki zamierajacego dzi$ bakcyla staropolszczyzny.

Cieniem na owej moze nazbyt optymistycznej wizji ktadzie sie ograniczo-
na szansa dalszej naukowej kariery w zakresie tejze dyscypliny, gdyz wspo-
mniana wyzej kurczaca sie liczba godzin dydaktycznych zwigzanych z litera-
turag staropolska, a czesto takze oSwieceniowa, nie daje zbyt wielkiej szansy
na zatrudnienie na uczelni po ukonczeniu studiéw doktoranckich. Moze to
prowadzi¢ do procesu starzenia sie kadry naukowej zajmujacej sie¢ badaniem
staropolszczyzny, co niewatpliwie niekorzystnie wptywa na rozwdj kazdej
dyscypliny. Nie umniejszajac znaczenia dorobku grona specjalistow repre-
zentujacych pokolenie powoli, ale nieuchronnie zstepujace, nalezy podkre-
§li¢, iz niezwykle pozadany dla badan nad staropolszczyzna jest doplyw Swie-
zej krwi i nowych, tworczych pomystéow. Stwarza on bowiem tak wazny
badawczy ferment, sklania do dyskusji miedzypokoleniowej, rodzi ciekawe
pespektywy interpretacyjne. Przy tym nie nalezy tegoz ducha odnowy poszu-
kiwaé jedynie wérod mtodych naukowcow, bo byloby to znaczacym uproszcze-
niem. Jednak wydaje sie, ze niektorzy z nich, wchodzac w coraz bardziej
hermetyczny dla wspoétczesnego odbiorcy swiat staropolszczyzny, odczuwajg ze
zdwojong sita potrzebe wydostania sie z owego getta i przekonania pozosta-
lych literaturoznawcow, tudziez samych siebie, o poznawczej atrakcyjnosci
dorobku dawnej kultury. Moze tez jest tak, ze te potrzebe dobitniej i Smielej
artykuluja, nie bojac sie przy tym podwazania zastanych pogladow i teorii.

Warto w tym momencie odwolaé¢ sie do inicjatyw inspirowanych przez
torunskie $rodowisko badaczy staropolszczyzny, reprezentujacych Uniwersy-
tet Mikotaja Kopernika, a konkretnie mistrza i wychowanka, czyli Krzysztofa
Obremskiego i Pawta Bohuszewicza. Od kilku lat w ich naukowej dziatalnosci
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dostrzec mozna wyrazne i ponawiane proby mariazu miedzy literatura staro-
polska a wspotczesng metodologia. Swiadcza o tym kolejne publikacje oby-
dwu badaczy reprezentujacych dwa pokolenia. Krzysztof Obremski byt m. in.
redaktorem drugiego numeru czasopisma ,Litteraria Copernicana”
(2/2008) o znaczacym tytule: Zderzenia. Literatura dawna a metody wspot-
czesnej humanistyki, opublikowanego w 2010 roku, tudziez tomu zbiorowego
o tytule prawie bliZniaczym: Literatura dawna a wspétczesna humanistyka,
wydanego dwa lata pézniejl. Kontynuacjg tego kierunku poszukiwan jest
autorska ksigzka tegoz badacza: Literatura staropolska czytana wspétczesng
humanistykg. Przymiarki metodologiczne, ktéra ukazata sie w 2011 roku?.
Natomiast wspomniany wyzej Pawetl Bohuszewicz dobitnie upomniat sie
o nowe podejScie w badaniu staropolszczyzny m. in. w artykutach Po co
literaturze dawnej wspétczesna teoria?® i Zwigzki niebezpieczne, zwiqzki ko-
nieczne®*, sam realizujac swoje postulaty m. in. w pracy doktorskiej (wydanej
w 2009 roku) poswieconej polskiemu romansowi barokowemu, dla zbadania
ktérego przyjal perspektywe narratologiczna?®.

Mimo wyraznie zarysowanego wspolnego kierunku podejmowanych na-
ukowych inicjatyw, wezytujac sie w refleksje tych dwoch badaczy, dostrzec
mozna jednak pewng odmiennos$é postaw. Krzysztof Obremski we wspomnia-
nej wyzej autorskiej ksigzce kojarzy wybrane teksty staropolskie z ,niektory-
mi problemami (oralno$¢) i metodami wspétczesnej humanistyki (dekon-
strukcja, krytyka feministyczna)”®. Docenia on mozliwosci wynikajace
z przyjecia takiej metodologii, ale jednoczesnie zdaje sobie tez sprawe
z tkwiacych w podobnym dziataniu zagrozen, zwigzanych chocby z ,niebez-
pieczenistwem utraty czy tez choéby zamazania staropolskiej tozsamosci”™
badanych utworéw. Obawa o lekcewazenie owej tozsamosci towarzyszy tym
badaczom, dla ktorych priorytetem jest osadzenie tekstu w macierzystym,
historycznym kontekscie i dla ktorych odtworzenie owego kontekstu jest
warunkiem niezbywalnym dla prawidlowej interpretacji. Takie stanowisko
sktania do postrzegania prob odczytania tekstéw dawnych poprzez wspotcze-
sna metodologie jako ,ostentacyjnie ahistorycznych i antytradycyjnych”s.

1 Literatura dawna a wspétczesna humanistyka, red. K. Obremski, Torun 2010.

2 Literatura staropolska czytana wspétczesng humanistykq. Przymiarki metodologiczne,
Torun 2011.

3 P. Bohuszewicz, Po co literaturze dawnej wspdtczesna teoria?, ,Litteraria Copernica-
na” 2008, nr 2: Zderzenia. Literatura dawna a metody wspétczesnej humanistyki, red.
K. Obremski, s. 9-27.

4 P. Bohuszewicz, Zwiqzki niebezpieczne, zwiqzki konieczne, ,Roczniki Humanistyczne”
2011, t. 59, z. 1, s. 251-259.

5 P. Bohuszewicz, Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w perspektywie narra-
tologicznej, Torun 2009.

6 K. Obremski, dz. cyt., [informacja z oktadkil].

7 Tamze, s. 17.

8 Obremski przytacza tu sformutowanie Andrzeja Stoffa, W poszukiwaniu aksjologicz-
nego modelu karnawatu i karnawalizacji, w: Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpreta-
cje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska, Torun 2000, s. 99.
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Krzysztof Obremski, ktory w swym dotychczasowym dorobku nigdy nie
lekcewazyt tzw. kontekstu, tudziez wiedzy z dziedziny poetyki historycznej
czy dawnej teorii retorycznej, zaktada jednak, iz badacz XXI wieku nie jest
w stanie ,,w pelni wydestylowac siebie samego ze Swiata, w ktorym zyje i [...]
zamknaé sie w tamtym, staropolskim, §wiecie bez reszty”. Ta rozlgcznosé
naszej obecnej i staropolskiej kultury jest bezdyskusyjna, a mozliwos¢é odtwo-
rzenia owczesnego Swiata bez nalecialoSci ze strony rzeczywistosci, w ktora
jesteSmy wroénieci, jest zdaniem Obremskiego iluzoryczna. Wniosek z tego
plynacy jest wedle badacza jeden: ,skoro uznamy, ze nie jesteSmy w stanie
odcia¢ pepowiny, jaka taczy nas (podmiot literaturoznawczych badan) z na-
szym kulturowym »tu i teraz«”, niejako silg rzeczy powinniS§my otworzyc sie
na wspotczesng humanistyke”?, Jednak w tejze propozycji autor widzi jedy-
nie mozliwos¢, a nie nakaz takiego wtasnie wyboru, zaznaczajac, iz zawsze
powinien by¢ on indywidualng decyzja badacza. Réwnie dobrze moze on
odrzuci¢ te droge, opowiadajac sie ,za staropolskg wiedza o literaturze jako
odpowiednim i zarazem moze nawet definitywnym narzedziem badan”!,
sytuujacym analizowane teksty czy zjawiska w ich macierzystym kontekscie.
Przy tym Obremski przestrzega, aby w siegganiu po wspotczesng metodologie
poznawcza efektownos$¢ nie przestonita poznawczej efektywnosci, aby metoda
nie stala sie jedynie ,gadzetem”!2,

Zmacznie $mielej w strone dwudziestowiecznej humanistyki spoglada Pa-
wel Bohuszewicz, prowokujac swymi pogladami do dyskusji srodowisko ba-
daczy staropolszezyzny reprezentujacych rézne pokolenia. Swiadectwem tej-
ze beda m. in. artykuly zamieszczone w ,Rocznikach Humanistycznych”
z 2011 roku, stanowiace polemiczny trojgltos Bohuszewicza, Agnieszki Cze-
chowicz!® i Mirostawy Hanusiewicz-Lavallee!4. Nie przyznajac bezwzglednej
racji zadnej ze stron, warto docenié fakt, iz to, jak badaé literature wiekéw
dawnych, moze zrodzi¢ tak zywy intelektualny ferment. Oddala nas to po-
czucia Smierci i martwoty naszej dyscypliny.

Autor ksiazki Gramatyka romansu z jednej strony deklaruje, iz docenia
dokonania badaczy hotdujacych tradycyjnej, filologicznej metodzie, ale z dru-
giej, zwlaszcza w niektérych swych stwierdzeniach sugeruje, iz nie wnosza
one wiele nowego. Przyktadem moga tu by¢ chocby sformutowania zawarte
w artykule z 2008 roku, w ktorym badacz stawia pytanie o przyczyny po-
strzegania literatury staropolskiej jako martwej skamienieliny:

9 Tamze, s. 13

10 Tamze, s. 15.

11 Tamze.

12 K. Obremski, Metodologia: efektywnosé a efektownosé, w: Literatura dawna a wspot-
czesna humanistyka, s. 11.

13 A. Czechowicz, Glosa o metodologii przyczynkéw, czyli po co nam to wszystko, ,Rocz-
niki Humanistyczne” 2011, t. 59, z. 1, s. 270-279.

14 M. Hanusiewicz-Lavallee, O badaniu literatury dawnej (i owadoéw). Glosa do polemi-
ki, ,Roczniki Humanistyczne” 2011, t. 59, z. 1, s. 281-285.
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Co nalezy obarczyé odpowiedzialnoscig za ten stan rzeczy? Mozliwe sa dwie
odpowiedzi: pierwsza — ja sama, prawdopodobne jest przypuszczenie, ze literatu-
ra dawna pozostaje tak bardzo inna i obca, iz dialog z nig jest niemozliwy
(wszak musi istnieé¢ jakas wspélnota miedzy rozméwcami); druga, i ta wydaje mi
sie bardziej trafna, odpowiedzialno$¢ za ,skamienienie” literatury dawnej prze-
nositaby sie na utrwalone wérod badaczy przekonanie, ze celem historyka litera-
tury jest zdystansowane wobec ,przedmiotow badan” ich wydanie, opisanie,
skatalogowanie, oprowadzajace w efekcie do zamkniecia dialogu z tekstami
przesztosci. Tymeczasem nalezy o nich mysle¢ jako o czyms$ raczej otwartym, nie
sq bowiem tylko zabytkami, ale rowniez utworami powstatymi w Swiecie, ktore-
mu nasz Swiat zawdziecza swoje istnienie (a wiec w Swiecie otwartym na nasz
§wiat), i tekstami, ktére same w sobie otwarte sg na wciaz nowe odczytanial®.

W przypisie autor uzupetlnia powyzsze konstatacje dodatkowa refleksja:
,po lekturze najwazniejszych tekstow na temat polskiej wiedzy o literaturze
dawnej odnosze wrazenie, ze zajmowatla si¢ ona tylko tym wtasnie...”16, czyli
powtorzmy: wydaniem, opisaniem, skatalogowaniem... Trudno nie dostrzec
wylaniajacej sie spoza tych stwierdzen, do$é kategorycznych, choé¢ jak pod-
kresla Bohuszewicz, subiektywnych, dezaprobaty wobec takiego stanu rze-
czy. Badacz wiaze go z dominacja wérod znawcow staropolszezyzny ,filolo-
giczno-autonomicznego konserwatyzmu” oraz ,logocentryzmu” definiowa-
nego jako wiara w mozliwo$é podziatu rzeczywistosci wedtug modelu linear-
nego (polegajacego na ,szatkowaniu” literatury na prady i epoki)!’.

Nie przywolujac tu z oczywistych wzgledéw wszystkich istotnych tez
powyzszego wywodu, warto zwroéci¢ uwage na stworzong przez Bohuszewicza
liste prac z zakresu staropolszczyzny, ktora autor opatruje znamiennym ty-
tutem: ,Jaskotki nowego”. Widzi w nich (pytanie, czy zgodnie z intencja
autoréw!®) przejawy odejécia od dominujacego w badaniach paradygmatu
filologiczno-autonomicznego oraz logocentrycznego na rzecz poszukiwania in-
nych wzorcow uprawiania literaturoznawstwa. Nowe odczytania dostrzega
w przyjeciu nastepujacych perspektyw metodologicznych: hermeneutycznej
i fenomenologicznej (Antoni Czyz!° i Kwiryna Ziemba?’), intertekstualnej

15 P, Bohuszewicz, Po co literaturze dawnej wspétczesna teoria?, s. 17.

16 Tamze.

7 Tamze, s. 20

8 Bohuszewicz o wymienionych ponizej tekstach Agnieszki Czechowicz i Krzysztofa
Mrowcewicza pisze nastepujaco: ,Pojecie dekonstrukcji nie pojawia sie¢ w zadnym z nich,
nie oznacza to jednak, ze dekonstrukcji w nich nie znajdziemy” (tamze, s. 22—-23). Jednak
przywotana przez niego badaczka, bliska mu pokoleniowo, wyraznie sceptycznie ustosunko-
wuje sie do przydatnoSci w odniesieniu do tekstow staropolskich ,nowej filozofii” (w tym
tej spod znaku J. Derridy), twierdzac, iz postulaty jej aplikowania ,w postepowaniu z tym
piSmiennictwem potrafiag by¢ obezwladniajgco naiwne, a zalecana metoda okazuje sig
— przynajmniej na razie — raczej jalowa i — pdki co — donikad nie prowadzi. Nie prowadzi
nawet do Niczego, wiec w sumie zadna pociecha” (Uwagi o przymusach metodologicznych
w badaniach literatury staropolskiej, ,Roczniki Humanistyczne” 2008, t. 56, z. 1, s. 15).

19 A. Czyz, Swiatto i stowo. Egzystencjalne czytanie tekstéw dawnych, Warszawa 1995;
tenze, Wiadza marzen: studia o wyobrazni i tekstach, Bydgoszcz 1997.

20 K. Ziemba, Jan Kochanowski jako poeta egzystencji. Prolegomena do interpretacji
»Trenéw”, Warszawa 1994.



244 Iwona Maciejewska

(Agnieszka Fulinska?! i Michal Rusinek2?), dekonstrukcjonistycznej
(Agnieszka Czechowicz?® i Krzysztof Mrowcewicz?*), antropologicznej (Da-
riusz Cezary Maleszynski?®) oraz feministycznej (Hanna Dziechciriska2®
i Joanna Partyka?’). Druga lista zbudowana przez Bohuszewicza zawiera
prace o charakterze syntez historycznoliterackich, ktére wedle autora odcho-
dzg od modeli systemowych (rekonstruujacych rzeczywistos$¢ jako zamknieta,
hierarchiczna i oparta na zwigzkach ,koniecznosSciowych”) w strone modeli
»serialnych”, dopuszczajacych ,wspotistnienie w obrebie jednej niepowtarzal-
nej i otwartej catoSci wielu heterogenicznych serii, nieredukowalnych do
jakiej$ glebokiej struktury”?®. Wéréd wymienionych przez Bohuszewicza pu-
blikacji sa teksty wspomnianych wczesniej znawcow staropolszczyzny: Anto-
niego Czyza?? i Kwiryny Ziemby?’, ale takze po$wigcone o§wieceniu: Marcina
Cienskiego®! i Teresy Kostkiewiczowej32.

Bezcelowe i pozbawione sensu wydaje sie kwestionowanie aprobatyw-
nych opinii autora wobec powyzszych prac, tudziez przywolywanie ich uza-
sadnienia, natomiast niepokoi w wypowiedzi Bohuszewicza owa kategorycz-
no$é stwierdzen, wyzierajaca z poszczegélnych zdan, w mysl ktorej badacze
hotdujacy tradycyjnej metodologii zanurzajacej badane teksty dawne w ich
macierzystym kontekscie, nie wnosza do naszej dyscypliny nic nowego, przy-
czyniajac sie tym samym posrednio do jej uSmiercenia. Dyskusyjny wydaje
sie rowniez poglad, ze ,poetyka macierzysta” tekstow staropolskich moze
stanowi¢ jedynie przedmiot badania, lecz nie powinna by¢ zarazem narze-

21 A. Fulifiska, Renesansowa aemulatio: alegacja czy intertekstualnosé, ,Teksty Drugie”
1997, z. 4, s. 5-15.

22 M. Rusinek, O relacjach tekstualnych w ,Dii gentium” M. K. Sarbiewskiego, ,Teksty
Drugie” 1997, z. 4, s. 69-88.

23 A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty. Alegoria i mowa podwéjna w ,Nadobnej Pa-
skwalinie”, w: Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto w wielkiej
i matej ojczyznie, red. K. Meller, J. Kowalski, Poznan 2002, s. 221-234.

24 K. Mrowcewicz, Palimpsesty Sepowe, w: tenze, Trivium poetéw polskich epoki baro-
ku: klasycyzm — manieryzm — barok. Studia nad poezjq XVII stulecia, Warszawa 2005,
s. 87-97.

25 D. C. Maleszynski, Czlowiek w tekscie. Formy istnienia wedtug literatury staropol-
skiej, Poznan 2002.

26 H. Dziechcinska, Kobieta w zyciu i literaturze XVII i XVII wieku. Zagadnienia wy-
brane, Warszawa 2001.

27 J. Partyka, ,Zona wycwiczona”. Kobieta piszqca w kulturze XVI i XVII wieku, War-
szawa 2004.

28 P. Bohuszewicz, Po co literaturze dawnej wspétczesna teoria?, s. 25.

29 Bohuszewicz wymienia tu teksty Czyza z tomu Wiadza marzer, m. in. Polski barok
niesarmacki oraz Barok niezniszczalny.

30 K. Ziemba, Projekt komparatystyki wewnetrznej, w: Polonistyka w przebudowie:
literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd polonistow,
22-25 wrzesnia 2004, t. 1, red. M. Czerminska i in., Krakéw 2005, s. 423-433.

31 M. Cienski, Perspektywa komparatystyczna w badaniu nad literaturg polskiego
oswiecenia, w: Polonistyka w przebudowie: literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza
o kulturze — edukacja. Zjazd polonistow, 22-25 wrzesnia 2004, t. 2, red. M. Czerminska
i in., Krakéw 2005, s. 362-372.
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dziem sluzacym tychze tekstow badaniu. Wedle Bohuszewicza to wtasnie
wspolczesna teoria literatury, rozumiana ,jako wcigz ponawiany (w zgodzie
z duchem czasu) namyst nad tym, czym jest literatura — powinna by¢ naj-
wyzszym punktem odniesienia dla historyka literatury, gdyz zakresla hory-
zont mozliwych odpowiedzi na pytania dla niego absolutnie podstawowe”32,
Zdaniem autora przyjecie takiej perspektywy ,pozwoliloby uczynic literature
i kulture dawng otwarta na literature i kulture nowozytna [...] i przez to
uczynié zywym to, co czesto wydaje sie martwa skamienieling”34.

Takie stanowisko, jak sam Bohuszewicz zaznacza, stawia go w opozycji
do wiekszosci badaczy staropolszczyzny. Wydaje sie jednak, ze przynajmniej
w czesci jego uwag polemicznych dopatrzeé sie mozna wartych uwagi konsta-
tacji. Tak jest w przypadku refleksji nad przydatnoscia regut wspotczesnej
metodologii, np. dekonstrukcji czy badan genderowych. Autor podwaza za-
rzut, iz jako powstale w wieku XX moga by¢ pomocne w interpretacji tek-
stow dawnych. Zwraca on uwage, ze choé sg to jezyki powstate wspotczesnie,
to prébuja opisaé reguly uniwersalne i ponadhistoryczne. Nie nalezy sie
wyrzekaé mozliwosci, ktére oferuja, tak jak nie rezygnujemy w badaniach
z ogolnie przyjetych terminéw takich jak schemat fabularny, narrator, pod-
miot liryczny, choé one takze sa obce $§wiadomosci dawnych autoréw?5.

Bohuszewicz na pytanie o potrzebe stosowania wspélczesnej metodologii
odpowiada, jego zdaniem, najproscie;j:

jesli zatozymy, ze dzieki najnowszym jezykom opisu lepiej rozumiemy literature
(nie tylko najnowsza [...]), to w takim razie zyskujemy lepsze rozumienie tek-
stow dawnych. [...] Te interpretacje pozwalaja zaktualizowac istniejacy w inter-
pretowanych tekstach potencjat semantyczny, ktorego nie mielibySmy szansy
dostrzec, gdybySmy respektowali tylko i wylacznie intencje autorskie, a ktory
mozemy ujrzeé¢ dzieki ,osmotycznej”3® naturze tekstu3”.

Tej optymistycznej wierze w przewage wspotczesnej metodologii nad tra-
dycyjnymi badaniami filologicznymi nie poddaje sie chetnie ani chwalona
przez Bohuszewicza za swe publikacje Agnieszka Czechowicz, ani Mirostawa
Hanusiewicz-Lavallee. Ta ostatnia polemizuje z postulowang przez autora
Gramatyki romansu ,radykalng dekontekstualizacja” zastosowang w anali-
zie literatury dawnej, ktora miataby stuzyé aktualizacji utajonego potencjatu

32 T. Kostkiewiczowa, Polski wiek Swiatet. Obszary swoistosci, Wroctaw 2002.

33 P. Bohuszewicz, Po co literaturze dawnej wspotczesna teoria?, s. 217.

34 Tamze, s. 26.

35 Piszaca te stowa, podobnie jak Maria Jasinska w ksiazce Narrator w powiesci
przedromantycznej (1776-1831), Warszaw 1965, wykorzystata dwudziestowieczne ustalenia
dotyczace narracji i narratora w badaniach nad romansem staropolskim: I. Maciejewska,
Narracja w polskim romansie barokowym, Olsztyn 2001.

36 Wedle autora ,osmotyczne” wtasciwoséci tekstu polegaja na ty, iz wchodzi on
,w relacje nie tylko z kontekstami macierzystymi, ale i tymi, ktére przychodza skadinad”.

37 Tamze, s. 262.
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semantycznego tekstu, niezaleznego od intencji autora dziela®®. Badaczka
z Lublina upomina sie prawo do poszukiwania owego autorskiego glosu,
uksztattowanego przez ducha epoki, z ktorej tworca wyrastat:

Kazdy badacz literatury zna doskonale dreszcz emocji i wzruszenia, ktére towa-
rzyszg — przynajmniej czasem — pracy nad tekstem. Wie, jak intymny i gleboki
bywa kontakt z dzietem i ... autorem, ktory spoza niego sie wylania. Bez wzgle-
du na to, jakie sg nasze przeSwiadczenia teoretyczne dotyczace struktury
i sposobu istnienia dziela, czytamy literature, bo szukamy w niej czyjego$ glosu.
[...] Ow glos jest dla mnie zawsze glosem ludzkim, przewaznie zreszta (wstyd
sie przyznaé) glosem autora. Trudno, to prawda, uchwytnym. Ostatecznie wiec
rzeczywiscie docieram do jakiejs, niejasnej i niepewnej, intentio auctoris. Sens
uprawiania historii literatury i sens wszelkiej humanistyki to dla mnie osobi-
$cie sens antropologiczny®®.

Cho¢ Hanusiewicz w koncowych stowach uwypukla swéj subiektywny
poglad dotyczacy sposobow i celow dziatania historykéw literatury, to jednak
tej opinii nie uzasadnia wytacznie osobista potrzeba ozywienia chocby ,kropli
gtosu” ludzi, ktérzy niegdy$ zyli i tworzyli*?. Badaczka zwraca bowiem uwa-
ge na obiektywne przyczyny, dla ktorych tradycyjna filologia w interpretowa-
niu tekstéw staropolskich nie moze by¢ wyparta przez tzw. ,metody alterna-
tywne”. W pracy naukowej staropolanin dotkliwie doswiadcza jej potrzeby,
aby nie narazi¢ sie na razace btedy na réznych etapach poznawania dzieta,
w tym na oczywiste bledy rzeczowe, wynikajace chocby z niewlasciwej rekon-
strukcji tekstu. Hanusiewicz-Lavallee stawia istotne pytanie: czy metody
wspolczesnej humanistyki, w tym dekonstrukcjonizm, o ktéry tocza spor
Bohuszewicz i Czechowicz, w badaniach literatury staropolskiej sg nam
w stanie daé tyle, ile prace Briicknera czy Krzyzanowskiego? Jest to zatem
pytanie o adekwatno$¢ metody, ktore autorka rozstrzyga na korzysé tradycji:

Filolog, w stopniu chyba duzo wigkszym niz interpretator dekonstrukcjonista,
doswiadcza konsekwencji istnienia tekstu jako osobnego ,wydarzenia” komuni-
kacyjnego, majacego swoja wtasng dynamike, dzieje, logike wreszcie. To nie
dekonstrukcja, lecz filologia wtasnie pozwala owe dzieje zobaczy¢ i odtworzydé,
wszystko to, co wynikalo ze ,zderzenia” tekstu z jego kolejnymi czytelnikami,
kopistami i — ze tak powiem — uzytkownikami. Przeksztalcenia, jakim podlegat,
nie sg niczym innym, jak wla$nie kolejnymi aktualizacjami obecnego w nim

potencjatu semantycznego®l.

Autorka dostrzega zatem wieksze korzysci z zastosowania tradycyjnych
metod badania tekstéw dawnych i to ku nim sie przychyla. Unika jednak
nadmiernego krytycyzmu wobec tego, co wydaje jej sie zdecydowanie mniej
skuteczne.

38 M. Hanusiewicz-Lavallee, dz. cyt., s. 281-282.
39 Tamze, s. 284.
40 Tamze, s. 285.
41 Tamze, s. 282.
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Natomiast bardziej kategorycznie o przydatnosci zalozen wspotczesnej
humanistyki w odniesieniu do literatury staropolskiej wyraza sie¢ Agnieszka
Czechowicz. Dopuszcza co prawda ich sporadyczne wykorzystanie, przestrze-
ga jednak (z pewnag nutg ironii) przed nuzacym, a czasem i bezproduktyw-
nym tychze naduzyciem:

Co mozna powiedzie¢ o postulatach aplikowania dekonstrukeji — sprébujmy,
moze by¢ ciekawie, nie dajmy sie wyprzedzi¢ — w odczytaniu literatury staropol-
skiej? Albo diagnoz genderowych? Sprébujmy. Nikt jeszcze nie prébowal?42

Wedle badaczki reprezentujacej mtode pokolenie ,metody alternatywne
owocujg przyczynkami, glosami, gtosami przecinajacymi podmiot i czysta
formg bezinteresownych fragmentéw. Jesli dzieje sie inaczej, to dzieki przy-
padkowi albo badaczowi, ktéry przerést swa metode™3. Wobec licznych za-
dan, ktore stoja ciagle jeszcze przed badaczami staropolszczyzny, w ktorej
,roi sie od tematow do wziecia: i niedopracowanych tekstow”, Czechowicz
takie dziatania wydaja sie stratg czasu:

Mozemy wiec przedsigbrac¢ wielkie tematy — mozemy takze pisaé przyczynki, od
ktorych nieraz zaczyna sie wieksza przygoda z jakim$ dzietem lub zagadnie-
niem. Mozemy studiowaé aspekt fragmentow, analizowaé pozahistoryczne i po-
nadgatunkowe gramatyki jednostek uktadow znaczacych oraz identyfikowac czy-
ste tancuchy kodow — bo wszystko mozemy. Ale nie wszystko przynosi réwna
korzysc. [...] jaka na przykiad korzy$é moze przynies¢ quasi-interpretacyjne,
sitowe niekiedy dekontekstualizowanie czy poglebianie luk sensu w tekstach
literackich, zwazywszy, iz jest to postepowanie wbrew intencji historycznego
autora, historycznego czytelnika oraz samego dzieta?**

Czy zatem jest szansa na pogodzenie dwoch przedstawionych powyzej
stanowisk z korzyscig dla rozwoju dyscypliny? Wydaje sie, ze jednak tak,
o ile obie strony beda unikaé ortodoksyjnego trwania przy swoim i wykaza
zrozumienie dla zwolennikow krytykowanych przez siebie metod. Rzeczni-
kow tradycyjnej filologii zanurzajacej tekst staropolski w szerokim kontek-
Scie epoki, ktorzy ow kontekst prébuja czesto z duzym wysitkiem odczytac,
niewatpliwie razi¢ musza opinie, ze tylko co$ opisuja, kataloguja lub wyda-
ja... Stusznie moga bowiem stwierdzi¢, ze ci, ktorzy siegaja bo narzedzia
wspotczesnej metodologii humanistycznej, wolg przyj$é niejako na gotowe, bo
kto§ juz za nich wykonal ,czarna robote” i 6w kontekst, z ktoérego chca
wytraci¢ dzieto, podat im na tacy. Moze latwiej i efektowniej daé¢ to ,nowocze-
sne” odczytanie, niz przygotowac rzetelny komentarz filologiczny, ktéry chro-
ni przez catkowicie blednym odczytaniem tekstu. Trzeba niestety uznaé, ze

42 A. Czechowicz, Uwagi o przymusach metodologicznych w badaniach literatury staro-
polskiej, s. 11.

43 Taz, Glosa o metodologii przyczynkow..., s. 276.

44 Tamze, s. 275.



248 Iwona Maciejewska

utwory staropolskie dzieli od wspélczesnej polszezyzny jezykowa przepasé,
czynigca z nich wspomniang przez Bohuszewicza zywg skamienieline, a za-
radzi¢ moze temu w pewnym stopniu jedynie dobrze przygotowana edycja.
Nie daje to gwarancji sukcesu, ale bez niej o ten sukces niezmiernie trudno.

Jednak zaktadanie a priori, iz z wykorzystania wspoétczesnej metodologii
do badania tekstéw dawnych nic dobrego, a przede wszystkim pozytecznego
wyj$¢é nie moze, wydaje sie zamykaniem furtek, ktore otwieraja nowe, cza-
sem obiecujace, drogi. I nie muszg by¢ one Sciezkami donikad. Wspomniana
wezesniej ksigzka Bohuszewicza, poSwiecona romansowi barokowemu, jest
tego dobrym przyktadem. Jej autor, przyjmujac zalozenia wspoétczesnej nar-
ratologii, pokazal w sposob poglebiony reguty konstruujgce fabute tego
silnie schematycznego gatunku, zarazem modyfikujac cenne ustalenia Tere-
sy Michatowskiej dotyczace sekwencji romansowych zdarzen*. Prowadzona
przez Bohuszewicza analiza nie jest tylko pogonig za wspélczesna metodolo-
gia, ale zmierza do namystu nad utrwalonymi w nauce ustaleniami. Autor
dazy tez w ostatnim rozdziale swej pracy do wyznaczenia relacji miedzy
trzema gatunkami: eposem, romansem i powiescig. Tym samym podejmuje
dyskusje wazng i zaniedbang. Kazdy, kto romansem sie¢ zajmowat, wie,
ze trudno w dotychczasowym stanie badan dopatrzec¢ sie terminologicznej
precyzji.

Wydaje sie, ze w obecnej nietatwej dla badaczy staropolszczyzny sytu-
acji ostatnia rzecza, jaka jest nam potrzebna, to ostre podziaty i odrzucanie
czyich§ metodologicznych wyboréw. Jesli sa one uzasadnione i otwieraja
nowe perspektywy*5, warto je doceni¢, pamietajac jednak ciagle o tym, ze to
wspomniana przez Krzysztofa Obremskiego efektywnos$é badan powinna sta-
nowic¢ najwazniejszy drogowskaz. I zawsze nalezy stawiaé sobie pytanie, czy
wspolczesne odczytanie utworu, nasigkniete naszym ,tu i teraz”, jest rzeczy-
wiscie odkrywaniem jego warstw nieodkrytych, czy staje sie odczytaniem
wbrew samemu tekstowi.

45 Mowa o artykule: T. Michatowska, Romans XVII i pierwszej potowy XVIII wieku.
Analiza struktury gatunkowej, w: Problemy literatury staropolskiej, seria I, red. J. Pelc,
Wroctaw 1972, s. 427—-498.

46 Ciekawa propozycja, ilustrujgca wykorzystanie metod dwudziestowiecznej humani-
styki, jest wydana w 2009 roku ksigzka Marka Prejsa poSwiecona kulturze péznego baro-
ku, dla ktorej znamienne byto zjawisko ,cofniecia sie” druku. Autor prébuje dookreslié jej
dorobek poprzez aparature teoretyczng wywodzaca sie z prac Waltera J. Onga, Erica
A. Haweloka, Frances A. Yates i in. (M. Prejs, Oralnos¢ i mnemonika. PézZny barok
w kulturze polskiej, Warszawa 2009).
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Summary

The paper presents discussion, which has been proceeding recently, on methods used in
examination of Old Polish literature referring to two present standpoints. Beside traditional
view, which favours philological methods focusing on setting a work in the context and taking
into consideration knowledge on historical poetics, there is thesis, which gives possibility of
interpreting old works by means of contemporary methodology, which allows for theoretical
conceptions born in the 20 century. The author postulates for searching for compromise
between these assumptions and resigning from orthodox standpoints provided that chosen
methodology gives chances for new interpretation of Old Polish works, which unfortunately
become less and less attractive for contemporary readers and researchers.
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Nowa etykietka?

Wypada rozpoczaé¢ od drobnej — i poniekad oczywistej dla specjalistow
— refleksji majacej nature ogolniejsza. Jak wiadomo, termin ,intertekstual-
nos¢” 1 jego pochodne — po okresie dyskusji i polemik zadomowit sie juz na
dobre w teorii i metodologii badan literackich. Wtasciwie trudno sobie obec-
nie wyobrazi¢ jakgkolwiek propozycje definicji pojecia ,literatura”, ktéra nie
uwzgledniataby réznorakiego powigzania utworu literackiego z innymi dzie-
tami czy w ogole tekstami. Jonathan Culler — przypomnijmy — w popular-
nym podreczniku Teoria literatury, koncentrujac sie na sposobach okreslenia
ontologii, cech swoistych i funkcji literatury, uznaje ten element struktural-
ny, obok kilku innych rzecz jasna, za jeden z najwazniejszych, ktorego
nie nalezy pomijaé w analizie i interpretacji jakiegokolwiek utworu. Pisze on
m.in.:

dziela sg tworzone z innych dziet: ich powstanie mozliwe jest dzieki dzielom
wezesniejszym, do ktorych nawiazuja, z ktorymi polemizuja, ktore powtarzaja
badz przetwarzaja. (...) Dzieto istnieje posrod innych tekstow wskutek relacji,
w jakich do nich pozostaje. Odczytanie jakiegos tekstu jako dzieta literackiego
polega na uznaniu go za zdarzenie jezykowe, ktore nabiera znaczenia w relacji

z innymi dyskursamil.

1 J. Culler, Teoria literatury, przet. M. Bassaj, Warszawa 1998, s. 44.
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Jednakze nie tylko badacz zajmujacy sie dziejami nauki o literaturze, ale
1 w ogole teoretyk literatury powinien tez mie¢ na wzgledzie inng prawidto-
wo$¢, na ktorg zwrdcita swego czasu uwage Zofia Mitosek, piszac we wstepie
do ksiazki Teorie badar literackich. Przeglgd historyczny, co nastepuje:

Metodologiczne problemy wspoétczesnego literaturoznawstwa nie zrodzily sie na
zasadzie deus ex machina, nie oznacza to jednak, ze przejeliSmy je biernie
z tego, co zostawila nam tradycja naukowa. Zlozono$é problematyki dzisiejszej
przywoluje problematyke przeszia?.

Intertekstualno$¢ — jak zresztg chyba kazda refleksja i problematyka
teoretycznoliteracka — prowokuje i zmusza wielokrotnie do stawiania rozma-
itych pytan, ktorych zakres obejmuje za kazdym razem najrézniejsze aspek-
ty i problemy. W kontekscie wypowiedzi przytoczonej przed chwila, rodza sie
pytania (czes¢ z nich byta juz zadawana) nastepujace: W jakim stopniu
badania intertekstualne wyksztatcity wtasny, oryginalny schemat teoretycz-
no-metodologiczny, a w jakim z kolei tkwig w kierunkach dawniejszych? Na
jakim podtozu uksztattowaly sie ich zatozenia i podejscie do przedmiotu
badania? A moze jest to tylko kontynuacja tez wczesniejszych, kolejna realiza-
cja, ale z nowym szyldem, etykieta tego, co ,juz bylo” w literaturoznawstwie?
I czy nie nalezatoby niektérych haset uznaé za transformacje wnioskéw po-
znawczo-badawczych zaproponowanych swego czasu przez metodologie ,,wpty-
wow 1 zaleznoSci literackich™ Ale moze jest to jedynie kontynuacja dawniej-
szego stosunku do obiektu literaturoznawczych dociekan, zmienit sie zakres
i charakter pytan mu stawianych? Jak wida¢ pytan, ktére wytaniajg sie przy
tej okazji, nazbieralo sie sporo. Nie na wszystkie uda sie w tak krétkim tekscie
odpowiedzie¢. Checemy tylko podzieli¢ sie kilkoma spostrzezeniami, ktore na-
sunely sie w trakcie lektury wybranych rozpraw Stanistawa Windakiewicza?.
Zanim jednak do tego przejdziemy, postaramy sie najpierw pokrotce przypo-
mnie¢ pare niezbednych faktow, ktore pozwola jego ksigzki umiesci¢ na szer-
szym tle, a takze przyblizy¢ nurt, w ramach ktorego nalezatoby je rozpatrywac.

2 7. Mitosek, Teorie badarn literackich. Przeglqd historyczny, Warszawa 1983, s. 8.

3 Stanistaw Windakiewicz ur. 24 XI 1863 roku w Drohobyczu, zm. 9 IV 1943 w Krako-
wie; historyk literatury. Wychowanek Uniwersytetu Jagielloniskiego, gdzie studiowat w la-
tach 1882-1886 na Wydziale Filozoficznym. Studiowal takze w Monachium, Berlinie, Pary-
zu 1 Rzymie. Doktorat uzyskat w roku 1887; habilitacje w 1896. W latach 1903-34 profesor
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Glowng dziedzing zainteresowan naukowych Windakiewicza
byta kultura staropolska. Z tego zakresu opublikowat m. in. Padwa. Studium z dziejow
cywilizacji polskiej (1891); Liryka Sarbiewskiego (1890); Mikotaj Rej (1895); Piotr Skarga
(1897); Teatr ludowy w dawnej Polsce (1902); Dramat liturgiczny w Polsce Sredniowiecznej
(1903); Jan Kochanowski (1930). Drugim przedmiotem dociekan badawczych stata sie lite-
ratura romantyczna w ujeciu poréwnawczym. Ksigzki i rozprawy na ten temat to przede
wszystkim: Badania Zrédtowe nad twérczosciq Stowackiego (1910); Walter Scott i Lord By-
ron w odniesieniu do polskiej poezji romantycznej (1910); Prolegomena do ,Pana Tadeusza”
(1918). Autor syntez historycznoliterackich: Romantyzm w Polsce (1937); Poezja ziemiariska
(1938); Epika polska (1939).
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Bzik wplywologiczny

Kiedy w wydanej w roku 1905 bardzo znanej broszurze (o wymiarach
rozprawy) pod wymownym tytulem Pomniejszyciele olbrzyméw Wilhelm
Feldman — znakomity polski krytyk i badacz literatury, autor m.in. majacej
kilka wydan Historii literatury wspotczesnej — zaatakowat akademicka nauke
o literaturze, a tym samym spowodowal nagonke na jej gléownych przedsta-
wicieli w osobach Stanistawa Tarnowskiego, Jana Kallenbacha i Jézefa Tre-
tiaka, zarzucajac im tropienie drugorzednych wplywow i zalezno$ci w twor-
czosci glownych polskich pisarzy romantycznych, sadzono, ze raz na zawsze
polozy kres tego typu praktykom badawczym. Rzeczywisto$¢ okazata sie
zgota inna. Wlasciwy czas tzw. ,wptywologii” miat dopiero nadejs¢ i wydaé
pokazny plon w postaci catej masy przyczynkow, rozpraw i ksigzkowych
monografii. A ze wnioski analityczne nabieraty niekiedy rzeczywiscie ryséw
prawie karykaturalnych, obok, powiedzmy szczerze, catkiem warto$ciowych,
wiec silg rzeczy musialy przyciagac i skierowywaé na siebie liczne ataki ze
strony owczesnej krytyki literackiej, nie wspominajac o protestach innych
ugrupowan badawczych, czy wreszcie o — réwniez mocno obrazonej wieloma
konstatacjami — czytajacej publicznosci.

Zaznaczy¢ jednoczes$nie nalezy, ze choc tak specyficznie pojmowane ba-
dania literackie nieobce byly postepowaniu naukowemu niemal wszystkich
krajow 6wczesnej Europy, to dopiero w polskiej nauce o literaturze mozna
moéwié o swoistej pladze doszukiwania sie najrézniejszych wplywow i zalez-
nosci literackich. I rzecz bardzo charakterystyczna, ktéra nalezatoby chyba
od razu w tym miejscu uwypuklié: o ile pozytywistyczne standardy naukowo-
$ci poza Polska przestaja cieszyé sie juz od pewnego czasu popularnoscia,
mimo iz brakuje omawianemu nurtowi wspélnego i wyraznie okreslonego
programu, kodeksu norm i zatozen, o tyle prace badawcze powstajace w jego
obrebie zaczynaja tworzy¢ ,szkote” praktyczng na tyle bujna, ze w efekcie
konstytuuja jeden z dominujacych nurtéow literaturoznawstwa tych lat, za-
gluszajac tym samym wszystkie inne, jednak z koncepcjami o wiele bardziej
wykrystalizowanymi, ktore nie budzily tylu zastrzezen i kontrowers;ji.

Smiato mozna napisaé, ze w polskim literaturoznawstwie w dwéch
pierwszych dekadach XX wieku zapanowal rodzaj badawczej mody na doszu-
kiwanie sie réznorodnego rodzaju wpltywow i zapozyczen literackich. Wystar-
czy na przyklad zapoznaé sie z zawartoScia rocznikéw ,Pamietnika Literac-
kiego” z lat 1902-1918, zeby sie przekonac, iz spora czesé publikowanych
wtedy artykutéw i rozpraw naukowych dotyczy interesujacej nas w tej chwili
problematyki wptywow. Od tego typu dokonan badawczych — oczywiscie
z rozmaitym efektem poznawczym — rozpoczynali kariere naukowg najwybit-
niejsi przedstawiciele owczesnej historii literatury, a czesto, jak w przypad-
ku ksigzek Stanistawa Windakiewicza, stanowily one zasadniczy trzon ich
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dorobku. Studia i monografie z tego zakresu pisywali u nas m.in. Wactaw
Borowy, Wilhelm Bruchnalski, Marian Brahmer, Ignacy Chrzanowski, Euge-
niusz Kucharski, Tadeusz Sinko, Marian Szyjkowski — zeby wymienié¢ tylko
najbardziej znane nazwiska.

Wtasciwie kazde pojawienie sie¢ nowej rozprawy prowokowalo mniej lub
bardziej polemiczne wypowiedzi recenzenckie. Interesujacy nas nurt badaw-
czy byt uprawiany od lat 80. XIX wieku. Na sile zaczyna przybieraé
w okresie 1900-1920, a pojedyncze glosy odzywaja sie jeszcze w latach 30.
XX wieku. Nie dziwi zatem ironiczne porownanie na podstawie 6wczesnych
prac historycznoliterackich polskiej literatury preromantycznej do nienagan-
nej i pilnej uczennicy przechodzacej wzorowo z klasy do klasy. Zapatrzona
w zagranicznych preceptorow:

Natkneta sie na gessneryzm i osjanizm, poprzedzony Nocami Younga; z dziedzi-
ny zagadnien politycznych i spotecznych zaczeta przejmowaé powoli i na wlasny
uzytek przerabia¢ idee Russa, z wolna i stopniowo wytamata sie spod wplywow
francuskiej szkoty pseudoklasycznej, rozpoczeta zmudny kurs niemczyzny pod
przewodem pani de Staél; przydata do nich juz wyprébowane dekoracje z Osja-
na, nasycita sie liryka Schillera, od Szekspira, Waltera Scotta i Byrona wypro-
wadzila poczatki swej brytanomanii... Taki jest rozwdj zbiorowego ducha®.

Zaznaczy¢ nalezy jednak od razu, ze nie wszystkie rozprawy powstale
w obrebie rekonstruowanego nurtu literaturoznawczego nalezy rozpatrywacé
jako przykitady wplywologii — zeby tak rzec — w czystej postaci. Byloby to
pewnym nieporozumieniem. Wyjatek m. in. stanowig powstale w tym czasie
ksigzki, takie jak: Hellenizm Stowackiego, Antyk Wyspiariskiego czy Wzory
»Irenéw” Kochanowskiego Tadeusza Sinko, bedace swiadectwem olbrzymiej
erudycji, niepospolitej spostrzegawczosci, materialowego ,wyczucia”, no
i przede wszystkim — potrzebnego zwlaszcza na tym polu — umiaru w tropie-

niu oddzialywania kultury antycznej na literature polska. Dzieki temu

ustrzegl sie autor wielu razacych nieporozumien®.

4 M. Brahmer, Niektére perspektywy poréwnawczych studiow literackich w Polsce,
w: Problemy teorii literatury. Prace z lat 1947-1964, Wroctaw 1987, s. 419.

5 Zwréémy jednoczesnie uwage, ze choé w tzw. ,wielkich monografiach” Juliusza Kle-
inera, poswieconych tworczosci Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i Zygmunta Kra-
sinskiego, znajdziemy wiele wnioskow i dociekan natury komparatystycznej, to jednak jest
trudno jego dorobek usytuowaé w obrebie interesujacego nas nurtu literaturoznawczego.
Metoda poréwnawcza Juliusza Kleinera, jak stusznie zauwaza Stefania Skwarczynska, nie
polega ,na akcentowaniu podobienstw i zbieznosci, co przy pozytywistycznych zalozeniach
badawczych stuzylo do ustalenia zaleznosci genetycznej, lecz na akcentowaniu i wydobywa-
niu roznic pomiedzy zjawiskami podobnymi z jakiego§ wzgledu w sposob ogdlny. Wydoby-
wanie za$§ roznic jest rownocze$nie wydobywaniem rysow indywidualnie chrakteryzujacych
przedmiot badany.” I dalej: ,w rezultacie komparatystyka w jego ujeciu zmienia swoje zna-
czenie i sens nie tylko w poréwnaniu z komparatystyka pozytywistyczna (Posnett), ktora
prowadzita do wtasnych wniosk6w genetycznych, ale takze w poréwnaniu z neoromantycz-
ng komparatystyka czysta”. (S. Skwarczynska, Juliusz Kleiner jako metodolog i teoretyk
literatury, w: Juliusz Kleiner: ksiega zbiorowa o zyciu i dziatalnosci, pod red. F. Araszkie-
wicza, Lublin 1961, s. 44.)
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Zasadnicze napiecie polemiczne osigga kulminacje okolo roku 1918 po
opublikowaniu przez Stanistawa Windakiewicza ksigzki naukowej Prolego-
mena do »Pana Tadeusza« oraz w roku 1919, kiedy ukazuje sie studium
Konstantego Wojciechowskiego »Pan Tadeusz« Mickiewicza a romans Waltera
Scotta. Dopiero wtedy w 6wczesnej prasie, nie tylko naukowej, miata miejsce
olbrzymia i powazna dyskusja, w ktorej zabierali gtos, obok badaczy profesjo-
nalistow, autorzy na co dzien nie zajmujacy sie naukowym pisaniem o litera-
turze, raczej uprawiajacy krytyke literacka. I nie bytby w tym nic zlego,
gdyby przy okazji nie dyskredytowali, czesto w sposéb mato uzasadniony, czy
po prostu nie liczacy sie regutami rzadzacymi procesem historycznoliterac-
kim, historii literatury jako nauki w ogéle. Krytycy atakujacy wywody obu
badaczy sami jednocze$nie jakby nie do konca zdawali sobie sprawe z pew-
nych prawidtowosci historycznoliterackich i niekiedy wypowiadali opinie
i mylne przekonania, ktore réowniez niezbyt dobrze stuzyly zaréwno samej
literaturze, jak i jej badaniu.

Nieporozumienia wokot ,wplywologii” skionilty Wactawa Borowego, wy-
bitnego historyka literatury, do napisania kilku krétkich artykutéw opubli-
kowanych na tamach ,Rzeczpospolitej” w 1920 roku. Zostaty one nastepnie
przez autora wydane w 1921 roku w formie niewielkiej ksigzeczki zatytuto-
wanej O wptywach i zaleznosciach w literaturze. Ta o duzej wartoSci poznaw-
czej rozprawa stanowi, cho¢ nieco dzi§ moze zapomniane, jedno z najwazniej-
szych polskich studiéw z zakresu teorii i metodologii badan literackich.
Owym wystapieniem pragnal badacz przeciwdziala¢ niewtasciwemu zrozu-
mieniu praw kierujacych procesem rozwoju literatury, i probowat zajgé mimo
wszystko stanowisko pojednawcze®. Pisal m. in.:

Krytyka bowiem naukowa, aczkolwiek bynajmniej nie przyjeta wszystkich tez
zawartych we wspomnianych dzietach, jednak nie wyrazita watpliwosci co do
waloru ich dociekan i gtéwnych zasad metody. Tymczasem krytycy ,niefachowi”
nie tylko wypowiedzieli si¢ z powatpiewaniem o tej metodzie, ale i 0 samym
zjawisku: o istnieniu w ogéle wplywow i zalezno$ci w dziedzinie literatury (rozu-
mie sie wybitnej literatury; o taka tylko w tych rozwazaniach chodzi)”.

6 Wactaw Borowy w swojej rozprawie polemizowal m. in. z przekonaniem, ze opis
wplywow i zaleznoSci pomniejsza indywidualng wartoS¢ badanego utworu czy tworczosci
literackiej. Nie nalezy negowaé oddzialywania wzajemnego pisarzy na siebie, gdyz inspira-
cje artystyczne sg zjawiskiem naturalnym. Zresztg sami twoércy do nich sie przyznaja
i otwarcie méwig na ten temat. Poréwnawcze zestawianie ze soba dziel literackich — pol-
skich i obcych — jest zatem jednym z dopuszczalnych zabiegéw badawczych. Borowy wyroz-
nit pie¢ podstawowych rodzajow wpltywow i zaleznosci: ideowe, techniczne, tematyczne, sty-
listyczne, frazeologiczne. W koncowej za$ czeSci studium, zatytulowanej Biedy metodo-
logiczne w badaniu wptywéw i zaleznosci. Granice tego badania, zalecajac wielkg ostroz-
no$¢ w tropieniu ,wpltywow”, autor Kamiennych rekawiczek jednocze$nie sformutowal kilka
istotnych wskazowek i rad, ktore mogtyby stuzyé pomoca badaczom podejmujacym docieka-
nia komparatystyczne. W. Borowy, O wptywach i zaleznosciach w literaturze, w: tegoz,
Studia i szkice literackie, t. 2, Warszawa 1983, s. 7-64.

7 Tamze, s. 7.
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Jednak i publikacja Borowego sprowokowata ozywiona, polemiczna wy-
miane zdan. Stosowana przez m.in. Windakiewicza i Wojciechowskiego tzw.
metodologia badania wptywow i zaleznosci literackich, z czasem zostata opa-
trzona — z powodu naduzy¢ i pewnych wypaczenn — deprecjonujacym okresle-
niem ,wptywologii literackiej”. Zwrot ten bardzo szybko wszedl do obiegu
pojeciowego i nalezy do tych terminow teoretyczno— czy krytycznoliterackich,
ktore maja swoich konkretnych tworcow. Po raz pierwszy postuzyl sie nim
Adam Grzymata-Siedlecki — znany polski krytyk literacki i badacz literatury
— w kilku artykutach polemicznych ogtoszonych w 1921 roku réowniez na
tamach ,Rzeczypospolitej”8. Miaty byé one bezposrednia, niekiedy podszyta
cietg ironia, dyskusja z argumentami przedstawionymi przez Wactawa Boro-
wego w przywotanym juz przez nas studium. Jednakze ich adres byl, jak sie
wydaje, znacznie szerszy, gdyz gwaltownie uderzaty i staraly sie zdeprecjo-
nowaé obowigzujace owczesSnie w akademickich badaniach historycznolite-
rackich standardy naukowosci w ogéle. Sam zas termin ,,wptywologia literac-
ka” oraz zabarwione pejoratywnie inne zwroty: ,naukowa $cisto$¢”, ,mania
Scistosci”, ,kompleks wiedzy Scislej”, ,Sledztwa filologiczne” staly sie okresle-
niami funkcjonujgcymi w charakterze etykietek przylepianych do wielu ow-
czesnych ksiazek i rozpraw historycznoliterackich®. Choé trzeba obiektywnie
(sprawiedliwie) przyznaé¢ od razu, ze i same ksigzki nie byly tu bez winy
i dawaty wystarczajace powody do niekiedy naprawde ostrej wymiany zdan.

Podsumowujac ten fragment rozwazan, nalezy zatem stwierdzic, ze wo-
kot wptywologii zawigzat sie spor o wiasciwy ksztatt badan literackich, o to
tez konkretnie, jakie miejsce powinny w nich zajmowac¢ dociekania genetycz-
no-poréwnawcze, ale tez w jaki sposob nalezy je prowadzié, aby w miare
mozliwosci osigga¢ wyniki badawcze nie budzace zasadniczych zastrzezen
i kontrowers;ji.

8 A. Grzymata-Siedlecki, Mania Scistosci, ,, Rzeczpospolita” 1921, nr 19; tegoz, Wplywo-
logia, ,Rzeczpospolita” 1921, nr 20; tegoz, Jeszcze o wptywologii, ,Rzeczpospolita” 1921,
nr 21; przedruk w: Adam Grzymata-Siedlecki, Ludzie i dzieta, Krakow 1967.

9 Zdecydowanym przeciwnikiem badan ,wptywologicznych” byl takze Stanistaw Brzo-
zowski. W jednej ze swoich prac pisal m. in.: ,Romantyzm polski nie jest odbiciem, czy
echem jakiego$ zachodnioeuropejskiego pradu kulturalno-literackiego. Pogladow, wyprowa-
dzajacych dzieta sztuki i literatury z wplywu innych dziet i zy¢ kazacych literaturze
i tworczosci jakiem§ upiornem zyciem, z ksigzek czerpiacem swa tresé, zbija¢ tu nie mam
czasu ni ochoty. W zastosowaniu do romantyzmu polskiego wystarcza przekazaé je $miesz-
nosci. Romantyzm polski byt wptywem zmiany, ruchu, przeistoczenia, jakie zaszlty w duszy
polskiego spoteczenstwa na poczatku ubieglego stulecia. Zrozumie¢ romantyzm, to znaczy,
zrozumieé¢ te zmianeg, ten ruch, to przeistoczenie. Zrozumiawszy za$ te wewnetrzne, psy-
chiczne korzenie romantyzmu, poja¢ mozemy, dlaczego w pierwszych okresach swojego roz-
woju nawigzywat on swoje wysitki do tego lub innego nazwiska wstawionego na Zachodzie.
Wtedy dopiero bedziemy mogli méwié, czem byt dla romantyzmu naszego Byron, a czem
Goethe. [...] Nasz romantyzm zreszta po roku 1831 zrywal coraz bardziej zwiazki powierz-
chowne, nawet ze zjawiskami literacko-artystycznymi wspotczesnej sobie Europy [...]”.
(S. Brzozowski, Filozofia romantyzmu polskiego, Lwow 1924, s. 9-10.)
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Nasze rozwazania — jak juz wspomniano — ograniczg sie tylko do zwrdce-
nia uwagi na niektére studia ,,wplywologiczne” Stanistawa Windakiewiczal?,
jednakze dla interesujacego nas nurtu w dziejach polskiej nauki o literaturze
najbardziej charakterystyczne i zarazem wywolujace najsilniejsze sprzeciwy
krytyki literackiej i naukowej.

sZabawa w Szekspira”

Stanistaw Windakiewicz tropieniem §ladéw oddziatywania literatury
obcej na rodzimag tworczo$¢ artystyczna zajat sie juz w pracy wydanej
w 1910 roku zatytulowanej Badania zZrédtowe nad twoérczoscig Stowackie-
go!l. Jednak w trakcie lektury wymienionej ksiazki odbiorca zaczyna odnosié
wrazenie, ze niepospolita erudycja i nieprzecietne oczytanie czasem prowa-
dzily badacza na manowce. Takze metoda zostala zastosowana nie we
wszystkich punktach umiejetnie. Badacz podjat sie poniekad pracy iscie be-
nedyktynskiej. Omawiajac na przykilad tworczo$é Stowackiego z okresu
szwajcarskiego i wloskiego, dokonuje zestawienia postaci, charakteréw, sytu-
acji, w ktorych mozna odnalezé blizsze lub dalsze pokrewienstwo z kreacjami
literackimi wystepujacymi w dzietach Tassa, Szekspira, Byrona — zeby wy-
mieni¢ nazwiska zaledwie kilku pisarzy z olbrzymiej listy sporzgadzonej na
ten uzytek przez Windakiewicza. Na przyktad Mazepa w jego ujeciu to jakby
zlepek prawie wszystkich sztuk Szekspira na temat zazdro$ci malzenskie;.
Balladyna z kolei stanowi mozaike szczegotéw z siedmiu innych dramatow
autora Hamleta itd.

Manfred Kridl w poczatkowych akapitach recenzji omawianej tu ksigzki
chwali sam pomyst wykorzystania i postuzenia sie metoda poréwnawcza,.
Podobnie w oméwieniu Edwarda Woronieckiego potrzeba — jak dzis§ okreslili-
bySmy — badan komparatystycznych w odniesieniu do literatury polskiej
spotkala sie z bezsprzeczna akceptacja. Obaj recenzenci zgodnie przyznaja,
iz niektore spostrzezenia na temat ,wptywow” w dzielach Stowackiego wydaja
sie nader cenne. Lecz w zasadzie na tych stwierdzeniach koncza sie pochwaly.
I trudno sie temu dziwi¢, bowiem juz powierzchowna lektura rozprawy

10 Literatura przedmiotu dotyczaca dorobku naukowego Stanistawa Windakiewicza nie
jest zbyt obszerna. Przypomnijmy tytuly niektérych artykutéw i szkicow mu poswieconych:
H. Barycz, S. Windakiewicza siedem grzechéw gtéwnych, w: Na przetomie dwéch stuleci.
Z dziejow polskiej humanistyki w dobie Mtodej Polski, Wroctaw 1977; J. Krzyzanowski,
Wielki italoman polski. Wspomnienie o Stanistawie Windakiewiczu, ,Ruch Literacki” 1973
z. 1; K. IHtakowiczéwna, Rady profesora Windakiewicza, ,Tworczosé” 1959, nr 4; K. Ptach-
cinska, Stanistaw Windakiewicz jako badacz Jana Kochanowskiego, w: Janowi Kochanow-
skiemu ziemia rodzinna: ksiega referatéw Radomsko-Kielecko-Czarnoleskiej Sesji Naukowej
450-lecia urodzin poety (w dniach 29-31 maja 1980 r.), Krakéw 1981; W. Weintraub, Stani-
staw Windakiewicz, w: O wspétczesnych i o sobie: wspomnienia, sylwetki, szkice literackie,
red. S. Baranczak, Krakow 1994.

11 S, Windakiewicz, Badania zrédtowe nad twérczoscig Stowackiego. Krakéw1910.
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Windakiewicza nasuwa uwage, ze analiza poréwnawcza (pomyst owszem
przedni) przeprowadzona zostata, jak juz wspomnieliSmy, niezbyt umiejet-
nie. W czym zatem tkwit btad? Na pewno — tego zdania byli rowniez pierwsi
recenzenci ksigzki — w katalogowych wyliczeniach zalezno$ci i zapozyczen
literackich spotykanych w dzietach jakiegokolwiek tworcy nie powinno sie
poprzestawaé na wskazywaniu wytacznie podobienstw.

Nie wolno [...] zapominaé — stwierdza M. Kridl — o réznicach dzielacych bada-
nych autoréw, przy ustalaniu bowiem ich ogélnego stosunku réznice odgrywaja
niemniej wazng role, jak i pokrewienstwa. Inaczej wszelkie ,wptywy” i zalezno-
Sci stajg sie czym$ przypadkowym i psychologicznie niezrozumiatym, cata za$
tworczosé, nawet wielkich poetéw — niemal racjonalistycznym ,wymysSleniem”
wszelkiego rodzaju sytuacji i zawiktan, przy czym przerabianie i obrabianie
pomystéw obcych gra prawie najwazniejsza role!2.

Kolegjnym mankamentem uzycia metody — nazwijmy ja tak — wplywolo-
gicznej byto zbyt drobiazgowe Sledzenie zaleznosci literackich i rezygnacja
z jakichkolwiek prob okreslenia znaczenia zaczerpnietych elementéw w od-
rebnej strukturze artystycznej i wskazania ich funkcji w nowym kontekscie
literackim.

Co6z w konicu wykrywa nam autor? — zapytuje stusznie Woroniecki — ze Stowacki
szereg motywow, watkow czesciowych, szczegotow fabuly, pomysiow scenicz-
nych, porownan zapozyczyt od innych? Zbrodnia to niestychana, ale...kto od niej
z tworcow jest wolny, jakie jest znaczenie wlasciwie tego zapozyczenia sie wza-
jemnego?13

Poza tym tropiac wplywy, nierzadko mato istotne, badacz, jak sie zdaje,
zapomniat ,,0 tych znanych juz i omawianych, zupetnie mimowolnych i nieza-
leznych od siebie podobienstwach figur i sytuacji, nic niemajacych wspdlnego
ani z wplywami, ani z nasladownictwem”!4,

Dlatego racje po latach nalezy przyzna¢ Edwardowi Woronieckiemu, kto-
ry twierdzit:

Ksigzka napisana pieknie i madrze, metoda naukowsq i jasnoscig celuje, groma-
dzi moc poréwnan i spostrzezen ciekawych i trafnych, choruje jednak na wade
organiczng. Badacz roztozyt kwiat chemicznie, przeliczyt i wymienit jego sktad-
niki, jak tlen, azot, wodor, etc. Ale co z tego dusze kwiatu — won, barwe
— stanowilo, nie méwil®.

12 M. Kridl, [rec. S. Windakiewicz, Badania zrédiowe nad twérczoscig Stowackiego.
Krakow1910], ,Ksigzka” 1910, s.499.

13 E. Woroniecki, [rec. S. Windakiewicz, Badania zrédtowe nad twérczosciq Stowackie-
go. Krakow 1910], ,Sfinks” 1912, z. 1, s. 467.

14 Tamze, s. 467.

15 Tamze.
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Fakt literacki, badz co badz, po czesci zjawisko duchowe, nigdy nie
bedzie mégt by¢ wyjasniony przy pomocy metodologii przyrodoznawstwa.
7 tych powodow — jak pisze w innym miejscu przywoltywanej recenzji Woro-
niecki — badania filologiczne uwzgledniajace ,samo wyliczenie chocby i obfi-
tych reminiscencji i zapozyczen — o pisarzu zadnego wyobrazenia nie daje,
ale obniza psychologicznie i jednostronnie warto$¢é jego, i samoistnosc
w odczuciu czytelnika”. Nic zatem dziwnego — dodajmy — ze tworczosc Sto-
wackiego zaczela sie wielu odbiorcom wydawac ,bluszczowa”, na wskro$ za-
lezna i pozbawiona znamion indywidualizmu.

Jednakze nie mozemy nie dostrzec, ze uwagi recenzentow, jak i przeciez
sama ksigzka Windakiewicza, zawieraja wiele spostrzezen i wnioskow pre-
kursorskich, szczegolnie gdy osadzimy je w kontekScie wspoétczesnych badan
intertekstualnych. Punkt wyjs$cia rozwazan badacza, zgodnie z ktérym utwo-
ry Stowackiego, wpisujac sie w pewna okreslong ,przestrzen wypowiedzenio-
wa”, nawigzuja wieloraka i niezwykle zlozong siec relacji z tekstami literac-
kimi juz istniejacymi, zapowiada problematyke intertekstualnosci. Jednakze
dopiero Edward Woroniecki, jednoczesnie co prawda poddajac Badania Zro-
dtowe nad twdérczosciq Stowackiego w wielu punktach krytyce, postuzy sie
nieco wyolbrzymiona, ale znaczaca, z dzisiejszego punku widzenia, analogia;:

Jak zreszta trzeba byc ostroznym w kwestii rzekomego ,nasladownictwa”
w literaturze, dowodzi chociazby przyktad Szekspira, ktory pozyczal nie juz
szczegoly 1 drobiazgi, ale fabute, watek, bohaterow — wszystko brat od innych
pisarzy. No — i ,przerabial”. Ot6z istota i doniostosé tworczosci jego lezy podobno
w tym, co i jak przerobit i dat swojego, a nie w owym ,naéladowaniu”1®,

Henryk Markiewicz, wymieniajac rozmaite relacje intertekstualne za-
znacza, ze poszczegolny tekst moze wchodzi¢ w uktady transtekstualne roz-
nej modalnosci z wieloma proto/arche/tekstami. Autor artykutu przywotuje
Balladyne, w ktorej Stowacki wyraznie i w sposéb zamierzony nawigzuje do
Orlanda Szalonego Ariosta, sztuk Szekspira i ballady Maliny Chodzkil”.
Wspétwystepowanie w dramacie roznych modalno$ci intertekstualnych do-
prowadza do tego, ze Stowacki ,i nasladuje, i przedrzeznia Szekspira,
1 wspolzawodniczy z nim, i z duma, deklaruje swoje suwerenne wtadztwo nad
elementami jego sztuki dramatycznej”'8. Edward Woroniecki zatem, zauwa-
zajac pewne mankamenty Badarn Zréodiowych nad tworczosciq Stowackiego,
wskaze na te pominiete aspekty badan Windakiewicza, ktére wspolczesna
nauka o literaturze nazwie intertekstualnoscia. Na zakonczenie tego fragmentu

16 Tamsze.

17 H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, w: tegoz, Literaturoznawstwo i jego sq-
stedztwa, Warszawa 1989, s. 226.

18 W. Weintraub, ,Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, w: tegoz, Od Reja do Boya,
Warszawa 1977, s. 242.
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rozwazan przytoczmy jeszcze jedng opinie. Piszac o Ulissesie Joyce’a, André
Topia konstatuje:

mozliwo§é manipulowania tekstem uzywanym powtérnie i modyfikowanie go
[...] sprawia, ze nowa wersja zwrotnie oddziatuje na wersje pierwotng (oryginal-
ng), kontaminujac ja i umieszczajac w nowej perspektywie. [...] Dlatego traci
ostro$¢ pojecie oryginatu i wersji pierwotnej: dyskursy zaczynajg przemierzac
tekst i nie mozna juz odréznié oryginatu od jego mniej lub bardziej przekreconej
wersji [...] Tekst podlega wiec opracowaniu, ktére przybiera rézng postaé: od
zwyklego skopiowani az do ponownego napisania (reecriture), poprzez kolejne
stopnie parodii i aktualizacjil®.

Pan Tadeusz ponizony?

Jak z tego wynika, porzucajac dawng sfere badan (swe zainteresowania
przenoszac z literatury staropolskiej na romantyczna), Stanistaw Windakie-
wicz oddaje sie — postuzmy sie jego witasnym, bardzo ogélnikowym okresle-
niem — studiom analitycznym. Ksigzka omoéwiona przed chwilg stanowila juz
wyrazista prezentacje rezultatéw poznawczych zastosowanej przez autora
metody. Takze rozprawom kolejnym: Walter Scott i Lord Byron w odniesieniu
do polskiej poezji romantycznej?® oraz Krasiriski i Dante?! przyswiecal cel,
aby wtasnie przy pomocy ,postepowania analitycznego” zbadac¢ i okreslié
wplywy literacko-kulturalne w naszej literaturze romantycznej. Jednakze
dopiero wydana w 1918 roku wspomniana juz wczesniej monografia poswie-
cona Panu Tadeuszowi?? miata staé sie — w przeciwienstwie do poprzednich,
niejako ,wprawkowych” — wlasciwym probierzem metody profesora. Tu
z kolei arcydzieto Mickiewicza zestawione zostato nie tylko z calym szere-
giem utworéw literatury Swiatowej i polskiej. Badacz uwzglednia réwniez
studia historyczne, przyrodnicze oraz etnograficzne, za kazdym razem po-
$rednio sugerujac, ze poeta mialtby z nich wszystkich szczegotowo korzystac,
szukaé¢ wskazowek, a nawet natchnienia. W rezultacie autor opracowania
doprowadzit do tego, ze jego ksigzka zaczyna przypomina¢ raczej katalog niz
przekonujacy wywod naukowy. Poza tym niektore fragmenty dyskursu pod
znakiem zapytania stawiajg zamierzong ,ScistoS¢ naukowg”. Uwazajac Prole-
gomena za wzor skrupulatnosci, sumiennosci i pracowitosci naukowej (sa to
jedne z nielicznych stow ,pochwaty”), Adam Grzymata-Siedlecki napisat:

19 A. Topia, Kontrapunkty Joyce’owskie, przel. W. Maczkowski, ,Pamietnik Literacki”
1988, z. 2, s. 347.

20 S. Windakiewicz, Walter Scott i Lord Byron w odniesieniu do polskiej poezji roman-
tycznej, Krakow1914.

21 Tenze, Krasiniski i Dante, ,Rozprawy Akademii Umiejetnosci Wydziatu Filologiczne-
go” t. 53 (1916) i odb. Krakow 1916.

22 Tenze, Prolegomena do ,Pana Tadeusza”, Krakéw 1918.
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Gdyby jeden cztowiek poswiecit cale swoje zycie na rozczytywanie sie w materia-
tach zuzytych w tej ksiazce, to juz zywot taki bylby nieprézniaczy, ani tez
zbytnio utkany wypoczynkiem. [...] Wierzy¢ sie nie chce, zeby jeden czlowiek
objat wzrokiem takie obszary literatury polskiej, niemieckiej, francuskiej, wio-
skiej, angielskiej, rzymskiej, i greckiej by zewszad wynie$¢ mniej lub wiecej

oddalone podobienstwo to wiersza, to stowa, to nastroju, to znéw kompozycji

— do tych lub owych ustepéw Pana Tadeusza?s.

Opinie recenzentow oscylowaly miedzy ocenami formulowanymi w spo-
sob umiarkowany (kwestionujacy tylko niektore tezy badacza) a artykutowa-
nymi skrajnie, i w zasadzie podwazajacymi w ogole sens dociekan genetycz-
no-komparatystyczych. Niektorzy krytycy jakby uwazali, ze analizowane
metodg ,wplywologiczng” arcydzielo Mickiewicza zostalo nieco ,ponizone”,
a oryginalno$é jego tworcy poniekad zakwestionowana. Ale pojawiajace sie
tu i 6wdzie negatywne, nierzadko agresywne i napastliwe, uwagi recenzen-
tow, to nie tylko — jak pisat stusznie Wactaw Borowy — wynik rozpowszech-
nionego u nas braku ,zrozumienia techniki artystycznej — i sama ksigzka nie
jest bez winy”. Wypada wiec znéw zapytaé, na czym mogly polegac ,bledy
1 wypaczenia” (,sptycenia”) metody analitycznej Windakiewicza? Wszak po
opublikowaniu jego ksigzki walka z nurtem ,wptywologicznym” w polskich
badaniach literackich ,przybiera na sile”. Ale rozprawa ta analizowana po
latach prowokuje réwniez pytanie o aktualno$é czy — inaczej rzecz ujmujac
— trwalg warto$¢é wnioskow w niej zawartych. Wydaje sie jednak, ze wbhrew
pozorom odpowiedZ nie jest tatwa i nie moze brzmie¢ — zwlaszcza gdy
uwzglednimy dzisiejszy kontekst intertekstualnosci — zbyt jednoznacznie.

Jesli chcielibySmy najogolniej odpowiedzieé na owe pytania, to mozna by
czeSciowo podpisaé sie pod tym, na co stlusznie zwrocit uwage Andrzej Nie-
mojewski w swojej recenzji:

Godzimy sie na to, ze przed Homerem istnieli poeci i ze on takze opieral si¢ na
tradycjach. W Goethego sielance Herman i Dorota rozeznajemy rowniez ich
podzwiek. To samo w Panu Tadeuszu. Ale to nalezy nazwac¢ kultem tradycji,
a nie reminiscencji. Albowiem reminiscencja uchodzi w twoérczosci za objaw
ujemny, za$ tradycja za objaw dodatni. Wielki poeta zawsze nawigzuje nic
tradycji, opiera sie na dawnosci, modernizuje akord, jak powiedziat do autora
tych stow teoretyk i kompozytor Zygmunt Noskowski. Przyktad powyzszy swiad-
czy dostatecznie, jak jest rzecza niezbedng doktadne okreslenie metody, abysmy
przymiotéw nie brali za przywary?*.

7 pewnoscia, jezeli na omawiane studium spojrzec¢ z perspektywy czasu,
ciagle warto$ciowe i nadal aktualne wydaja sie ustepy, ktore wskazuja na
zwiazek arcydzieta Mickiewicza z powieSciami Waltera Scotta. Takze te udo-

23 A. Grzymala-Siedlecki, Nowa ksigzka o ,Panu Tadeuszu”, ,Glos Narodu” 1918, nr 1,
s. 3.

24 A. Niemojewski, Metoda analityczna Windakiewicza, ,My$l Niepodlegta” 1917,
nr 339, s. 771.
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wadniajace inspiracje czerpane z Hermana i Doroty Goethego. Akurat fakt
istnienia owych zaleznosci — przez Windakiewicza rozpatrywanych w katego-
riach ,wplywu” — nie powinien budzi¢ zastrzezen. Wiecej nawet, bo wraz
z odniesieniami innymi, np. do poematu opisowego czy epiki klasycznej,
moga stanowi¢ doskonalg egzemplifikacje relacji intertekstualnych o réznej
modalnoéci, wedlug okre§lenia Henryka Markiewicza?®. Wspomniana ,tech-
nika walterscotowska” odcisneta wyrazne pietno — jak zauwaza Wactaw Bo-
rowy — na kompozycji, motywach, sposobie prowadzenia akcji, podziale rol,
postaciach i elementach ich opisu (wystepuja figury charakterystyczne).
»Walterscotyzm” stworzyt swoista odmiane powiesci historycznej, dla ktoérej
— przypomnijmy réwniez te oczywisto$ci — znamienne jest wystepowanie
historii mitosnej jako integralnej czesci akcji glownej. Duza role odgrywaja
powiklania rodzinne i odwieczne spory rodowe, przez ktore losy, zwlaszcza
mlodych bohateréw, wiktaja sie nieprawdopodobnie. W powieSciach Scotta
czesto watek mitosny splata sie z politycznym, a tto historyczne uwydatnia
sie¢ z biegiem akcji. Zostaje wprowadzony moment przelomowy. W wielu
utworach mamy do czynienia z repetycja motywow takich jak: tajemniczy
zakonnik okazuje sie ojcem glownego bohatera, spowiedZ na tozu $mierci
oraz niespodziewana napasé. Autor Kamiennych rekawiczek w swojej recen-
zji shusznie wiec dowodzi, ze:

Poeta porownal raz Pana Tadeusza z powieSciami angielskiego mistrza, a roz-
czytywat sie w tych powieSciach z zapalem jeszcze w mtodosci — za czasow
kowienskich. Nie uszedt tez wptywu Scotta! I dziw by byl, gdyby uszedl oddzia-
lywania artysty, ktory przez szereg lat hlpnotyzowal sztuka swoja cala Europe,
zachwycal najtezsze talenty, a technika swoja zawarunkowal rozwdj powiescio-
pisarstwa europejskiego na dlugie, dlugie lata2é.

Ten sam Wactaw Borowy za kilka lat w studium O wptywach i zalezno-
Sciach w literaturze z wielka $wiadomoscig nie tylko istnienia, ale nade
wszystko oddziatywania tradycji literackiej napisze: ,Nikt — précz samotnie
pracujacych filologow — nie zwracal uwagi na to, ze literatura — przy wszyst-
kich swoich bezposrednich zwigzkach z zyciem jest sztuka o swoistej
technice, ze wtej technicesgatradycje i kierun ki, ze wiec cate
grupy dziel musza mieé¢ stabsze lub silniejsze podobienstwa wzgledem
siebie™?7,

Ale rzetelnos$é i dociekliwos¢ analityczno-wplywologiczna Windakiewicza
zaczyna przekraczaé rozsadne granice szczegélnie w tych rozdziatach ksigz-
ki, w ktorych dokonuje on konfrontacji Pana Tadeusza z dzietami naukowymi

25 Zob. H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, dz, cyt., s. 198-227.
26 W. Borowy, Ksigzka prof. Windakiewicza o ,Panu Tadeuszu” Warszawa 1918, s. 18.

27 Tenze, O wptywach i zaleznosciach w literaturze. Studia i szkice literackie Warszawa
1983, t. 2, s. 9.
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z zakresu etnografii, archeologii, astronomii, botaniki i wieloma, wieloma
innymi. To zajecie badawcze mogloby sie okazaé¢ nawet przydatne, pozytecz-
ne i wartosciowe naukowo, gdyby badacz nie probowat jednoczesnie prowa-
dzi¢ swojego wywodu w taki sposob, ze kazda dostrzezong zbieznosé ujmuje
w kategoriach ,wptywow” czy ,zaleznosci”. Zaczyna rodzi¢ sie uzasadnione
pytanie, czy wobec tego bez znajomos$ci przytoczonych podrecznikow Pan
Tadeusz w ogole powstatby? ,,Czy mozna wiec przypuszczaé, by Mickiewicz
potrzebowat pomocy Golebiowskiego, aby sie dowiedzie¢ o jasetkach?” — pyta
ironicznie krytyk Adam Grzymata-Siedlecki, ktérego owe konstatacje roz-
ztoszcza do tego stopnia, ze wreszcie napisze on:
zachowujac jednak caly dystans [...] nie mozemy przeciez nie zauwazyé, ze
dzieta tego typu niosa przeciez w sobie jaki$§ pierwiastek szkody kulturalnej [...]
szkoda ta polega na zacieraniu poznawania istoty tworcow i istoty tworzenia
artystycznego. Gdy przeczyta sie okreslone kilkadziesigt stron pracy profesora

Windakiewicza, dochodzi sie do przekonania, ze Mickiewicz musiat by¢ tepa

jednostka! Niestety, takie wrazenie powstaje nieodparcie, o ile chcemy ulec

czarowi erudycji prof. Windakiewicza?®.

Uwagi koncowe

Wspoélczesne badania intertekstualne wpisuja sie nie tylko w rozlegta,
a znang nam przeciez od wiekow, sie¢ osobistych wyznan literatéw uskarza-
jacych sie na wtornosé pisarstwa: ,,Odkrytlem wiec na nowo to, co pisarze
wiedzieli (co tyle razy nam mowili: ksigzki mowia zawsze o innych ksigzkach
i wszelka opowie$é snuje historie juz opowiedziang)™??, lecz takze w okre§lo-
ng tradycje dziejow nauki o literaturze. Mozna nawet zaryzykowac twierdze-
nie, ze stanowig one poniekad dalszy ciag czy swoista kontynuacje m.in.
badan spod znaku tzw. ,wplywologii literackiej”. Te dwa podejscia metodolo-
giczne, cho¢ znacznie oddalone w czasie, posiadajg wiele punktow zbieznych
i sporo kwestii podobnie rozwigzywanych. Rozpatrywane i porownywane
w kontekscie definicji niezbyt SciSle okreslajacych obszar relacji intertekstu-
alnych, zaczynajg utozsamiac sie ze soba. Przywolajmy sad Henryka Markie-
wicza, ktory proponuje, ,by nadmiernie nie komplikowaé sprawy”, mowic
o intertekstualnosci juz w momencie, gdy bedzie ona odstonieta przez sam
tekst na tyle, ze zostanie dostrzezona przez kompetentnego czytelnika.
~W takiej sytuacji mozna przypuszczaé (z réoznym stopniem pewnosci), ze

28 A. Grzymata-Siedlecki, Metoda prof. Windakiewicza, , Glos Narodu” 1918, nr 45,
s. 1

29 U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, w: tegoz, Imie Rézy, Warszawa 1987,
s. 599.
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byta ona takze zamierzona przez autora, nie jest to jednak cecha ko-
nieczna”? [pogr.— M.L.].

Natomiast réznice zaczynaja wychodzié¢ na jaw, gdy zastosujemy Sciste
definicje, ktére proponuja — najogolniej rzecz cala uymujac — nazywac inter-
tekstualnoscig tylko bardzo okreslony rodzaj relacji miedzy utworami (mamy
tu zwtaszcza na mysli koncepcje Michata Glowinskiego, do ktérej za chwile
przejdziemy). Wowczas wspolng cechg interesujacych nas metodologii okaze
sie jedynie stosunek dziela literackiego do innych utworéw czy w ogéle tek-
stow. Zreszta juz na przyktadzie analizowanych ksigzek Stanistawa Winda-
kiewicza i ich recenzenckiej recepcji widaé, ze trudno bytoby — mimo wyraz-
nych znamion prekursorskich — uznaé¢ intertekstualno$é za ich prostag
kontynuacje. Dlaczego? Odpowiadajac na to pytanie, nalezy stwierdzié, ze
generalna réznica polega na podejsciu do badanego przedmiotu. Michal Glo-
winski w tekscie teoretycznym rozwazajacym zagadnienie ,tradycji literac-
kiej” przyjmuje teorie Leszka Kotakowskiego. Wiaze sie ona, co prawda,
z istnieniem wpltywu filozoficznego, ale daje sie odnie$é¢ i wykorzystac
w nauce o literaturze. Wydaje sie bowiem, ze mamy tu do czynienia z analo-
gicznymi procesami. Leszek Kotakowski pisze:

pewne jest [...], ze w faktach »wptywu« filozoficznego nie ten jest czynny, kto
wplywa, ale ten, ktory wplywu doznaje, recepcja przesztosci nie pochodzi z jej
immanentnej sily ekspansyjnej, ale z préb, jakie czyni terazniejszosé, aby
w przesztosci odnalezé bodZce, ktore pomagajg jej odpowiedzie¢ na jej wtasne, to
znaczy przez jej epoke postawione, pytania®!.

Kontynuujac te mysl, trzeba za Michalem Glowinskim dopowiedzieé, ze
aktywnosc ,strony bioracej” jest cechg znamienng relacji o charakterze inter-
tekstualnym i tym roznitaby sie od statycznie ujmowanego wptywu. Nato-
miast na podstawie analizowanych w naszym artykule ksigzek, dojs¢ mozna
jeszcze do innego wniosku i w podsumowaniu powtérnie napisaé, ze ,,wply-
wolog” pyta jedynie o to, skad zaczerpniete zostaly elementy tradycji wyste-
pujace w analizowanym utworze. Zadowala sie lokalizacja zrédta i nie kon-
centruje uwagi badawczej na uchwyceniu oryginalnosci analizowanego
utworu czy tworczosSci literackiej. Nie stara sie sfunkcjonalizowaé i seman-
tycznie okreslic w nowej strukturze artystycznej watkow i motywow pocho-

30 H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci ... dz. cyt., s. 211. Autor w jednym
z przypisow do swego artykulu pisze takze: ,Wbrew przewazajacej tendencji do traktowa-
nia interetekstualnosci jako zamierzonej przez autora i dostrzegalnej dla czytelnikow Gri-
vel (Serien textueller Perzeption, w zbiorze: Dialog der Text, s. 55) uwaza ,nieSwiadomy
charakter” intertekstualnosci za wazny a nawet rozstrzygajacy moment tego zjawiska.”

31 1,. Kotakowski, Jednostka i nieskoriczonosé. Wolnosé i antynomie wolnosci w filozofii
Spinozy, Warszawa 1958, s.611-612. Por. takze: M. Glowinski, Tradycja literacka (Préba
zarysowania problematyki), w: Problemy teorii literatury. Prace z lat 1947-1964, seria 1,
Wroctaw 1987, s.339-354.
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dzacych z tradycji. Tego typu odpowiedzi mato (albo w ogédle) go zajmuja.
Poza tym — jak pamietamy — Stanistawa Windakiewicza interesowaly wszel-
kie mozliwe ,wplywy i zaleznoSci” taczace dzieta Stowackiego oraz Pana
Tadeusza Mickiewicza z wcze$niejszg literatura. Natomiast — jak zauwaza
Michat Glowinski w artykule teoretycznoliterackim, w ktérym zaproponowat
wlasna, dos¢ Scisla definicje tej kategorii — w sfere intertekstualnosci ,wcho-
dza wylacznie te relacje z innymi utworami, ktore staly sie elementem
strukturalnym, lub — jesli kto woli — znaczeniowym (czy semantycznym),
relacje zamierzone i w taki czy inny sposéb widoczne, mozna by powiedziec¢
przeznaczone dla czytelnika. Faktem intertekstualnym nie jest wiec np. od-
dziatywanie ballad Niemcewicza na ballady Mickiewicza, skoro nie ma
w nich znaczeniowo nacechowanych odwotan do utworéw poprzednika”s?,
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Summary

Issues concerning history of literary research in Poland constitute content of the paper.
The author aimed at examining possible relations between contemporary researches on inter-
textuality and so called Polish school of ”influenceology” — a popular trend in Polish literary
study in two first decades of the 20 century. Ruminations on scholarly achievements
of Stanistaw Windakiewicz who is the main representative of this trend are included in the
paper, as well as detailed critical reception of his works at that time. An outline of differences
of opinions between supporters of researches on literary influences and interrelations and
opponents of such way of analyzing of literature were presented. The author aimed at emphasi-
zing both advantages, as well as disadvantages of comparative investigations of that time.
Finally, similarities and differences between ”influenceology” and intertextuality were pointed.
Definitions of intertextuality proposed by i.e. Polish literary theoreticians (H. Markiewicz,
M. Glowinski) were used in the paper.
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Wspélczesny dyskurs literaturoznawczy znajduje sie w okresie dyna-
micznej przemiany. Opisanie tego zjawiska staje sie zaréwno palacq potrzeba
rozumienia, jak i trudnym wyzwaniem. Chcialbym tu skoncentrowac sie na
trzech momentach istotnych — jak sie wydaje — z punktu widzenia rozumie-
nia komentowanego problemu. Po pierwsze, sprébuje nakresli¢ najistotniej-
sze aspekty niejednorodnego przeciez obrazu tendencji w plaszczyznie dys-
kursu literaturoznawczego. Mam nadzieje uchwyci¢ najwazniejsze cechy
zjawiska zauwazanego juz od jakiego$ czasu, a definiowanego poprzez osa-
dzenie w szerszym kontekscie zmian kulturowych wspoélczesnosci. Po drugie,
chciatbym wskazaé niektore sposrod jeszeze wielu innych (ktérych nie sposéb
wymieni¢ wyczerpujaco) Zrodla nowoczesnej tendencji do unaukowienia re-
fleksji humanistycznej. W opisie zZrédet dyskursu humanistycznego przechy-
lonego w strone scjentyzacji jezyka, a moze przede wszystkim instrumenta-
rium badawczego (fatalnie oddalonego od tekstu) odwotam sie do kategorii
narracji jako funkcji rozumienia. W ten sposéb — mam nadzieje — wyjasnie,
jak przeswiadczenia, dotyczace kwestii uzgadniania pogladéw miedzy jed-
nostkg a uczestnikami dyskursu, wptywaja na postawy badawcze. Trzeci
obszar pracy, jaka w tym miejscu staje przede mng, to krytyczna proba
okreslenia stanowiska wobec dynamicznej i wzglednie autonomicznej ten-
dencji. Ma to by¢ aspiracja wyznaczenia integralnej drogi rozwoju dyskursu
literaturoznawczego, z ominieciem niebezpieczenstw w postaci dedyscyplini-
zacji, ktora obecnie, niestety, staje sie smutnym faktem.

WyjdZzmy wiec od katalogu zjawisk przybierajacych na sile w swej po-
wszechnosci i atrakcyjnosci. Wydaje sie, ze dobra, wspolng metafora tenden-
¢ji, o jakiej tu mowa, bedzie slowo poréwnane przez Paula Valéry’ego do
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zdawkowej monety. Gadamer przywotujac te metafore, ustanawia granice
miedzy slowem powszednim — wyobrazonym w postaci zdawkowej monety
— a stowem poetyckim, zamknietym w obrazie monety z cennego kruszcu.
Réznica miedzy nimi sprowadza sie do wartosci przedmiotowej, skoro war-
tos¢ symboliczna jednej i drugiej moze byc¢ tozsama. Pieniadz obiegowy,
zdawkowy nie przedstawia zadnej warto$ci poza symboliczng, w przeciwien-
stwie do monety z cennego kruszcu, ktora wskazuje na samg siebie jako na
istotne dobro oraz na warto§¢ pozaprzedmiotowa. W tym przypadku to:
,Samo stowo — jak dowodzi Gadamer — jest poreka tego, o czym méwi”l.
W stowie powszednim, kolokwialnym dostrzegamy wiec zrelatywizowana,
sprowadzong do funkcjonalnos$ci warto§é komunikacyjna, dla ktorego piekno
mowy poetyckiej zdaje sie rozrzutnym i niepotrzebnym balastem. Wspotcze-
sna kultura zdominowana przez mowe kolokwialng upowszechniataby wiec
model spragmatyzowanych dyskurséow instrumentalnych. Odnosi nas bo-
wiem do specyficznej cechy nowoczesnosci, ktorej naczelng wtasciwoscia jest
prymat rozumu instrumentalnego, legitymizujacego racjonalno$é pragma-
tyczna, nastawiong na maksymalizacje efektow dazen.

Brzemienne w skutki Gadamerowskie przeniesienie ,ozigbtoSci mowy
technicznej” do jezyka poezji, czy — ujmujac problem szerzej — do jezyka
humanistyki objawia sie w dyktacie ewokacji, wypierajac moment przezycia.
W konsekwencji to, co mozemy zauwazy¢, sprowadza sie do konkluzji wyra-
zonej przez Gadamera w postaci pytania retorycznego: ,Gdy $wiadomosé
wypelniona jest czysta science, tzn. idiolatriga naukowego postepu — czy sa
jeszcze uktady stéw takie, ze kazdy czuje sie w nich u siebie?”2.

Podobne pytanie stawia wspolczesna komparatystyka, szukajaca jezyka
opisu zjawisk literackich, ktory sytuowatby sie¢ miedzy dwoma skrajnoscia-
mi: globalizmu i wielokulturowosci, a wiec miedzy wspélnota a odrebnoscia.
W tej przestrzeni rozumienia wiezi literackich splatanie dziet na poziomie
interliterackich paralelizméw, filiacji, homologii i analogii® manifestuje sie
rowniez w plaszczyznie jezyka. W konsekwencji otrzymujemy — zdaniem
Jeana Weisgerbera — zdegenerowany opis faktow literackich w postaci ,ka-
kofonii neologizméw” i ,erudycyjnego kretactwa jezyka”, w ktérym zachodzi
rozdzial miedzy historig a krytyka:

1 H.-G. Gadamer, Czy poeci milkng? w: tegoz Czy poeci umilkng, przel. M. Lukasze-
wicz, Bydgoszcz 1998, s. 35.

2 Tamze, s. 36.

3 Zob. H. Markiewicz, Zakres i podzial literaturoznawstwa poréwnawczego, W: tegoz
Przekroje i zblizenia, dawne i nowe. Rozprawy i szkice z wiedzy o literaturze, Warszawa
1976, s. 416.

4 Cyt. za H. Janaszek-Ivaniczkova, O ambiwalencjach wspétczesnej komparatystyki li-
terackiej, ,Przeglad Humanistyczny” 1997, nr 5, s. 37. (J. Weisgerber, Should Literary
Studies be Inreadable? w: The Search for a New Alphabet Literary Studies in a Changing
Word. In Honour of Douwe Fokkema. Ed. By H. Hendrix, J. Klosek, S. Levie, W. van Peer,
Benjamins, Amsterdam — Philadelphia 1966).
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Przed dwoma stuleciami, w czasach Voltaire’a, historia i krytyka byty czescig
i domeng literatury; obecnie wielu z nas zajmuje catkowicie odmienne stanowi-
sko (w imie postepu?) i probuje redukowac je do roli specjalnych technologii.
Rezultatem jest splendid isolation®.

Przesuniecie akcentu z uwewnetrznionego przezycia literatury (a wiec
1 jej specyficznego tworzywa) na ewokacje sensu dzieta zaciera wiec specyfi-
ke przedmiotu badan literaturoznawczych. Dyskurs w tym obszarze przeja-
wia te same cechy, jakie Ryszard Nycz dostrzega w naukach pokrewnych:
,Tendencja do kwestionowania istnienia odrebnych, zewnetrznych przedmio-
tow badania jako hipostaz pozbawionych empirycznego osadzenia pojawia
sie w wiekszosci nauk humanistycznych i spotecznych™. Ktopot z badaniami
literackimi miesci sie wiec — zdaniem Nycza — w tym, ze:

nie tylko literacko$¢ juz dawno przestata by¢ uznawana za wilasciwy przedmiot
nauki o literaturze (jak chciat Jakobson), ale tez przestalo nim byc¢ pojecie
literatury jako dziedziny estetyczno-jezykowej fikcji (obejmujace tez poezje, zre-
dukowanag, jak uznawali nowoczesni, zasadniczo do liryki pojetej jako bezosobo-
wy i pozasytuacyjny ,jezyk w jezyku”)".

Wydaje mi sig, ze trzeba tu dokonaé¢ subtelnego doprecyzowania. Btedem
bytoby stwierdzenie, ze literatura stracita catkowicie swojg estetyczno-jezy-
kowa specyfike. Nieobecnos$¢ postawy badawczej, wspartej na przekonaniu
o estetycznej wartosci literatury, sytuuje sie — moim zdaniem — w tym sa-
mym obszarze problemowym, w jakim Gadamer ujmuje kondycje wspotcze-
snej poezji. Jej rzekoma dewaluacje nalezaloby raczej definiowa¢ w katego-
riach nieobecno$ci, czy lepiej: niestyszalnosci, anizeli dramatycznego
znikniecia. W podobny sposob zrelatywizowana wartos¢ estetyczna dzieta
w dyskursie literaturoznawczym nie zniknela bezpowrotnie, lecz zmienila
swoja domene, rozszerzajac zakres wystepowania. Zdaje sie wiec, ze mamy
tu do czynienia z innym jeszcze przesunieciem, obok zauwazalnego dzisiaj
wyraznie zwrotu antropologiczno-kulturowego. Bytaby to szczegélna translo-
kacja literackosci, fundowana na wspoétczesnym indywidualizmie, ktory
w instrumentalny sposéb wykorzystuje literacko$¢ do manifestacji wtasnej
podmiotowosci. Skuteczna legitymizacja odrebnos$ci podmiotu na poziomie
dyskursu literaturoznawczego polegataby wiec na witaczeniu w 6w dyskurs
elementow specyficznie literackich, przemieszczajac sam dyskurs w strone
krytyki literackiej. Hybryda pojemnie zawierajaca instrumentarium badaw-
cze teorii literatury czy historii literatury oraz zindywidualizowany proces
wartoSciowania krytyki literackiej sytuuje nas w plaszezyznie nienowych

5 Tamze.

6 R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadcze-
nia, ,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 38.

7 Tamze, s. 38.
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przeciez dylematéow o relacje miedzy dwoma paradygmatami uprawiania
refleksji nad literatura. Wystosowana niegdy$ przez René Welleka sugestia
zachowania odrebnosci miedzy teorig ,,zajmujaca sie zasadami, kategoriami,
$rodkami artystycznymi itp. a krytyka rozumiang jako omawianie konkret-
nych dziel literackich™ dzisiaj za sprawa literackosci jako noénika dazen do
indywidualizacji tozsamosci przestaje byé wazna i obowigzujaca. Dostrzega-
my raczej proces odwrotny, polegajacy na zatarciu granic i zdynamizowaniu
mechanizmu ciagtego uzgadniania tendencji ujednolicajacej, charaktery-
stycznej dla jezyka naukowego, z tendencjg indywidualizujaca, charaktery-
styczna dla jezyka krytyki literackiej. Owocem tego zjawiska jest caly szereg
zachowan spotecznych, w ktérych dyskurs literaturoznawczy jako wyraz par-
tycypacji w strukturach wyobrazonych, bytby zaledwie czastka wiekszego
imaginarium nowoczesnosci®’. Obok wiec zaburzen w tradycyjnym przebiegu
refleksji literaturoznawczej zauwazamy manifestacje indywidualnosci na po-
ziomie ruchu akademickiego z jego specyficznym kodem rozumienia, odreb-
na kulturg i szczegdélnym systemem wartosci. Nie interesuje mnie tu wymiar
zachowan kulturowych $rodowiska humanistycznego, mieszczacy sie w spek-
trum stopnia indywidualizacji. Chce raczej skoncentrowaé sie na specyfice
tak rozumianego dyskursu literaturoznawczego i jego konsekwencji poznaw-
czych. Otoz spor o warto$é¢ zindywidualizowanej wypowiedzi humanistycznej
ma ten sam indeks kontrowersyjnosci, co wspotczesna kultura oceniana
z dwoch antagonistycznych punktow widzenia. Z jednej strony sytuuja sie ci,
ktorzy dostrzegaja w tym zjawisku przejaw zdegenerowanej podmiotowosSci,
ktora za sprawa skrajnego egocentryzmu uniewaznia wszelkie horyzonty sen-
su. W tak uksztattowanej optyce rozumienia kultury indywidualizacja jest
propozycja pozbawiong wymiaru moralnego poszukiwania afirmacji. Jako Zro-
dto zachowan wskazuje sie tu indyferentyzm czy wrecz amoralizm. Po drugiej
stronie staja ci, ktorzy chca widzie¢ w kulturze indywidualizmu Zrédto auten-
tycznosci osiggalnej jedynie przy pomocy radykalnego sprzeciwu wobec usta-
nowionych norm spotecznych. Wrogosé obu stanowisk i impas rozumienia
pokazuje jednak, jak problem ten obrést w liczne uprzedzenia i mity.
Szczegolng wersja wyzej zarysowanego konfliktu jest opozycja miedzy
humanistyka a naukami przyrodniczo-technicznymi. Opozycja etosu i indyfe-
rentyzmu wartoSci rozpisana jest tu na dziedziny naukowe z wpisanym
w nie szczegélnym postannictwem. Trafnie i nie bez pewnej jaskrawosci
sadu odnosi sie do owego stanu konfliktu Leszek Kotakowski w tekscie
z 1960 roku zatytulowanym Wielkie i mate kompleksy humanistéwl®. Autor

8 R. Wellek, Termin i pojecie krytyki literackiej, w: tegoz Pojecia i problemy nauki
o literaturze, przet. A. Jaraczewski, M. Kaniowa, 1. Sieradzki, wybor i wstep H. Markie-
wicz, Warszawa 1979, s. 41.

9 Zob. Ch. Taylor, Czym sq imaginaria spoleczne? w: tegoz Nowoczesne imaginaria
spoteczne, przet. A. Puchejda, K. Szymaniak, Krakéow 2010, s. 37 i n.

10 Zob. L. Kotakowski, Wielkie i mate kompleksy humanistéw, w: tegoz Kultura i fety-
sze, Warszawa 2000.



Przemiany we wspétczesnej refleksji literaturoznawczej... 271

stawia w nim teze, ze wzajemna wrogo$¢ wyplywajaca z dwoch odmiennych
modeli obecnosci w kulturze jest wyrazem kompleksu jednej i drugiej grupy
uczestnikow, zdefiniowanych w metaforach franciszkanina humanisty i ro-
botnika na placu budowy. Kompulsywne rozwigzania problemu nieprzysta-
walno$ci humanistéw do wspélczesnego Swiata techniki wyrazaja catg swa
sprzeczno$¢ rozpisang miedzy pogarde i sublimowany podziw. Pozostawiajac
kwestie trafnosci diagnozy problemu, chce zwréocié uwage na innag propozy-
cje, ktéra wedtug jej autora — Charlesa Taylorall — skutecznie niweluje
przepasé¢ dzielaca zwasnione strony. W koncepcji tej akcentuje sie idee mo-
ralng Zrodlowo zawarta w postawach przybierajacych niekiedy skrajna po-
stac¢ bezposredniego konfliktu z systemem wartosci. Odzyskujac ten wtasnie
aspekt rozumienia zjawisk wspoéteczesnej kultury, zwanej niekiedy kulturg
narcyzmu, dostrzegamy, jak indywidualizm wpisuje sie w ten sam nurt sa-
morealizacji, jak w przypadku idei dostrzegajacych aksjologiczny wymiar
istoty ludzkiej. Idea moralna samospelnienia zawarta w tendencjach kultu-
rowych nowoczesnosci pozwala inaczej juz spojrzeé¢ na zjawisko specjalizacji,
ktéra Kolakowski uznaje za zrédlo deprecjacji humanistykil?2. Odzyskanie
owego moralnego aspektu eksponowania wtasnej podmiotowosci pozwala
spojrzeé¢ mniej fatalistycznie na specjalizacje dyscyplin w humanistyce. To, co
wydaje sie bezwolnym i nieuchronnym horyzontem przemian, z nowej per-
spektywy okazuje sie raczej zdegenerowana forma aspiracji indywidualnos$ci,
a wiec nie Zrodtem, ale raczej mocno zakorzenionym kulturowo przejawem
owych aspiracji.

Problem jednak ma tez bardziej ztozong postaé, odnoszaca sie do pozio-
mu poznawczego w obszarze sztuki. Z tego punktu widzenia kontrowersyjny
staje sie nie tyle sam indywidualizm, ile norma kulturowa, jako horyzont
odniesienia i konieczny w tradycyjnym przekonaniu jezyk rozumnos$ci zja-
wisk. Tu — zdaniem Karla Heinza Bohrera — partykularne i autonomiczne
do$wiadczenie poznawcze wydaje sie jedynym sensownym krokiem ku rozpo-
znaniu fenomenéw estetycznych. Natomiast:

Ciagle rozwazanie jakiej$ kwestii z powotaniem si¢ na historie ducha, historie
problemu czy inna historie nie oznacza jeszcze, ze komu$ co$ sie rozjasnito:
Zaczerpniete z dziedziny kultury wstepne rozumienia (Vorverstindnisse) powo-
dujg na polu piekna raczej przeciwny efekt. Do wlasciwego efektu trzeba docho-
dzié bardziej spontanicznie, od nowa i samemu?3.

Podkreslenie specyfiki przedmiotu badan nad sztukg czy literatura kieruje
wiec nas w strone koniecznego zindywidualizowania refleksji, ktéra ma wyrazac

11 Zob. Ch. Taylor, Zrédta autentycznosci, w: tegoz Etyka autentycznosci, przet. A. Pa-
welec, Krakow 2002, s. 31 i n.

12 Zob. L. Kotakowski, dz. cyt., s. 250.

13 K. H. Bohrer, Nagtosé. Chwila estetycznego pozoru, przet. K. Krzemieniowa, Warsza-
wa 2005, s. 9.
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eseistyczng dialektyke naukowej dyscypliny i literackiej frywolnosci mysli.
Nowa, kontrowersyjna perspektywa stanowiska badawczego juz w samej
warstwie jezykowej unaocznia napiecie kruche, ale zarazem wazne z punktu
widzenia ,melancholii czasu”, ktory ,utracit swoj patos i pokazuje juz tylko
mechanizm przyspieszenia, bezruch albo powtérzenie starego”*. Napiecie to,
,Jakie moze wytworzy¢ — zdaniem Bohrera — liryka mysli, powstaje zawsze
wtedy, kiedy gest uczucia ma bezposrednig i trwalg baze w teoretycznie
formutowanym pogladzie”®.

Mimo zasadniczych réznic nietrudno dostrzec w przedstawionej tu pro-
pozycji metodologicznej §lad drugiego zwrotu (po antropologiczno-kulturo-
wym) — na ktéry wskazuje wspomniany wyzej Ryszard Nycz — mianowicie,
zwrotu poznawczego, wyrazonego w teoretycznoliterackiej formule poetyki
doéwiadczenial®. Dla Bohrera jedyna no$na poznawczo forma refleksji,
mieszczaca sie w konwencji poetyki do§wiadczenia, jest esej, a jego znakomi-
tym przyktadem tworczosé Musila:

Ten ironiczny sceptycyzm wobec tego, co ogélne, ten frywolny poglad teoriopo-
znawczy, ze ,to, co niepewne, zaczelo znow zyskiwaé na powadze”, ta ryzykowna
nagta sklonnosé¢, by mysleé¢ ,hipotetycznie” i odczuwac ,niedomoge zwyklych
gwarancji”, tego typu znamiona réznicowania sg takze znakami rozpoznawczymi
Musilowskiego eseju. Maja one wypelniaé¢ przeczuwane, jeszcze puste pole mie-
dzy poznaniem i literaturg!”.

Opisany tu sposéb docierania do prawdy dzieta odpowiada niemal
w pelni temu, jak ksztattuje sie dyskurs literaturoznawczy dzisiaj. Chciejmy
wiec zobaczyé rzeczywiste pokrewienistwa metodologiczne procesu poznania,
w ktorym obok scjentyzacji jezyka wspotwystepuje jego literacka efemerycz-
nosé pol badawczych, niejednoznaczno$é metafory, otwarto$¢ kompozycyjna
i stylistyczna heterogeniczno$é. Wspotezesny tekst literaturoznawczy, prze-
chylony w strone krytyki literackiej, czesto manifestuje poprzez jawne nasla-
downictwo programowe — by uzyé¢ terminologii stosowanej przez Stanistawa
Balbusa!® — swoje przywiazanie do poetyki hipotekstéw, na ktére sie powotu-
je. Widoczna w ten sposéb relacja transtekstualna ujawnia wage wzorca
nasladowanego dla tekstu nasladujacego. Niesamodzielnosé¢ badawcza, wyra-
zajaca sie w przyjeciu calego instrumentarium naukowego oraz poetyki re-
fleksji, domys$lnie uznaje w hipotekscie normatywne Zrédlo, ustanawiajace
tradycje, wobec ktorej nalezy by¢ w statym kontakcie, by partycypowac
w okreSlonym dobru. W bardziej samodzielnych przyktadach dyskursu dobro,

14 Tamze, s. 10.

15 Tamze.

16 R. Nycz, Antropologia literatury..., dz. cyt., s. 39.

17 K. H. Bohrer, dz. cyt., s. 24.

18 Zob. S. Balbus, Jawne nasladownictwo, w: tegoz Miedzy stylami, Krakéw 1996,
S. 246 i n.



Przemiany we wspétczesnej refleksji literaturoznawczej... 273

o jakim tu mowa, lokuje sie w warstwie estetycznej tekstu, z ktorego na
pierwszy plan wychodzi jezykowa oryginalnosé. Jej zZrodtem moze by¢ jedno-
znaczne nacechowanie stylistyczne, odwotujace sie do modnej tradycji ba-
dawczej, skoncentrowanej wokot szkoty lub wyjatkowego autora. Im bardziej
zindywidualizowana i oryginalna jest perspektywa tradycji, tym to dziedzic-
two atrakcyjniejsze i silniej obecne w procedurach nasladowczych. Trudno
prawomocnie uszeregowaé katalog tendencji wedlug aktualnych, modnych
form dyskursu i koncepcji badawczych. Ich relatywnos¢ i permanentna
zmienno$é, a wiec i niejednorodno$é, powoduja, ze mamy do czynienia
z tekstami o zlozonej i groteskowej w swej strategii poznawczo-emocjonalne;j
strukturze. Mozemy jedynie wskazaé niektore odniesienia paradygmatyczne
waskiej perspektywy czasowej, wpisujace sie w zauwazany od kilkunastu lat
proces dedyscyplinizacji wyrastajacej ze zwrotu antropologiczno-kulturowe-
go. Literaturoznawcy chetnie siegaja po metodologie kulturowsa z jej katego-
ria narracji pojmowanej jako struktura rozumienia. Do wyjatkéw nalezy
stosowanie narracji w Ricoeurowskim ujeciu opowiesci jako tekstu literackie-
go, w ktorym zachodzi proces uzgadniania zycia z fikcja opowiesSci. Chetnie
wykorzystuje sie, réwniez spoza obszaru tradycyjnie uznawanego za literatu-
roznawczy, metodologie postkolonialng. Tendencja ta wpisuje sie w antropo-
logiczne zainteresowania literaturoznawcéw skupione na problemach tozsa-
mosci, interferencji kodéw kulturowych czy wspdélnot wyobrazonych.
W dyskursie o literaturze, nie tylko wspotczesnej — dobrym tu przyktadem sg
badania twérczosci Stanistawa Przybyszewskiego!® — obecne sg réwniez rozpo-
znania badawcze z kregu psychoanalizy, m. in. Jaquesa Lacana, jednoznacz-
nie skwitowane przez Srodowisko matematyczne jako modne bzdury2°.
Z kolei w bogactwie pokrewienistw miedzy literatura a filozofig nadal zauwazy¢
mozna obecno$¢ paradygmatu postmodernistycznego. Literaturoznawcy odwotu-
ja sie do koncepcji rozumu transwersalnego Wolfganga Welscha, kategorii rézni-
cy Jaquesa Derridy czy przygodnosci Richarda Rorty’ego. Modne jest tez odwo-
tywanie si¢ do socjologicznej koncepgji aktora-sieci Bruna Latoura.

Nie sposob wymieni¢ wszystkich kontekstéw inspirujacych literaturo-
znawcow. Wazne jest tu raczej znalezienie zasadniczych tendencji i okresle-
nie ich specyfiki. Do sygnalizowanych wyzej zjawisk, sprowadzajacych sie do
indywidualizacji, dedyscyplinizacji i hybrydycznego nasladownictwa, chciat-
bym dotaczy¢ jeszcze jedno rozpoznanie. Zanim jednak wskaze konkretny
czynnik determinujacy obecny ksztatt dyskursu literaturoznawczego, poczy-
nie¢ kilka niezbednych konstatacji. Dokonujac refleksji na temat przemian
kulturowych, zauwazamy, ze struktura spoleczenstw przednowoczesnych
charakteryzowala sie wysoka personalizacja poszczegolnych jej cztonkdow.

19 Zob. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny, Krakéw 2008.
20 Zob. A. Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury. O naduzyciach nauki popetnianych przez
postmodernistycznych intelektualistow, przet. P. Amsterdamski, Warszawa 2004.
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System patriarchalny, wsparty na tej wtasnie jednoznacznej identyfikacji,
utrzymuje relacje zalezno$ci i wyjasnia stabilno$¢ struktur wiadzy. Odperso-
nalizowanie tej struktury w spoteczenstwie nowoczesnym, skutkujace bra-
kiem wielostopniowej sieci ogniw posrednich miedzy wtadca a poddanym,
przynosi szereg nowych zjawisk, miedzy innymi réwnosé, poczucie wspolno-
towosci definiowanej przez kategorie ludu oraz element kontroli wladzy za
pomoca opinii ksztattowanej w dyskursie odbywajacym sie na poziomie prze-
strzeni publicznej. Tak uksztaltowane spoleczenstwo Swieckie — z rozproszo-
nym horyzontalnie, a nie wertykalnie systemem odniesien — staje sie de
facto — wedtug Taylora?! — spoteczeristwem bezpoéredniego dostepu, to zna-
czy pozbawionym posrednikow autorytetu. Dzieki temu kazdy, choé juz zde-
personalizowany i tworzacy niejednoznaczng wspélnote, ma bezposredni do-
step do calosci, do centrum. Przestrzen publiczna, czy konkretniej przestrzen
dyskursu, staje sie wiec otwartym forum, ale jednoczesnie miejscem odzyski-
wania tozsamosci. Mamy w tej strukturze dyskursu do czynienia ze specy-
ficzng hierarchig uczestnikow koncentrujacych sie wokot autorytetu, ale kaz-
dy z nich ma do owego centrum bezposSredni dostep. Z tego to powodu
przestrzenn dyskursu jest jednak obszarem, w ktorym — jak pisze Taylor
— ,,Bezposrednio$¢ dostepu znosi heterogenicznos¢ hierarchicznej przynalez-
nosci, ujednolica nas”??. Nie pozbawia wiec indywidualizmu, ale raczej osa-
dza w ,szerszych i bardziej bezosobowych” catoSciach wspdlnot. W ich obre-
bie maja miejsce zjawiska charakterystyczne dla mody, poniewaz w tych
wlaénie strukturach wspdlnot wyobrazonych uzgadniany jest kod rozumie-
nia poszczegolnych znakow, gestow i postaw. Odbywa sie to na drodze mime-
tycznych odniesien, dzieki ktorym zachowania nabierajg znaczen. Wzajemna
ekspozycja wysytanych i odbieranych komunikatéow to nieustanna praca
nadawania znaczen przeradzajaca sie niekiedy w szereg kulturowych od-
mian smart mob lub flash mob?® — zaskakujacych, mobilnych zgromadzen
grup spolecznych.

Wracajac teraz do wspoétczesnych tendencji w dyskursie literaturoznaw-
czym, mozna powiedzie¢, ze powszechne dzi§ zjawisko nasladownictwa para-
dygmatow badawczych bierze udzial w procesie uzgadniania znaczen i auto-
identyfikacji. Przestrzen wspélna dyskursu naukowego nie ma jednak
W nowoczesnym imaginarium spotecznym wymiaru przestrzeni topicznej. To
raczej przestrzen metatopiczna??, gdyz wymiana i uzgodnienie nie dokonuja
sie¢ w jednym, okreS§lonym miejscu. Zamiast okreslonej realnie przestrzeni
odniesien mamy do czynienia z wieloScig réwnoczesnych miejsc zaposredni-
czonych w kanatach medialnych, wirtualnych bibliotekach, sieciach miedzy-
narodowych.

21 Zob. Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoteczne, dz. cyt., s. 214.

22 Tamze, s. 218.

23 H. Rheingold, Smart mobs. The next social revolution, Cambridge 2002.
24 Zob. Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoteczne..., dz. cyt., s. 121.
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Ale w tej wielopoziomowej przestrzeni nieustannej wymiany dyskurs,
jaki sie w niej odbywa, réwniez podlega mechanizmom wzajemnej ekspozy-
cji. Komplikuje sie wiec i przechodzi szybko na poziom transdyskursywnosci
— jak chce Michel Foucault?® — a uczestnicy tej wymiany staja sie bardziej
fundatorami dyskursu anizeli ich petentami. Gest jednostki wyeksponowany,
by nabral swego znaczenia, odgrywa na moment role centrum i w ten sposéb
odzyskuje — troche okrezna droga i nie w pelni — to, co Tischner nazywa Ja
aksjologicznym?6. Modne dzi§ nasladownictwo naukowych teorii wpisuje sie
wiec posrednio w te samg funkcje, jaka spetnia Tischnerowski intencjonalny
wskaznik kierunkowy imienia?’, ktéry zastepuje konkretnego czlowieka
i jednocze$nie go okresla.

W ten sposéb wroéciliémy do postawionej na poczatku sugestii, ze zjawi-
sko przemiany w dyskursie literaturoznawczym ma w swym podlozu idee
moralng, a wzajemne odniesienia i interferencje okazujg sie niezbedne dla
autoafirmacji i samorealizacji. Nie deprecjonujac zatem istoty ksztattowania
dyskursu, warto jednak upomnieé sie o konstruktywng formute badan lite-
rackich, by nie ugrzezly one w jalowym samoodniesieniu. Wydaje sie, ze
stusznym postulatem jest — jak to wyrazit niegdy$ Ryszard Nycz — powrét do
,wartosci, do tekstu i do jego literackich prawodawcéw”28. W tym samym
duchu sytuuje sie propozycja Danuty Danek polegajaca na uwzglednieniu
do$wiadczenia calopsychocielesnego w lekturze humanistycznej?®. Odrodze-
nie poetyki do$wiadczenia widzialbym rowniez w koncepcji — szkoda, ze tak
slabo u nas zadomowionej — krytyki etycznej Marthy Nussbaum?’, w ktérej
ktadzie sie akcent na szczegdlng przyjazn z tekstem literackim.

Wszystkie te propozycje, wyrazajace koniecznos¢ powrotu do doswiad-
czenia lekturowego, probuja ukazaé¢ donioste znaczenie poznawcze skorelo-
wania ze sobg przezycia i ewokacji sensu. Zdaje sie, ze tylko wtedy mozliwe
bedzie odzyskanie perspektywy daleko i gleboko wykraczajacej poza samg
literature, perspektywy wyrazonej w formule stosowanej przez Marte Nuss-
baum: czytaé, aby zy¢.

25 Zob. M. Foucault, Kim jest autor? w: Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura,
przet. M. P. Markowski, wyb. i oprac. T. Komendant, Warszawa 1999, s. 205.

26 Zob. J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, Krakéw 1976, s. 162.

27 Zob. J. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 2001, s. 277.

28 R. Nycz, O kanonie, klasykach i arcydzietach, ,Teksty Drugie” 1993, nr 3, s. 3.

29 Zob. D. Danek, Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Warszawa 1997.

30 Zob. M. Nussbaum, Czytaé, aby zyé, przet. A. Bielik-Robson, ,Teksty Drugie” 2002,
nr 1-2,s. 6 in.
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Summary

The contemporary discourse of literature is in a situation of profound transformation. The
change is way of practicing reflection on literature, as well as its subject matter. The article
refers to certain tendencies within contemporary literature, including the scientification and
blurring the differences between literary studies and other disciplines of the humanities. At
the root of these changes is a tendency to individualized reflection, directing of science to
essay, therefore towards dialectic of scientific rigor and literary frivolity thoughts.
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Teresa Michatowska (wowczas Kruszewska), prezentujac w 1960 roku
stan badan nad polskim romansem XVII wieku, wskazywala na powazne
zaniedbania w tej dziedzinie i jednoczes$nie postulowata podjecie szeroko
zakrojonych dziatan edytorskich, ktére przyblizytyby dzisiejszemu odbiorcy
barokowe dokonania literackie zaliczane do tegoz gatunku. Jej propozycja
zmierzata w dwoch kierunkach. Z jednej strony autorka zalecata przygoto-
wanie serii wydawniczej majacej cele gtéwnie naukowe, obejmujacej teksty
z XVII stulecia, zwlaszcza te najwartosciowsze. Z drugiej zas strony wskazy-
wata na potrzebe opracowania antologii dla szerokiego kregu odbiorcéw,
ztozonej z catosci lub celniejszych fragmentéw utworéow romansowych, ktora
zyskalaby popularnoéé i zjednala sympatykéw literaturze staropolskiejl.
Choc¢ z obecnej perspektywy dos¢ sceptycznie mozna oceni¢ wiare badaczki
w mozliwo$¢ rozbudzenia powszechnego zainteresowania dawnymi fabutami,
to jednak problem, ktory podjeta w swych rozwazaniach, mimo uptywu po-
nad pieédziesieciu lat, pozostaje aktualny. Dokonania w dziedzinie edycji
dorobku dawnego romansopisarstwa pozostaja nadal skromne, liczone w po-
jedynczych pozycjach, a taki stan rzeczy w oczywisty sposob hamuje rozwdj
prac badawczych nad tg odmiang staropolskiej epiki. A przeciez trudno od-

1 T. Kruszewska, Stan badan i problematyka studiéw nad romansem polskim
XVII wieku, ,Ze Skarbca Kultury” 1960, z. 1 (12), s. 57-58.
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mowié racji stwierdzeniu, iz ,obraz narodzin i wczesnych lat romansu wyja-
$nia teoretycznie i historycznie wspoélczesne zjawiska literackie, ukazujac
kolejne fazy rozwoju i drogi dojscia do form nowozytnych”2.

O ile ciagle mozna méwié o zaniedbaniach w edycji utworéw siedemna-
stowiecznych®, to sytuacja w odniesieniu do tekstéw powstalych w czasach
saskich przedstawia sie wrecz katastrofalnie. Powody tego stanu rzeczy sa
do$é oczywiste. Wystarczy przypomnieé, z jaka oceng spotykato sie przez cale
wieki panowanie w Polsce wtadcow z dynastii Wettinéw bezposrednio po-
przedzajace upadek I Rzeczypospolitej i za tenze upadek obwiniane. Zgodnie
z utrwalong dlugotrwalg tradycja opinig oczywisty kryzys polityczny tam-
tych czaséw pociaga¢ musiat niejako w sposéb naturalny ogélny upadek
kultury*. Odsadzana przez lata od czci i wiary epoka, zwana noca saska,
dopiero w ostatnich dziesiecioleciach zaczyna blizej interesowaé badaczy
z roznych dziedzin nauki i choé¢ rezultaty owych prac dajg coraz petniejszy
i ciekawszy obraz tamtych czaséw®, to jednak naroste zaniedbania sg odra-
biane powoli. Gdy Marek Prejs w 1989 roku opublikowal swa ksiazke, po-
Swiecong poezji péznego baroku, miat §wiadomosé, iz nie moze ona stanowié
syntetycznego obrazu zjawiska, gdyz ciggle ,znamy tylko niewielki wycinek
éwezesnej, jakze obfitej, produkeji literackiej”.

Powyzsza uwaga jest w petni trafna w odniesieniu do powstajacej w dobie
saskiej tworczosci o charakterze romansowym. Odnotowane w 1964 roku przez
Jadwige Rudnicka w Bibliografii powiesci polskiej 1601-1800 utwory wska-
zuja, iz byl to gatunek w interesujacym nas okresie popularny, czytywany
nie tylko w postaci drukowanej, ale i rekopiémiennej’. Jednak wspétczesny
stan wiedzy o tych utworach przedstawia sie skromnie i dalece niezadowala-
jaco, a to, ze znane sg nam poszczegolne tytuly, czasem ogélnie omoéwiona

2 Tamze, s. 31.

3 Nieco ostatnio nadrobionych poprzez wydania trzech tekstéw w serii Biblioteki Pisa-
rzy Staropolskich: A. Korczynski, Wizerunk ztocistej przyjazniq zdrady, wyd. R. Grzesko-
wiak, Warszawa 2000; H. Morsztyn, Filomachija, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa 2000;
H. Morsztyn, Historyja ucieszna o krélewnie Banialuce, wyd. R. GrzeSkowiak, Warszawa
2007.

4 M. Prejs, Poezja péznego baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 6.

5 Swiadezy o tym choéby seria wydawnictw pokonferencyjnych zatytutowana Miedzy
barokiem a oswieceniem, do ktorej zaliczaja sie m. in. tomy: Nowe spojrzenie na czasy
saskie, red. K. Stasiewicz, S. Achremczyk, Olsztyn 1996; Obyczaje czaséw saskich, red.
K. Stasiewicz, S. Achremczyk, Olsztyn 2000; Wojny i niepokoje czasow saskich, red.
K. Stasiewicz, S. Achremczyk, Olsztyn 2004. Dorobkowi czaséw saskich poSwigcone sg m.
in. prace Antoniego Czyza ( Ja i Bog. Poezja metafizyczna pézZnego baroku, Wroctaw 1988);
Hanny Dziechcinskiej (Pamietniki czaséw saskich. Od sentymentalizmu do sensualizmu,
Bydgoszcz 1999; taz, Przesztos¢ i terazniejszosé w kulturze czaséw saskich, Warszawa
2007), Marka Prejsa (Oralnosé i mnemonika. Pézny barok w kulturze polskiej, Warszawa
2009), Barbary Judkowiak (Wzgardzony wielogtos. Kultura teatralna czaséw saskich, Po-
znan 2007) i Iwony Maciejewskiej (Mitos¢ i erotyzm w pismiennictwie czaséw saskich, Olsz-
tyn 2013).

6 M. Prejs, Poezja péznego baroku..., s. 117.

7 J. Rudnicka, Bibliografia powiesci polskiej 1601-1800, Wroctaw 1964.
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tres¢ czy obce zréodia konkretnych tekstow, nie wyczerpuje wszak mozliwosci
badawczych tkwigcych w tym materiale. Cenng préba spenetrowania proble-
matyki dotyczacej dawnej epiki powiesciowej byta rozprawa Teresy Micha-
towskiej Romans XVII i pierwszej potowy XVIII wieku. Analiza struktury
gatunkowej, ktora prezentowata w sposob syntetyczny i trafny gtéwne cechy
popularnego w dobie baroku romansu sentymentalnego®. Badaczka wskaza-
la, ze zainteresowanie tego typu utworami bynajmniej nie zmniejszylo sie
w czasach saskich, a wrecz przeciwnie. Wtedy przyswojono szerokiej publicz-
nosci gtosne romanse francuskie i wloskie, powstale w XVII stuleciu, wcze-
$niej czytywane u nas w kregach magnackich w oryginale, a teraz przekta-
dane na jezyk polski przez ttumaczy i ttumaczki o nie zawsze znanych nam
dzi$§ nazwiskach?.

Zapotrzebowanie na wielowatkowsa fabute, wypetniong milosnymi awan-
turami i niezwyklymi przygodami, nie wygasto rowniez za czaséw Stanista-
wa Augusta i mimo ze oSwieceniowi propagatorzy nowych jakosci w literatu-
rze ostro krytykowali owe historie ,dobrze glupie”, produkcja wydawnicza
nadal nie stronila od zadomowionej w gustach publicznosci epiki romanso-
wejl? o konwencjonalnym, choé przebrzmiatym juz charakterze. Rodzaca sie
w Polsce nowa powiesé, odpowiadajaca odmiennym wzorcom i oczekiwaniom,
stanowila ciagle jeszcze znikomy udziat w ogdlnej liczbie wydawanych wow-
czas pozycjill. Mozna wiec bez wiekszych watpliwosci stwierdzié, ze te historie
uksztattowane w dawnych stuleciach, zanim zeszty do obiegu popularnego czy
wrecz jarmarcznego, dlugo ksztattowaly gusty publicznosci literackiej, uczyly
czytania skomplikowanych fabut, zaspokajaty gtod wciagajacej lektury.

Postulujac wydanie dawnych romanséw, nalezy wskazaé, jakie korzysci
badawcze owe edycje przyniosa. Warto jednak najpierw wskazac¢, z jakimi
problemami trzeba sie zmierzy¢, przygotowujac tego typu wydawnictwo.

Pierwszy z nich wyplywa z rozmiarow romansowych utworéw, czesto
bardzo pokaznych, czego znakomitym dowodem jest Kolloander wierny
Leonildzie, w wydaniu z 1762 roku liczacy sobie okolo 900 stron!2. Jedli
nawet nie wszystkie historie sa tak dtugie, to czesto nie schodza ponizej
stron dwustu. W zwiazku z powyzszym raczej chybionym pomystem bytoby

8 T. Michatowska, Romans XVII i pierwszej potowy XVIII wieku. Analiza struktury
gatunkowej, w: Problemy literatury staropolskiej, seria I, red. J. Pelc, Wroctaw 1972,
s. 427-498.

9 Tamze, s. 452-457. O konsekwencjach popularnoéci romanséw w czasach saskich
szerzej w: 1. Maciejewska, dz. cyt.

10 7. Skwarczynski, Zmiany w technice i funkcji romansu polskiego za czaséw Stanista-
wa Augusta, ,Prace Polonistyczne” 1947, s. 51-53.

11 A, Cieniski, Narodziny powiesci w Polsce, ,Nurt” 1970, nr 5, s. 44.

12 A i tak polskie ttumaczenie, jak zauwaza Jadwiga Miszalska, stanowi zaledwie 65%
tekstu wtoskiego (taz, ,Kolloander wierny” i ,Piekna Dianea”. Polskie przektady wtoskich
romanséw barokowych w XVII wieku i w epoce saskiej na tle éwczesnych teorii romansu
1 przektadu, Krakéw 2003, s. 371).
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stworzenie antologii romansu czaséow saskich, gdyz albo musiataby sie ona
rozrosngé do kilku tomoéw, albo nalezatoby dokona¢ w wybranych utworach
drastycznych skrotéow. Takowe poczynit Jerzy Jackl w ksiazce Wokét ,Do-
Swiadczyriskiego”. Antologia romansu i powiesci. W edycji z 1969 roku znala-
zty sie fragmenty poczytnych, ale wySmianych za panowania Stanistawa
Augusta romansow takich jak wspomniany wczesniej Kolloander czy Histo-
ryja Hipolita z Julig. Celem autora byta proéba ,zilustrowania na konkret-
nym materiale literackim zaréwno tradycji odrzuconej przez polskie Oswie-
cenie, jak i nowego modelu prozy fabularnej i filozoficznego dyskursu”i2.
Zamieszczone w owej publikacji partie tekstow z czasow saskich w sposéb
niewatpliwie reprezentatywny ukazujga istote krytykowanego gatunku, ale
ich przytoczenie pelnito tu funkcje wytacznie stuzebna, miato jedynie wybior-
czo zilustrowac, z czym walczyli zwolennicy nowej powiesci. Jednak dla ba-
dacza, ktory patrzy na romans barokowy nie tylko jako na niechciang
i deprecjonowang tradycje, ale czyni go gtéwnym obiektem obserwacji, kilku-
nastostronicowe urywki utworow, zawarte w tejze antologii, nie stwarzajg
zadnych mozliwosci analitycznych. Wydaje sie, ze jedynym rozsadnym roz-
wigzaniem owej sytuacji jest stworzenie serii wydawniczej, ktora objetaby
najbardziej charakterystyczne i zarazem najciekawsze artystycznie romanse
tego okresu.

Drugi powazny problem to znaczace rozproszenie materiatu zrédlowego,
ktory jest rozrzucony, czesto w postaci uszkodzonych, niekompletnych eg-
zemplarzy, wlasciwie po wszystkich wazniejszych bibliotekach w kraju,
a bywa, ze i za granicg. Juz sama tylko bibliografia Rudnickiej, niewolna od
btedow i brakéw, dobitnie pokazuje skale zjawiska. Do tego dochodza inne,
rownie istotne komplikacje, ktore doskonale pokazata ostatnio Jadwiga Mi-
szalska, analizujac wszystkie zachowane do dzi§ wersje Kolloandra wiernego
Leonildzie. Ten bardzo popularny w catej Europie utwor Giovan Ambrosia
Mariniego doczekat sie polskiego ttumaczenia w czasach saskich i znalazt na
naszym rynku wielu czytelnikow. Bylo ich az tylu, ze wedtug badaczki pierw-
sze wydanie, zwane przez nig zerowym, uleglo catkowitemu zaczytaniu. Zro-
dzito ono rekopi$émienne odpisy, ktore tylko w znikomym stopniu zaspokajaty
potrzeby odbiorcow, wiec w kolejnych latach pojawily sie jeszcze dwie edycje
tegoz tekstu. Obecnie nasze biblioteki dysponuja spora ilosScig egzemplarzy
owego romansu, problem jednak polega na tym, ze nie sg one identyczne.
Bardzo istotne réznice mozna dostrzec juz chocby miedzy dwoma zachowa-
nymi wydaniami drukowanymi, gdyz pierwsze z nich stanowi wedlug Mi-
szalskiej tylko 63% tego z 1762 roku. Jeszcze inne rozbieznosci spotykamy,
wezytujac sie w reczne odpisy owego utworu, ktore naprowadzity badaczke
na hipoteze o istnieniu edycji wczes$niejszej, niezachowanej do naszych

13 J. Jackl, Wstep do: Wokét ,Doswiadczyriskiego”. Antologia romansu i powiesci, War-
szawa 1969, s. 5.
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czas6wl?, Przygotowujac wiec tekst Kolloandra do druku, nalezaloby zmie-
rzy¢ sie z nietatwym zadaniem ustalenia jednej wersji dzieta Mariniego.

Przy opracowywaniu omawianej edycji nie wolno zapominaé¢ o nastepne;j
wazkiej kwestii. Mamy w tym czasie do czynienia giéwnie z przekladami,
mniej badZz bardziej wiernymi, utworow powstatych na zachodzie Europy,
gtéwnie we Francji i we Wtoszech. Po te same obce teksty siegato czesto paru
autorow, nie zawsze w rownym stopniu utalentowanych, a rezultatem tegoz
sg rozne tlumaczenia danego pierwowzoru. I tak wiek XVIII przyniést kolej-
ne przeklady popularnej juz wczeéniej Dianei Loreadnal®, kilka tlumaczen
romansu Préchaca Le beau Polonais'® oraz rézne wersje La Saxe galante
Karla Ludwiga Péllnitzal”.

Bywato, ze jeden przeniesiony na rodzimy grunt utwor inspirowal po-
wstanie nowego tekstu romansowego, tak jak mialo to miejsce w przypadku
Historyi Hipolita z Julig, w caloSci przettumaczonej przez Jana Nepomucena
Raczynskiego, a ktorej fragment skionit Elzbiete Druzbacka do napisania
wierszowanej Fabuty o ksiqzeciu Adolfie'8. Potencjalny wydawca musi sobie
czesto odpowiedzie¢ na nietatwe pytanie, ktory tekst wybraé¢ do druku i czy
zawsze wskazane jest ograniczanie si¢ do jednego przektadu? TrudnoSci sie
mnozg i prowadzga do waznego postulatu. Nad przygotowaniem edycji powi-
nien pracowaé zespot odpowiednio do tego przygotowany!®, bowiem wspét-
udzial m. in. romanisty jest tu wielce wskazany. Pozwolitoby to na peitna
ocene wybranych tekstow, okreslenie ich stosunku do pierwowzoréw, kierun-
ku zmian dokonywanych przez rodzimych translatoréw. Takiego trudu podje-
ta sie niedawno Jadwiga Miszalska, ale tylko w odniesieniu do tltumaczen
Kolloandra i Dianei.

W trakcie prac nalezaloby dagzy¢ do rozwiklania istniejacych jeszcze
wciaz zagadek i skorygowaé powtarzane w réznych zrodiach btedy. Przykta-
dem stuzy¢ moze Historyja Ormunda z Libeing, zachowana tylko w dwoch

14 J. Miszalska, dz. cyt., s. 355-371.

15 Zob. J. Rudnicka, dz. cyt., s. 186—187, poz. 486—488; Zob. tez J. Miszalska, dz. cyt.,
s. 280-321.

16 J. Rudnicka, dz. cyt., s. 246-247, poz. 667—672.

17 Tamze, s. 236, poz. 629. Ten romans opowiadajacy o milosnych przygodach Augusta
II cieszyt si¢ w Polsce bardzo duzym powodzeniem, o czym S$wiadczg nie tylko zachowane
w naszych bibliotekach francuskojezyczne egzemplarze, ale tez liczne rekopiSmienne odpi-
sy, noszace rozne tytuty, bedace ttumaczeniami dokonanymi przez co najmniej dwoch auto-
row. Utwor ten przyblizyta wspotczesnemu czytelnikowi Paulina Buchwald-Pelcowa w wy-
daniu ,Czytelnika” ponad 30 lat temu: K. L. Poéllnitz, Ogieri patajgcej mitosci
w $miertelnym zagrzebiony popiele albo ciekawa introspekcyja w zycie Augusta II niegdy
kréla polskiego etc. przedtem francuskim, niemieckim a teraz polskiej reki krzesiwem wznie-
cony, oprac. P. Buchwald-Pelcowa, Warszawa 1973.

18 'W. Borowy, Druzbacka i pani d’Aulnoy (,Fabuta o Xigzeciu Adolfie”), ,Pamietnik
Literacki” 1920, s. 17-37.

19 Nad powotaniem takiegoz zespotu pracuje ostatnio Mariusz Kazanczuk, ktéry podjat
si¢ zadania pozyskania $rodkéw finansowych z Narodowego Programu Rozwoju Humani-
styki na projekt: ,Zapoczatkowanie serii: Biblioteka Romansu Staropolskiego”.
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odpisach obszerna fabuta, ktéra przez dotychczasowe opracowania traktowa-
na byla jako przekiad tekstu Francesca Pony. Miszalska udowadnia, ze jest
to btedna atrybucja, bowiem polski tekst nie ma ze wskazanym wzorem nic
wspoélnego. Jednoczesnie badaczka przyznaje, ze nie udato sie jej odnalezc
zadnego innego dziela, ktére moglo zainspirowaé anonimowego tlumacza2’.
Moze wiec druk sporych fragmentow tej opowiesci na zasadzie szczeSliwego
trafu doprowadziltby do rozstrzygniecia tej niewiadomej.

7 kolei Krystyna Stasiewicz podjeta probe ostatecznego ustalenia autor-
stwa Historyi o Wanzeliuszu, ksigzeciu francuskim, przez rézne szczescia al-
ternaty prowadzonym. Poréwnujac zachowane wydanie tegoz romansu z re-
kopisem znajdujacym sie w zbiorach Baworowskich we Lwowie, zawartym
w tomie Elzbiety Druzbackiej pisma rézne, wysnula wniosek, iz skarbnikowa
zydaczowska, ceniona poetka doby saskiej, mogta byé autorka tegoz prozaicz-
nego utworu, stanowiacego przektad z nieustalonego do dzi$ francuskiego
romansu?l. Potwierdzenie owej wielce prawdopodobnej tezy wzbogaciloby
nasz stan wiedzy o tej autorce, a zarazem pokazatoby nowa, prozaiczng
strone jej pisarstwa.

Potencjalny zespoét edytorski, zajmujacy sie przygotowaniem edycji ro-
mansow z czasow saskich, stanalby jeszcze przed niejedng podobng zagadka
i nawet jeSli na obecnym etapie badan nie bylby w stanie rozstrzygnac
wszystkich watpliwosci22, mialby szanse przedstawi¢ w postaci adekwatnego
komentarza dotychczasowy stan wiedzy, inicjujac zarazem dalsze poszukiwa-
nia i wskazujac problemy do rozwiazania.

Pytanie, ktore nalezy w tym momencie postawié¢, brzmi: czy wobec tylu
oczywistych trudnosci warto w ogéle siegaé po teksty wyrzucane przez wielu
badaczy na $mietnik historii literatury? Co ciekawego mozna w nich zna-
lezé? Potrzebe poznania tej tworczo$ci zauwazat m. in. Mieczystaw Klimo-
wicz, stwierdzajac, iz musi nas ,niepokoi¢ ta wielka masa drukoéw i rekopi-
sow z lat przeszto szes§cédziesieciu”, dowodzaca, iz ,odbywat sie tu jakis
powazny proces, ktory umozliwit dokonanie przelomu oéwieceniowego”?3.
Glebsza refleksja, jak tez zebranie w jedno przewijajacych sie w niektérych
pracach postulatow, prowadza do wskazania wielu istotnych zagadnien, kto-
re mozna badac¢ na przykladzie saskiej epiki romansowe;.

Przy pozornym zastoju w tym okresie mamy do czynienia réwniez
z pewnymi istotnymi zmianami, a interesujacy nas tu material zZrédlowy

20 J. Miszalska, dz. cyt., s. 323-329.

21 K. Stasiewicz, Nowy romans Druzbackiej czy ttumaczenie utworu francuskiego,
w: Barok polski wobec Europy. Sztuka przektadu, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Prejs, War-
szawa 2005, s. 284-301.

22 Ciagle niepotwierdzona do koinica jest wedlug Miszalskiej teza, jakoby autorem
przektadu Kolloandra miat byé Jozef Epifani Minasowicz. Zob. J. Miszalska, dz. cyt.,
s. 355-359.

23 M. Klimowicz, Narodziny romansu listownego w literaturze polskiej XVIII wieku,
,Pamietnik Literacki” 1958, z. 4, s. 387.
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bynajmniej nie ma jednolitego charakteru. Polscy péznobarokowi tworcy sie-
gali po rozne pierwowzory, zarowno te, ktére szczyt swej popularnosci na
zachodzie Europy mialy juz za soba, jak i te stanowigce na owe czasy nowo-
$ci. Z jednej strony beda to wiec tlumaczenia utworéow siedemnastowiecz-
nych w konwencji sentymentalnej, a z drugiej nowsze produkcje literackie.
Przyktadem tejze bedzie romans Christiana Gellerta Leben der schwedischen
Grifin von G, wydany w Lipsku w latach 1747-1748, ktéry u nas ukazal
sie w tlumaczeniu Andrzeja Kurnatowskiego w 1755 roku. Klimowicz wska-
zuje, iz byl to pierwszy niemiecki romans o miedzynarodowym znaczeniu,
stanowiacy zarazem pierwociny powieéci mieszczanskiej?*. Jednak poczatki
adaptowania dla polskiej literatury romansu nowego typu badacz widzi
u progu wieku XVIII, kiedy to spotykamy pierwsze wierszowane ttumaczenie
Telemaka, dokonane przez Jana Stanistawa Jablonowskiego®®, wyparte po-
tem przez prozaiczny przektad Michata Abrahama Trotza. Do rzadkosci nale-
za w czasach saskich utwory w swym pomysle oryginalne, tym wieksze
zainteresowanie budzi zachowany w pojedynczych egzemplarzach Przydatek
do uwag Aleksandra Pawta Zatorskiego, bedacy proba powiesci w listach.
W postulowanej serii warto byloby uwzglednié réznorodne teksty, nie tylko
po to, by wyciagnac¢ je na $wiatlo dzienne z zakurzonych zbioréw bibliotecz-
nych, ale jednocze$nie stworzy¢ szanse lektury i analizy poréwnawcze;.
Jedna z wazkich kwestii, ktorej rozpatrzenie moze przynie$é¢ ciekawe
rezultaty, wynika z wspétwystepowania w tym okresie dwojakiej formy ro-
mansu: wierszowanej, ciagle jeszcze popularnej wsrod autoréow, i pojawiaja-
cej sie coraz czeSciej prozaicznej. Odmienna organizacja tekstu niesie zna-
mienne konsekwencje stylistyczne, co wida¢ bardzo wyraznie chociazby przy
roznych tlumaczeniach tego samego pierwowzoru. Zauwaza to zagadnienie
m. in. Jadwiga Miszalska, analizujac kilka przektadéw Dianei, ale blizej w te
problematyke nie wnika. Dogtebne obserwacje moglyby pokazac, na ile utar-
ta konwencja, pewne schematyczne sformutowania, zwigzki frazeologiczne,
powielane obrazy wptywaly na romans, przede wszystkim ten w postaci
wierszowanej. Lektura odpowiednio duzej liczby tekstow, z uwzglednieniem
tych powstatych w wieku XVII, taka konwencje obnaza, czego przyktadem
moga by¢ chociazby powtarzajace sie opisy Switu z nieSmiertelnym Febusem,
Faetonem, Jutrzenka w tle?. W czasach saskich spotykamy kilka przykta-
dow utworow wykorzystujacych jeden pierwowzor, a zrealizowanych na dwa

24 M. Klimowicz, Romans Gellerta w literaturze polskiej czaséw saskich, ,Pamietnik
Literacki” 1959, z. 3—4, s. 198.

25 Tamze, s. 196. O znaczeniu tego pierwszego przektadu pisze réwniez Waldemar
Janiec, ,Historia Telemaka” Jana Stanistawa Jabltonowskiego. Jasny epizod czaséw sa-
skich, ,Przeglad Humanistyczny” 1985, nr 5-6.

26 Mozna je odnalezé m. in. w XVII-wiecznej Historyi o Banialuce, wczesnobarokowego
poety Hieronima Morsztyna, w Wizerunku Ztocistej przyjazniq zdrady Adama Korczynskie-
go z przetomu XVII i XVIII stulecia i u Druzbackiej w wydanej w 1752 roku Fabule o
ksiqzeciu Adolfie.
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sposoby: wierszem i proza. Beda to m. in. Historyja Hipolita z Julig i oparta
na jednym z jej fragmentéw, napisana mowsg wigzana, Fabuta o ksigzZeciu
Adolfie, dwa wspomniane wyzej ttumaczenia Telemaka, czy wreszcie kilka
roznych przekladéw Le beau Polonais. To osobiste upodobania i przyzwycza-
jenia autora czestokro¢ decydowaty, czy wybierat on tradycyjnie preferowany
wiersz, czy pozostawal przy witasciwej dla oryginatu, bardziej juz nowocze-
snej prozie.

Choé mowa niewigzana miata ostatecznie zatriumfowaé w tym gatunku,
ktory zrobi niebywata kariere w nastepnym stuleciu, to nalezy zauwazy¢, ze
w epoce saskiej pisarze, decydujac sie na taka forme swego utworu, nie
zawsze dobrze sobie z nig radzili. Natomiast wiersz miatl za sobg wielowieko-
wa literacka tradycje. Dziatata ona dwojako: z jednej strony na niekorzysc,
gdyz czestokro¢ prowadzila do schematyzmu i silnego skonwencjonalizowa-
nia wypowiedzi, z drugiej jednak strony jezyk poetycki byt dojrzalszy, mozna
rzec, zaprawiony w bojach, bardziej plastyczny, za$s kreowane w nim obrazy
zywsze 1 poruszajace wyobraznie. Do takich wnioskéw prowadzi chocby ana-
liza poréwnawcza, dotyczaca miejsca opisu w dawnych romansach, ktora
pokazuje, ze utwory w mowie wigzanej gorowaly w tym wzgledzie nad proza-
icznymi?’.

Proza artystyczna przez wieki ksztattowana byta przez reguly retoryki,
a jej wptywy widaé¢ réowniez w barokowej epice powiesciowej. Wystarczy
przyjrzeé sie blizej wypowiedziom postaci, ktére zamiast mowié, czestokroé
do siebie przemawiaja. Odchodzenie od takich praktyk to proces powolny, ale
mozna go zaobserwowaé wlasnie w epoce saskiej. Zauwaza to Mieczystaw
Klimowicz, oceniajac listy milosne, sktadajace sie na Przydatek do uwag
Pawta Zatorskiego. Wedlug badacza nie wszystkie one ,sg réwnie ciekawe
pod wzgledem tresci i jezyka, sporo w nich dawnych przyzwyczajen retorycz-
nych, ale tendencja do jasno$ci i naturalnosci [...] przebija w calym zbior-
ku”28. Narracje prozatorskie ewoluowaly stopniowo i naprawde sporo zastugi
nalezy przypisa¢ tym, ktérzy podejmowali sie trudu przektadania romanso-
wych fabul w rodzaju Historyi Hipolita z Julig czy Historyi o Chryzeidzie
i Arymancie. Klimowicz na marginesie swych rozwazan o Przypadkach
szwedzkiej hrabiny Kurnatowskiego zauwaza, iz wielce ciekawym zadaniem
dla historyka jezyka i stylu bytoby zbadanie, w jaki sposéb dzieta ttumaczone
wplynely na rozwéj prozy polskiej tego okresu??. O ciaglej aktualnosci tej
propozycji, mimo uptywu ponad czterdziestu lat, Swiadcza stwierdzenia Ja-
dwigi Miszalskiej, ktora takze widzi w niepublikowanych utworach romanso-
wych ciekawe pole obserwacji. Dotyczy¢ miataby ona m. in. roli zapozyczen

27 1. Maciejewska, Narracja w polskim romansie barokowym, Olsztyn 2001, s. 43—64.

28 M. Klimowicz, Narodziny romansu listownego w literaturze polskiej XVIII wieku,
s. 417.

29 M. Klimowicz, Romans Gellerta w literaturze polskiej czaséw saskich, s. 210.
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uzywanych przez ttumaczy, np. w zakresie stownictwa technicznego, wojsko-
wego czy marynistycznego. Takie analizy powiedzialyby nam wiele o jezyku
potocznym, nieuznawanym przez parnas literacki®’. Dodajmy, ze istotna po-
zytywna zmiana, dostrzezona przez badaczy w polszczyZnie saskich roman-
sow, jest dazno$¢ do unikania do§é powszechnych jeszcze wowczas makaroni-
zmoéw i wtretow tacinskich?!.

Trudno tu wymieni¢ wszystkie korzysci wyptywajace z wydania i tym
samym ulatwienia dostepu do spoczywajacych w rekopisach lub starych dru-
kach romanséw. Ale o jeszcze jednym z niewatpliwych pluséw takiej edycji
nalezy koniecznie wspomnieé. Wsréd autorow literatury staropolskiej z rzad-
ka mozemy spotkaé piszace kobiety. Obecny stan badan odnotowuje okoto
50 nazwisk, ale nie kazdej z dawnych autorek jesteSmy dzi§ w stanie przypi-
saé konkretna twoérczosé®2. Na tym tle ciekawie prezentuje sie doba saska,
przynoszaca znaczace uaktywnienie sie pan na niwie literackiej. Z jednej
strony podejmuja sie one dziatalnosci translatorskiej, z drugiej decyduja sie
na wtasna, oryginalng tworczo$é. Znamiennym przyktadem bedzie Elzbieta
Druzbacka, poetka siegajaca po rozne formy artystyczne, w tym rowniez
romans. Obok Fabutly o ksiqzeciu Adolfie i prawdopodobnie Historyi o Wanze-
liuszu, opartych na obcym wzorze, poetka napisata jeszcze trzy romanse, dla
ktorych trudno wskazac bezposrednie obce Zrodta. Najblizej naszych czasow
— w 1912 roku — opublikowano Historyie Ortobana, reszta wierszowanych
powiesci Druzbackiej to niestety gtéwnie stare druki lub w przypadku Przy-
kladnego z wiernej i statecznej mitosci malzenstwa — dotad niewydany reko-
pis. Ttumaczenia popularnych romansow podjety sie w I potowie XVIII stule-
cia réwniez inne autorki, dobrze wyksztatcone, znajace obce jezyki, oczytane
magnatki: Barbara Radziwiltowa, Maria Beata Zawiszanka, Antonina Nie-
miryczowa. Dokonane przez nie przeklady moga wiele powiedzie¢ o pionier-
kach kobiecego pisarstwa, ich preferencjach literackich, umiejetnosciach,
stylu i jezyku, a takze spojrzeniu na otaczajaca je rzeczywisto§éss.

30 J. Miszalska, dz. cyt., s. 314.

31 Tamze, s. 340; 382-383. Zob. tez: M. Klimowicz, Narodziny romansu listownego
w literaturze polskiej XVIII wieku, s. 419.

32 K. Stasiewicz, Zmystowa i elokwentna prowincjuszka na staropolskim Parnasie.
Rzecz o Elzbiecie Druzbackiej i nie tylko..., Olsztyn 2001, s. 16.

33 O osobistych preferencjach w przypadku Marii Beaty Zawiszanki wspomina Hanna
Dziechcinska, zauwazajac, iz wybrala ona taki model powiesci sentymentalnej, ,w ktorej
glownym watkiem sg uczuciowe przezycia bohaterow, ich wyznania i rozmowy skupione
wokoét doznan jawnych i skrywanych [...]” (taz, Maria Beata Zawiszanka — ttumaczka fran-
cuskiego romansu, w: Barok polski wobec Europy. Sztuka przektadu, s. 282). Z kolei
u Druzbackiej na uwage zastuguja dos$¢ czeste w jej romansach refleksje na temat zawiera-
nia malzenstwa, kiedy to wedlug autorki powinna by¢ uwzgledniana wolna wola taczacej
sie pary, a nie tylko wybor rodzicow. Szczegdlnie silnie jest to zaakcentowane w Przykitad-
nym z wiernej i statecznej mitosci matzeristwie.
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Edycja polskich romanséw z czaséw saskich (a moze w dalszej perspek-
tywie: staropolskich?) otworzytaby réznorakie perspektywy badawcze. Data-
by tez szanse na zmiane powszechnej dzi§ praktyki historykow i teoretykow
literatury, ktorzy, analizujac zagadnienia dotyczace istoty powiesci, prawie
nigdy nie odwotlujg sie do dawnych zZrodet literackich, koncentrujac sie jedy-
nie na dokonaniach XIX i XX wieku. Nie mozna réwniez wykluczy¢, iz ta
inicjatywa wydawnicza sklonitaby szerszg grupe odbiorcow, takze spoza kre-
gu specjalistéw, do siegniecia po staropolskie romanse. Na to prawdopodob-
nie liczyli réwniez wydawcy Antologii jarmarcznego romansu rycerskiego,
w ktorej znajdziemy miedzy innymi wielokrotnie wznawiane, a wywodzace
sie z czas6w Sredniowiecza Meluzyne czy Magielone3*.

Proponowana seria wydawnicza przyczynitaby sie do pelniejszego pozna-
nia literatury czaséw saskich, odstaniajac zarazem jeden z etapoéw rozwoju
rodzimej epiki powieSciowej, juz wtedy cieszacej sie¢ duzym zainteresowa-
niem gtodnych zajmujacej lektury czytelnikow.

Bibliografia

Edycje romansow staropolskich

Korczynski A., Wizerunk ztocistej przyjazniq zdrady, wyd. R. Grzeskowiak, Warsza-
wa 2000.

Morsztyn H., Filomachija, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa 2000.

Morsztyn H., Historyja ucieszna o krélewnie Banialuce, wyd. R. Grzeskowiak, War-
szawa 2007.

Piekne historie o nieztomnym rycerzu Zygfrydzie, pannie wodnej Meluzynie, krélewnie
Magielonie i swietej Genowefie. Antologia jarmarcznego romansu rycerskiego,
oprac. J. Lugowska, T. Zabski, Wroctaw 1992.

Pollnitz K. L., Ogieni patajgcej mitosci w smiertelnym zagrzebiony popiele albo cieka-
wa introspekcyja w zycie Augusta II niegdy kroéla polskiego etc. przedtem francu-
skim, niemieckim a teraz polskiej reki krzesiwem wzniecony, oprac. P. Buchwald-
Pelcowa, Warszawa 1973.

Opracowania

Borowy W., Druzbacka i pani d’Aulnoy (,Fabuta o Xigzeciu Adolfie”), ,Pamietnik
Literacki” 1920.

Cienski A., Narodziny powiesci w Polsce, ,Nurt” 1970, nr 5.

Czyz A., Ja i Bég. Poezja metafizyczna péznego baroku, Wroctaw 1988.

Dziechcinska H., Maria Beata Zawiszanka — ttumaczka francuskiego romansu,
w: Barok polski wobec Europy. Sztuka przektadu, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Prejs,
Warszawa 2005, s. 277-283.

Dziechcinska H., Pamietniki czaséw saskich. Od sentymentalizmu do sensualizmu,
Bydgoszcz 1999.

34 Pieckne historie o nieztomnym rycerzu Zygfrydzie, pannie wodnej Meluzynie, krélew-
nie Magielonie i swietej Genowefie. Antologia jarmarcznego romansu rycerskiego, oprac.
J. Lugowska, T. Zabski, Wroctaw 1992.



Gtos w sprawie edycji polskich romanséw czaséw saskich 287

Dziechcinska H., Przesztosé i terazniejszos¢ w kulturze czasow saskich, Warszawa 2007.

Jackl J., Wstep do: Wokét ,Doswiadczyriskiego”. Antologia romansu i powiesci, War-
szawa 1969.

Janiec W.,  Historia Telemaka” Jana Stanistawa Jabtonowskiego. Jasny epizod cza-
sow saskich, ,Przeglad Humanistyczny” 1985, nr 5-6.

Judkowiak B., Wzgardzony wielogtos. Kultura teatralna czaséw saskich, Poznan
2007.

Klimowicz M., Narodziny romansu listownego w literaturze polskiej XVIII wieku,
,JPamietnik Literacki” 1958, z. 4.

Klimowicz M., Romans Gellerta w literaturze polskiej czaséw saskich, ,Pamietnik
Literacki” 1959, z. 3—4.

Kruszewska T, Stan badari i problematyka studiow nad romansem polskim XVII wieku,
wZe Skarbca Kultury” 1960, z. 1 (12).

Maciejewska 1., Mitosé i erotyzm w pismiennictwie czaséw saskich, Olsztyn 2013.

Maciejewska 1., Narracja w polskim romansie barokowym, Olsztyn 2001.

Michatowska T., Romans XVII i pierwszej potowy XVIII wieku. Analiza struktury
gatunkowej, w: Problemy literatury staropolskiej, seria I, red. J. Pelc, Wroctaw
1972, s. 427-498.

Miedzy barokiem a oswieceniem. Nowe spojrzenie na czasy saskie, red. K. Stasiewicz,
S. Achremczyk, Olsztyn 1996.

Miedzy barokiem a oswieceniem. Obyczaje czaséw saskich, red. K. Stasiewicz,
S. Achremeczyk, Olsztyn 2000.

Miedzy barokiem a oswieceniem. Waojny i niepokoje czaséw saskich, red. K. Stasiewicz,
S. Achremeczyk, Olsztyn 2004.

Miszalska J., ,,Kolloander wierny” i ,,Piekna Dianea”. Polskie przektady wtoskich ro-
manséw barokowych w XVII wieku i w epoce saskiej na tle éwczesnych teorii ro-
mansu i przektadu, Krakow 2003.

Prejs M., Oralnosé i mnemonika. PézZny barok w kulturze polskiej, Warszawa 2009.

Prejs M., Poezja péznego baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989.

Rudnicka J., Bibliografia powiesci polskiej 1601-1800, Wroctaw 1964.

Skwarczynski Z., Zmiany w technice i funkcji romansu polskiego za czaséw Stanista-
wa Augusta, ,Prace Polonistyczne” 1947.

Stasiewicz K., Nowy romans Druzbackiej czy ttumaczenie utworu francuskiego,
w: Barok polski wobec Europy. Sztuka przektadu, red. A. Nowicka-Jezowa,
M. Prejs, Warszawa 2005, s. 284-301.

Stasiewicz K., Zmystowa i elokwentna prowincjuszka na staropolskim Parnasie. Rzecz
o Elzbiecie Druzbackiej i nie tylko..., Olsztyn 2001.

Summary

Arguments supporting idea of starting publishing series, which would include edition
of Old Polish romances written in the Saxon period, are presented in this paper. They were
very popular in the 1% part of the 18™ century and they preceded modern novel in the history
of literature. This genre was workshop of Polish narrative prose and it shaped readers’ tastes
for a long time, it also gave inspiration to first generation of Polish female writers to write and
translate. Apart from pointing at advantages, which can arise by postulated edition of works,
the author also discusses difficulties which are to be faced by potential publisher of these
works.
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Wesele ptaszat. Piosenka mazurska
(edycja z komentarzem)
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(edition along with commentary)
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Wesele ptaszqt. Piosenka mazurska wywodzi sie z tradycji ukltadania
utworow z udziatem ptakéw. Siega ona Sredniowiecza. ,Ptaki” obrazuja
sktonno§é ludzi do ktétni i robienia zamieszania. Zywotnosci tego sposobu
obrazowania stosunkéw miedzyludzkich dowodza wiersze dla dzieci, Juliana
Tuwima Ptasie radio czy Jana Brzechwy Ptasie plotki.

Tekst Wesela ptaszqt zostal opublikowany w ,Nowinach” 1889 nr 21,
s. 84. Gazeta, adresowana do polskojezycznej ludnosci wyznania ewangelic-
kiego, wychodzila we Wroctawiu/Breslau w latach 1884-1891 (do 1886 jako
,Nowiny Szlaskie”)!. Mazurzy (obok m.in. Slazakéw) chetnie publikowali
w niegj listy, poezje, biezace informacje z okolic najblizszych, zagadki. Wsrod
mazurskich wspotpracownikéw znajdowali sie: Tobiasz Stullich ze Staczy,
Samuel Donder z Lipiniskich, Michat Kajka z Ogrdodka i inni.

Jak mozna domniemywacé, utwor redakeji ,pisma dla ludu ewangelickie-
go” przekazal Jan Karol Sembrzycki. W ,Nowinach” zamieszczal w miare
regularnie, podpisane pseudonimem ,Jan Oleckowski”, korespondencje
z Prus Wschodnich, dotyczace biezacych wydarzen lokalnych i stosunkéw
jezykowych. Geonim wzial sie stad, ze Sembrzycki urodzit si¢ w Olecku
w 1856 roku (zmart w 1919 w Klajpedzie)?. Po ojcu, nauczycielu Janie Sem-
brzyckim, odziedziczyt talent do ukladania wierszy, ale takze kon-
tynuowatl jego dzieto zbierania folkloru mazurskiego. Cze$é jego zapisow

»

1 Na temat czasopisma zob. obszerny artykul Jadwigi Domagaty ,Nowy Szlgskie
— wroctawski tygodnik dla ludnosci ewangelickiej, styczeri 1884-czerwiec 1891 r., ,Slaski
Kwartalnik Historyczny Sobotka” 1964, nr 3-4, s. 302-328.

2 D. Kasparek, Jan Karol Sembrzycki 1856-1919. Mazur na rozdrozu narodowym,
Olsztyn 1988.
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przekazat Oskarowi Kolbergowi. Artykuly etnograficzne publikowal m.in.
w ,Wisle”. Opracowal Krétki przeglad literatury ewangelicko-polskiej Mazu-
réw i Szlgzakéw od r. 1670 (1888)3.

Sembrzycki redagowat gazety: ,Mazur” (1883—-1884) i ,Mazur Wschod-
nio-Pruski” (1885), oraz ,Kalendarz Krélewsko-Pruski” (1883-1885) i ,Kalen-
darz Ewangelicko-Polski dla Mazur, Szlaska i dla Kaszubow” (1886-1890).
Pasje badawcza taczyt z wykonywaniem zawodu aptekarza. Byt osobowoscig
na rozdrozu, przechodzit z ewangelicyzmu na katolicyzm, od niemieckosci do
polskosci, aby umrzeé jako szanowany obywatel spoteczenstwa niemieckiego,
zamieszkujacego Prusy Wschodnie.

Wesele ptaszqt jest naprawde ,piosenka mazurska”; ,pieSniami”; ,piosen-
kami”/, piosnkami” mazurscy poeci nazywali swoje rymowane utwory, ukta-
dane zazwyczaj pod jaka$ melodie. Niestety, wspotcze$nie melodia, na jaka
mozna by zaspiewac Wesele ptaszqgt, jest nieznana.

O mazurskosci Wesela ptaszqt $wiadcza slowa, zwroty i wyrazenia, kto-
rych uzywali polskojezyczni mieszkancy Mazur Pruskich: ,metoperz” (nieto-
perz), ,placmistrz” (pierwszy druzba), ,gracz” (grajek, muzykant), ,balk” (bel-
ka), ,szanowac” (zapraszaé gosci przy stole do jedzenia),  kitel”,  klejd”
(suknia, sukienka), ,bitwa” (bdjka, bijatyka) itd. W jezyku obecne sg archa-
izmy, np. fleksyjne (,doma”, ,do proga”) i formy gwarowe (,obaczywszy”,
,Sstrumenta” i inne).

W humoresce operuje sie alegorycznymi znaczeniami ptakéw. Zwierzece
postacie i zdarzenia oddaja nonsens sporéw, ktérych gwattownosé jest nie-
wspotmierna do przyczyny.

Akcja opowiastki rozwija sie od obrazu zgodnej pracy i wspoétdziatania do
scen rozgardiaszu, nieporozumienia, wzajemnej niecheci i rekoczynéw. Pta-
sie przebrania, zreszta odpowiadajace naturalnej kolorystyce upierzenia, po-
zwalaja wyobrazni zobaczy¢ spotykang w przyrodzie wrzawe ptakow, ich
donos$ne i przenikliwe Spiewy w okresie godowym, glosne sejmiki w koronach
drzew. A jednoczesnie Wesele ptaszqt zachowuje od poczatku do konca cha-
rakter obrazka rodzajowego.

Kazdy tutaj wykonuje przypisang mu prace lub oddaje sie jakiemus
okreslonemu zajeciu. Jedni warza, drudzy toczg piwo, inni zapraszaja do
stotu, druzbowie roznosza pieczone miesiwa, kto§ sie modli, takomczuch
przedstawiony jako ,mucha”, nie ogladajac sie na nic, pierwszy prébuje po-
traw. Niektorzy oddaja sie pozornie niewinnej, a znanej na Mazurach, zaba-
wie strzelania z flinty. Typowa w mazurskim krajobrazie ,czapla przynosi/
Ryb pieknych kobiatke”. Robione jest miejsce dla tancerzy, przygrywaja we-
selni (stosunkowo liczni) muzykanci. Zaczynaja sie tance, widaé¢ skutki wypi-
tego piwa i wina (np. ,Kur zas wyrazliwie gadal,/ Gdy spostrzegt jastrzebia”).

3 Wznowienie studium w opracowaniu G. Jasiniskiego ukazalo sie w ksigzce Dzieje
literatury mazurskiej, Dabrowno 2009.
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Ni stad, ni zowad ,ptaki” biorg sie za by, mimo ze tu i 6wdzie rozlegajq sie
prosby o spokéj, a réwniez erotyzmem podszyte zaproszenia (m.in. lubieznej
,przepiorki”) do spoczynku nocnego. Napiecie ro$nie i zdarzenia nabieraja
dynamiki. ,A tak cate ich wesele/ W koricu sie zmieszato:/ Wadzili sie, pobili
sie,/ Wszystko sie rozwiato”.

Jedng z przyczyn koncowej rozroby byly uwidocznione w tekscie stosun-
ki jezykowe: ,Jaskotka, siedzac na oknie,/ Spiewa po niemiecku”. To sklonito
,Sowe”, ktora wczesniej mowita co§ o bdjce, do wywotania rwetesu. Konse-
kwencje byty natychmiastowe.

»Sowa” uosabia weselnego zabijake, aktualizujac ciemna symbolike tego
ptaka, kojarzonego z ,wcieleniem diabta”, ,towarzyszem czarownic”, ,grzesz-
nikiem”. Jego zlowrézbnosé zawiera sie¢ w przystowiu: ,Sowa na dachu kwili,
komu$ umrzeé po chwili”*. W Weselu ptaszqt ponadto odzwierciedla sie natu-
ralne zjawisko, sowa bowiem jest nielubiana przez inne ptaki, ktore przepe-
dzaja ja ze swego grona z gtosnym krzykiem.

Uobecniony charakter ,sowy” wyjasnia, dlaczego jest ona niepozadana
w najbardziej popularnej na Warmii i Mazurach wersji ,wesela ptaszat”,
liczacej osiem wariantéw®. W kazdym z nich épiewa sie o tym, ze na wesele
swrobla z zaba” (lub ,dudka z pawd”, czyli ,pawiem”) zaproszono cate ptac-
two oprécz ,sowy”. Na biesiade przybyla jako nieproszony gosé. Raz mowa
0 tym, ze ,wrobel” wzial ja do tanca i nadepnal na palec, co spowodowato
przykre skutki. W innej odmianie opowiada si¢ o tym, ze ,sowa”, wypowiada-
jac sie w jezykach obcych (po tacinie, po niemiecku lub po francusku), wywo-
tata burdeb.

Jedynie wariant podany przez Mazura z Hejdyka (w powiecie piskim),
Gustawa Optacego’, pokazuje ,sowe” pozytywnie. To goscie weselni sie roz-
ochocili i narobili szkdd (,stoty, stotki wywrdécili”), a ,wrébel” obwinit za
wszystko ,sowe”. Jej widok w kajdankach wprawil ,wrébla” w desperacje
i uswiadomit mu, ze wybral niewlasciwg towarzyszke zycia; mtodozeniec
mysli: ,zaba” catg zime siedzi w mule, totez pyta retorycznie: ,do kogo sie ja
przytule”. Co najgorsze, dochodzi do zonkosia prawda oczywista: ,Latwa
rzecz sie daé ozenié,/ Ale ciezko sie odzeni¢”. ,Sowa” na koniec rezygnuje
z bycia weselnikiem i tylko w tej przypowiesciowej piosence odzyskuje sym-
bolike madrosci®.

4 Zob. artykul hastowy SOWA, w: S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta
w symbolice i interpretacji. Starozytnosé i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 300-302.

5 Gwarowe warianty ujete sa w dziale ,piesni rodzinnych” w zbiorze: B. Krzyzaniak,
A. Pawlak, Warmia i Mazury. Czesé IV. Piesni rodzinne i taneczne, Warszawa 2002, s. 118-121.

6 Zauwazyl to Tadeusz Oracki w ksiazce ,,Rozmowitbym kamien...” Z dziejéw literatury
ludowej oraz pismiennictwa regionalnego Warmii i Mazur w XIX i XX wieku, Warszawa
1976, s. 51.

7 Gustaw Optacy, leéniczy, dzialacz mazurski, zbieracz folkloru, gawedziarz i pieéniarz
ludowy, autor wspomnien o pobycie w niewoli rosyjskiej, zyt w latach 1892-1979.

8 Tekst G. Optacego, w: B. Krzyzaniak, A. Pawlak, Warmia i Mazury. Czesé IV, s. 121.
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Wesele ptaszqt jest przede wszystkim pelne komizmu. Humor wywotuje
juz postawienie obok siebie postaci zwierzecych w rolach ludzi. Druzbowie,
stynacy z pieknego glosu ,skowronek” i ,kanarek”, sa komiczni, poniewaz
niby to pomagali nosi¢ ,pieczonki” na stot, ale zaraz potem Sciggali je zapew-
ne po to, aby je jak najszybciej zjes¢. Komizm sytuacyjny przewija sie przez
caly utwor, jak np. w strofie opisujacej rozne zachowania weselnikéw przy
zastawionym stole: ,papuga” sie modli, ,przepiorka” zaprasza do jedzenia,
,mucha” za$ bezceremonialnie prébuje potraw. Komiczng warte tworzy troj-
ka calkowicie niepasujacych do siebie lekliwych §miatkow: ,chrzaszez kula-
wy”, ,metoperz” i ,Swierszcz”. USmiech wzbudza ,seroka” tarnczaca z duzo
mniejszym ,wroblem” i towarzyszaca im zazdro$§é (lub gderliwosé) ,pliszki”.

,Ptasie” strofy opisuja scenki zycia rodzinnego, ktéore mimo satyrycznego
rysu, wzruszaja familijno$cia. Chodzi tu o zgodnych matzonkéw (,wrone”
i ,szczygla”) oraz pracowita kurzg rodzine. Im blizej konca, tym bardziej
nierealna i pozorna wydaje sie naszkicowana na poczatku idylla.

Bajkowosé¢, rodzajowosé, symbolika, komizm, familijne uczucia Wesela
ptaszqgt sa osadzone na dynamicznej akcji. Przesuwaja sie zdarzenia, miga
ubarwienie zwierzat, zaskakuja ich zachowania i czynnosci — odstania sie na
wesolo prawda o trudnosciach bycia we wspdlnocie.

Utwor w oryginale wydrukowany jest czcionka gotycka. Na potrzeby
niniejszej publikacji dokonano transliteracji, uwspoétczesniono interpunkcje,
poprawiono btedy drukarskie. Wyjasnienia pod wierszem maja gtéwnie cha-
rakter leksykalny.

Wesele ptaszat
Piosenka mazurska

W dobre lata zenito sie
Ptaszat bardzo wiele,

Orzetl bedac wielkim krélem,
Zrzadzit im wesele.

Stara wrona piwo warzy
W éniadawej kapelce?,

Szczygiet jej wode donosi
W pstrokatej kamizelce.

Kokosz doma piwo toczy,
A kur na stot nosi,

A kurczeta pomagaja,
Kto je pieknie prosi.

Skowronek z kanarkiem we dwu
Placmistrzami!® byli,

9 Kapelka — rodzaj czepca lub czapki noszonej przez kobiety zamezne, zwykle z biale-
go muslinu.
10 Placmistrz — pierwszy druzba, starosta weselny (z niem. Platzmeister).
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Ktorzy na stot i ze stotu
Pieczonki nosili.

Papuga paciérek mowi,
Przepidérka szanuje'l;
Mucha, usiadtszy na misie,
Najpierwej smakuje.

Bak ochotny z wotu strzela,
Kot flinte taduje;
Bocian stoty powynosit,

Do tanca rumuje!2.

Dudek tam, siedzac na balkul?,
Pieknie gra w piszczatke,
Tymczasem czapla przynosi
Ryb pieknych kobiatke.

Zuraw gra w strumenta swoje,
Stowik mu pomaga;

Sowa, siedzac na przypiecku,
Ta o bitwiel* gada.

Kruczysko, siedzac na zarnach,
Przygrywa na basie;

Drozd ochotnie wygwizduje:
~Wesele w tym czasie”.

A seroka wzieta wrobla,
Idzie z nim do tanca,
A pliszka to obaczywszy,
Wyrzuca na graczal®.

Jaskotka, siedzac na oknie,
Spiewa po niemiecku,

A sowa ja ustyszawszy,
Skacze na przypiecku.

Czajka usiadta na piecu,
Sowe za teb chwyta;

Gasior, przyszediszy do izby,
Gosci pigknie wita.

Czyzyk jako oblubieniec
Wino im donosi,

Sikora oblubienica

O spokgj ich prosi.

11 Szanuje — prosi, by jedli.

12 Rumuje — robi wolne miejsce.

13 Balk — belka.

14 O bitwie — o béjce, bijatyce.

15 Na gracza — na grajka, muzykanta.
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A dzieciot w czerwonych buksach!6
Tym sie bardzo pysznil,

Trznadel w zéltym brustlacul”
Takze o tym myslit.

Golabek pomykajac sie!®,
Dziatkom swoim grucha,

A lelek, stojac za drzwiami,
Tylko z dala stucha.

Kukawka uczciwos¢ czyni,
Za obiad dziekuje,

A kawka w gladkim kitelku!®
Posciel im szykuje.

Kuropatwa w burym klejdzie2°
Wszystkim sie sktaniata,

A przepiorka wszystkich gosci
Do spania wabita.

Kur zas wyrazliwie gadat,
Gdy spostrzegt jastrzebia;
Aby kogo w nocy nie wziat,
Tak w nocy ostrzega.

Chrzaszcz kulawy stal na warcie
I metoperz?! w rzedzie,

A $wierszcz mowi: ,Stdjcie, bracia,
We trzech $§miato bedzie”.

A trzcionek?? §wiece pucuje,
Weale ja obalit —

Sowa najblizej siedziata,
To jej teb opalil.

Kania za to w teb mu data,
Ze osmalit sowe.

Takze sep to obaczywszy,
Pogladat surowo.

Czyzyk do nich porwawszy sie,
Nie gadajac wiele,

Mowi: ,,C6z wam uczynili,

Moi przyjaciele?”

16 Buksach — spodniach.

17 W z6ttym brustlacu — w zéttej kamizelce.

18 Pomykajac sie — usuwajac sie.

19 W gladkim kitelku — w sukni bez desenia.

20 W burym klejdzie — w burej sukni, sukience (z niem. Kleid).
21 Metoperz — nietoperz.

22 Trzcionek — pokrzewka §wiegotka.
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Wrona mruga na tobuza:
,»,Bij, co nie uciecze!”
Kobuz sowe za teb porwat
Do proga ja wlecze.

A tak cale ich wesele
W koncu sie zmieszato:
Wadzili sieg, pobili sie,
Wszystko sie rozwiato.

Summary

The commentary concerns edition of a folk piece of music Birdies’ wedding, which origina-
tes from tradition of creating pieces of music using birds’ voices. This tradition dates back to
the Medieval Ages. "Birds” depict peoples tendency for making fuss and causing confusion.
Lyrics of the Birdies’ wedding was published in the ,Nowiny” [Novelties] in Wroctaw in 1889. It
can be presumed that Jan Karol Sembrzycki, gatherer of the Masurian folklore, submitted this
text to the editorial staff of ,a magazine for Evangelical people”.






UWM PRACE LITERATUROZNAWCZE 1
2013 297-308

KRYTYKA TEATRAILNA

Kamila Bialik
UWM w Olsztynie

Uwspodlczesnianie tradycji.
Przyklad Rewizora Jana Klaty
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Example ,,Rewizor” of Jan Klata

Stowa kluczowe: teatr, telewizja, inscenizacja, Jan Klata, Jerzy Gruza
Key words: theatre, television, performance, Jan Klata, Jerzy Gruza

Wspoélczesny polski teatr z upodobaniem dyskutuje z tradycja: wadzi sie
z klasykami, cho¢ ceni ich artystyczne wypowiedzi, docenia ich dorobek, choé¢
bunczucznie demonstruje swoje zdanie, przebierajac czesto dawne postaci we
wspotezesny kostium, na przekor ich literackim pierwowzorom. Jakby trady-
cja wcigz mu doskwierala, jakby chciat ja zrewidowac i obnazyc¢ jej stabe
strony, by raz na zawsze sie z nig rozprawi¢. Przyktad takiej postawy znaj-
dujemy w Rewizorze w rezyserii Jana Klaty.

Inscenizacja powstata w walbrzyskim Teatrze Dramatycznym im. Jerze-
go Szaniawskiego (premiera 30 III 2003 r.1), a po dwéch latach doczekata sie
realizacji telewizyjnej (premiera 25 XI 2005 r.2). Nie byta to jednak rejestra-
cja video repertuarowego spektaklu, lecz studyjna préba odzwierciedlenia
kamerag tego, co dzialo sie na scenie.

W tym miejscu nalezy poczyni¢ pewne ustalenia, ktore zapewnig dal-
szym wywodom precyzyjnosé. Dokonujac ogladu widowiska teatralnego
utrwalonego w formie zapisu video mamy do czynienia z jego wersja szcze-

1 Rewizor, M. Gogol, przektad J. Tuwim, rezyseria J. Klata, ruch sceniczny M. Prusak,
scenografia J. Lagowska, kostiumy M. Kaczmarek, Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskie-
go, premiera 30 IIT 2003 r.

2 Rewizor, M. Gogol, przeklad J. Tuwim, rezyseria, sample, skrecze mentalne J. Klata,
scenografia J. Lagowska, kostiumy M. Kaczmarek, realizacja telewizyjna: D. Pawelec,
Teatr Telewizji, premiera 25 XI 2005 r.
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golna, ktora opiera sie jednoznacznym kwalifikacjom. Czym innym jest bo-
wiem rejestracja zywoplanowego spektaklu odbywajacego sie w sali teatral-
nej, a czym innym jego realizacja w telewizyjnym studiu. Choé¢ oba typy
zapisu laczy obecnos§é kamery i wynikajaca zen interpretacja®, to znajdziemy
wiele roznic miedzy nimi. Podstawowa stanowi miejsce, w ktérym dokonano
zapisu, a ktore wyznacza specyfike utrwalonego przedstawienia zywoplano-
wego. Rejestracja spektaklu dokonana w macierzystej sali teatralnej zwykle
uwzglednia obecnosé widowni i jej reakcje, w mniejszym lub wiekszym stop-
niu eksponujac czysto teatralng atmosfere. W przypadku telewizyjnej reali-
zacji widowiska zywoplanowego na plan pierwszy wysuwa sie specyfika stu-
wazniejsza jest swoista poetyka obrazu, ktory ksztattuja nie tylko elementy
wlasciwe teatrowi, takie jak uksztaltowanie przestrzeni, jej plastyka, gra
aktorow, ale takze Srodki pozateatralne, takie jak np.: montaz. Ksztalt wido-
wiska telewizyjnego w znacznej mierze okresla realizator, ktory staje sie
tworca niemal tak istotnym jak rezyser widowiska, poniewaz na rezyserska
interpretacje naklada interpretacje wynikajaca ze stosowania Srodkow tele-
wizyjnych, cho¢ zwykle pelni stuzebng wobec rezyserskiego zamystu role.

Odrebny typ widowisk stanowig spektakle zrealizowane wylacznie
w studiu telewizyjnym, nieposiadajace jednak swoich zywoplanowych pier-
wowzorow. Szczegilne miejsce zajmujg one w Polsce, gdzie Teatr Telewizji
odgrywat ogromng kulturotworcza role. Wprawdzie zywot tej instytucji za-
czal sie od transmisji fragmentéw zywoplanowych przedstawien, to jednak
gltéwny trzon stanowity widowiska zrealizowane wylacznie w studiu telewi-
zyjnym. Poszukiwanie formuly ,teatru w telewizji” znaczone bylo sporem
o prymat stosowanych Srodkéw teatralnych i telewizyjnych, a wptyw na
ksztatt realizacji miaty zaréwno osobowosci tworcow (nie tylko teatralnych),
jak i rozwdj techniczny telewizyjnego medium. Charakter niniejszych rozwa-
zan nie pozwala na szczegotowe wejrzenie w historie Teatru Telewizji, nalezy
jednak podkreslié, ze teatr w telewizji zyskal wiele form: od transmisji na
zywo z teatralnych sal, poprzez adaptacje telewizyjne przedstawien zywopla-
nowych, realizacje czysto studyjne, korzystanie z pleneru, az po widowiska
zaslugujace na miano filméw*.

Sceniczna interpretacja Gogolowskiej sztuki Jana Klaty zaistniata
wiec podwdjnie w tradycji inscenizacyjnej: dopisata karte do historii realiza-
¢ji repertuarowych teatréw, a takze — poprzez fakt realizacji telewizyjnej

3 Zob. J. Krakowska-Narozniak, Od teorii do dokumentacji. O filmowej rejestracji
przedstawienia teatralnego, w: Od dokumentacji do interpretacji, od interpretacji do teorii,
Wybor materiatéw z Sesji Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieborow
9.-11.10.1991r., red. D. Kuznicka i H. Samsonowicz, Warszawa 1998, s. 103-109.

4 Zob. W. Majcherek, Teatr w telewizji, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku,
red. M. Fik, Warszawa 2000, s. 407-424; G. Pawlak, Literatura polska w Teatrze Telewizji
w latach 1953-1993, Warszawa 2004, s. 29-118.
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swego zywoplanowego pierwowzoru — wpisata sie¢ w historie inscenizacji tele-
wizyjnych®.

Rewizor Mikotaja Gogola doczekat sie wielu inscenizacji na polskich sce-
nach. Wedtug zestawienia redakcji portalu internetowego e-teatr.pl, redago-
wanego w ramach dziatalnosci Instytutu Teatralnego w Warszawie od 1924 r.
odbylo sie 78 premier tej sztuki na scenach polskich. Odnotowano takze
cztery realizacje telewizyjne: w 1964 r. w rezyserii Jozefa Szajny, piec¢ lat
poZniej w rezyserii Witolda Zatorskiego, w 1977 r. w rezyserii Jerzego Gruzy
ze slynng rolg Tadeusza Lomnickiego oraz w 2005 r. omawiang inscenizacje
Jana Klaty®. Nie ma opracowan, ktére by szczegétowo omawialy te widowi-
ska zaréwno jesli chodzi o inscenizacje zywoplanowe, jak i realizacje telewi-
zyjne. Dokumentacja dotyczaca poszczegélnych przedstawienn jest zréznico-
wana pod wzgledem iloSci i wartoSci dokumentacyjnej i pozostaje niezba-
dana. Poza tym nalezy zdaé sobie sprawe z faktu oczywistego dla teatrolo-
gow, ale wartego przypomnienia, ze ulotna natura widowiska teatralnego
utrudnia wnikliwe zbadanie. Szanse na szczegétowy oglad daje za to utrwa-
lenie na tasmie filmowej (w dzisiejszej rzeczywistosci w postaci zapisu cyfro-
wego). Przedmiotem niniejszych rozwazan czynimy wiec realizacje telewizyj-
na, poniewaz stanowi materiat dostepny, dajacy mozliwos¢ wielokrotnego
ogladu, a tym samym mozliwo$é weryfikacji opinii.

Jan Klata uczynit miejscem wydarzen prowincjonalne polskie miastecz-
ko. Telewizyjna realizacja rozpoczyna sie serig zdje¢ Walbrzycha, ktora sta-
nowi materiat informacyjny o miejscu, gdzie powstato widowisko. Z drugiej
strony jednak poetyka tego prologu daleka jest od promocyjnego klipu: poka-
zujac usSpione miasto i eksponujac socrealistyczng architekture, jednoznacz-
nie okresla jej prowincjonalne potozenie.

Swoja opowies¢ Klata rozpoczyna sceng zabawy, w ktorej rozochocone
towarzystwo plasa przy piosence Boney M. Estetyka lat siedemdziesiatych
realizuje sie w kazdym szczegole: od kostiuméw uszytych wedtug 6wczesnej
mody az po wystrgj przestrzeni, w ktorej jest i kula disco, i adapter,
i zawieszony na bordowych kotarach portret Edwarda Gierka. Gdy Horodni-
czemu przynosza list do przeczytania, ten wylacza adapter, brutalnie krzyczy
LWon!” i tym samym gwaltownie konczy zabawe. Kolejna scena stanowi
przeciwwage dla poprzedniej: wolny panoramiczny najazd kamery, konczacy
sie na Horodniczym zapoznaje widza z bohaterami. Widzimy ich siedzacych
przy stole nakrytym zielonym suknem, posepnych, jeszcze niezupetnie trzez-
wych, jak w klebach papierosowego dymu gasza pragnienie wodg z syfonéw
i pogryzaja stone paluszki. Tepe twarze, zaniedbane, chwiejace si¢ jeszcze we

5 O realizacjach scenicznych Jana Klaty zob. m.in.: T. Nyczek, Teatr Klaty — rewolucja
na niby, ,Gazeta_Wyborcza” 2005, nr 293, s. 18-19; J. Ciechowicz, Teatr Jana Klaty wobec
tradycji, w: Dylematy dramatu i teatru u progu XX i XXI wieku, red. A. Podstawka,
A. Jarosz, Lublin 2011, s. 243-248.

6 Wykaz dostepny na stronie http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/lista.html.
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wezorajszym upojeniu. Ich zachowanie z kazda chwilg staje sie coraz przy-
tomniejsze, bo wies¢ o przyjezdzie rewizora robi jednak silne wrazenie. Prze-
strzen jest ta sama, co w poprzedniej scenie i portret ten sam; w tle zona
i corka Horodniczego upinajg z liter wszechobecne w tamtych czasach stowa
Norwida: ,Ojczyzna to wielki zbiorowy obowigzek”, na sasiedniej S$cianie
widaé gazetke z napisem ,Polak potrafi”, gdzie jedna zwichnieta litera zdaje
sie przypominaé o wezorajszych harcach. Kule disco zastapila jarzeniowka,
a przed prezydialnym stolem, nakrytym zielonym suknem, stoi rzad papro-
tek. Dzisiejsza przestrzen publiczna wczoraj stuzyta prywatnej zabawie. Sce-
neria zmienia sie bez szwow, niejako naturalnie, w naturalny tez sposéb
wlodarz miasteczka przystepuje do koniecznych porzadkéw, wydajac odpo-
wiednie dyrektywy. Kiedy Horodniczy konczy zebranie, wola kelnera, a nie-
dtugo potem gwizdkiem przywoluje milicjanta. Przypieczetowaniem podje-
tych dziatan staje sie wygtoszone do mikrofonu kroétkie zarzadzenie
0 ogrodzeniu terenu rzekomo przeznaczonego pod budowe oraz przestroga,
by nie bylo zadnych skarg do rewizora.

Kolejne ujecie rozpoczyna sie od zblizenia adapteru, by poprzez odjazd
kamery daé¢ informacje o nowej przestrzeni: stél prezydialny zamienil sie
w kilka mniejszych kawiarnianych, ale portret Gierka nadal pozostaje wi-
doczny. Piosenki Karela Gotta zagtuszaja burzliwg rozmowe kelnera z Chle-
stakowem, ktora przeradza sie w szarpanine. Nadejscie Horodniczego z Pio-
trusiem prowadzi do ich rozdzielenia. Dalsza rozmowa przebiegac bedzie juz
przy S$ciszonej muzyce, a na stole znajdzie sie wodka. Ilosé alkoholu jest
jednak symboliczna, rozmowcy sg ostrozni i zachowujg czujno$é. Gdy scho-
dza ze sceny, gasna Swiatta, a kiedy ponownie rozbtysna, oczom widza ukaza
sie ustawieni w rzedzie budowlani robotnicy w kaskach. Do pracy ruszaja
jednoczesnie, jak na komende, w momencie, gdy rozbrzmiewa refren Koloro-
wych jarmarkéw. Na oczach widza tworza nowa przestrzen — mieszkanie
w bloku: dwa pokoje przedzielone cienka $ciankg dzialowa, za oknem wi-
doczny neon Pewexu. Przygotowania wienczy wniesienie na rekach niczym
lalki bohaterek sceny: corki i zony Horodniczego, ktore na wersalce beda
ogladac telewizyjng transmisje koncertu Boney M. W tej peerelowskiej prze-
strzeni wiarygodnie zabrzmia przechwatki Chlestakowa, ze zna Nine An-
drycz, Pole Rakse (Dobczyriski od razu skojarzy Marusie z Czterech pancer-
nych), a z Klossem jest za pan brat (Naczelnik poczty intonuje piosenke
z serialu, wszyscy ja podchwytujg). Nawet gdy przypisuje sobie autorstwo
Potopu i Kapitatu, nikt nie kwestionuje prawdziwosci jego stow.

Kolejna scena pojawia sie po zaciemnieniu (ciecie montazowe). Znow
znajdujemy sie w znanej z poczatku widowiska Sali — tym razem kamera na
poczatku pokazuje postaci w oddaleniu, bo na pierwszym planie jest popiel-
niczka z dymiacym papierosem. Urzednicy naradzajq sie, jak przekupi¢ Re-
wizora (wymowne potrzasanie kieszenia), pod jakim pretekstem wreczy¢ mu
pieniadze (wykorzystane Gogolowskie pomysty sktadki na pomnik lub nieza-
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adresowany przekaz). To scena strachu: Nauczyciel mdleje, gdy dowiaduje
sie, ze jako pierwszy ma podjaé probe przekupstwa; poczestowany przez
Rewizora papierosem betkoce ,Brac czy nie brac¢?”, a zapytany, dlaczego nie
odpowiada na pytanie, jakie lubi kobiety, odpowiada wprost: ,Ze strachu”.
Strach opanowat takze pozostatych i nikt nie potrafi tego ukryé¢, a Chlesta-
kow, juz rozeznany w sytuacji i Swiadomy swej przewagi, umie ja wykorzy-
stac¢. Scena przekupstwa zostala rozwigzana odmiennie od pierwowzoru: tu
bohaterowie nie wchodzg kolejno do pokoju rzekomego Rewizora, lecz stoja
rzedem (,po wojskowemu” — jak mowi Lekarz), a pieniadze trzymaja z tytu.
Tym zabiegiem rezyser znacznie skrocit widowisko, jednoczesnie w dostowny
sposob pokazal ,stawanie na baczno$é” przed wyzszym ranga. Wreczanie
tapowek jest pomystowe i bezpieczne, bo nikt nie moze niczego widzie¢, skoro
wszyscy trzymaja rece za plecami. Jednakze ostroznos¢ zachowana zostaje
tylko w przypadku Sedziego, bo juz Naczelnik poczty ,pozycza” Rewizorowi
pieniadze na jego wyrazng ,prosbe”. To samo dzieje sie w przypadku Inspek-
tora szkot (,Dajcie czworke”), Dyrektora szpitala (,Dajcie czworke”), a gdy
Chlestakow dojdzie do Bobczynskiego i Dobczynskiego, wydrze od nich nedz-
ne grosze brutalnie niczym gangster. By nieco zlagodzié¢ zle wrazenie, daje
sie poznaé jako taskawca, ktory przychyla sie do prosby Dobczynskiego
0 usynowienie nie§lubnego dziecka. Na znak wdziecznosci szczesliwy ojciec
przyprowadza synka, by ten w galowym stroju i gorniczej czapce wyrecyto-
wat wierszyk Betzy ,Kto ty jestes? Polak maty”.

Wyciszenie, jakie nastepuje po tej scenie, sprzyja zmianom scenicznej
przestrzeni: Chlestakow zostaje sam i1 zaczyna pisaé¢ list, Smiejac sie do
siebie i z luboScig liczac banknoty. W zupelnej ciszy z ciemno$ci wylaniaja sie
ubrane na czarno postaci z portretowymi fotografiami o§wietlonymi plonacy-
mi $wiecami; tworzy sie szczegélny kadr: na pierwszym planie Chlestakow,
za nim fotografie, a nad wszystkim wcigz obecny portret Gierka. Rzekomy
rewizor traktuje nowo przybylych jako potencjalnych §wiadkéw dokonanego
oszustwa 1 pospiesznie, przyciskajac do piersi pieniadze ucieka, nie zdajac
sobie sprawy z tego, kim sg nowo przybyli.

Poprzez zaciemnienie telewizyjny realizator na powroét przenosi akcje do
mieszkania Horodniczego. Tam zobaczymy Chlestakowa pospiesznie pakuja-
cego do torby pieniadze i Horodniczanke wracajaca z miasta z zakupowym
trofeum (papier toaletowy). Spotkanie, ktére u Gogola bylo przypadkowe,
u Klaty jest wynikiem przemyslanego dziatania. Zaskoczenie niewinnego
dziewczecia, jakie spotykamy u Gogola, Klata zastapil zaskoczeniem Chle-
stakowa. Tu bowiem panna §wiadomie wkracza do pokoju, w ktérym jest
gos$¢, wyraznie go prowokuje, choé w jej zachowaniu czytelne jest pensjonar-
skie: ,I chciatabym, i boje sie...”. Chlestakow chetnie odpowiada na jej zaloty,
a kiedy po godowym tancu mtodzi przechodza do Smielszych dziatan kon-
sumpcji spotkania, nakrywa ich Matka. Dalszy przebieg sceny znaczony jest
bieganiem, krzykami, hatasem wlaczonego odkurzacza, a finatem sa, jak
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u Gogola, wymuszone okolicznosciami o$wiadczyny. Gdy Chlestakow wy-
jezdza, Horodniczy czule sie z nim zegna, ,pozycza” pienigadze i daje kluczyki
do samochodu.

Kolejny akt sztuki rozpoczyna sie nowa sekwencja, w ktorej zastosowano
scenerie znang z pierwszego aktu. Tym razem widnieje wielki napis ,,Nowe
czasy, nowe wyzwania”, a na jego tle podekscytowane i wystrojone matzen-
stwo Horodniczych snuje plany na przysztosé. Rownolegle odbywa sie spraw-
dzanie mikrofonow, schodza sie goscie z gratulacjami i prezentami. Weselng
atmosfere zaktoca przybycie Naczelnika poczty, ktory oznajmia zebranym, ze
rewizor byl nieprawdziwy. Finalowa scena — odczytanie listu Chlestakowa
odbywa sie na podwyzszeniu, przy mikrofonie, stajac sie — analogicznie do
pierwszych scen — propaganda, tym razem jednak nie gloryfikujaca, lecz
demaskujaca prawdziwe oblicze matomiasteczkowych notabli. Po odczytaniu
listu goscie sie rozchodza, zabierajac przyniesione uprzednio prezenty. Na
scenie zostaje sam Horodniczy, nucac melodie szlagieru dansingéw Cafa sala
Spitewa z nami. W amoku $piewa slynne Gogolowskie zdania: ,Nic nie widze,
widze same Swinskie ryje” i ,Z czego sie Smiejecie? Z samych siebie sie
Smiejecie”.

Wizerunki postaci sg — jak cale przedstawienie — konsekwentnie kreowa-
ne. Horodniczy — aparatczyk, czujny, wiele wie o kazdym i nie waha sie
grozi¢ szantazem, ale w zetknieciu z Chlestakowem traci rozum i instynkt
samozachowawczy, Slepo mu wierzgc. Drazni tonem swych przemowien,
wiernie nasladujacym telewizyjne przemowienia partyjnych notabli. Zapew-
ne z telewizyjnych transmisji nauczyt sie skandowac ,Pol-ska Par-tia!”, co
demonstruje na spotkaniu w swoim domu, by przypodobac¢ sie go$ciowi. Sa
momenty, w ktorych wydaje sie, ze rozszyfrowal Chlestakowa (pogardliwe
spojrzenie, gdy zona i corka usituja potozy¢ pijanego rewizora na tapczanie).
Czasami watpi, ale ostatecznie przyjmuje za prawde to, co styszy. Nie jest
wiec ani tak przebiegly, ani tak inteligentny, by przejrzeé Chlestakowa. Ja-
nusz R. Kowalczyk pisze o nim: ,...grozny i arogancki wobec podwtadnych,
spetany strachem i ulegly w obliczu wyzszej szarzy”’. W telewizyjnej wersji
jest przede wszystkim powodowany strachem. Nie wida¢ arogancji, raczej
stanowczos¢ w dziataniu. Tylko raz z jego ust padaja slowa pogrézek, bo
zalezy mu przede wszystkim na pozyskaniu sprzymierzenicéw. Bez ich pomo-
cy zmniejszajg sie jego szanse na szczeSliwy finat rzekomej wizytacji. Jest to
tym bardziej uzasadnione, ze Klata pokazuje go jako czlowieka, ktory wyko-
rzystal sposobnos¢ spolecznego awansu. Niewyszukany jezyk Horodniczego,
trudnosci z tacinskimi nazwami, prowincjonalne noszenie sie i zachowania
(gra na grzebieniu) dajg $wiadectwo istotnych luk w wyksztalceniu nadra-
bianych udawang zyczliwosScia, przez ktora pozyskuje pomocnych mu ludzi.
Dodatkowe Swiatlo na te postaé¢ rzucaja sceny z makieta, z ktora wltodarz
miasta stara sie nie rozstawaé. Makieta jest w miejscu pracy i jest w domu

7 J. R. Kowalczyk, Sztuka zginania karku, ,Rzeczpospolita” 2005, nr 280, s. A13.
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(kiedy planuje podjecie rewizora u siebie, najpierw posyta Dobczynskiego
z makieta); potwierdza i ilustruje jego zapewnienia o dobrobycie mieszkancéw
miasta, staje sie jego alibi, $wiadectwem podjetych planow i wykonanej pra-
cy. Dlatego jednym z najgorszych momentéw w zyciu Horodniczego jest chwi-
la, kiedy pijany Chlestakow w zapamietaniu po niej depcze.

Chlestakow to u Klaty propagandowy ,niebieski ptak” w czarnej skoérza-
nej marynarce i szeroko rozpietej koszuli. Pierwsze wrazenie, ze to jaki$
zbtgkany rockandrolowiec szybko ustepuje na rzecz okreslenia ,antypatycz-
ne niedomyte indywiduum”. Porusza sie jak kowboj: z rozstawionymi ramio-
nami, pochylony, jakby chciat zaatakowaé. Nieco groteskowy w tej pozie,
ktora przywodzi na mysl raczej stalych bywalcow dzisiejszych sitowni. Spryt-
ny i spostrzegawczy, szybko zdobywa coraz wieksza wtadze nad gospodarza-
mi. Miejscowi sie go boja, a on ten strach umie wykorzystac.

Wspomniany juz Janusz R. Kowalczyk pisze: ,Warto obserwowa¢é intry-
gujacy pojedynek obu mezeczyzn, jednostek réownie chytrych, co zastraszo-
nych”8, Trzeba sie zgodzié z okresleniami postaci, ale ich pojedynek w telewi-
zyjnej wersji jest raczej spotkaniem pelnym unikéw. To nie jest otwarta
walka, lecz obustronna préba przetrwania. Nikt nikogo nie chce zdemasko-
waé, raczej chodzi o to, zeby ukryé swoje grzechy. Niezbedna w kazdej walce
agresje zastgpita ostrozno$¢ wynikajaca z potrzeby przetrwania.

Tiem dla glownych postaci sa miejscowi ,notable” — typy Gogolowskie,
cho¢ u Klaty w XX-wiecznych kostiumach. Najbardziej jednoznaczna jest
chyba posta¢ Lekarza (Dariusz Maj) — najwiekszego pijaka i ewidentnego
donosiciela (,Ja moge to wszystko na piSmie”), cho¢ innym wyrazistosci tak-
ze nie brakuje: czesto mdlejacy cherlawy Nauczyciel (Ryszard Wegrzyn),
cwaniakowaty Naczelnik poczty (Andrzej Szubski), poczciwi Dobezynski (To-
masz Orpinski) i Bobczynski (Adam Wolanczyk). Te galerie postaci dopelnia
Zona Horodniczego (Ewelina Paszke-Lowitzsch) oraz Cérka (Karolina Adam-
czyk), ktore doskonale wpasowuja sie w drobiazgowo dopracowana prze-
strzen gierkowskiej rzeczywistosci. Pokolenie Klaty i starsze doskonale pa-
mieta przeciez zielone sukno na prezydialnych stotach, syfony, paprotki,
gazetki, wielkie hasta propagandowe, papier toaletowy nanizany na sznurek;
narzuty, serwety, Sciany malowane we wzorki, mebloscianki, wersalki, do-
niczkowe palmy (tu sztuczne), szklane ryby na telewizorze, wédke przecho-
wywang w etui imitujacym maskotke-pudelka, czy oktadki bedace atrapami
ksigzek (tu: Kapitatu Marksa). Neon Pewexu uciele$nial marzenia o koloro-
wym $wiecie Zachodu, makiety ilustrowaty plany piecioletnie i inne, gozdziki
wreczane kwiatami w dot byly nieodiacznym elementem uroczystosci. Nawet
banknoty uzyte w przedstawieniu majg znane z tamtej epoki wizerunki
Swierczewskiego i Waryriskiego.

8 Tamze.
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Klata pokazat ten Swiat w formie zblizonej do wideoclipu: sceny sa dyna-
miczne, wypelnione ruchem, tym bardziej rzucajacym sie¢ w oczy, ze kilka-
krotnie na krotko przerywanym. Pauzy nie maja charakteru intermedialne-
go, nie tyle stuzg wytchnieniu, co refleksji. Wtasciwie w nich rezyser zawart
interpretacyjne meritum. Istotnym czynnikiem rytmizujacym jest muzyka,
czego przyklad daje scena pierwszego spotkania z Chlestakowem: Horodni-
czy zagaja rozmowe, gdy konczy sie piosenka Gotta. W innym momencie
budowlancy pracuja tylko wtedy, gdy brzmi refren Kolorowych jarmarkéw;
gdy w piosence jest pauza, zamieraja niczym posagi; to samo dotyczy wnie-
sionych na scene zony i corki Horodniczego.

Na rytm przedstawienia skladajg sie tez sceniczne gagi, m.in. ten, kiedy
Chlestakow przechwala sie, ze miat by¢ kiedy$ mianowany pierwszym sekre-
tarzem. Wiadomo$¢ jest przekazywana jak w gluchym telefonie do Horodni-
czego, ten jednak, zamiast ja gtosno wypowiedzie¢, wychyla kieliszek. Inny
przyktad stanowiag sceny zalotow, kiedy Horodniczanka prowadzi z Chlesta-
kowem niemy dialog na temat muzyki, jakiej maja stluchaé. Reakcja na
pokazywane ptyty Wagnera (Parsifal) i Batumi pokazana jest krotkimi uje-
ciami. Oryginalnym gagiem sg takze sceny, w ktorych Chlestakow przypala
papierosa Nauczycielowi lub steruje oklaskami swoich stuchaczy.

Realizacja telewizyjna dyskretnie, lecz celnie wykorzystuje mozliwosci
kamery, nie zaprzepaszczajac ducha teatralnego. Stad przewaga frontalnych
uje¢ przestrzeni gry: frontalnie pokazana jest scena zabawy, w ten sam
sposob przedstawiono prezydium partyjne oraz spotkanie w mieszkaniu Ho-
rodniczego. Przewazaja plany pelne, obejmujace catos¢ przestrzeni scenicz-
nej. W telewizyjnej realizacji zachowano rowniez stricte teatralne ustawianie
dekoracji na oczach widzow, przy czym — trzeba to podkresli¢é — w Rewizorze
Klata zachowuje tradycyjny podziat na scene i widownie. Reorganizacji tej
przestrzeni dokonuje dopiero kamera, ktora wybiera poszczegolne elementy.
Trzeba zauwazyé, ze nie jest to defragmentacja rzeczywistosci przedstawio-
nej, lecz jej uszczegdtowienie, a przy tym interpretacja. Przyktady: Horodni-
czy w zblizeniu najpierw znika z ekranu, pochylajac sie w rozpaczy, by kilka
sekund poézniej podnie$é glowe na znak, ze znalazt pomyst na ratunek; zbli-
zenie twarzy Horodniczanki, gdy jest przerazona wizjg swego ewentualnego
o$mieszenia; najazd kamery na potke, gdzie stojg trzy tomy Kapitatu Marksa
w chwili, gdy Chlestakow mowi, ze wszystko, co ukazato sie pod nazwiskiem
Marks, jest jego autorstwa; ujecie z gory, gdy Chlestakow mami swymi opo-
wieSciami zebranych w domu Horodniczego; panoramiczny przeglad postaci
(zblizenia twarzy), ktorzy stoja na bacznosé podczas recytacji matego Do-
bezynskiego; w chwili, gdy Chlestakow czyni Horodniczance wyznanie ,Oczy
pani sg piekniejsze niz wazne sprawy”, kamera pokazuje buzie pluszowego
misia. W scenie odczytania listu Chlestakowa mamy na zmiane ujecia calej
sceny oraz zblizenia twarzy osob, ktére po kolei opisywane w liScie, odwra-
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cajg sie, patrzac prosto w kamere. Jakby, oskarzone, miaty zdac¢ sprawe ze
swoich postepkow.

Rewizor Klaty jest przy tym widowiskiem w znacznej mierze komedio-
wym. RozSmiesza chwiejaca sie gtowa pijanego Doktora siedzacego za stotem
prezydialnym, zabawna jest scena, w ktérej Horodniczy poucza wizytatora
szkot, a ten, potulnie patrzac w oczy, nalewa wode z syfonu. Rozémiesza
dziecinny w zachowaniu Dobczynski. Smiech budzi tez scena, w ktorej Bob-
czynski i Dobczynski stoja zwroceni do siebie twarzami, a wlasciwie wydat-
nymi brzuchami, tworzac swoistg brame, za ktora stoja Horodniczy z Rewi-
rowym. Absurdalna i Smieszna jest zmiana kolejnosci inicjaléw imion
Norwida, by tworzyly nie CK, a KC. Absurdalny i $§mieszny jest Dyrektor
szpitala, gdy donosi na Nauczyciela, ze ten wpaja mtodziezy wywrotowe
treSci, mowigc, ze jego dzieci noszg imiona czterech Ewangelistow i ...
Edwarda (czytelne podobienistwo do wodza, ktorego portret wisi caly czas
nad scena?). Smieszni sa Bobcezynski i Dobezynski, ktorzy bawia sie jak mali
chtopcy na konikach na biegunach i $émieszny jest Horodniczy, ktory przed
rozmowag, z Chlestakowem zagral krotko na grzebieniu niczym hejnat przed
bitwa. Apogeum absurdu stanowig chyba zyczenia dla nowozencéow nagrane
na magnetofon, odtwarzane przy ztozonych jak trofea weselnych prezentach,
wsrod ktorych jest poroze jelenia.

Przedstawiang rzeczywisto§é Klata czyni obrzydliwa, i to w dostownym
sensie. Sliniacy sie Dobezyniski, z ttustymi wlosami, przepocony, drapiacy
swoj wielki, odstoniety brzuch. Jego dziurawa i brudna skarpeta, jego brud-
ne paznokcie, a takze gltosne pocatunki towarzyszy (Rewizor i Dyrektor szpi-
tala — dwukrotnie) oraz obsliniony i chrapiacy Chlestakow pokazuja druga
strone tej zabawnej rzeczywistosci. Smieszno$é ustepuje miejsca niesmako-
wi.

By uwspotczesni¢ XIX-wieczny tekst, Klata zastosowal nie tylko drobia-
zgowo zrealizowana, scenografie, liczne rekwizyty i pieczotowicie odtwarzane
realia, ale takze wprowadzit zmiany w oryginalnym tekscie. Zmiany te sa
wynikiem logicznego i konsekwentnego uwspoétcze$nienia. Wiarygodne i lo-
giczne jest wiec, kiedy Chlestakow wspomina ambasadora wegierskiego, ku-
banskiego i radzieckiego. Kiedy Horodniczowie przechwalajg sie swoimi plana-
mi, mowia, ze beda mieszkaé w stolicy, a nie — jak u Gogola — w Petersburgu.
Ciekawie jest pomyslana scena z chusteczkg — Klata wiedzial, ze wprowa-
dzenie jej w tradycyjnym ksztatcie bytoby anachronizmem, dlatego ujat ja
w cudzystow, $cisle jednak taczacy sie z realiami. Nadat jej wymowe erotycz-
na, czasem ocierajac sie o wulgarnosé. W tej samej scenie rezyser rezygnuje
z czesci tekstu Gogola, zastepujac go wierszami z 6wczesnej listy lektur
szkolnych: Antoniego Stonimskiego Alarm i Wtadystawa Broniewskiego Ba-
gnet na brorni! Bohaterowie chetnie tez wykorzystuja wytarte frazesy o ,pra-
worzadnym panstwie” i dziataniu ,dla dobra Ojczyzny”. Wykreslono z teks-
tu kwestie dotyczace wojny z Turkami, a takze sceny z postacig Osipa.
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Nie mogt przeciez PRL-owski wagabunda podrézowac ze stluzacym. Klata
zmienia tekst, ale nie zmienia jego gtéwnej idei. Jednakze zabiegi te sg w
pelni zrozumiate tylko dla tych, ktorzy w szkole uczyli sie na pamieé wspo-
mnianych wierszy. Mlodemu pokoleniu te slowa zgota nic nie méwia. Choé
premiera odbyta sie w XXI wieku, to jednak Klata tkwi jedng noga w po-
przednim. Uwspoéicze$nienie jest konsekwentne, ale nie trafia dzi§ do
wszystkich, bo dla pokolenia 20-latkow §wiat PRL-u to swiat znany z opo-
wiesci z cyklu ,Dawno, dawno temu...”. Wspomnienia kraju lat dziecinnych
sq zwykle subiektywne i takie jest tez spojrzenie Klaty. Swiat, ktory przed-
stawia nam rezyser, jest Swiatem wzietym z Gogola, ale nie stricte Gogolow-
skim. Oto bowiem brakuje w widowisku emanacji strachu, ktory byt moto-
rem dzialan bohateréw Gogola. Interpretacja Klaty daje obraz skacowanych
prominentéw miasteczka, miejscowej elity, ktora ma na sumieniu wiele
grzeszkow. Ich strach jednak nie udziela sie widzowi. Bohaterowie sa tylko
$mieszni w swoich przykrotkich sweterkach, zbyt duzych marynarkach
i Smiesznych fryzurach. W ostatniej scenie rezyser daje dostowng interpreta-
cje tego Swiata, czyniac z Horodniczego postaé odrzucajaca, bo obrzydliwa
w swym S$winskim pochrzakiwaniu. Pokazany Swiat nie jest juz tylko zabaw-
ny, ale w swej Smiesznosci staje sie zalosny. Co wiecej, przez wnoszaca
element grozy scene z portretami, przedstawienie staje sie osobistym rozli-
czeniem rezysera. Wylaniajace sie z mroku postaci niosace portretowe foto-
grafie z zapalonymi Swiecami stajg si¢ mocnym oskarzeniem. To upomnienie
sie o tych, ktorzy zgineli z winy systemu. Dzieki tej jednej scenie zmienia sie
spos6b widzenia pokazanego Swiata: PRL byl nie tylko Smieszny czy zalosny,
ale byt tez zbrodniczy. Tylko ze scena ta jest jak migawka, ktorg skutecznie
zagtuszajg kolejne sceny. Dramat zniewolenia i upodlenia przez system,
o ktérym pisat Janusz R. Kowalczyk?, nie jest tu wyeksponowany. Telewizyj-
na interpretacja sprawia wrazenie, ze Klacie obce jest poczucie wielkiego
gniewu. Jakby stanal na pozycji satyryka, ktory widzi wiecej 1 ostrzej,
wytyka, co zle, ale brak w tym spojrzeniu nienawisci. Racje majg ci, ktorzy
twierdza, ze Rewizor Klaty jest kabaretem!?. Warto dodaé, ze kabaretem
efektownym. Jest to sprawnie skonstruowana publicystyka, tym donioslej-
sza, ze czesto Smieszy. A to daje nadzieje, ze sie obroni, poniewaz ubieranie
klasyki we wspoélczesny kostium zwykle okazuje sie rozwigzaniem doraz-
nym, a jego losy obliczone na niedtugi czas. To przedstawienie wspoélczesne,
bo Klata dokladnie wie, czego oczekuje dzisiejszy widz i przyciaga zywym
tempem widowiska i chwytliwymi przebojami.

9 Tamze.

10 T, Mitkowski, Rzucili Klate, ,Przeglad” 2006, nr 2; S. Sierakowski, Uderz w silniej-
szego, ,Notatnik Teatralny” 2005, nr 38; artykuly dostepne on-line na stronie http:/www.e-
teatr.pl [dostep: 20.04.2013].
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Widowisko konczy sie odmiennie niz u Gogola: w pierwowzorze autor
koriczy dramat oznajmieniem o przybyciu rewizora i rozkazem natychmia-
stowego stawienia sie przed nim. Final jest zarazem otwarciem nowego dra-
matu, poczatkiem nowych dziatan powodowanych wielkim strachem. U Kla-
ty to koniec opowieSci — na scenie zostaje tylko gtéwny bohater — samotny
w swym wstydzie, opuszczony przez wszystkich, ale niebudzacy wspétczucia.

Gdyby porownac telewizyjna wersje przedstawienia Jana Klaty ze styn-
ng realizacja Rewizora autorstwa Jerzego Gruzy!l, to okaze sie, ze taczy je
tylko obecno$é kamery. Jerzy Gruza od poczatku ,myslat kamera” i ten
sposob myslenia uksztattowat jego koncepcje inscenizacji. Z kamery uczynit
dodatkowego bohatera widowiska, czasem podgladajacego, czasem uczestni-
czacego w dyskusji, dynamicznego, sprawnie sie przemieszczajacego. Akto-
row nie przebieral we wspotezesne stroje, lecz w kostiumach i przestrzeni
zachowat klimat XIX wieku. Cho¢ obsade aktorska stanowili ,najlepsi
z najlepszych”, to przedstawienie zdominowala mistrzowska kreacja Tade-
usza bLomnickiego. Wzmocniona przez rezyserskie i operatorskie pomysty
(dynamiczny ruch kamery, deformacje) przedstawiala obraz nie tylko ze-
wnetrznego Swiata XIX-wiecznych bohateréw, ale i wewnetrznego przetomu,
jaki dokonat sie w gtéwnym bohaterze. U Gruzy najwazniejszy byt cztowiek,
dlatego na nim koncentrowal uwage. Natomiast Jan Klata myslat przede
wszystkim teatralnie, nie telewizyjnie, dlatego realizacja telewizyjna zacho-
wata charakter zywej sceny. Praca kamery widoczna jest tylko w momentach
niezbyt dtugich zblizerr (twarz i niektére detale), montaz nie jest agresywny,
lecz dyskretny, cho¢ w niektorych momentach (wskazanych wyzej) — znacza-
cy. Teatralne spojrzenie determinowato przewage obrazéw wywodzacych sie
z zywego planu, stad w centrum uwagi znajduje sie¢ postaé stypizowana
poprzez Kkostium i umiejscowienie w przestrzeni. O ile Gruzie zalezato na
pokazaniu poszczegolnych bohaterow i kazda z postaci jest bohaterem samo-
istnym i widocznym, o tyle u Klaty postaci stanowig jedno — wprawdzie sg
rozne, ale nie tak wyraziste w swej odrebnosci.

Rewizor Mikotaja Gogola w rezyserii Jana Klaty jest ciekawa propozy-
¢ja odczytania klasyki. To gtos w dyskusji o wartosé tradycji, proba udowod-
nienia jej aktualnosci, a przy tym ocena wspolczesnosci. Rezyser pokazat
swoje adaptatorskie umiejetnosci, dat wyraz poszanowania literatury, co we
wspotezesnym teatrze zabrzmi szczegdlnie donosnie. Whrew panujacej mo-
dzie stworzyt widowisko klasyczne w formie, zwarte, o klarownej, a przy tym
zamknietej kompozycji — co nie zawsze dzisiaj jest oczywiste. Telewizyjna
realizacja wykazuje spory tadunek satyryczny, komediowy, jednak istnieje
obawa, czy Gogol w estetycznych i obyczajowych ramach lat 70. XX wieku
bedzie aktualny chocby dla nastepnego pokolenia. Pietnastoletni zywot te-

11 Rewizor, M. Gogol, przektad J. Tuwim, rez. J. Gruza, scenografia A. Wirth, Teatr
Telewizji, premiera 05 XII 1977 r.
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atru, jak go ujmowat Bohdan Korzeniewski, znacznie sie¢ wydtuzyt w odnie-
sieniu do realizacji telewizyjnych. Inscenizacja Gruzy od 1977 nie stracila
swej sity 1 nadal porusza swa forma. Telewizyjna realizacja widowiska Jana
Klaty czeka na weryfikacje swej zywotnosci i doniosto$ci przez nastepne
pokolenie odbiorcow.
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Summary

The article is devoted to the spectacle Comptroller by the drama of Nicholas Gogol. Stage
premiere took place in The Jerzy Szaniawski Theatre in Watbrzych in 2003, and then was
realized in the Theater Television in 2005. The author describes the spectacle and are analyzes
them. Indicates the ways of the Director, how to show the classic drama on the contemporary
scene. Evaluates the function of the modern costume, what Director applied in production and
describes the dialog with the tradition of theatre and the tradition of television.
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Zapomniana sztuka savoir-vivre’u

Maria Barbasiewicz, Dobre maniery w przedwojennej Polsce.
Savoir-vivre. Zasady. Gafy, PWN, Warszawa 2012, ss. 355.

Savoir-vivre powinien by¢ dla kazdego z nas czyms$ naturalnym. Jego
filozofia jest bowiem prosta. Ma utatwiaé zycie, a jego stosowanie sprawiac,
by kazdy czut sie w naszym towarzystwie komfortowo. Termin pochodzi
z jezyka francuskiego i jest ztozeniem dwoch czasownikow: savoir [wiedziec]
oraz vivre [zy¢l. Savoir-vivre jest wiec sztuka zycia. Podazajac tym tropem,
jest takze znajomoscig regul grzecznos$ciowych oraz form towarzyskich. Sze-
rzej, stanowi wypracowang umiejetnos¢ radzenia sobie w réznych trudnych
sytuacjach. Jest terminem szerszym niz dobre maniery czy etykieta. Nie
moze by¢ traktowany jako maska i zbiér sztucznych manier. Bowiem wszyst-
ko, co robimy, musi byé¢ spdjne z nasza osobowoscia. To, co hiperpoprawne,
Smieszy, a nie zachwyeca.

Jego $wiatem rzadzg pewne reguly niezmienne: lojalno$é, zyczliwosé,
dyskrecja, uprzejmosé, grzecznosc, takt, punktualnosc oraz odrobina szczere-
go usmiechu. O dobrych manierach i etykiecie mozemy przeczyta¢ w niedaw-
no wydanej ksigzce Marii Barbasiewicz zatytutowanej Dobre maniery
w przedwojennej Polsce. Autorka podzielita swoja opowies¢ na 11 czeSci,
w ktorych przywotuje konkretne, czesto juz zapomniane (a szkoda) wzorce
zachowan, a takze konwenanse dwudziestolecia miedzywojennego. We wste-
pie czytamy, ze ,tematem ksigzki beda zasady savoir-vivre'u praktykowane
w okresie miedzywojennym na ziemiach polskich, w réznych regionach
i Srodowiskach. Znajdujg sie tu takze anegdoty oraz opisy gaf, wynikajacych
zwykle z nieznajomosci zachowan uznawanych za wlasciwe” (s. 9). W tok
opowiesci wplecione sa cytaty ze wspomnien, pamietnikéw, dawnej prasy
1 oczywiscie poradnikéw savoir-vivre'u. W $wiecie etykiety jest naprawde
ciekawie. Kolory znacza. Ubiory méwia. Ciato komunikuje. Postugiwanie sie
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tytutami nie stanowi problemu. Zastawa stotowa daje znak, co tak naprawde
za chwile pojawi sie do jedzenia. Wnetrza przedwojennych dworkéw zie-
mianskich i salonéw dyplomatycznych inspiruja.

Niektorzy znawcy tematu uwazaja, ze dobre maniery sg wrodzone,
szczegolnie jeSli rozpatrywaé bedziemy tzw. sfery wyzsze. Gdyby tak byto,
ludzie ,,dobrze urodzeni” nie korzystaliby z poradnikéw na temat etykiety.
O zapotrzebowaniu na tego typu wydawnictwa §wiadcza nastepujace publika-
cje z omawianego okresu: Zygmunta Sarneckiego Zwyczaje towarzyskie, Kon-
stancji Hojnackiej Kodeks towarzyski, Henryka Zuchowskiego Encyklopedia
dobrych manier czy Zwyczaje towarzyskie Mieczystawa Rosciszewskiego.

Wzorce zachowan wizerunkowych w dwudziestoleciu miedzywojennym
byty ksztaltowane przez gwiazdy teatru, kina i kabaretu. Aktorzy, tak jak
teraz, reklamowali produkty chemiczne, odziez, obuwie i galanterie. Nie do
podwazenia byt w tym zakresie wptyw prasy kobiecej. Gazety docieraty pra-
wie wszedzie, a razem z nimi nowosci ze S§wiata mody i porady w zakresie
savoir-vivre’u. ,Namawiano czytelniczki, by krytycznie przyjrzaly si¢ manie-
rom swoim i swoich domownikéw i postaraly sie wdrozy¢ zachowania wtasci-
we” (s. 33). Najbardziej ekskluzywny charakter mialo czasopismo ,Pani”
wydawane w Warszawie od 1922 do 1925 roku. ,W latach trzydziestych
ukazywato sie czasopismo ,High Life. Kronika Miesieczna Sfer Towarzyskich
i Dyplomatycznych”. Pismo specjalizowato sie w opisywaniu i obfotografowy-
waniu wytwornych pan i panow” (s. 34).

7 perspektywy zmian, jakie towarzysza poczatkowi XXI wieku, interesu-
jaco przedstawiaja sie rozdziaty, w ktorych autorka opisuje maniery wojsko-
we, klasyczna elegancje sfer ziemianskich oraz grzeczno$é kupiecka.

Maniery wojskowe oczywiScie byly juz wczesniej okreslone przez kodek-
sy i reguty obowigzujace polskiego oficera. Niektore z zapisow sgq aktualne do
dzisiaj, takze na gruncie cywilnym. Na przyktad: ,Nie siadaj nigdy w obecno-
$ci przetozonego lub starszego, dopoki ten nie poprosi cie usia$é” lub: ,Dla
kobiet zawsze badZ uprzejmy i rycerski — ale nigdy nawet wobec nich nie
unizaj sie i nie zapominaj o swej oficerskiej godnosci”. Dos¢ ciekawie brzmi
zapis ,W teatrze nie wypada ci siada¢ dalej 7-go rzedu krzeset”. Jesli we-
Zmiemy pod uwage, ze dzi§ niektorzy tzw. bywalcy teatrow (obserwacja Sro-
dowiska olsztynskiego) nie wiedza, jak nalezy sie ubrac (zakladaja swetry,
dzinsy, podkoszulki i niewyprasowane spodnie), o nietaktownym zachowa-
niu, zuciu gumy, wigczonych telefonach komérkowych i gltosnych rozmowach
nie wspominajac, to zapisy sprzed prawie 80 lat zyskuja na znaczeniu.

Wojskowym zalecano takze, by nie pozyczali pieniedzy, nie zaciagali dtu-
gow, nie uprawiali hazardu i pamietali, ze pierwsza wizyta u przetozonego
powinna trwac jedynie 15 minut. Dos¢ szczegotowo przywotuje autorka ety-
kiete mundurowa, poczawszy od munduru oficerskiego, tzw. bojowego, po-
przez wieczorowy, az do galowego. Ciekawostkg moze by¢ informacja, ze
oficer, chcac sie ozenic¢, musiat uzyskac zgode swoich przelozonych.
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Galanteria sfer ziemianskich skupiata sie wokét przyjeé, powitan, wizyt
1 biesiadowania. ,,W wolnym czasie jezdzono w odwiedziny do sgsiadéw, orga-
nizowano przejazdzki po najblizszej okolicy — latem konno, zima saniami.
Z nastaniem cieptych dni urzadzano majowki, jezdzono do lasu, lub nad
rzeke. [...] Szlachta zwracata uwage na wlasciwe wychowanie mtodego poko-
lenia. Wychowanie dzieci bylo surowe — uczono je powazania starszych,
grzecznosci, karnosci i postuszenstwa. Uswiadamiano wartos¢ rodu i herbu,
ksztattowano poczucie dumy z wiezow pokrewienstwa i bycia szlachcicem. Ze
Swiadomos$ci dawnej rycerskiej tradycji wynikato zamitowanie do polowan,
umiejetnosci jezdzieckie, przywigzanie do ziemi” (s.136).

Grzecznosé kupiecka byta czyms$ oczywistym. Na dobre maniery zwraca-
no uwage we wszystkich zawodach wymagajacych kontaktu z klientem.
W Zwyczajach towarzyskich Mieczystawa RoSciszewskiego (Bolestawa Lon-
dynskiego) mozna przeczytaé: ,Kupiec ma obowigzek przedstawi¢ wszystko,
czego sobie nabywca zyczy i nie moze okazywac niezadowolenia, jezeli towar
nabytym nie zostanie, naduzywanie zatem jego pracy i wysitkow jest zarow-
no lekkomyslnoscia, jak i wyrazem zlej woli” (s. 112). Promowano bezwzgled-
ng uczciwos¢ w kontaktach handlowych i uczulano na dobre maniery oraz
sztuke konwersacji. Wydawano specjalne biuletyny handlowe, w ktorych in-
formowano o dziataniach marketingowych i nowych produktach. Pisano
o tym, czego klienci na pewno sobie nie zycza podczas obstugi. ,Taka powin-
na by¢ grzeczno$¢ kupiecka” — nastawiona na zysk, skutecznie i umiejetnie
wywolujaca u klienta potrzebe dokonania zakupu” (s. 118).

Autorka opisuje takze wybrane aspekty etykiety stotowej, kawiarnianej,
restauracyjnej i dobre maniery mtodych kobiet. Swiat etykiety uchyla kolej-
ne tajniki poprawnych zachowan. Kazdy, kto cho¢ w niewielkim stopniu
interesuje sie savoir-vivrem, powinien siegnac po te ksigzke. Profesor Zyg-
munt Bauman powiedzial, ze tkwimy pomiedzy Scianami wiedzy, przez ktore
trudno sie przebi¢. Nasza codzienno$¢ jest coraz bardziej skomplikowana:
z jednej strony wszechobecna nonszalancja, w drugiej — poSpiech i coraz
wieksze przyzwolenie na popelnianie gaf i jeszcze dobre maniery, ktore przy-
najmniej wypadatoby mieé¢. Chociazby po to, by nikt nie chowat nas do szafy,
jak przyjda goscie.
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UWM w Olsztynie

Wszyscy jestesmy anglofilami?

Tomasz Chyrzynski, Jezyk w Internecie. Formalne, semantyczne
1 funkcjonalno-pragmatyczne wiasciwosci jezyka angielskiego i pol-
skiego w komunikacji jezykowej, Centrum Europy Wschodniej,
Olsztyn 2012, s. 185.

Internet staje sie coraz popularniejszym przedmiotem badan jezyko-
znawezych i jest to w pelni uzasadnione jego wzrastajacg rolg w Swiecie
mediéw. Heterogeniczno§é sieci powoduje jednak, ze powstajace analizy maja
gltownie charakter czastkowy. Brakuje opracowan o charakterze uogdlniaja-
cym typu Komunikacji jezykowej w Internecie Jana Grzeni (PWN, Warszawa
2006). Ten niedobor czesciowo wypelnia praca Tomasza Chyrzynskiego.

Ksigzka sktada sie z pieciu czeSci, poprzedzonych krétkim wstepem
1 zwienczonych podsumowaniem, imponujaca bibliografiag oraz kwestiona-
riuszem i wynikami ankiety, przeprowadzonej w mikroblogowym serwisie
Blip.

Pierwszy rozdziat, zatytulowany Internet i jego rola we wspétczesnym
Swiecie, zarysowuje ogolne tlo rozwazan. Zostaja w nim przedstawione tech-
nologiczne i spoleczno-kulturowe aspekty sieci oraz najwazniejsze fakty z jej
historii. Bardzo pozyteczne jest uporzadkowanie chronologiczne przedstawia-
nych wydarzen, bedacych kamieniami milowymi w rozwoju sieci. Uwzgled-
nienie aspektu pozajezykowego pozwala ukaza¢ holistyczny charakter oma-
wianego medium.

W drugiej czesci studium autor szczegétowo rozwaza wybrane koncepcje,
opublikowane w polskim i amerykanskim piSmiennictwie naukowym, zajmu-
jacym sie komunikacjg internetowa. Wyrdznia i omawia nastepujace kregi
tematyczne: charakter jezyka w Internecie, opozycja mowy i pisma, cechy
oralnosci i piSmiennosci, problematyka genderowa, wyznaczniki kobiecego
i meskiego stylu, wptyw plci na zachowania w sieci oraz wielojezycznosé. Ten
element rozprawy peitni role rozbudowanego przedstawienia stanu badan
1 jego obecno§¢ w strukturze pracy jest uzasadniona. Dla spdjnosci toku
wywodu warto bytoby jednak ograniczy¢ liczbe podrozdziatow, zawierajacych
pokrewne tresci, np. Wielgjezycznosé a Internet (s. 61), Zjawisko wielojezycz-
nosci (s. 62).
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Trzeci rozdzial poSwiecony jest problematyce realizacji jezyka w Interne-
cie. Autor omawia poszczegolne ptaszczyzny jezykowe: fonetyczna i ortogra-
ficzng (w jednym podrozdziale), fleksyjna, slowotworcza, leksykalna, skta-
dniowa, genologiczng i organizacji tekstu (to najskromniejszy fragment,
wlasciwie majacy charakter wstepu do nastepujacych po nim krétkich cha-
rakterystyk poszczegolnych gatunkow sieciowych, a nie — co sugeruje tytut —
rozwazan tekstologicznych).

W tej czeSci pracy najpelniej realizuje sie jej aspekt komparatystyczny.
Przedstawione zostaja, istotne w lingwistycznym opisie komunikacji interne-
towej, podobienstwa (np. popularno$é stownictwa potocznego) i réznice po-
miedzy polszczyznag i angielszczyzna (np. tendencja do reduplikacji czasowni-
kow w jezyku angielskim, obca jezykowi polskiemu).

W dalszym toku rozprawy Chyrzynski skupia uwage na antroponimii
internetowej, opisujac funkcje i typologie pseudoniméw. Porownuje przy tym
polsko- i anglojezyczne Srodowiska komunikacyjne o podobnej tematyce:
portal spotecznosciowy MySpace, fora GeneralChat i Forumowisko oraz dwa
czaty (Onetu i ukchatter). Zrédtem materiatu jest wystarczajaco reprezenta-
tywna préba (840 nazw), tworzaca korpus, przebadany iloSciowo i jakoScio-
wo. Z analizy oniméw wynika m.in. to, ze w angielszczyznie czeSciej przy
kreacji nazwy nawigzuje sie do flory, fauny i obiektow nieozywionych.

Piaty rozdzial to swoista minimonografia genologiczna, po§wigecona mi-
kroblogowi (na przykltadzie serwisu blip.pl). Jest to stosunkowo nowy
(pod)gatunek i rozwazania na jego temat pojawiajg sie po raz pierwszy
w nacechowanych filologicznie badaniach medioznawczych. W Jezyku w In-
ternecie... zastosowano metode opisu parametrycznego (reprezentujaca socjo-
lingwistyczny nurt etnografii komunikacji), ktora z pozytkiem moze by¢ wy-
korzystywana w charakterystyce wybranych gatunkéw. W polskojezycznych
pracach, koncentrujacych sie na jezykowych aspektach sieci, brakuje czesto
wyraznych wskazan metodologicznych. Pod tym wzgledem dysertacja olsz-
tynskiego naukowca wyroznia sie korzystnie.

Oprocz wielu zalet rozprawa ma niestety pewne wady. Do cel6w mono-
grafii, okreSlonych we wstepie (s. 5—6), zaliczono: systematyczng analize
aktualnych zjawisk w zakresie jezyka komunikacji internetowej oraz ,spoj-
rzenie diachroniczne na jezyk, jakim postuguja sie uzytkownicy sieci” (s. 5),
ktore, jak zapowiada T. Chyrzynski, ma byé osiagniete poprzez kontrastyw-
ny przeglad badan synchronicznych prowadzonych w jezyku polskim i an-
gielskim. Trudno sie zgodzié z takimi zatozeniami, poniewaz dotycza dwdch
odrebnych plaszczyzn — analiza jezyka sieci to nie to samo, co opis jego
opracowan. Przeglad literatury przedmiotu moze prowadzié¢ np. do zestawien
metodologii czy okreslenia wybieranej tematyki prac, ale nie nalezy utozsa-
miac go z badaniem powszedniej komunikacji sieciowej. Ta antynomia wyni-
ka prawdopodobnie z niefortunnosci uzytych we wprowadzeniu sformuto-
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wan, bo studium, wbrew oksymoronicznym deklaracjom autora, stanowi dosé
spojny wywod naukowy.

Bogactwo poruszanej problematyki niekiedy okazuje sie zbyt obfite. Ba-
dacz chciat ukaza¢ omawiane zagadnienia na jak najszerszym tle i przypusz-
czalnie z tego powodu odbiegl niekiedy od tematyki jezykowej sensu stricte.
W przewazajacej czesSci ksigzki ma to uzasadnienie merytoryczne, ale nie
zawsze. Nietatwo np. pojaé przyczyne obecnosci rozwazan na temat zyskow-
nodci firm internetowych, tzw. dotkomow (s. 19) czy wielojezycznosci Irlandii
(s. 63).

Szkoda, ze wiecej uwagi nie poSwiecono redakcji jezykowej. Oproécz bie-
dow edytorskich (np. na czesci s. 62 zamiast g 1 e uzyto é) wystepuja pewne
uchybienia stylistyczne. Autor wykazuje sktonno$é¢ do powtorzen tych sa-
mych lub podobnych wyrazéw, np. ,[...] (jego mozliwoécil wciaz sie zwieksza-
ja) 1 niemozliwe jest niedostrzeganie jego znaczenia. Niniejszy rozdzial ma
na celu ukazanie réznorodnych aspektow globalnej sieci, aby mozliwe byto
poZniejsze skoncentrowanie sie na jezyku, ktory umozliwia jej tak wszech-
stronne zastosowanie i ktory pod jej wpltywem ewoluuje” (s. 7), ,Kolejnym
celem bylo potaczenie ARPANetu z innymi sieciami komputerowymi. To wte-
dy powstalo pojecie sieci, ztozonej z innych sieci” (s. 9).

Lekture urozmaicitaby wigksza ilo§¢ egzemplifikacji, samodzielnie do-
branej przez tworce ksigzki. Niestety w znacznym stopniu positkuje sie on
przyktadami, pochodzgcymi z opracowan innych badaczy. Wymienione uster-
ki nie przekreslaja jednak pozytywnej oceny rozprawy.

Na pochwate zastuguje m.in. przyjecie perspektywy poréwnawczej, ra-
czej rzadkie w polskiej lingwistyce, prowadzace m.in. do waznego zestawie-
nia terminologii (np. s. 30 i nastepne) oraz jednoznacznego wskazania, ze
polszczyzna internetowa pozostaje pod wplywem jezyka angielskiego. Z tego
faktu oczywiscie zdawano sobie sprawe i dawano temu wyraz w piSmiennic-
twie naukowym, ale raczej bazujac na intuicji, a nie analizach tekstu
z zastosowaniem metod statystycznych. Erudycyjnemu i interesujacemu po-
znawczo omowieniu wybranych elementow literatury przedmiotu, towarzy-
szg cenne wnioski i spostrzezenia autora ksigzki, np. o wplywie serwiséw
spotecznos$ciowych na przemiany polityczne (s. 16) czy rozréznianiu komuni-
kacji synchronicznej i asynchronicznej na podstawie aspektu pragmatyczne-
go (s. 36).

s,Jezyk w Internecie” summa summarum jest niewatpliwie pozycjg war-
toSciowa, przydatng dla réznych kregéow odbiorcéw — naukowcow, studentow
kierunkéw filologicznych i medioznawczych oraz pozostatych internautow,
ktorzy sa zainteresowani teoretyczng analizg sieci.

1 Podkreslenia A. N.-D.
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Dominika Kotuta
UWM w Olsztynie

Kuglarstwo i metafizyka. Na marginesie
Sylwetek i cieni Andrzeja Sosnowskiego

Andrzej Sosnowski, Sylwetki i cienie, Biuro Literackie, Wroclaw
2012, ss. 56.

nie marzyla mi sie jednak przyjemnosé umkniecia nowoczesnym cierpieniom!
Arthur Rimbaud

W swojej najnowszej ksigzce Andrzej Sosnowski po raz kolejny przywo-
tuje znajome, ztowrdzbne i zachwycajace frazy, pochodzace z wcze$niejszych
zbiorow wierszy. Tradycyjnie poddaje je licznym odksztalceniom oraz modyfi-
kacjom, w znany sposob sampluje i remiksuje. Swoje stynne gusta odprawia
w specyficznych okoliczno$ciach — tym razem za scenografie stuza mu ele-
menty apokaliptyczne, towarzyszace od dawna wyczekiwanemu koncowi
Swiata. Nie tylko stowa tutaj ida w rozsypke, wltasciwie ,wszystko tu rwie sie
i strzepi”. Juz inicjalne wersy tomu przypominajg o fragmentarycznosci, od
ktorej nie da sie nigdy uciec, a takze o rozbiciu, od ktorego zawsze mozna
zaczal. Niepokoi przyspieszony oddech i intensywno$é pierwszych akapitow
poetyckiej prozy REM, w ktorej zdania uktadajg sie w nie do konca staran-
ne, pobiezne streszczenie najwazniejszych zalozen, okreslajacych teoretyczne
zaplecze tej poezji. W nonszalanckiej wyliczance pojawia sie arbitralnosc,
antyreferencjalna zmystowo$¢ i, najwazniejsza sposrod nich, przenikajaca
wszystkie struktury ironia. Czy indyferencja? Na pewno ,prawda w sensie
dostownym, jak i w kazdym innym”. Rimbaudowskie samogtoski spotykaja
sie tu z de Manowskimi cyframi oraz ze Smiercia, otulajacg kazdy akt stwo-
rzenia. Clara Venus spaceruje z Prznnj$éwtsz Dziewica, wokotl nich wirujg
fantomy znaczen i to wszystko, oczywiscie, rozgrywa sie¢ w przestrzeni jezy-
ka, z ktorym juz tylko ,diabelskie skaranie” i ,plaga”. Doprawdy, trudno
opanowaé oszotomienie. Jak zazwyczaj, w tych wierszach: ,w jednej chwili
zaczyna sie co$ oszalamiajacego, w powietrzu drzy oszolomienie: oddychamy

1 A. Rimbaud, Niepodobieristwo, w: A. Miedzyrzecki, Rimbaud, Apollinaire i inni (Wy-
bor przektadow), Warszawa 1988, s. 100.
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tym oszolomieniem”. Znajdujemy sie wewnatrz, jesteémy w trakcie finalnej
podrozy. Trwa prywatna apokalipsa, ogladamy zagtade w rezyserskiej wersji.
Naczelny poemat tomu to w koncu ,,Seans po historiach”.

Sceneria okazuje sie nieco inna niz w ostatnich ksigzkach. Zamiast
raczy¢ sie generujacymi okreslone stany ekstatykami i traumatykami, rezu-
rektyna czy nekromycyng, a potem sylabizowac lub wstuchiwa¢ w rozwar-
stwiony glos, tym razem, mimochodem i mimowolnie, przesuwajac wzrok,
odwiedzi¢ mozna surrealne miejsca. Ming¢ demolatorium i suspiriorium,
przemkna¢é przez lakrymatorium (zbyt jawna rozpacz nigdy nie byta w do-
brym tonie) — wszystko po to, by zatrzymac sie w zaciemnionym tenebra-
rium, w ktorym ksztatty wyltaniaja sie z mroku i chwilami bywaja catkiem
ostre. Zarysy, cienie, figury, imiona oraz dzwigki (i tchnienia slow miewaja
przeciez swoje materialne ksztalty) wkraczaja na scene, zeby wziaé udziat
w pokazie znajomych, cho¢ nie do konca oswojonych, obrazéw nocy i oce-
anéw, prezentowanym przy akompaniamencie niemozliwej melodii. Wizual-
nym elementom towarzysza réwnie spektakularne efekty akustyczne. Iluzje
tloczg sie, oczekujac w kazdej aurze, a zmiany w ,scenach widzenia” zaczy-
naja zachodzié coraz szybciej. Zabawa wizyjnym kalejdoskopem pozwala na
wytchnienie temu, kto, etatowo i troche z przymusu, zajmuje sie profesjonal-
na obstuga niszczarki. Podobnie jak w poems, Sosnowski z upodobaniem
obsadza w roli dyspozytora obrazéw chaotycznego histriona, wprawnie
i ekwilibrystycznie taczacego ekscytacje z powsciagliwoscia. Widowisko, pro-
dukowane czasem ze znuzeniem, lecz czeSciej z rozczuleniem, ol$niewa
i wzbudza subtelne rozbawienie — w dodatku towarzyszace mu atrakcje
sprawiaja rados¢ dzieciom. Nie wypada jednak traci¢ czujnosci w obliczu
gwiazd, tun i niezwykloséci grzechoczacych stow. Bohater tomu, zdeklasowany
Wodzu Dichter (alias Drifter) moze wznosi¢ infantylne okrzyki i $piewac
beztrosko jak ,czlowiek, ktéoremu pomylito sie wszystko ze wszystkim”, ale
wcale nie probuje zapomnieé¢ o tym, w jakich warunkach odbywa sie ten
zajmujacy seans (,dalej juz nie istnieje”, ,nie byto z dawien dawna przyszio-
$ci”) oraz o tym, ze dzieci — wedlug Rimbauda, jednego z najczesSciej przywo-
lywanych w tomie widm — zawsze moga, nosi¢ w sercach przeklenstwa.

Tymczasem w potoku egzotycznych imion pojawiajg sie ktopotliwe spo-
strzezenia. ,Tekst raczej czytelny, a nikt chyba nie miat za tobg nigdy trafi¢”
— pokpiwa z siebie niegdysiejszy wielbiciel zabawy w hide and seek, po czym
wdaje sie w kokieteryjne zwady z krytyka, od niechcenia mnozac interpreta-
cje i odpowiadajac na powazne pytania, zawsze w tonacji buffo, z zachwyca-
jaca dezynwoltura, ktora przenika takze najbardziej surowe konstatacje
1 ,0sobiste” wyznania, chociazby:

2 Charles Baudelaire, O istocie smiechu (I ogdlniej o istocie komizmu w sztukach pla-
stycznych), thum. M. Bienczyk, ,Literatura na Swiecie” 1999 nr 10/11, s. 186.
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A jestem jak wyraz, ktory wychodzi z uzycia.
A ten wychodzi z zycia piecdziesiat trzy lata
1 jeszcze nie wyszedl? To jest takie smutne.
Ma stos numinotykéw, zeby wejsé do nieba.
Co$ wezmie przed snem, najlepiej w kapieli
zloty psalm albo ztoty strzat i na skrzydetko
obwoluty lub oktadki. One size fits all

»Lyle mieliSmy przej$¢ i tyle przezyé. I r6z nic a/ nic?” - dodaje chwile
pozZniej bohater, ktory konsekwentny bywa tylko w postepujacej ,ekstermi-
nacji liter i terminéw”, praktykowanej zreszta, z pewnym mrocznym entu-
zjazmem, przez Sosnowskiego od poczatku kariery. Przy dZzwieku cymbalow,
cytr i bebnéw ogloszona zostaje era permanentnego konca, zjawisko jedno-
cze$nie oczywiste 1 paradoksalne, zupelnie jak ostawiona permanentna para-
baza. ,Dalej juz nie istnieje”, przyszto$é okazuje sie pustym stowem, pozosta-
ja wylacznie ,stare koniunkcje i zte kulminacje”. Panujaca epoka jest
naprawde bardzo wyczerpujaca, od stow przej$¢é wiec mozna, ptynnie i odro-
bine eskapistycznie, do sné6w — nic nie powinno zakléca¢ sprawnego demon-
tazu instalacji. O tym, ze sami sie o niego prosiliSmy, opowiadaty niegdys juz
Steczowe” tomy. Mgla (kultywowana juz przez autora Sezonu w piekle) przy-
krywa te wyjatkowo estetyczng apokalipse, ktorej nastrdj z infernalnego
swobodnie przechodzi w sielankowy, tak jak Dominika plynnie przeistacza
sie w Demonike, z wdziekiem poruszajac sie w ,kanonie za¢mien”. Pojawiaja
sie cienie, przesuwaja gasngce btyski, z nieokreslonych miejsc (z pewnosScig
straconych, tak jak zerwane mosty i skruszone schrony) dobiegaja ledwo
styszalne tony i rozproszone czesci imion. Wcigz jednak ci, ktorzy skazani
zostali na bycie ,szczeSliwymi inaczej”, rozkwitajg w obliczu katastrof. Uroz-
maicana fajerwerkami i pastelowymi tunami apokalipsa rozgrywa sie w sen-
nym transie, czasami tylko poirytowany glos przypomina, ze ,generalnie/ to
nie sg regaty, to nie dyskoteka,/ nie festyn upiorow, lecz widzenie/ srogie... bo
losy leca tu piorunem”. Transmisja tego glosu jest rwana, zreszta od dawna
klopoty pojawiaja sie juz na poziomie emisji. W oczekiwaniu na ,mistrza
strat, pana pomst”, ,ztego dilera kart, feralnych mrzonek i kredytow”, boha-
ter z nostalgia wspomina blask przynalezny slowom Jam Pana, ,formacji
catkiem ostrej”, startujacej niegdys jako ,sex'n’angry pistol” i jest w tej sen-
tymentalnej roli tak samo wiarygodny, jak w kazdym ze swoich poprzednich
utozsamien. Chwile pézniej, juz jako znany odbiorcom dandys i ,obrazko-
tworca”, tradycyjnie bawi sie interpretacjami ,uczonych w mowie specjali-
stow”. Moze im na zlo$¢, a moze dla ich perwersyjnej rozrywki, refrenem
swojej Smiertelnej piosenki czyni nazwe znanego islandzkiego wulkanu.
Eyjafjallajokull to stowo, ktorego wymowy uczy¢ sie mozna ,do konca $wia-
ta” lub, ewentualnie, w jego trakcie.

Ten koniec jest niewatpliwie darem. Erupcje i wybuchy wytracaja mo-
wigcego z letargu, z bezsennego transu, odwodzg go od upartego wygaszania
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agresywnie migoczacych ekranow. Pragnie by¢ pytany o miejsca: ,ciemne,
osobne, puste”, jego glos dzieki gromom odnajduje przeswity, a destrukcja
pozwala mu dostrzec alternatywy. ,I tu bohater spiewa bardzo stodko”. Nuci,
miedzy innymi, nieskonczony, przewrotny i pierwotny hymn na czesé stow:

Bo ciemne okna na $§wiat, imiona,
piekne imiona czyjes i niczyje, da
po omacku sie otworzy¢. Cho¢ ten
tiul twardy jak stal, na tobie, tez
bardzo lubie, lecz bardziej imiona.
Blask ich i ton, bo nie majg duszy.
Sylwetki i widma, ginace poswiaty,
nikte pogtoski niemych znikliwosci.
Widma i sylwetki, sylwetki i cienie.
Kamyki domina, polarne kamienie.

Zachwycajaca potega jezyka, jego autoreferencyjna, niezupetnie wyrazna
potencjalnoscia, jego, wreszcie, zmystowym pieknem i groza Sosnowski leczy
swoj wielowarstwowy, ponowoczesny spleen. I nawet jesli sensy w wypetnio-
nym ostatecznosciami tomie uktadaja sie losowo — jak domino, i jesli nawet
naglej, osobliwej naiwno$ci nie wolno ufaé, ruiny w tej poezji sportretowane
sq przepysznie, a wszelkie wraki zupelnie czarujaco prezentuja sie w blasku
komet. Swiat weiaz pozostaje snem jezyka, tak jak my mozemy okazaé sie
marzeniami nocy. Antynomie tylko pozornie sg wyrazniejsze niz zwykle.
Pomiedzy noca, obdarzona wizyjnym potencjatem, a dniem, oddanym ,en
gros dziennikarzom”, pojawia sie czarne stonce. Pomiedzy cialem a pozba-
wiong cienia nieskonczong ,paleta duszy” — maski, nie tylko weneckie. Po-
miedzy Swiattem i mrokiem — ,plazmowata breja, cyfry, nieustajaca plazmo-
dia”, legendarna frenezja wspoéteczesnosci, trapigca Sosnowskiego od dosé
dawna. Poeta, ktory wydaje sie¢ marzyé¢ o tym, by odnalezé¢ droge pomiedzy
ironicznymi, niosacymi $mierc¢ pisarskimi gestami a ozywiajacymi, alche-
micznymi eksperymentami, rowniez z najbardziej elementarna opozycja nie
godzi sie tatwo. Zaglada tutaj nie sprawia wrazenia ostatecznej, dostrzec
mozna pewng niepokojaca cykliczno$é, a takze wariactwo i cyrkowosé tego
cyklu, doprawdy, a circling circus — jako$ trudno jest odejs¢ od buffo, kiedy
ozlacanie laczy sie ze zlem, a zbawienie z zabawa. Zawsze przeciez mozna,
po raz kolejny zastaniajac sie rozpoznawalng juz tradycja, objasniaé swoje
mijajace sie z uchwytnymi sensami frazy ,halucynacja stow”.

W Sylwetkach i cieniach to natretne buffo taczy sie z ironia, wieloznacz-
ng kategorig fundujacg wszystkie przepetnione transcendentalng fanfarona-
da wiersze. W tekscie zamykajacym tomik Sosnowski inscenizuje spotkanie
Pana i Paula de Mana. Enigmatyczny epilog nosi tytul Nadzieja — jego
trzecim bohaterem, nieprzywotanym z nazwiska, jest niewatpliwie Baudelaire,
swojego czasu do§¢ skrupulatnie analizujacy upadki i tropigcy ich powigzania
ze $miechem. ,Zyja bez istoty kochajacy i nieustannie upadaja w dziwnych
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miejscach”, pisze Sosnowski, a chwile wczes$niej zauwaza: ,przestrzen z cza-
sem robi sie zaraz ironiczna” oraz ,z miejsca jest btad, kiedy pojawia sie
ironia”. Po raz kolejny podkresla, a wtasciwie ostatecznie stwierdza nieprzy-
stawalno$¢ jezyka do rzeczywisto$ci. Cichy $miech towarzyszy oscylacji du-
cha nad wodami, a tym Swietym duchem, naturalnie, jest ironia — oto wnio-
sek ptynacy z ,dwustu lat zawracania glowy jakim§ tam przewrotem”.
,Ludzie dowcipnego serca potrafiag sie nawet opalac¢ przy tych opalizujacych
oscylacjach”, lecz — przyznanie sie do tego nie bedzie chyba razacym naru-
szeniem decorum — i ich ogarnia czasem pewne znuzenie. Oszolomienie bywa
przeciez odrobine wyczerpujace. A jednak catkowite wycofanie ducha moze
okazac¢ sie czyms$ bole$nie nieodwolalnym, konczacym urzeczenia, nieskon-
czone translacje i urokliwe aberracje. ,,Czy de Man ostatnie sie w krzyzowym
ogniu kolejnych basni Pana?”. Czy zdekonstruuje potezna forme Behemota?
Odpowiedz, zgodnie z regutami najlepszych egzystencjalnych seriali, pozna-
my w nastepnym, niewatpliwie réwnie erudycyjnym odcinku. Ten fascynuja-
cy obted zaczal sie przy Smiechach krecacych ramionami dzieci i na nich, by¢
moze, sie skonczy. ,Badz inaczej”.
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SPRAWOZDANIA

Joanna Bienkowska

Sprawozdanie ze spotkania z poezja Julii Hartwig, Mainz (Niemcy),
7 lutego 2013 roku

Und alles wird erinnert. Gedichte 2001-2011 to zbiér utworéw wybranych
i przetlumaczonych przez Bernarda Hartmanna — absolwenta slawistyki,
polonistyki i germanistyki — z poezji Julii Hartwig. Wiersze pochodzg
z tomikow: Nie ma odpowiedzi (Es gibt keine Antwort), Bez pozegnania (Ohne
Abschied), To wroci (Das kommt zuriick), Jasne niejasne (Klar unklar) oraz
Gorzkie zale (Bittere Klagen).

Fot. Okladka ksigzki pt. Und alles wird
erinnert. Gedichte 2001-2011
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7 lutego 2013 roku Bernard Hartmann promowat swoja ksigzke w Niem-
czech, a w spotkaniach towarzyszyl mu wydawca poezji Julii Hartwig
Ryszard Krynicki. Przyjechali do Mainz (Moguncji), by spotkac sie z czytelni-
kami. Promocje rozpoczal dyrektor Instytutu Slawistyki Uniwersytetu Jana
Gutenberga (Johannes Gutenberg — Universitdt Mainz) profesor Alfred Gall,
ktory w swojej przemowie przedstawit przybytych gosci oraz po niemiecku
omowil najwazniejsze wydarzenia z zycia poetki. Pisarka nie byla obecna
z powodu ztego stanu zdrowia. WysSwietlony zostal film, w ktérym dJulia
Hartwig czytala wybrane przez siebie wiersze. Szczegolnie interesujace byto
zaprezentowanie przez Ryszarda Krynickiego prywatnej sylwetki autorki —
jednej z najwybitniejszych polskich pisarek XX wieku.

Fot. Ryszard Krynicki czyta wiersze Julii Hartwig pt. Kolezanki,
Tygrys w domu i Tak bedzie

Ksiazka Und alles wird erinnert. Gedichte 2001-2011 ukazala sie na
poczatku 2013 roku, nakladem wydawnictwa Verlang neue Kritik. Zbior liry-
kéw ma niewielki format i sklada sie ze 125 stron wydanych w jezyku
niemieckim. Nie zawiera wstepu. Na koncu znajduje sie aneks, w ktorym
pojawiaja sie wazne informacje z zycia poetki. Wspomina si¢ o wydarze-
niach, ktore wplynety na jej tworczosé, chociazby takich jak wczesna Smieré
matki, podréze zagraniczne do Paryza i USA czy zycie w komunizmie.
W jednym z wywiadow Julia Hartwig podkresla, ze jezdzita do Paryza ,wie-

1 E. Zdrojkowska, J. Hartwig. Kiedy cos mnie uderza, w: tejze Rozméwki polsko-pol-
skie. Wywiady radiowe, Olsztyn 2012, s. 68.

2 J. Hartwig, Und alles wird erinnert. Gedichte 2001-2011, przet. B. Hartmann,
RofBdorf 2013, s. 113-120.



Sprawozdania 323

lokrotnie w ciagu lat, dla celow dokumentacyjnych, literackich réwniez, nie
mowigc juz o przyjemnosci pobytu w tym miesScie, ktore jest — nie musze go
zachwalaé¢ — miejscem wspanialym, bardzo ciekawym dla pisarza, dla czto-
wieka, ktory sie interesuje malarstwem, ktorego interesuja dzieje pewnego
rozwoju spotecznego, ktory tam nastapil. Bo ja bytam we Francji w czasach
tuz po wojnie — to byta Francja bardzo biedna, a potem wracalam do Francji
bardzo zamoznej, mieszczanskiej. Napisalam dwie ksigzki, dwie monografie
francuskie, poswiecone Apollinaire’owi i Nervalowi i przettumaczytam dosy¢
pokazng liczbe wierszy Apollinaire’a oraz poetéw skupionych wokét niego”.
Hartmann starat sie scharakteryzowaé glowne motywy wybranych tomikoéw.
Zauwazyl, ze w tworczoSci pisarki dominuje opis ludzi, ich codziennych
zmartwien, smutkéw oraz radosci. Wedtug niego Hartwig pisze o tym, co
widzi. Wyraza wlasne zdanie, emocje i opinie o drugim czlowieku2. Aneks
konczy sie fragmentem wiersza pt. Koda podsumowujacym cate zycie: ,Sie
blickte zuriick und sagte:/ Sei dankbar Du wurdest reich beschenkt? (Ogla-
dajac sie wstecz mowita/ Badz wdzieczna Byta$ hojnie obdarzona™).

Po aneksie zamieszczono zbiér haset, ktore mogty byé¢ dla czytelnika
niejasne. Wérod nich znalazty sie m.in. Stawisko, Jan Lebenstein, Joézef
Czechowicz, den leiden Seeken Brennen, Henryk Grynberg, den beiden,
Anna und Jerzy, Jerzy, Tuwims Polnische Blunte, ,Wiadomosci Literackie”,
,Pion”, ,Prosto z Mostu”, Mitosz, Norwid, Zimmerman, Nikifors Farben czy
Janusz Pasierb?’.

Ostatnia strona oktadki zawiera informacje o Julii Hartwig, w dwdch
zdaniach opisana zostata tworczo$¢ pisarki, w ktorej dominuja wspomnienia
i osobiste historie. Wedtug Bernharda Hartmana jej wiersze mozna trakto-
wac jako bilans catego stulecia.

Spotkanie prowadzono w dwoéch jezykach. Bernard Hartmann i Ryszard
Krynicki czytali poezje po niemiecku i po polsku. Zaprezentowali wiersze
pt. Kolezanki, Tygrys w domu i Tak bedzie, poddajac je analizie i interpretacji.

W tomie znalazt sie takze wiersz Widziatam, ktory wczesniej zostat wy-
stany do Instytutu Slawistyki, by mozna go byto oméwié¢ przy wspoétudziale
stuchaczy. Jego wersja oryginalna brzmi:

Widziatam te miasta we $nie

San Francisco i Nowy Orlean

Potem zobaczylam je na wtasne oczy

A jednak w snach wracajg te same co niegdys krajobrazy
kpiac sobie z tego co poznalam i moich czterech zmystéw®

Tamze, s. 120.

J. Hartwig, Koda, w: tejze, Wiersze wybrane, Krakow 2010, s. 353.
Tejze, Und alles..., s. 121-122.

J. Hartwig, Bez pozegnania, Warszawa 2004, s. 85.

O ULk W
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Studenci na zajeciach z przektadu prowadzonych przez doktor Ewe Ma-
karczyk-Schuster przettumaczyli wczeSniej ten utwor i przedstawili jego
translacje na spotkaniu z go$émi 7 lutego. Zainteresowanie przektadem byto
ogromne, tym bardziej, ze wersja. ktora zamieszczono w wydanej i prezento-
wanej ksigzce, roznita sie znacznie od zaproponowanej przez studentow.

Fot. Student prezentuje prace grupy — przettumaczony wiersz Julii Hartwig
pt. Widziatam. Po lewej stronie siedza: Ryszard Krynicki, po prawej Bernhard
Hartmann

Po prezentacji przektadéw rozpoczeta sie dyskusja nad réznymi odczyta-
niami tekstu. Bernhard Hartmann moéwit o trudnosciach zwigzanych z ttu-
maczeniem tego wiersza. Zamiast gesehen w jego przekladzie pojawia sie
czasownik w formie sah. Autor wyjasnit, ze lepsza jest forma aktywna za-
miast pasywnej czasu przeszlego. Sporym wyzwaniem, nie tylko dla studen-
tow, byto znalezienie niemieckiego odpowiednika dla wyrazu ,krajobraz”,
gdyz zabrakto odpowiedniej formy w pragmatycznym jezyku niemieckim.

Po dyskusji nad tekstem pojawilty sie pytania o prace ttumacza. Rozma-
wiano o relacji pisarz — ttumacz. Podczas spotkania mozna bylo dowiedzie¢
sie, ze kazdy przektad niemieckojezyczny jest czytany i autoryzowany przez
Julie Hartwig, ktora nanosi swoje uwagi i odsyta je tlumaczowi. Pisarz
zatem ma ostateczny wplyw na swoj tekst w jezyku obcym. Pytano takze
0 sposob pracy. Obaj panowie przyznali, ze tlumaczenie tekstow jest bardzo
trudne, poniewaz wymaga zmudnych prac leksykograficznych. Powiedzieli
tez, ze niektorych utworéw polskich pisarzy nie da sie przettumaczyé. Ich
zdaniem tworczo$¢ chociazby Cypriana Kamila Norwida czy Mirona Biato-
szewskiego jest mocno osadzona w polskich realiach jezykowych.

Po spotkaniu mozna bylo porozmawiaé z go$émi oraz kupi¢ ksiazke
i otrzyma¢ autografy ttumaczy.
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Iza Matusiak-Kempa

Sprawozdanie z ogdlnopolskiej konferencji naukowej Nowe zjawi-
ska w jezyku, tekscie i komunikacji IV. Metafory i amalgamaty poje-
ciowe, Olsztyn 12-13 maja 2012 roku

W dniach 11-12 maja 2012 roku odbyta sie czwarta ogolnopolska konfe-
rencja z cyklu Nowe zjawiska w jezyku, tekscie i komunikacji. Metafory
i amalgamaty pojeciowe. Pierwsza z cyklu konferencja Nowe zjawiska
w jezyku, tekscie i komunikacji odbyta sie¢ w maju 2005 roku. Jej organizato-
rami byli Alina Naruszewicz-Duchlinnska i Mariusz Rutkowski z Instytutu
Filologii Polskiej. Pierwsze Nowe zjawiska... mialy zasieg miedzynarodowy.
Druga sesja naukowa o tej samej nazwie odbyla sie w 2007 roku, a trzecia
w roku 2010. Pierwsze konferencje miaty szerszy zasieg tematyczny i zapro-
szeni referenci mogli omawia¢ wszelkie dostrzezone przez siebie novum
w jezyku, tekscie i komunikacji. Kolejna przeznaczona byta szczegdlnie dla
badaczy zainteresowanych wplywem kontekstu na komunikacje. Czwarta
sesja skupita gléwnie naukoweow z kognitywnej szkoly jezykoznaweczej, po-
niewaz tym razem zaproponowano zagadnienie szeroko rozumianej metafory
i amalgamatu pojeciowego. Takie sformulowanie tematyki pozwolito zabrac
glos nie tylko jezykoznawcom, lecz takze literaturoznawcom, kulturoznaw-
com i medioznawcom. Do udzialu w konferencji zaproszeni zostali przedsta-
wiciele §rodowiska polonistycznego i anglistycznego. Organizatorzy, zdajac
sobie sprawe z wszechobecno$ci metafory w uzywaniu jezyka, mysleniu
1 poznaniu, zaproponowali kilka nastepujacych zagadnien: metafory w lite-
rackich i codziennych tekstach moéwionych, pisanych i uzytkowych; sposoby
opisu metafory — metodologie, szkoly; koncepcje badawcze, paradygmaty;
granice metafory; metafora a inne niezwykle uzycia; metafora w tekstach
kultury; metafory w réznych typach dyskurséw; metafory konceptualne
a amalgamaty pojeciowe; metafory a wartosciowanie. W konferencji udziat
wzieli przedstawiciele najwazniejszych osrodkéw naukowych w Polsce: War-
szawy, Poznania, Lublina, Wroctawia, Gdanska, Lodzi, Rzeszowa, Zielonej
Gory i Olsztyna.

Konferencje rozpoczely obrady plenarne. Jako pierwszy wystapit Henryk
Kardela (Uniwersytet Lodzki) z referatem Metafory, metonimie konceptualne
i amalgamaty pojeciowe a wiedza jezykowa. H. Kardela podsumowat obecny
stan badan i przedstawil zastosowanie nowszych metodologii kognitywnych.
Wskazane zostaty ograniczone mozliwo$ci metodologiczne i analityczne mo-
delu Lakoffa i Johnsona.
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Jako druga w obradach plenarnych gtos zabrata Agnieszka Libura (Uni-
wersytet Wroctawski). W swoim referacie podjeta problem zastosowania teo-
rii metafory pojeciowej w badaniach nad komunikacjg multimodalna. Zakwe-
stionowany zostat poglad, ze teoria metafory pojeciowej jest na tyle
uniwersalna, aby go zastosowaé do przenosni niewerbalnych. W dalszej cze-
Sci wystapienia badaczka przygladata sie nastepujacym zagadnieniom: roli
metonimii w modalnosciach niewerbalnych, problemowi ustalenia nazwy
metafory o postaci A to B, problemowi definicji metafory multimodalnej oraz
zwigzkom kodow werbalnego i niewerbalnego.

Jako trzeci podczas sesji plenarnej wystapit Sebastian Przybyszewski
(Uniwersytet Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie), przedstawiajac referat:
Polskie tsunami, czyli wptyw kontekstu na interpretacje metafory, w ktorym
skoncentrowat sie gtéwnie na aspektach pragmatycznych. Referent krétko
omowit, dlaczego kontekst jest wazny dla interpretacji metafory i na ile jest
relewantny w uzyciu metafor w komunikacji potocznej. Druga czes¢ wysta-
pienia poswiecona zostala metaforze w pragmatyce i wskazaniu mechanizméw
stuzacych deszyfracji metafory. W trzeciej czesci referatu w perspektywie teo-
rii relewancji analizie poddane zostaty przyktady metafor w kontekscie.

Po sesji plenarnej obrady toczyty sie w dwéch sekcjach. Przed pierwsza
przerwa przedstawione zostalty po dwa referaty. W sekcji pierwszej Monika
Kaczor (Uniwersytet Zielonogorski) wygtosita referat pt. Wyrazenia metafo-
ryczne z pojeciami zwiqgzanymi z etykq spoteczng. Analizie zostaly poddane
przyktady wyrazen metaforycznych zaczerpnietych z prasy polskiej zawiera-
jace pojecia, takie jak: humanitaryzm, bezrobocie, bieda, bogactwo, brater-
stwo, cywilizacja, konsumpcja, honor, nardd, ojczyzna, panstwo, odpowie-
dzialno$é, sprawiedliwosé, wolno$é, prawda, solidarno$é. Autorka tekstu
wymienione wyzej pojecia poddala analizie w kontekscie kulturowym. Drugi
referat w tej sekcji wyglosita Anna Drogosz (UWM). Przedmiotem swoich
rozwazan uczynita pojecie personifikacji. W referacie Personifikacja i agenty-
fikacja jako siatka semantyczna podjela prébe krytycznego spojrzenia na
definicje personifikacji w odniesieniu do wybranych wypisow z dziet Karola
Darwina i Richarda Dawkinsa. Koncepcja personifikacji Lakoffa i Johnsona
skonfrontowana zostata z danymi empirycznymi z dziet O pochodzeniu ga-
tunkow i Samolubny gen.

Tematyka zwigzana z metaforyka wizualna stata sie przedmiotem roz-
wazan referentéow i stuchaczy zgromadzonych w drugiej sekcji. Przemystaw
Kantyka (UWM) przedstawitl tekst pt. Metafory w twdérczosci filmowej Lee
Chang-donga. Milosz Babecki (UWM) zaprezentowat referat na temat przeno-
$ni wizualnych w procesach wyrazania opinii spotecznej. Przedmiotem analizy
staty sie wytwory uzytkownikéw Internetu, ktorzy wyrazaja swoje poglady,
postugujac sie grami internetowymi, zwanych tez przegladarkowymi.

Po przerwie w sekcji pierwszej wygloszone zostaty dwa referaty. Pierw-
szy z nich zaprezentowany przez Monike Piotrowska-Mazurowska i Joanne
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Nawacka (UWM) dotyczyl metafory we wspélezesnym rosyjskim zargonie
milodziezowym. Materiat badawczy zostal wyekscerpowany z rosyjskich stow-
nikow zargonowych z konca XX wieku. W wystapieniu referentki staraty sie
pokazac, jakie symboliczne zasoby wykorzystuja mtodzi ludzie w tworzeniu
wlasnego kodu jezykowego. Analizie zostato poddanych kilkanascie metafor
pojeciowych o strukturze A to B, np. kobieta to zwierze, kobieta to jedzenie,
kobieta to roslina, mezczyzna to zwierze, meski organ plciowy to czerwien.
Autorki tekstu przywotaty przyktady metafor niekonwencjonalnych, wyraza-
jacych kreatywnos$é uzytkownikow jezyka.

Problem jako$ci metafor zleksykalizowanych w piosenkach popularnych
omawial Piotr Pierzchata (Uniwersytet Slaski). Autor referatu podjat tez
analize takich wyrazen, ktére nie uruchamiaja gry sensow, tj. metafor nieod-
krywezych oraz takich tekstow o charakterze metaforycznym, ktorych deszy-
fracja ukazuje brak logiki. Wskazano, ze granica miedzy metaforg konwen-
cjonalng a metaforg poetycka jest ptynna, a ich odbioér i klasyfikacje wigzaé
nalezy z kulturg literacka odbiorcy.

W sekcji drugiej w tym czasie zostaly wygltoszone trzy referaty. Pierwszy
z nich pt. Hipertekst a pteé i tozsamosé - o wzajemnych relacjach interpreto-
walnosci wygtosita Urszula Pawlicka (UWM), ktéra swoje rozwazania rozpo-
czeta od wskazania podobienstw miedzy ciatem i hipertekstem. Wedtug refe-
rentki podobienstwa te polegaja na sieciowej konstrukcji, nielinearnosci
i fragmentarycznosci. W dalszej czeSci wystapienia omowione zostaty hiper-
teksty takich autorek, jak: Judy Malloy, Shelley Jackson, Juliet Davis, Chri-
stine Wilks. Jako druga w tej sekcji wystapita Agnieszka Kusz (Uniwersytet
Rzeszowski) z referatem pt. Wartosciowanie kobiety w metaforach z tekstow
poetyckich A. Osieckiej. Autorka tekstu starata sie wartoSciujace metafory
wyekscerpowane z tworczosci Osieckiej wpisa¢ w strukture metafory koncep-
tualnej A to B. Ostatni odczyt w tej sekcji nalezat do Aliny Naruszewicz-
Duchlinskiej (UWM), ktora zaprezentowata referat pt. Inforozrywka jako
popularna strategia komunikacyjna. Omowione zostaly wspotczesne sposoby
przekazywania informacji oraz cechy dzisiejszych komunikatow, ktore juz
nie koncentruja sie na przekazaniu rzetelnej wiedzy, ale przede wszystkim
maja wykreowac ztudzenie pewnej rzeczywistosci i pozyskaé jak najwiekszej
iloSci odbiorcow.

W sekcjach obradujacych po przerwie obiadowej wygloszono dziewieé
odczytow. Mateusz Sajna (Uniwersytet Wroctawski) swoje rozwazania po-
Swiecit analizie gry komputerowej i przedstawit je w referacie What we know
about blending and translation? The analysis of selected examples from the
computer game Dragon Age 2. Monika Cichminska (UWM) przedmiotem
analizy i poréwnania uczynita oddniesienia kulturowe w amalgamatach poje-
ciowych w serialach medycznych: ,,Dr Mouse” i ,,Chirurdzy”. Anna Gotas (Uni-
wersytet Gdanski) podjeta temat socjolingwistycznych aspektéw kultury maso-
wej oraz konsumeryzmu. Szymon Zylinski (UWM) w wystapieniu pt. Autostop
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— metafora ptynnej nowoczesnosci. Medialne prezentacje zjawiska kulturowe-
go na podstawie materiatu zaczerpnietego gtéwnie z Gazety Wyborczej
i Rzeczpospolitej opisal metafore ruchu w kontekscie koncepcji ptynnej rze-
czywistosci Zygmunta Baumana. Katarzyna Sadowska-Dobrowolska (UMCS
w Lublinie) w referacie Poetycki swiat Wactawa Mrozowskiego jako amalga-
miczna przestrzeni nocy, snu i Smierci z zastosowaniem teorii amalgamatéw
pojeciowych omowione zostaty wszechstronnie wymienione w tytule metafo-
ry poetyckie. Autorka tekstu pokazuje, ze teorie integracji pojeciowej mozna
zastosowacé nie tylko do analizy tekstow potocznych, lecz takze w analizie
i interpretacji tekstow poetyckich. Metodologia kognitywna postuzyta tez
Marcie Dobrowolskiej (Uniwersytet Wroctawski) do analizy metafor zycia
1 Smierci wybranych z tworczosci Wistawy Szymborskie;.

Dwa kolejne wystgpienia miaty charakter jezykoznawczy. Magdalena
Osowicka-Kondratowicz (UWM) swéj wyktad poswiecita realizacji sonantéw
we wspoélczesnym jezyku polskim. Iwona Osmanska-Lipka (Uniwersytet
Warszawski) w referacie Kolorowy swiat idioméw — rozumienie idiomoéw
w jezyku angielskim jako obcym zaproponowata rozwazania nad rozumie-
niem i przetwarzaniem idiomow. Analiza tych jednostek leksykalnych zosta-
ta przeprowadzona w duchu metodologii kognitywne;j.

Drugiego dnia obrad wygtoszono dziesie¢ referatéw, glownie z dziedziny
literaturoznawstwa. Podczas sesji plenarnej wystuchaé mozna byto dwéch
wyktadow. Pierwszy z nich wygtosita §p. Ewa Nikadem-Malinowska (UWM).
Przedmiotem jej analizy byly metafory poetyckie w cyklu wierszy Inny Li-
snianskiej Liny niebiariskie. Drugi referat wyglosit Grzegorz Iglinski (UWM),
ktory omawiat metafory robaka w prozie polskiej. Autor tekstu dowodzit, ze
robaki i owady w literaturze wystepuja na dwa sposoby: dostowny i metafo-
ryczny; albo bywaja pozywieniem dla zwierzat, albo — przedstawiajg kondy-
cje ludzka.

Po obradach plenarnych referaty wygltaszano w dwaoch sekcjach.
W pierwszej sekeji jako pierwsza wystgpita ponownie Agnieszka Libura,
przedstawiajac rozwazania na temat roli kontekstu w tworzeniu amalgama-
tow pojeciowych. Autorka tekstu skupita sie gtéwnie na analizie nieszablono-
wych neologizmoéw stowotworczych. Ciekawy referat wygtosita takze Barbara
Kozak (UWM), ktora uwage poswiecita opisowi chrystolologicznych metafor
w poezji Symeona z Potocka.

W drugiej sekcji wygloszono trzy referaty w jezyku angielskim. Anna
Szemberska (UAM w Poznaniu) przedstawita referat pt. Metaphors in the
Language of Soccer. Metaforyka w dyskursie prasowym zainspirowata Prze-
mystawa Wilka (Uniwersytet Opolski), ktory zaproponowat wyktad pt. Immi-
gration metaphors in press discourse. Jako ostatnia w tej sekcji wystapita
Dominika Malinowska (UWM) z tekstem Conceptual metaphors of anorexia
and bulimia. Referentka swoje rozwazania oparta na przyktadzie metafor
zawartych w wypowiedziach internautéw zrzeszonych w serwisach interne-
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towych ProAna i ProMia. Analiza materialu empirycznego osadzona zostata
na podstawowych metaforach pojeciowych CHOROBA TO WOJNA, CHORO-
BA TO RELIGIA, CHOROBA TO PRZYJACIEL.

Konicowe obrady skupily referentow i stluchaczy glownie zainteresowa-
nych metaforyka jezyka naukowego. Za Pawtla Jarnickiego (Uniwersytet
Wroctawski) tekst pt. Metafora w nauce. Przypadek pojecia tekstu w literatu-
roznawstwie polskim w XX wieku odczytata Monika Cichminska. Bardzo in-
teresujace rozwazania zaproponowala takze Magdalena Zawistawska (Uni-
wersytet Warszawski), wygtaszajac wyktad Struny kosmiczne i Wielki Wybuch
- wszechswiat w metaforze, w ktorym omowione zostaly metafory pojeciowe
wystepujace w jezyku fizyki.

Konferencje Nowe zjawiska w jezyku, tekscie i komunikacji IV. Metafory
i amalgamaty pojeciowe uznaé nalezy za bardzo udang i ksztatcaca, ponie-
waz miala charakter interdyscyplinarny. Mozliwo§¢ naukowego spotkania
wykorzystali nie tylko jezykoznawcy kognitywisci z wielu osrodkéw w Pol-
sce, lecz takze literaturoznawcy i medioznawczy. Organizatorzy kolejng kon-
ferencje z cyklu zapowiadajg na maj 2014 roku, majac nadzieje, ze ponownie
zgromadzi wielu badaczy jezyka i przyczyni sie do wymiany doswiadczen
naukowych.
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Katarzyna Zawilska

Sprawozdanie z II Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej Epistolo-
grafia w dawnej Rzeczypospolitej (do XIX wieku), Krakow,
15-16 listopada 2012 roku

15 1 16 listopada 2012 roku Krakow goscit uczestnikow II Ogélnopolskiej
Konferencji Naukowej Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej (do XIX wie-
ku). Organizatorzy: Katedra Literatury Staropolskiej i OSwieceniowej oraz
Katedra Jezyka Polskiego Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedago-
gicznego im. Komisji Edukacji Narodowej zaprosili na nig humanistow re-
prezentujacych rézne dyscypliny naukowe. Konferencja stanowita kontynu-
acje spotkan rozpoczetych trzy lata wczesniej. Jej celem byto podjecie badan
zapoczatkowanych przez Stefanie Skwarczynska w monografii Teoria listu
wydanej we Lwowie w 1937 roku. Referenci mieli szanse podjaé wiele tema-
tow 1 omowié rézne problemy skupione wokét zachowanych zbioréw epistolo-
graficznych w Polsce i Europie (przede wszystkim na terenach dawnej Rze-
czypospolitej).

Konferencje rozpoczely obrady plenarne, ktorym przewodniczyt dr hab.
Kazimierz Karolczak (prof. UP). Jako pierwszy wystapit prof. dr hab. Piotr
Borek (UP), ktéry odczytal referat zmartego kilka dni wczeéniej prof. Jerze-
go Starnawskiego na temat problemoéw zwigzanych z edytorstwem listow.
Rozwazania po$wiecone listowi poetyckiemu jako iluzji wiezi miedzy nadaw-
cq a odbiorcg przedstawita prof. dr hab. Elzbieta Feliksiak (UwB).

Po przerwie obrady plenarne byty kontynuowane pod przewodnictwem
prof. dra hab. Romana Mazurkiewicza (UP). Szesnastowieczna tacinska ko-
respondencja duchownych wendenskich z Marcinem Kromerem stata sie
podstawag refleksji naukowej na temat biskupa i jego emisariuszy w referacie
dra Roberta Sawy (KUL). Prof. dr hab. Zofia Gtombiowska (UG) zastanawia-
la sie, czy wypowiedZz Andrzeja Krzyckiego De negotio Prutenico epistola
z 1525 roku na temat luteranizmu jest listem, broszura polityczng czy repor-
tazem. Wystapienie prof. dra hab. Piotra Borka (UP) po$Swiecone byto zacho-
wanemu diariuszowi w listach autorstwa Samuela Kazimierza Kuszewicza.
Na podstawie tego materiatlu mozna poznaé¢ wydarzenia zwigzane z obleze-
niem Lwowa w 1655 roku przez wojska kozackie i moskiewskie. Korespon-
dencje hetmanéw kozackich przyblizyt uczestnikom konferencji dr hab. Ma-
ciej Franz (prof. UAM). Epistolografia ta jest doskonalym Zrédtem wiedzy na
temat dziejow Kozaczyzny Ukrainne;j.

Popotudniowe referaty wygtaszane byly w dwoch sekcjach. W pierwszej,
ktorej przewodniczyt prof. dr hab. Piotr Borek, mgr Artur Goszczynski (UJ)
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przedstawit listy Adama Kazanowskiego do Krzysztofa II Radziwilla.
O ogromnym bogactwie epistol na sejmiki w II pol. XVII wieku i mozliwo-
$ciach ich wykorzystania w badaniach historycznych méwit dr hab. Jarostaw
Stolicki. (UdJ). Duze zainteresowanie zebranych wzbudzil referat dr Iwony
Maciejewskiej (UWM w Olsztynie), ktora dokonata poréwnania wyznan mi-
tosnych sktadanych w listach pisanych przez kobiety z réznych sfer. Uwage
referentki zwroécity dwa zbiory epistolografii: Magdaleny z Czapskich Radzi-
wiltowej 1 Teresy ze Strazycow Wisnickiej przechowywane obecnie w Archi-
wum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. W nastepnym wystapieniu dr
Elzbieta Powagzka (UP) zaprezentowata listy dedykacyjne, ktore znalazly sie
w programach teatru szkolnego Gimnazjum §w. Anny w Krakowie na przeto-
mie XVII i XVIII wieku.

Drugiej sekcji — typowo literaturoznawczej — przewodniczyta prof.
dr hab. Alina Nowicka-Jezowa. Trzy referaty wyglosity badaczki reprezentu-
jace Uniwersytet Slaski. Dr Marzena Waliriska skupita sie na staropolskich
listach poetyckich, dr Renata Ryba oméwita funkcje listu w szesnastowiecz-
nej Historii zatosnej Bartlomieja Paprockiego, a dr hab. Maria Barlowska
przyblizyta stuchaczom mitosng korespondencje pisang wierszem i prozg po-
chodzaca z arianskich rekopiséow. O listownych zaproszeniach na szlacheckie
uroczystosci rodzinne w XVII i XVIII stuleciu méwita dr Malgorzata Trebska
(IBL PAN).

W popotudniowych obradach sekgji jezykoznawczej pod przewodnictwem
dra hab. Macieja Maczynskiego (prof. UP) zebrani mogli wystuchac¢ pieé
referatow. Jako pierwsza wystapita dr Katarzyna Zawilska (UWM w Olszty-
nie), ktora przedstawita nieznane archiwalia pochodzace z Archiwum Pan-
stwowego w Lodzi i dokladniej zanalizowata listy Marii Kickiej pisane
w polowie XVIII wieku. Jezykowe realizacje aktow dyrektywnych w kore-
spondencyjnych kontaktach familijnych w XIX stuleciu poddal analizie
dr Marceli Olma (UP). Dr hab. Katarzyna Wegorowska (prof. Uniwersytetu
Zielonogorskiego) w swym wystapieniu skupita sie na zagadnieniach jezyko-
znawczych poruszonych w kilku dziewietnastowiecznych listach pisanych
przez najwybitniejszego polskiego lingwiste Jana Niecistawa Baudouina
de Courtenay. Prof. dr hab. Edward Stachurski (UP) zachecat zebranych do
blizszego poznania korespondencji Adolfa Dygasinskiego, a w referacie za-
prezentowal zagadnienia jezykowe i jezykoznawcze w listach pisarza. Rela-
cje z przebiegu walki o styl zakopianski na podstawie 27 listéw Eljasza-
-Radzikowskiego z wyksztalcenia lekarza z zamilowania badacza historii,
nazewnictwa geograficznego oraz kultury Tatr i Podhala pisanych w latach
1896-1909 do Stanistawa Witkiewicza oméwit dr hab. Maciej Maczynski
(prof. UP).

W tym samym czasie obradowata sekcja literaturoznawcow, ktorej prze-
wodniczyta prof. dr hab. Elzbieta Feliksiak (UwB). Dr Anna Majewska-Wgjcik
(KUL) skupita si¢ na trudnosciach zwigzanych z badaniem i rozszyfrowywaniem
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skrotow w zachowanej korespondencji od XVI do XIX wieku.
Dr hab. Justyna Dabkowska-Kujko (prof. KUL) rozwazata relacje miedzy
humanistyczng teoria epistolografii a retoryka. Mgr Agnieszka Markuszew-
ska (UMK) przedstawita referat na temat listu jako dyskursu krytycznolite-
rackiego.

W nastepnym dniu konferencji odbyly sie dwa spotkania naukowcow.
Poranng sesje pod przewodnictwem dra hab. Janusza Dorobisza (prof. UO)
rozpoczal dr hab. Tomasz Ciesielski (prof. UO). Zaprezentowat on korespon-
dencje Jana Tarty, ktora jest nieocenionym zrédiem poznania dziejow wojny
1733-1735. Mgr Anna Kryszak (UAM) wyglosita referat na temat zachowa-
nej epistolografii Pawta Tetery z domem Radziwittéw. O niewyczerpanych
poktadach informacji na temat magnatéw litewskich we francuskojezycznej
korespondencji z lat 90. XVII wieku zgromadzonej w archiwum drezdenskim
przekonywal zebranych dr Mariusz Sawicki (UO). Te cze$¢ obrad plenarnych
zakonczyly rozwazania dra hab. Janusza Dorobisza (prof. UO) na temat
relacji miedzy klientem a patronem na podstawie listow Jakuba Zadzika do
Wawrzynica Gembickiego z lat 1610-1624 .

Po przerwie obradom przewodniczyta prof. dr hab. Zofia Gtombiowska
(UG). Niezwykle ciekawe portrety matki i syna, ktére ujawnia koresponden-
cja Izabeli Czartoryskiej do Adama Jerzego, przedstawita dr Jolanta Sawic-
ka-Jurek (IBL, UPH Siedlce). Mgr Monika Myszor-Ciecielag (Zamek Kroélew-
ski w Warszawie) w swym wystapieniu podjela rozwazania na temat
epistolografii publikowanej w czasopismach dziewietnastowiecznych,
a zwtaszcza w ,Kronice Rodzinnej”. Prelegentka przypomniata, ze wydawca
korespondencji Antoniego Edwarda Odynca byla redaktorka tego pisma
Aleksandra z Chometowskich Borkowska. Na zakonczenie konferencji refe-
rat wygtlosita dr hab. Joanna Sobczykowa (prof. US), ktora pokazata, jaka
role pelnit list pasterski w §wiadomosci ks. Jakuba Wujka — szesnastowiecz-
nego filologa biblijnego.

Wystapieniom zaprezentowanym podczas dwudniowych spotkan towa-
rzyszyla ozywiona dyskusja, bardzo czesto kontynuowana w kuluarach.

Profesor Piotr Borek, zamykajac konferencje, wyrazit radosc, ze Krakéw
stal sie po raz kolejny miejscem, w ktorym przedstawiciele réznych dyscy-
plin i oérodkéw naukowych z catej Polski mieli mozliwo$§¢ wystuchania nie-
zwykle ciekawych oraz inspirujacych do dalszych badan referatow.

Dzigkujac serdecznie organizatorom za wzorowe zorganizowanie konfe-
rencji, zywie nadzieje, ze za dwa lata spotkamy sie znowu na obradach
z listem w roli gtéwne;j.
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Daria Bruszewska

Sprawozdanie z ogoélnopolskiej konferencji naukowej Tropy litera-
tury i kultury popularnej: miedzy powtorzeniem a nowoscig. Olsz-
tyn, 10-11 kwietnia 2013 roku

Konferencja Tropy literatury i kultury popularnej: miedzy powtdérzeniem
a nowosciq stanowila kontynuacje spotkania, do ktérego doszlo dwa lata
wezesniej. W kwietniu 2011 roku pod hastem Mody w literaturze i kulturze
popularnej dyskutowano o zjawiskach dotyczacych teorii i praktyki kultury,
nazwanej przez Marka Krajewskiego dominujaca.

Dwa lata po Modach... przyszedl czas na Tropy... Organizatorzy, a wiec
dr hab. Stawomir Buryta, dr Danuta Ossowska i dr Lidia Gasowska z Insty-
tutu Filologii Polskiej UWM, ponownie zaprosili do Olsztyna filologow, me-
dioznaweéw, socjologow, kulturoznawcow oraz przedstawicieli innych dys-
cyplin nauki, by raz jeszcze zastanowi¢ sie nad zasadami rzadzacymi kulturag
popularng. Tym razem za zadanie postawiono sobie probe namystu nad po-
trzeba oryginalnosci i nowosci w popkulturze oraz jej upodobaniem do po-
wtorzenia, seryjnosci i recyklingu.

Pierwszy dzien konferencji, 10 kwietnia 2013 roku, rozpoczely obrady
plenarne, w czasie ktorych swoje wyktady wygtosili honorowi gosScie. Profe-
sor UAM, dr hab. Grazyna Gajewska, w wystapieniu zatytulowanym Od
realizmu do science fiction — w poszukiwaniu metafor do opisu postindustrial-
nego i postbiologicznego swiata, zaprezentowala powody, dla ktorych fanta-
styka moze by¢ dobrym sposobem na wyrazenie wspotczesnych problemow.
Badaczka podata kilka trafnych przyktadow dziet sytuujacych sie w obrebie
kultury popularnej i cechujacych sie istotnymi walorami artystycznymi, po-
lemizujac w ten sposob z teoretykami, ktorych — postugujac sie metaforag
Umberta Eco — mozna byloby nazwac¢ Apokaliptykami. Profesor UKSW,
dr hab. Brygida Pawtowska-Jadrzyk, w referacie Hiperbola w przekazie re-
klamowym (i nie tylko) wskazala przyczyny niezwyklej atrakcyjnosci tego
tropu oraz przedstawita rézne strategie jego realizacji, dowodzac tym samym
jego popularnosci i produktywnosci. Trzeci z zaproszonych gosci, profesor
SWPS, dr hab. Mariusz Czubaj, w wystapieniu Styl i sygnowanie. O zarzg-
dzeniu narracjami, zwrécit uwage na roézne rodzaje rozumienia pojecia nar-
racji, zaznaczajac jednoczes$nie, ze dla toku jego rozwazan najistotniejsze
znaczenie miato pojmowanie narracji jako praktyki opowiadania i typu inte-
rakcji (immanentnej, intertekstualnej, pragmatycznej i performatywnej). Ba-
dacz wskazal na dwa typy narracji — starego i nowego typu, przy czym
ilustracjg dla pierwszego z nich byty fragmenty prozy Lee Childa, drugiego
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za$ powies¢ George’a R. R. Martina. Czubaj zauwazyl, ze wspotczesna proza
chetniej niz miato to miejsce w przeszloSci, rezygnuje z bohaterow, ktorzy
byliby dla czytelnika przewodnikami w toku catej narracji. Tym samym, jak
stwierdzit autor Antropologa w miescie grzechu, celem tak skonstruowanej
opowiesci staje sie subwersywno$¢ gatunkowa prowadzaca do wywolania
niepokoju u odbiorcy.

Po wystapieniu profesora Czubaja odbyta sie dyskusja. Nastepnie zarza-
dzono krotka przerwe. Dalszy porzadek obrad przebiegat w zgodzie z podzia-
tem na cztery sekcje.

Pierwszy panel w sekcji A zgromadzil badaczy zainteresowanych proble-
matyka stosunku literatow do jezyka popkultury. Dr Marcin Telicki mowit
o tekstach Tadeusza Roézewicza, Doroty Mastowskiej i Tomasza Majerana,
w ktorych autorzy postuzyli sie pastiszem jezyka kultury popularnej. Twor-
czo$¢ Rozewicza powrdcita takze w referacie mgr Darii Murlikiewicz — przyj-
rzata sie ona elementom popkultury pojawiajacym sie w twoérczosci autora
Kup kota w worku. Jako nastepny gtos zabral mgr Grzegorz Jedrek.
W wystapieniu ,Van Morrison, Jim Morrison, Pati Smith, Jimi Hendrix sie
drq” — o kierunkach recyklingu, popkulturze i literaturze méwil o coraz bliz-
szych zwigzkach literatury i popkultury (wyrazajacych sie na przyklad
w dwukierunkowosci recyklingu), czego dowody odnalezé mozna w tworczo-
$ci Andrzeja Sosnowskiego oraz Marcina Swietlickiego.

Z referatu mgr Anny Figi, ktéra przyjrzala sie bohaterom najnowszej
polskiej prozy, mozna bylo wnioskowaé, ze rodzimi autorzy postrzegaja kul-
ture popularng jako zagrozenie dla jednostki. W takim ujeciu prowadzi ona
nie tylko do karykaturalizacji wygladu bohaterow, lecz takze wplywa nega-
tywnie — poprzez formule zycia zastepczego — na ich kontakty z innymi.
Dr Lidia Gasowska, w wystapieniu Marysuizm (o popularnych tropach kre-
acji postaci w literaturze fanowskiej), skupila sie natomiast na problemie
(nieswiadomie karykaturalnego) konstruowania bohateréw pozbawionych
wad, pieknych, madrych, uwielbianych przez otoczenie.

Ostatnie referaty sekcji A podjety problem funkcjonowania inteligenta
w popkulturze. Mgr Piotr Przytuta wyjasniat w swoim wystapieniu Jak
nerdowie wymyslili wspolczesny przemyst rozrywkowy?, zauwazajac, ze to
wlaénie ta grupa spoteczna okazata sie nie tylko doskonalym konsumentem
wytworow popkultury, lecz takze i jej wspottworea.

Dr Kamila Bialik przyjrzata sie natomiast najnowszej ksigzce Jerzego
Stuhra i dostrzegta w niej Swiadectwo paradoksow, jakie maja miejsce
w przypadku funkcjonowania takich postaci jak autor Tak sobie mysle...
7 jednej strony, krytykuje on popkulture, z drugiej — korzysta z jej dobro-
dziejstw.

Sekcje B otworzyly referaty poswiecone istotnym dla kultury popularnej
zjawiskom: kiczowi (Kicz jako kategoria procesualna: rekonceptualizacja
z pozycji konfiguracjonizmu wygloszony przez mgra Przemyslawa Jaworskiego)
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i szybkosci (mgr Ewelina Suszek, Szybkosé jako produkt popkultury. Trop
nowej kategorii estetycznej). Mgr Tomasz Umerle wskazal natomiast prze-
strzenie, ktore mogg staé sie interesujace dla wspoétczesnego literaturoznaw-
stwa, wsrod nich — refleksje nad tworczoscia i autorstwem w §wiecie domina-
¢ji praktyk codziennych.

Drugi panel w sekcji B rozpoczatl sie referatem mgra Andrzeja Tadeusza
Staniszewskiego, ktory podjal temat gatunku w kulturze popularnej, zauwa-
zajac, ze w tej sferze za gatunek najlepiej uznaé (podatny na zmiany) zbior
konwencji i strategii nadawczo-odbiorczych oraz swoista marke. Mgr Urszu-
la Pawlicka przyjrzata sie z kolei niezwykle popularnym dzi§ memom, ktére
W jej ujeciu staja sie jednostkami tekstu, fragmentami, ktére zapozyczone,
przetworzone i zremiksowane sg szansa na wytworzenie nowych znaczen.
O zjawisku remiksu mowita takze dr Marta Wieckiewicz, ktéra poddata
analizie ,Sztuczne Fiotki” — magazyn, ktorego autorzy przetwarzajg dzieta
malarskie i sytuuja je w nowym kontekscie. Zdaniem prelegentki, takie
praktyki sg nie tylko nosnikami wiedzy o tendencjach w sztuce, lecz takze
metafora wspoélczesnej kultury.

Kolejna czesé referatow oscylowata wokot zagadnien strategii obcowania
z dzietem w przestrzeni popkultury (mgr Marta Golda: Odbiorca detektyw
— poziomy odbioru narracji transmedialnych oraz mgr Maciej Maryl: Czyta-
nie romansu online: kolektywny odbiér literatury popularnej w Internecie).
Mgr Joanna Wraobel probowata odpowiedzie¢ na postawione przez siebie py-
tanie Polskie seriale codzienne — fenomen polskiej telewizji?, dostrzegajac, ze
niezwykta popularnosé¢ tych produkeji wydaje sie niezrozumiata w kontek-
Scie panujacej obecnie mody na seriale nowej generacji, znacznie bardziej
przeciez angazujace widza i proponujace mu rozrywke na nieco wyzszym
poziomie.

Sekcje C zapoczatkowaly referaty dotyczace problematyki zydowskiej
pojawiajacej sie w przestrzeni popkultury. Dr Tomasz Lysak zaproponowat
spojrzenie na komedie stand-up, ktore podejmuja gre z popularnymi repre-
zentacjami Holocaustu, zas mgr Anna Radzewicz-Bork poruszyla kwestie
uproszczonego odbioru dzieta Zofii Kossak-Szczuckiej Dekalog Polaka, ktore-
mu to pisarka zawdziecza dzi$ opinie antysemitki.

Po przerwie zmienit sie glowny temat wystapien. Dr Mariusz Kraska
podjal sie zadania opowiedzenia o konwencji kryminatu w prozie wysokoar-
tystycznej, ktéra w jego propozycji zyskuje miano poetyki ludycznej.
Dr Arleta Galant w swoim referacie poSwieconym Dochodzeniu Ewy Marii
Slaskiej wskazata natomiast na sposoby modyfikacji gatunku, jakim jest
kryminat milicyjny. Kwestia adaptacji gatunkow w obszarze popkultury oraz
temat kryminalu — tym razem w znaczeniu potocznym — powrdcily takze
w kolejnym wystapieniu: mgr Monika Wycykal poddata analizie opowiesci,
ktore nazywa wspotczesnymi gawedami wieziennymi.
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Kolejny panel przyniost refleksje nad twdrczoscia adresowana do dzieci
i mlodziezy — dr Elzbieta Kruszynska skupita sie na kryminatach przeznaczo-
nych dla mtodych odbiorcow, zas dr Anna Nosek przedstawita rodzaje komizmu
pojawiajace sie w podlaskiej poezji dedykowanej najmtodszym czytelnikom.

W sekcji D méwiono o roli folkloru w ksztattowaniu tozsamosci narodo-
wej mieszkancow Stanow Zjednoczonych (mgr Anna Samborowska) oraz
o zjawiskach kulturowych, ktore wplywaja na Swiadomosé narodowag i et-
niczng Szwedow (dr Maciej Krzeminski).

Po przerwie glos zabrat dr Piotr Sobolczyk, ktory poruszyt problem
przedstawienia homoseksualistow w gatunku chick-lit. Mgr Emilii Konwer-
skiej do zaobserwowania przemian w obrazie geja postuzyta natomiast litera-
tura gejowska. Prelegentka wskazala takze skutki wejScia powieSci homo-
seksualnych do obiegu mainstreamowego.

11 kwietnia referenci zebrani w sekcji A dyskutowali o strategiach
uprzystepniania dziet (dr hab. Zbigniew Chojnowski, prof. UWM), czynienia
autora pociggajacym dla odbiorcow (mgr Marta Teresa Nowicka) oraz nada-
waniu okltadce znaczenia marketingowego (dr Magdalena Lachman).

Kolejne referaty poruszaty kwestie powrotow w kulturze — mgr Olga
Knapek spojrzata na Balzakiana Jacka Dehnela jak na ,poradnik powtdrze-
nia”, zauwazajac, ze ,nowy”~ pisarz siega nie tylko po ,stare” srodki wyrazu,
lecz takze na nowo przepisuje pewne watki. Mgr Justyna Hanna Orzet
w referacie Poezja oralna wspditczesnie — renesans, recykling czy nowosé?,
sprobowata uchwyci¢ zwigzek najnowszych przykitadow interesujacej jej
tworczosci z poezja dawna.

Ostatni panel sekcji A przynidst rozwazania mgr Zofii Grzesiak nad
eksperymentem, dokonanym przez Jonathana Safrana Foera, polegajacym
na stworzeniu nowego tekstu z fragmentéow Sklepéw cynamonowych Bruno-
na Schulza. Dr Agnieszka Jezierska-Wisniewska poddata z kolei analizie
konwencje, nazwane przez nia (post)popularnymi, a odnalezionymi w Zgdzy
Elfride Jelinek i Drwalu Michata Witkowskiego. Sekcje zamknat referat mgr
Agnieszki Michniewicz, ktora przyjrzata sie ,,wloskim fascynacjom popkultury”.

W sekcji B najwiecej uwagi poswiecono kwestii powtorzenia i powrotow
do przeszlosci. Mgr Dawid Glownia refleksji poddat kulture japonska, dowo-
dzac, ze seryjnos¢ i repetycja nie musza by¢ czym$ ztym dla jej rozwoju,
a wrecz przeciwnie — umiejetne i intrygujace wykorzystanie znanego moty-
wu budzi¢ moze podziw u odbiorcy. Dr Katarzyna Szalewska data w swoim
referacie wyraz tesknoty popkultury za ,uobecnieniem przesztosci”. Zdaniem
prelegentki, objawia sie¢ ona w toposie bohatera — historyka, ktéry razem
z czytelnikiem stara sie odkry¢ zagadki historii.

Duzym zainteresowaniem badaczy cieszyt sie takze steampunk. Reflek-
sja nad tym zjawiskiem pojawita sie w referatach mgra Oskara Kalarusa
(Manierystyczne korzenie steampunka. Préba interpretacji nurtu) oraz
mgr Darii Jankowiak (Steampunk po polsku — ujecie popkulturowe).
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Mgr Olga Szadkowska przyjrzata sie z kolei postaci self-made mana jako
bohaterowi pojawiajacemu sie w literaturze XIX wieku, a jednocze$nie wiele
zawdzieczajacemu motywom zaczerpnietym ze starozytnosci. Spojrzenie
w przeszlo§¢ zaproponowata takze dr Iwona Mikotajczyk, prezentujac referat
Znaki kultury popularnej w sztuce dwudziestowiecznej. Dr Pawel Kucinski
podjat natomiast problematyke symulakrycznosci w kontekscie reklamy i jej
oddziatywania (ksztattowania) na pragnienia odbiorcow.

W sekcji C dr Monika Wasik zaprezentowata referat Volksstiick jako
wiecznie zywa tradycja. Krytyczne repetycje dramatu ludowego w XX wieku,
dostrzegajac, ze najmlodsze pokolenie dramaturgéw zauwaza w tym gatun-
ku potencjat pozwalajacy tworzyé przedstawienia dla publiczno$ci masowe;.
Podobnie jak Volksstiick, na swoje ciagle odradzanie moze liczy¢ i gotycyzm.
Dr Adam Mazurkiewicz zaprezentowatl trzy strategie, dzieki ktorym popkul-
tura ,odzyskuje” ten nurt. Zaliczyt do nich: rekonstrukcje, uniewaznienie
$miechem i reinterpretacje (dokonywang w kontekscie wspoélczesnej wrazli-
wosci estetycznej).

Po przerwie ponownie nawigzano do zagadnienn powrotéw i ciggtego
przetwarzania w kulturze popularnej — tym razem referenci przyjrzeli sie
toposowi pioniera (mgr Pawel Lewandowski), postaci Samsona (mgr Natalia
Fomenko) oraz Batmana (mgr Michat Lelinski).

Tematyka ta miata swoja kontynuacje w kolejnej czesci sekcji C, w ktorej
moéwiono przede wszystkim o nostalgii w kulturze popularnej. Mgr Diana
Karwowska przyjrzata sie sposobom konstruowania narracji o latach dzie-
wiecdziesiatych, dostrzegajac w nich sposob autoréw na opowiedzenie zarow-
no o czasach dziecinstwa czy zachlysnieciu sie zachodnig kultura, jak
i o straconych szansach: politycznych oraz ekonomicznych. Watek popkultu-
rowych powrotow do przeszto$ci podjeta takze mgr Daria Bruszewska, pod-
dajac refleksji seriale, wérod ktorych znalazly sie produkcje, bedace nostal-
gicznym ujeciem mlodosci (Cudowne lata, Rézowe lata siedemdziesigte),
czasow rozkosznej nieSwiadomosci (Mad Men) czy popkulturowej tesknoty za
jej (popkultury wtasnie) wlasng przesztosScia (liczne nawigzania w Simpso-
nach czy Futuramie). O popularnosé¢ kryminaléow retro pytata z kolei mgr
Martyna Steckiewicz, analizujac tworczo$¢ polskich autoréw tego gatunku.
Prelegentka zauwazyta, ze pisarze stosuja rézne strategie, by oddaé¢ klimat
opisywanej epoki. Niektorzy zarzucaja odbiorce mnéstwem informacji, maja-
cych Swiadczy¢ o ich znajomosci 6wczesnego Swiata. Sag jednak i tacy tworcy,
ktorzy podejmuja innego rodzaju gre — w swoje dzieta wplataja wyrazne
znaki wspotezesnosci.

Konwencjom i schematom gatunkowym podporzadkowana zostala
pierwsza odstona sekcji D. Prelegenci podjeli w niej namyst nad spaghetti
westernem (mgr Michat Adamski), kinem Quentina Tarantino i jego daleko-
wschodnimi inspiracjami (mgr Przemystaw Kantyka) oraz schematycznoscig
i progresywnoscia kina gléwnego nurtu (mgr Katarzyna Zakieta).
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Ciekawag problematyke podjeta w swoim wystapieniu takze dr hab. Alina
Naruszewicz-Duchlinska, ktora zbadata przyktady internetowego hejterstwa,
upatrujac w nim nie tylko strategii komunikacji, lecz takze jej zaktdcenia.
Mgr Natalia Gotebiowska przygotowala z kolei wystapienie, w ktorym szu-
kata odpowiedzi na pytanie, czym byl rap wczesniej, a czym jest (moze byc¢)
we wspolczesnej kulturze.

Ostatni panel sekcji D przynidst rozwazania na temat seksualnosci
w kulturze obnazania (mgr Anna Tomzik) oraz quasi-pornografii reprezento-
wanej na przykiad przez bestsellerowg ksigzke 50 twarzy Greya (mgr Magda
Marta Ciereszko).

Referaty, uzupetnione dyskusjami, stalty sie inspirujacym przegladem
tropow literatury i kultury popularnej, §wiadczacym o niezwyktej dynamice
praktyk kulturowych. I chyba nie miat racji Tomasz Kozlowski, gdy przypi-
sywal kulturze popularnej przyuczanie do bezrefleksyjnoscil. Zgromadzeni
w Olsztynie badacze wskazali wiele dowodow na to, ze uczestnicy popkultury
potrafia §wiadomie korzysta¢ z jej dobrodziejstw, bo — jak pisal we wstepie
do polskiego wydania swojej ksigzki Henry Jenkins — ,Poprzez zabawe
z kultura popularng nabywamy dzi§ nowych umiejetnosci. Jako fani, gracze,
tworcy blogow uczymy sie nowych sposobow wykorzystywania mediéow do
wlasnych celéw”2. Sama za$ konferencja Tropy literatury i kultury popular-
nej moze uchodzi¢ za dowdd na to, ze — jak dalej mowi Jenkins — ,,Odkrywa-
my takze sposoby podejmowania wspoétpracy i tworzenia wspélnej wiedzy
w celu rozwiazywania zagadek i rozpracowywania zlozonych tekstéw”.

1 T. Koztowski, Samotny hulaka. Rzecz o protokulturze ery pop, Warszawa 2012.

2 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, Warszawa
2007, s. VIIL.

3 Tamze.
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Zbigniew Chojnowski

Sprawozdanie z konferencji Zycie I tworczosc Arno Holza (1863-1929),
Ketrzyn, 26-27 kwietnia 2013 roku

26 i 27 kwietnia 2013 roku w Ketrzynie odbylto sie polsko-niemieckie
sympozjum historyczno-literackie Zycie i twérczosé Arno Holza (1863-1929).
Byto ono glownym punktem obchodéw, uchwalonego przez Rade Miasta,
Roku Poety w 150. rocznice jego urodzin. Warto przypomnieé, ze pierwsza
popularno-naukowa sesja o tym zapomnianym niemieckim moderniscie mia-
ta miejsce rowniez w Ketrzynie 26 pazdziernika 2004 roku w 75. rocznice
jego Smierci; referaty wyglosili wowczas: Winfried Lipscher (Dwugtos o poezji
niemieckiej i polskiej zwigzanej z Warmiq i Mazurami — dawng ziemiq pru-
skq) i Dietmar Pertsch (Zycie i twérczosé Arno Holza oraz znaczenie jej prze-
ktadow w literaturze).

Obrady poprzedzity uroczystosci i wydarzenia $ciSle zwigzane z upamiet-
nianiem Arno Holza, ktory przyszedl na §wiat w Rastenburgu (dzisiaj Ke-
trzyn) 26 kwietnia 1863 roku, a zmart w Berlinie 26 kwietnia 1929 roku.

25 kwietnia 2013 roku w Sali Rycerskiej ketrzynskiego zamku nadano
tytut Honorowego Obywatela Miasta Ketrzyn profesorowi Wolnego Uniwer-
sytetu w Berlinie Helmutowi Wagnerowi (by? cztonkiem Komitetu Zatozyciel-
skiego Stowarzyszenia im. Arno Holza dla Porozumienia Polsko-Niemieckie-
go w Ketrzynie). Podczas koncertu zespolu ,Pro Musica Antiqua” wiersze
Holza recytowat aktor Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie, Cezary Ilczy-
na. W siedzibie Polsko-Niemieckiego Centrum Kultury im. Arno Holza
w Ketrzynie otwarto wystawe, zorganizowang przez Centrum Kultury Prus
Wschodnich w Ellingen, Arno Holz 1863-1929. Nastapita takze promocja
dzieta zycia Arno Holza, tj. tomu poetyckiego Phantasus w przekladzie
Krzysztofa Szatrawskiego z Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego. Ksigzka
jest kompletnym wydaniem poematu w wersji niemieckiej z lat 1898-1899
i polskiej (w 2002 roku ukazat sie pierwszy polsko-niemiecki wybdr wierszy
Holza Trawa zielona, miekka, cudna w ttumaczeniu Andrzeja Kopackiego).

26 kwietnia spotecznos$é Ketrzyna i uczestnicy sympozjum ztozyli kwiaty
pod tablica pamiatkowa, umieszczong w miejscu, gdzie stat dom rodzinny
Arno Holza (tu jego ojciec prowadzit apteke ,Pod Czarnym Ortem”). Stowo w
hotdzie poecie wygtosit Eugeniusz Tokarzewski. Uroczyscie otwarto Czytel-
nie im. A. Holza Miejskiej Biblioteki Publicznej w Ketrzynie.

Obradom w Sali Rycerskiej przewodniczyt prof. Uniwersytetu Pedago-
gicznego w Krakowie dr hab. Andrzej Mlynarski.
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Zbigniew Chojnowski (Olsztyn) przedstawil wyniki badan nad polskim
odbiorem mys$li i dziet Arno Holza w latach 1889-1929. Najwieksza inten-
sywnos$¢é recepcji utworow i legendy autora Phantasusa przypadia na lata
dziewiecdziesigte XIX w. Wzmianki i opinie o tworczosci ,konsekwentnego
naturalisty” formulowane byly w kregach komentatoréw nowej literatury
niemieckiej, reprezentujacych na ogét Srodowisko polskich socjalistow oraz
modernistow. W gronie tworcow, dla ktorych idee i utwory Holza nie bytly
obojetne, znajduja sie m.in. Stanistaw Przybyszewski, Karol Irzykowski
i Leopold Staff. Przeszkode w szerszej recepcji niemieckiego poety stanowit
brak ttumaczen jego tekstow (sytuacja zaczeta sie radykalnie zmieniaé do-
piero na progu XXI wieku).

Dietmar Pertsch (Berlin) z charakterystyczna ekspresja przedstawit dwa
referaty Das Leben von Arno Holz im Spiegel sejner Briefe (Zycie Arno Holza
w Swietle jego listow) i Traumulus — Vom Theterstiick zum einzigen Spielfilm
nach einem Werk von Arno Holz und Oskar Jerschke (Traumulus — od sztuki
teatralnej do jedynej ekranizacji dzieta Arno Holza i Oskara Jerschkego).
W pierwszym, na podstawie analiz przechowywanej w niemieckich archi-
wach epistolografii poety, Pertsch zrekonstruowat elementy jego biografii,
Swiatopogladu, a takze geneze niektorych idei i zamierzen artystycznych.
W drugim referacie pokréotce omowit utwory dramatyczne spotki autorskiej
Holz-Jerschke, koncentrujac sie na ich ,komedii tragicznej” Traumulus
(1904) i jej adaptacji filmowej z 1935 roku. Referent dowodzil, ze chociaz jej
rezyserem i producentem byt Carl Frolich (cztonek NSDAP), nie stanowi ona
ilustracji ideologii hitlerowskiej. Uczestnikom zostal wysSwietlony koncowy
fragment filmu.

Jens Stuben (Oldenburg) w swoim wystapieniu ,,...wie ich aus dem bit-
tersten Nordwordosten”. Arno Holz und Ostpreufen (,...jako ja z najsurowsze-
go pétnocnego wschodu”. Arno Holz i Prusy Wschodnie) precyzyjnie wskazat
na fakty z biografii Holza, §wiadczace o jego osobistych i duchowych wiezach
z Prusami Wschodnimi, ktorych nie eksponowal nawet w swoich szkicach
autobiograficznych. W jego zyciu wazne miejsce zajmowal Krolewiec
(Konigsberg). Bliscy byli mu wybitni mieszkancy stolicy prowingji, m.in. Si-
mon Dach oraz Immanuel Kant. Stitben ujawnia obecno$¢ krainy dziecin-
stwa w utworach Holza, ale tez jego bytno$¢ w réznych miejscach Prus
Wschodnich.

Krzysztof Szatrawski mowil o Phantasusie ,jako kreacji nowego jezyka
lirycznego”. Holz otworzyt w teorii i praktyce poetyckiej nowe perspektywy
przed poezja dwudziestowieczna (rezygnacja z rymu, polifonia, wieloznacz-
nos¢, eksperymentowanie). Poeta ,odwracajac perspektywe poznawcza i ak-
sjologiczng, symbolicznie odwraca porzadek S$wiata, w ktorym najbardziej
btahe zdarzenia i subtelne wrazenia okazujg sie odzwierciedleniem porzadku
kosmicznego”.
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Dyskutantéw zajmowaty szczegdlnie zwigzki Arno Holza z Rastenbur-
giem.

Referaty ukazaty sie w polskiej i niemieckiej wersji w pracy zbiorowej
pod red. Krzysztofa Szatrawskiego Arno Holz i jego dzieto. W 150. rocznice
urodzin poety/Arno Holz und sein Werk. Zum 150. Geburstag des Dichters
(Ketrzyn 2013).

Oddalonym nieco w czasie uzupelnieniem sympozjum byta tez publika-
cja: Arno Holz, Johannes Schlaf Smieré, w opracowaniu doktoranta Uniwer-
sytetu Gdanskiego Jana Szymona Pardy. Ksigzka zawiera nie tylko przedruk
polskiego przekitadu tytulowego opowiadania, ktéry wydrukowata ,Niwa”
(1894, nr 3); jego ttumacz skryl sie pod pseudonimem ,R. Bern.”. W wydaw-
nictwie znajdziemy tez m.in. wspoélczesne spolszczenie, dokonane przez Jana
Sabelwona, utworu Pierwszy dzieri w szkole. Oba teksty pochodza ze zbioru
Holza i Schlafa Papa Hamlet (Leipzig 1889). Sabelwon przettumaczyt row-
niez fragmenty Phantasusa i Raju dzieciristwa Holza. Publikacja przynosi
ponadto stosunkowo obszerne materiaty o bardzo stabo znanym w Polsce
Schlafie: szkic o jego tworczosci piora Jana Klaczkowskiego, Piesii w przekta-
dzie Stanistawa Przybyszewskiego oraz spis dziet w uktadzie chronologicz-
nym. Promocja ksiazki odbyta sie 21 czerwca 2013 roku.

Sympozjum i wzmiankowane publikacje zostaly urzeczywistnione gtow-
nie dzieki staraniom trzech ketrzynskich podmiotéw: Urzedu Miasta, Miej-
skiej Biblioteki Publicznej im. Wojciecha Ketrzynskiego i Stowarzyszenia im.
Arno Holza. Ich dziatania i realizacje projektéw zwigzane z obchodami Roku
Arno Holza wsparly liczne instytucje.
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